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Termin wizualizacja oznacza trans-
formacje zespotu réznorodnych
~informacji” w ,,obraz”, a takze stop-
niowe ich rozbudowywanie oraz
instytucjonalizacje.

W dzisiejszym $wiecie, gdzie sposoby przekazywania informacji wcigz ulegaja
zmianie, wizualizacja nie tylko stala sie jednym z najwazniejszych z nich, a wrecz
zapoczatkowata kulturowa tendencje do uzywania obrazéw jako srodka ekspres;ji,
wywierajac gteboki wptyw na sposéb myslenia i zycie ludzi. Nie bedzie przesada
stwierdzenie, ze wkroczylismy dzi$§ w nowa ere czytania obrazéw.

Wizualizacja, postrzegana czesto jako nowy trend kulturowy, byta od zawsze
obecna w chinskiej historii i kulturze. Nazwijmy to ikoniczng tradycja chinskiej
kultury. Ta wielowiekowa tradycja wciaz zyje w chinskim pis$miennictwie, historii,
literaturze i polityce, odgrywa takze znaczacq role w zyciu spotecznym, gdzie stuzy
do wyrazania tego, co niemozliwe do zwerbalizowania. Wszystko to sprawia, ze warto
poddac to zjawisko pogtebionej i skrupulatnej analizie.

Oczywiscie tradycja ikoniczna chinskiej kultury w wielu aspektach moze
ré6znic¢ sie od wizualizacji w dzisiejszym znaczeniu, ale jest miedzy tymi dwoma
zjawiskami kilka znaczacych podobienstw. Jesli racje miat Konfucjusz méwiac, ze:

,odkrywamy nowe prawdy, zastanawiajac sie nad tym, co juz wiemy”, to powrot
po $ladach ikonicznej tradycji chinskiej kultury pomoze nam lepiej zrozumie¢ nowa

ere czytania obrazow.
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Chinskie znaki sa w swojej istocie hieroglifami. Tworzy sie je poprzez powtérzenie
informacji zawartej w obrazach, a zatem mozna powiedzieé, ze sg to znaki homolo-
giczne. Podstawowa cecha hierogliféw jest ikonicznosé. Ewolucja znakdéw z zasady
podaza Sciezka od obrazowania do abstrahowania i symbolizacji. W sytuacji, kiedy
znaki ewoluowaty na tyle pdzno, ze pisanie i malarstwo zdazyly sie rozdzieli¢,
znaki pisma i ikony obraly odrebng Sciezke rozwoju. Wiekszos¢ dziet malarstwa
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neolitycznego stanowia kolorowe wzory na ceramice oraz malowidta naskalne two-
rzone przez starozytnych. Najbardziej reprezentatywne dla malarstwa neolitycznego
sg dzieta recznie malowanej ceramiki z okresu kultury Yanshao i Majiayao. Cechujg
sie prostymi, zywymi i kolorowymi wzorami, ktére nieustannie ozywiajg nasze
wyobrazenia na temat starozytnej duchowosci. To proste, naturalne i pelne entu-
zjazmu starozytne malarstwo nascienne odzwierciedla niewinng wyobraZnie oraz
marzenia rodzaju ludzkiego z okresu jego dziecinstwa, bedac jednocze$nie cennym
dziedzictwem pozostawionym przez starozytnych Chinczykéw na rzecz swiatowej
sztuki. W zbiorach Chinskiego Muzeum Narodowego znajduje sie malowana cera-
miczna urna z kultury Yanshao okresu neolitu. Jej Scianki pokrywa prosty a zarazem
bogaty w symboliczna tre$¢ wzor przedstawiajacy bociana, rybe i kamienny topér.
Bialy bocian zostat tu namalowany bez linii konturowych. Oko ptaka, ryba i topér
maja natomiast czarny obrys namalowany zywym i dynamicznym pociggnieciem
pedzla (il. 1). Zdaniem ekspertéw wzor ten mozna odczytywac jako przedstawienie
wydarzenia historycznego, jakim byto pokonanie starozytnego rodu, ktérego godtem
byla ryba, przez inny réd, legitymujacy sie godlem bociana. W takim sensie dzieto
miatoby symbolizowaé¢ moc dawnych dynastii i tym samym stanowic element sztuki
totemicznej. W tym przypadku obraz petni role podobna do stéw. Analogicznie,
duza liczba przedstawien jelenia widoczna na malowidtach $ciennych goéry Helan,
stanowi obszerne swiadectwo warunkow zyciowych starozytnych Chinczykdw
(il. 2). Pelne detali i niemal namacalne wizerunki tych zwierzat, wywierajace duze
wrazenie estetyczne na odbiorcach, sg blisko zwiazane ze starozytnym kultem

totemdéw i dobrze obrazuja $wiatopoglad starozytnych nomaddéw.
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,Gromadzenie obrazéw po lewej a podrecznikdw do historii po prawej stronie”
to tradycja chinskiej historiografii, ktéra poza bogactwem ksigzek historycznych
oraz ilustracji zaktada ich nieroztacznos¢, oparta jednoczesnie na ich przylegtosci
i komplementarnosci.

Cho¢ wedtug oficjalnej chinskiej historiografii pierwsze wzmianki o mapach
pojawity sie dopiero w okresie dynastii Shang i Zhou (1600-256 p.n.e.), poszczegolne
regiony Chin datuja pojawienie si¢ map znacznie wczes$niej. Wedtug Zhouli' jednym
z obowigzkdw Da Situ (Wielkiego Ministra Edukacji), przewodniczacego lokalnego
rzadu dynastii Zhou, byto zarzadzanie mapami. Najwcze$niejszym tego typu wykopa-
liskiem w Chinach byta drewniana mapa odnaleziona w miescie Fangmatan (dzisiejsza
prefektura Tianshui) w prowincji Gansu. Pei Xiu (224-271) z dynastii Jin stworzyt Atlas
Yugong, sktadajacy sie z 18 map. Zbiér Mapy oraz dokumentacja prowingji i hrabstw
okresu Zhenguan autorstwa Li Jifu (758-814) z dynastii Tang zawierat opis 47 miast,
a kazdy z nich opatrzony byt wstepem poprzedzonym mapa. Niestety zadne z tych
Swiadectw nie przetrwato do czaséw wspotczesnych. Oprécz tradycyjnych map
na nasza uwage zastuguje takze osobna kategoria, tzw. opisy okresowej daniny. Opisy
te sg szczegotowymi przedstawieniami obcych panstw oraz krajowych mniejszosci
etnicznych sktadajacych hotd cesarzom w czasach feudalnych, stuzac w ten sposéb
jako ikoniczny dowdd oraz wypetniajac puste miejsce posrdd historycznych zapiséw.
Jeden z takich obrazéw namalowany zostat przez Xiao Yi, znanego p6zniej jako cesarz
Yuan z dynastii Liang. Oryginat podzielil niestety los zaginionych map, ale szczesliwie
za czaséw dynastii Song wykonano kopie obrazu, ktéra przetrwata do dzisiejszych cza-
sow (il. 3). Cho¢ fragmentaryczna, dostarcza nam ulotnego uroku zycia w Epoce Szesciu
Dynastii?. Najwczesniejszy opis okresowej daniny, ktéry przetrwat do dzi$, namalo-
wany zostal przez Yan Libena (600-673) jako czes$¢ edyktu cesarskiego z 629 roku
(il. 4). Obrazowi temu poswiecit swoj wiersz Su Dongpo (1037-1101) z okresu dynastii
Song. Yan miat licznych nasladowcdw, wsrdd ktérych byt Qiu Ying (1494-1552) — jego
Zwdj obrazu okresowej daniny mozna dzi$ podziwia¢ w ramach kolekcji Narodowego
Muzeum Patacowego. W okresie rzadu cesarza Qianlonga z dynastii Qing powstata tez
ksiega zatytutowana Obraz okresowej daniny na rzecz wielkiej dynastii Qing. Stanowita
ona zapis $wiadectwa potwierdzonego przez samego autora, czynigc w ten sposob samg
ksiege wiarygodnym zrédlem geografii i obyczajéw tego okresu.

1 Zhouli (chin. Rytuaty Zhou) — jeden z klasycznych tekstéw konfucjanskich pochodzacy z czaséw
wezesnej dynastii Han (przyp. red.).

2 W historiografii chifiskiej okres podziatu panstwa chinskiego nastepujacy po upadku Dynastii
Han. Obejmuje lata 220-589 i dzieli sie¢ na Epoke Trzech Krélestw, Dynastie Jin oraz Dynastie
Potudniowe i Pétnocne (przyp. red.).
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3. kopia fragmentu obrazu namalowanego przez Xiao Yi

4.Yan Liben, zwdj Sktadanie daniny

P;I:IlIV

Wywodzaca sie z jezyka méwionego literatura chinska w kolejnym okresie rozwoju wytwo-
rzyla silne powigzania z obrazem. Tradycyjnie wyrézniano wéwczas dwa typy ksigzek.
Pierwszy byt zwany Tushu (ksigzka), popularny w okresie dynastii Zhou, Qin, Han i Tang.
Skladat sie z dwdch czesci: obrazu i tekstu. Ksigzki zawierajace jedynie teksty nalezaty
do gatunku Shu. Dzieta o gérach, rzekach i kulcie dobrych dzinéw byty gtéwnie kombina-
cja obrazéw (Tw) i tekstdéw (Shu). Jako przyktad mozna podaé ksiege Przewodnik po gorach
imorzach, gdzie zgodnie z pierwowzorem géry i morza uwieczniane byty na ilustracjach,
atekst przybierat jedynie forme not objasniajacych, zwanych Shanhai Tu, jak dowodzi tego
jeden z werséw utworu Tao Yuanminga (365-427), méwiacy o przegladaniu Shanhai Tu.
Guo Pu (276-324) w swoich adnotacjach do Przewodnika po gérach i morzach podkresla
jego kompletne piekno majace swoje zrédto wtasnie w potaczeniu Shanhai Jing (tekstéw)
iShanhai Tu (ilustracji). Dziesie¢ toméw Shanhai Tu namalowanych (0k.490-540) przez
Zhang Sengyao, a takze ich wierne kopie pedzla Shu Ya z okresu dynastii Song, juz wtedy
byly zaginione. Cze$¢ z nich zachowata sie jedynie w formie ilustracji zawartych w dziele
Shanhai Jing Tu pochodzacym z okresu dynastii Ming oraz dzieki Obszernym adnotacjom
do Shanhai Jing autorstwa Wu Renchena (1628-1689) z wczesnego okresu dynastii Qing.



Wan Yi (89-158), w swoim dziele Chu Ci Zhang Ju [Adnotacje do PiesSni Chu]
zauwaza, ze inspiracjq do powstania ksiegi Tian Wen [Pytania do niebios] autorstwa
Qu Yuana (343-278 p.n.e.) byty w rzeczywisto$ci klasyczne chinskie murale. Jesli
wziac pod uwage stopien rozwoju sztuki i architektury chinskiej, mozna powiedzie¢,
ze spostrzezenia Wan Yi nie byty bezpodstawne. Malarski motyw pytan kierowanych
do niebios i wstepowania do nieba, podobne do tych opisanych w Tian Wen Qu Yuana,
istniaty w r6znych formach w Epoce Krélestw Walczacych. WeZzmy na przyklad dwa
obrazy z grobowcoéw okresu Chu. Oba zostaly namalowane na jedwabiu i pochodza
z okolic Changsha. Pierwszy z nich, odnaleziony w 1949 roku w Chenjiadashan, przed-
stawia smoki, feniksy oraz mezczyzne. Na drugim obrazie, odkrytym w 1973 roku
w Zidanku, widnieje cztowiek dosiadajacy smoka. Pierwsze dzieto przedstawia smoki
i feniksy prowadzace dusze ludzka do niebios (il. 5), podczas gdy drugie pokazuje dusze
wznoszong do niebios na grzbiecie smoka (il. 6). Niezwykte jest, ze cztowiek siedzacy
na grzbiecie smoka na drugim obrazie ma na sobie cylinder i szeroki pas, podobnie jak
wyobrazenie Qu Yuana przedstawianego przez pdzniejsze pokolenia. Portret ten powstat
w potowie Epoki Walczacych Krélestw, mniej wiecej w tym samym okresie, kiedy two-
rzyt Qu Yuan lub nieco wczesniej. Uzyto w nim zlotych i biatych pigmentéw, dzieki
czemu ta ilustrowana ksiega stanowi graficzne $wiadectwo starozytnej kultury Chu.

Wysokiej klasy artyzm Gu Kaizhi (344-406), stynnego malarza Okresu Wschod-
niej dynastii Jin, byt ceniony przez ksiecia Xie Ana (320-385) jako ,,niemajacy sobie
rownych od zarania cywilizacji”. Za sprawa jego talentu malarstwo narracyjne, rodzaj
malarstwa figuratywnego popularnego w starozytnych Chinach, osiggneto niezalez-
nos$¢ i zyskato niespotykane wezesniej uznanie. Malarstwo narracyjne, jak sama nazwa
wskazuje, przedstawia wydarzenia historyczne, legendy i dzieta literackie. Najbardziej
znaczace dzieta nalezace do tego nurtu to Luoshenfu Tu, Niishi Zhen Tu i Lienii Renzhi Tu.
Zachowany do dzisiaj obraz Luoshenfu Tu to kopia pochodzaca z okresu dynastii Song
dzieta autorstwa Gu Kaizhi — dtugiego zwoju bazujacego na arcydziele Luoshen Fu Cao
Zhi (il. 7). Dzieto Niishi Zhen Tu oparte na ksiedze Niishi Zhen Zhang Hua (232-300),
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przedstawia zasady moralne skierowane do starozytnych kobiet. Tekst Zhanga podzie-
lony byt na 12 rozdziatéw. Podobnie jak w Niishi Zhen Tu kazdy z nich opatrzony
byt aforyzmem na wzér wspétczesnych ksigzek z obrazkami. Oryginat Niishi Zhen
Tu zaginal, ale do dzisiejszych czaséw przetrwata kopia ksiegi pochodzaca z okresu
dynastii Tang, tacznie sktadajaca sie z dziewieciu rozdziatéw (il. 8). Wspomniana kopia
przez jakis czas byta trzymana w Ogrodzie Cesarskim Yuanmingyuan, a nastepnie,
po roku 1890, kiedy to ogrdd zostat spalony przez zachodnie imperialistyczne wojska,
przewieziona za granice, by w koncu trafi¢ do kolekeji londynskiego British Museum.
Tam tez z okazji setnej rocznicy zakupu cennego arcydzieta zorganizowane zostato
seminarium po$wiecone Niishi Zhen Tu.

8. Gu Kaizhi (fragment kopii z okresu dynastii Tang)

Inskrypcje z Niishi Zhen Tu, ktére Zhu Xizun (1629-1709) widziat na wtasne oczy w cza-
sach panowania cesarza Kangxi, w epoce dynastii Qing, pozwalaty twierdzi¢, ze dzieto
to zostato namalowane przez Gu Kaizhi. Inni badacze wierzyli, ze autorem Niishi
Zhen Tu jest nie Gu Kaizhi, ale nadworny malarz cesarza Xiaowena z Péinocnego Wei,



ktory sie za niego podal. Zgodnie z tym pogladem inskrypcje z Niishi Zhen Tu miatyby
powstaé w okresie sprzed dynastii Sui i Tang. Niezaleznie od tego, kto jest prawdziwym
autorem dzieta, Niishi Zhen Tu niewatpliwie zostato oparte na tekscie Niishi Zhen
autorstwa Zhang Hua.

Z kolei obraz Lienil Renzhi Tu bazowat na tekécie Lienil Zhuan piéra Liu Xianga
(79-8 p.n.e.) z okresu dynastii Han. Dzieli sie on na 15 rozdziatéw, na ktére sktadaja
sie portrety oraz biografie wybitnych postaci kobiecych. Dzieto malarskie cechujg
proste i miekkie pociggniecia pedzla, typowe dla stylu artystycznego dynastii Wei i Jin.
Malarstwo narracyjne rozwijato sie dalej po okresie panowania Wschodniej dynastii
Jin, na co dowodem moze by¢ obraz Shi Jing Tu autorstwa Ma Hezhi (1130-1170)
powstaty w okresie Potudniowej dynastii Song. Co wiecej, obiekty i rzeczy wspo-
mniane w Shi Jing byty malowane réwniez przez wielu innych twoércéw. Poza Shi Jing
liczne obrazy byty takze inspirowane Piesniami Chu.

W miare rozwoju i rosngcej dojrzatosci sztuki chinskiej, poezja inspirowana
malarstwem pojawita sie jako unikalna forma wyrazu artystycznego, ktéra stop-
niowo zyskiwata coraz wieksza popularnos¢. Zgodnie z prawidtami sztuki, byta
kaligrafowana na obrazie, taczac w jedno organiczne piekno poezje, kaligrafie
i malarstwo. Tym sposobem trzy odrebne formy sztuki uzupelniaty sie i wzmacniaty
wzajemnie swdj tadunek estetyczny, stanowigc wyrézniajacg ceche chinskiej sztuki
malarskiej. Do poezji malarskiej w szerokim sensie zaliczane sa réwniez utwory,
ktérych tre$¢ opiewa dzieta malarskie, badz jest nimi inspirowana, nawet jesli same
nie przybieraja formy inskrypcji na obrazach. Przyjmuje sie, ze poezja malarska
w waskim sensie wywodzi sie z twoérczo$ci Huang Tingjiana (1045-1105) — artysty
okresu panowania dynastii Song. Wéréd arcydziet, ktére wyszty spod jego pedzla
wymieni¢ mozna Su Dongpo malujqcy martwe drzewo, Obserwowanie Boshi rysujg-
cego konia oraz [VXFIFIETERERE ] .

T |V

Liczne murale pokrywajace Sciany dawnych patacédw, Swiatyn i urzedéw publicznych
obrazuja potege hierarchii wtadzy w starozytnych Chinach. W roku 1982 wsréd pozo-
statosSci dzielnicy mieszkalnej prymitywnej grupy zwanej Dadiwan, w miescie Tianshui
polozonym w okregu Qianan (prowincja Gansu), odnaleziono obraz naziemny z ery
neolitycznej. Powstaty 4000-5000 lat temu obraz nalezacy do kultury Majiayao moze
by¢ postrzegany jako poczatek chinskiej sztuki murali. W okresie panowania dynastii
Shang i Zhou postaci i wydarzenia historyczne uwieczniano na Scianach patacéow
i swigtyn dla wyrazenia podziwu lub ku przestrodze, podkreslajac tym samym pro-
pagandowe i wychowawcze znaczenie obrazéw. Dowodem tego moga by¢ takie dzieta
jak Mo Zi, Liishi Chun Qiu, Huainan Zi i Kong Zi Jiayu.
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Wedtug legend i Swiadectw historycznych w okresie dynastii Qin, trwajacym
zaledwie dwa pokolenia, zostalo wybudowanych wiele wspaniatych patacéw
i Swiagtyn. Wszystkie te budynki byty bogato dekorowane, takze dzieki muralom,
co podkresla Zhang Yanyuan (815-877) w swoim dziele Historie stawnych obrazéw.
Obrazy, ktére w okresie dynastii Qin zdobity §ciany patacéw i Swiatyn, ulegty
zniszczeniu podczas wojen. Do dzi$ przetrwaty tylko te zachowane pod ziemia
i to one dajg nam poglad na sztuke malarska tamtej ery. Wedtug pracy Chen Zhi
po$wieconej historii dynastii Han (Han Shu Xin Zheng) zdobiona cegla z okresu
dynastii Qin, odkopana w miescie Biaojiao w prowincji Fengxiang, stanowi dowdd,
ze ludzie z okresu dynastii Qin wartosciowali pozytywnie strone lewa, podczas gdy
ludzie z okresu dynastii Han strone prawa. Badanie zwyczajow z okresu dynastii
Qin oraz Han na podstawie analizy tej cegly moze by¢ bardzo inspirujace. Szczatki
muréw Patacu Xianyang z okresu dynastii Qin zdobione byty wysokiej jakosci
malowidtami wykonanymi za pomoca czarnej i czerwonej ochry. Z kolei w miescie
Xianyang wsrdd pozostatosci Patacu Liangshan z okresu dynastii Qin odnaleziono
chodnikowy pustak zdobiony obrazami. Jak pokazujg swiadectwa historyczne,
cesarz Qin Shi Huang posiadat wiele patacéw, a wérdd nich bogato zdobiony Patac
Liangshan, wykorzystywany jako miejsce rozrywki. Odnaleziony pustak z tego
patacu przedstawia pelng triumfu scene ze smokami: stworzenia trzymajg gtowy
wysoko i wyniosle patrza za siebie, a obok nich jarzg sie delikatnie dyski z biatego
jadeitu. Cata scena odznacza sie przemyslang kompozycja i szykownym liniowa-
niem, tworzac zywy i plastyczny obraz.

Zgodnie z podaniami Yizhou Ji cytowanymi w Yu Hai oraz w Han Shu Xun-
lizhuan, Wen Weng, zarzadca prowincji Shu, w péznym okresie panowania cesarza
Jinga, wybudowat szkote publiczng w Chengdu i zlecit wyrzezbienie wizerunku
Konfucjusza i jego 72 uczniéw. Wzmianke na ten temat mozna rowniez znalez¢
w Hanshu Dilizhi. Wszystko to wskazuje na to, ze Wen Weng byt pierwszym przedsta-
wicielem lokalnych wtadz wspierajacym edukacje w prowincji Shu, ktéra dzieki jego
wysitkom zaczeta rywalizowa¢ z Qilu (Shandong) o pozycje centrum kulturalnego
Chin. Wysitki Wen Wenga sprawily, ze zaczat by¢ uwazany za zastepce urzednikéw
zajmujacych sie edukacja, jak to opisuje w swoim wierszu Du Fu (712-770). Sima
Zhen (679-732) z czaséw dynastii Tang w Indeksach zebranych na potrzeby Biografii
uczniéw Konfucjusza w $wiadectwach historycznych trzykrotnie wspomniat o Wen
Weng Kong Miao Tu. Eseje uczonych z okresu dynastii Song, w tym choéby Dzienniki
Wschodniego Skrzydta Fan Zhena (ok. 450-515), uczonego z Shu, zawieraty wiele
wzmianek na temat §wiatyni konfucjanskiej wybudowanej przez Wen Wenga. Wspo-
mniana przez Fan Zhena Swiatynia Rytualna Zhougong przez pézniejsze pokolenia
byta zwyczajowo nazywana Sala Rytualng Wen Wenga, a w Indeksach Sima Zhena
nazywana byta Swiatynia Rytualna Wen Wenga.



Wedtug Han Guan pidra Ying Shao (140-206) na $cianach instytucji i urzedéw
poszczegolnych hrabstw wystawiane byty na widok publiczny nie tylko portrety staw-
nych generatéw i mezdéw stanu, ale takze zolnierzy wraz z rodzinami, taoistycznych
i buddyjskich nie$miertelnych, a nawet niektérych bogéw oraz duchéw. Zywe opisy
tych obrazéw mozna znalez¢ w stynnych Fu (starozytnych odach) z okresu dynastii
Han, takich jak Liang Du Fu [Oda do dwdch stolic] autorstwa Ban Gu (32-92), Er Jiang
Fu [Oda dla dwdch stolic] autorstwa Zhang Henga czy Gan Quan Fu [Oda do stodkiej
wiosny] Yang Xionga (53 p.n.e.—18 n.e.). Zwtaszcza Wang Yanshou (ok. 118-138)
zyskat stawe , elitarnego tworcy od” ze wzgledu na doskonate opisy dworskich obrazdw,
jakie znalez¢ mozemy w arcydziele Lu Ling Guang Dian Fu [Oda dla dworu cudownego
blasku], ktére zdradzaja wyjatkowy talent artysty. Opisy niektérych rysunkéw bud-
dyjskich wystepuja takze w Historii poznego okresu dynastii Han — Region Zachodni:

Chodzity pogtloski, ze Cesarz Ming $nit o ,,ztotych postaciach” - wysokich, atletycznie
zbudowanych i spowitych $wietlistg po§wiatg. Wiadca zapytat swoich poddanych, czy
wiedza, kim sg tajemnicze istoty z jego snéw. Odpowiedzieli, ze w $wiecie zachodnim
znany jest bog o imieniu Budda o ztotej skorze, ktéry mierzy okoto pieciu metréw.
Po tym zdarzeniu cesarz zorganizowat ekspedycje do Indii, gdzie jego wystannicy
poznali prawidta buddyzmu, i w ten sposéb wizerunki Buddy zagoscity w malarstwie
chinskim. Z poczatku jedynym wyznawcg buddyzmu byt Ying, krél Chu. Wielu podda-
nych poszto jednak w jego Slady i réwniez nawrdcito sie na te religie. Jakis czas pozniej
cesarz Huan czcil jednocze$nie Budde i Lao Tse. Za cesarzem podazata coraz wieksza

grupa obywateli, az w koncu buddyzm stat sie powszechnym zwyczajem.

Wizerunki Buddy zostaty spopularyzowane w spoteczenstwie dzieki licznym
kopiom. W Historii péznego okresu dynastii Han — rzqdy cesarzy Yang, Li, Zhai, Yinga,
Huo, Yuana i Xuan czytamy:

Drugiego roku okresu Jian’an, Ying Shao zostal mianowany dowddcg Armii Yian
Shao. Byto to niedtugo po tym, jak miasto Xu Chang mianowane zostato stolica,
wiec wiele archiwéw, dokumentéw i cennych ksigg zagineto. Niepocieszony tym
faktem Ying Shao na podstawie wtasnych wspomnien i §wiadectw oséb trzecich
sam napisat dzieta takie jak Han Guan oraz Historia etykiety. Dzielem Ying Shao byta
tez wiekszos¢ instytucji rzadowych i wytycznych dla urzednikéw. Kiedy jego ojciec
Ying Feng pelnit funkeje Si Li (gléwnodowodzacego regionu stotecznego), zarzadzit,
zeby podlegli mu wladcy przeprowadzili zbiérke obrazéw, portretdw i peanéw opie-
wajacych stawne osoby. Nastepnie Ying Shao zebrat wszystkie dokumenty, tworzac

ksiege Zhuang Ren Lu [Opisy stawnych oséb].

Wiekszos¢ znajdujacych sie w niej rysunkéw przedstawia starozytnych Swietych,
medrcéw oraz mezdéw stanu. Niestety wizerunki te nie przetrwaty do naszych czaséw.
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Do dzi$ zachowaly sie na szczescie szeroko rozpowszechnione kamienne reliefy
z okresu dynastii. Jak podaje ksiega Meng Xi Bi Tan piéra Shen Kuo (1031-1095)
z epoki Pétnocnej dynastii Song, w miescie Jizhou w hrabstwie Jinxiang odkryty zostat
dawny grobowiec wysoko postawionego urzednika dynastii Han. Jego kamienne
Sciany rzezbione byly znakami, rysunkami ofiarnych narzedzi i stojakéw na nuty.
Mozemy wyobrazi¢ sobie kolorowe zdobienia na kamiennych murach. Z kolei w ksie-
dze Swiadectwa inskrypcji na starozytnych tablicach z brqzu i kamienia autorstwa
Zhao Mingchenga (1081-1129) z péinocnej dynastii Song pojawita sie wzmianka
o ptaskorzezbach odkrytych w swigtyni Wu w prowincji Shandong w hrabstwie Jia-
xiang. Reprodukcje niektdrych z tych obrazéw pojawity sie w arcydziele Hong Shi
z okresu Potudniowej dynastii Song. Co zaskakujace, wybudowana w epoce dynastii
Song swiatynia Wu zachowata sie do dzisiaj w nienaruszonym stanie, uswiadamiajac
nam, ze tysiac lat to zaledwie chwila w historii swiata.

Na wiekszosci przedstawien pojawiajq sie dziwne, w tym magiczne stworzenia,
ptaki oraz dzikie i domowe zwierzeta. Wsrdd nich sa takze tzw. cztery stworzenia
nadprzyrodzone - zielony smok, biaty tygrys, r6zowa zieba oraz czarny zétw. Oprocz
nich na kamiennych reliefach pojawiaty sie takze ropuchy, kréliki z jadeitu, tréjnogie
ptaki, smoki i feniksy. Co wiecej, na ptaskorzezbach uwieczniono tresé starozytnych sag,
opowiesci, mitéw i legend, a takze realia wystawnego zycia klasy panujacej. Wiekszos¢
relieféw opowiada jednak o ludzkich losach. Przedstawiajg one zycie cesarzy dawnych
dynastii (w tym Qin Shi Huanga czy Hou Yi) oraz zdarzenia z zycia medrcéw (takie jak
spotkanie Konfucjusza z Lao Tse). Sq tu takze historie o lojalnosci (Sierota Zhao oraz
Zwrot jadeitu Zhao w nienaruszonym stanie) czy relacjach synowsko-ojcowskich (Dong
Yong wypetniajqcy synowski obowigzek wobec swojego ojca). Dobrym podsumowaniem
tre$ci relieféw jest ksiega Oda do obrazéw Cao Zhi (192-232) z okresu dynastii Wei
iJin, ktéra pokazuje, jak wazna role w popularyzowaniu kultury i szerzeniu wartosci
humanistycznych petnity przedstawienia wizualne. Na kamiennych ptaskorzezbach
zobaczy¢ mozna takze rysunki zwigzane z muzyka, tancem i teatrem, w tym przedsta-
wienia zespotéw tanecznych, tancerzy solistéw, gry na bebnach, rogu, bambusowym
flecie podtuznym itp. Tematy poruszane na ptaskorzezbach odnosza sie takze do jazdy
konnej, mieszkalnictwa, technik rolniczych, zaktadéw tekstylnych, zbioréw zywnosci
i kultury jedzenia. Wszystkie te tematy opiewane byty w wierszach, poematach proza
i artykutach pochodzacych z okresu dynastii Han.

Obrazy odgrywaja w zyciu spotecznym Chin tak wazna role, ze od czaséw staro-
zytnych rozwijajg sie nieprzerwanie réwnolegle do jezyka. Istniejq trzy podstawowe
aspekty tego zjawiska. Po pierwsze, obrazy sa homologiczne wobec znakéw. W Chi-
nach obrazy sg historycznie zwigzane z literami, poniewaz w starozytnosci gléwnym
celem zaréwno jednych, jak i drugich byto opowiadanie zdarzen. Zhang Yanyuan



z czasOw dynastii Tang potozyt nacisk na narracyjna funkcje obrazéw w swoim arcy-
dziele Stynne obrazy w dawnych dynastiach. Obrazy i znaki wzajemnie sie uzupelniaty,
przy czym spoteczna rola obrazéw w poréwnaniu z literami byta nieporéwnywalnie
wazniejsza.

Po drugie, obrazy mogty by¢ uzywane nie tylko do zapisu znakdéw, ale takze
do opisywania lub interpretowania tekstéw, tak jak obrazy typu Dun Huang Sutra.
Celem tego typu malarstwa jest interpretowanie intelektualnej zawartosci wybranych
sutr w procesie tzw. bian. W szerokim sensie bian oznacza malowanie obrazéw na pod-
stawie okreslonej sutry. Dun Huang Sutra przybiera zwykle forme duzego formatu
obrazu, kompletnego w swojej strukturze, ktéry przedstawia gléwny temat jednej lub
wiecej sutr, np. znajdujacych sie w jaskiniach Mo Gao prowincji Gan Su, zawiera 33
Sutry Bian, Dun Huang Sutra Bian jest takze bogata w formie i tresci (il. 9). Wedtug
ksiegi Stynne obrazy w dawnych dynastiach Zhang Yanyuana Sutra Bian wywodzi sie
z Epoki dynastii Potudniowej. Oprécz tekstéw buddyjskich na tego typu obrazach
uwieczniane bylo takze zycie spoteczne. Niektdre z nich, ze wzgledu na doskonatosé¢
techniki malarskiej okresla sie mianem arcydziet. Szerzej tematyka malarstwa Dun-
huang Sutra Bian zajmowat sie amerykanski uczony Victor Mair w pracy Paintings
and Stories [Obrazy i historie].

Po trzecie, obrazy pelnity szczegdlna role w popularyzowaniu kultury i propago-
waniu warto$ci humanistycznych. Wedtug pracy Fu Jun Liana zrédtem pospolitych Fu
Dun Huang byty wyszukane Fu z okresu dynastii Qin i Han, ktére rozpowszechnity sie
w formie czytanej i Spiewanej, a byty wykonywane jako stowny odpowiednik ogladanych
obrazdéw. Z pospolitej formy Fu wywodzi sie réwniez tradycja Bian Wen zaktadajaca
opowiadanie historii na podstawie obrazéw. W Mahayanie — jednym z gtéwnym
nurtéw buddyzmu - podkresla sie role oddawania czci wizerunkom Buddy. Portrety
i rzezby medrca maja zachecac wiernych, by dzieki §wietym obrazom wznie$li swoj
Swiat duchowy na wyzszy poziom, uwierzyli w sens krzewienia pozytywnych warto-
Sciiczynienia dobra. Istnieja swiadectwa mdwiace, ze réznorodne obrazy rzezbione
na rytualnych kociotkach chinskich z okresu Da Yu miaty chroni¢ lud przed dziataniem
ztych duchéw. Podobna funkcje petnit podstawowy motyw dekoracyjny na wyrobach
z brazu pochodzacych z okresu dynastii Shang i Zhou, nazywany Taotie. Ludzie z okresu
dynastii Zhou wierzyli, ze wizerunki Taotie pomagaja im propagowa¢ moralng postawe
czerpania radosci z zycia oraz wstrzemiezliwosci, ktére miaty stuzy¢ zachowaniu pokoju
i harmonii w spoteczenstwie. Jak widaé, obrazy odgrywaja w Chinach znaczacg role

w popularyzowaniu wiedzy i propagowaniu humanizmu.
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