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MUZYKA ALTERNATYWNA JAKO PUNKT WYJSCIA
DO DIALOGU MIEDZYKULTUROWEGO

Slowa kluczowe: muzyka alternatywna, piosenka w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego
i kultury polskiej jako obcej, tresci lingwakulturowe w piosenkach

Streszczenie. Artykut stanowi refleksje na temat wiaczania piosenek z kregu polskiej muzyki
alternatywnej do dydaktyki nauczania jezyka i kultury polskiej. Autor dowodzi, ze liczne teksty z tej
grupy po pierwsze, zawieraja bogaty material o charakterze lingwakulturowym, a po drugie maja
dyskursywny stosunek do wzorcow kulturowych. Obie cechy sprawiaja, ze muzyka alternatywna
stanowi¢ moze warto$ciowe zrodto poszukiwania tekstow stymulujacych do zestawiania, porowny-
wania i poszukiwania porozumienia w ramach réznych kultur, jak tez inicjowania dyskusji na temat
polskiej kultury. Podstawe teoretycznych rozwazan stanowi dyskusja o miejscu kultury popularnej
w glottodydaktyce polonistycznej, toczaca si¢ w ostatnich dwudziestu latach. W ostatniej czesci
autor przywotuje przyktady utworow wykorzystywanych we wlasnej praktyce lektorskiej, badajac,
na ile dokonany przez niego subiektywny wybor miesci si¢ w zakresie koncepcji programowych
nauczania kultury polskiej. Prezentowane przyktady rekomendowane sa do pracy ze studentami na
poziomie $rednim i wyzszym, poczawszy od B1.

1. MUZYKA ALTERNATYWNA - WPROWADZENIE

Celem artykutu jest podjecie refleksji nad wilaczeniem piosenek z kregu
muzyki alternatywnej do procesu nauczania jezyka polskiego i kultury polskie;.
Poniewaz niewatpliwie najbardziej interesuje nas warstwa tekstowa, by¢ moze
bardziej adekwatne byloby okreslenie: ,,piosenka alternatywna”, jednak nie
chciatbym proponowa¢ takiego terminu ze wzgledu na to, ze z punktu widze-
nia dyskusji na temat muzyki, nie jest on naturalny. Muzyke alternatywng rozu-
miem jako muzyke zainicjowang poza najwigkszymi koncernami wydawniczy-
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mi i funkcjonujaca (zwykle) poza najpopularniejszymi mediami. Rozumiem, ze
taka proba uchwycenia tego zjawiska moze by¢ niedoskonata. Np. co$§ moze by¢
»alternatywne” w swojej genezie, ale jednoczesnie komercyjne i mimo etykiety
»alternatywna”, moze po prostu z powodzeniem funkcjonowac¢ na zasadach ko-
mercyjnych. Niejednoznaczne rozumienie tego pojecia cechuje takze literature
specjalistyczna, czego przykladem moze by¢ sposob ujecia zjawiska w raporcie,
opracowanym przez Instytut Muzyki i Tanca:

W dzisiejszym polskojezycznym dyskursie o muzyce rozmaitych stylow i «miedzy-sty-
16wy, wobec chaosu terminologicznego zwiazanego z przewartosciowaniami w hierar-
chii sztuki, termin ten jest uzywany jako swoiste stowo-klucz w rozmaitych kontekstach.
(...) nawigzujac do stownikowego sensu wyrazu «alternatywny», rozumie si¢ przezen
tworczo$¢, ktora stanowi¢ moze kontrpropozycje wobec tresci klasyfikowanych jako
mainstream, aczkolwiek funkcjonuje w pokrewnym obszarze stylistycznym i charakte-
ryzuja ja wspolne inspiracje i podobne cele artystyczne.

(Raport o stanie..., 2011, s. 102)

Zwykle w potocznej czy medialnej dyskusji okolomuzycznej w przypadku
etykietowania tworczo$ci muzycznej jako ,.alternatywna” nie okresla si¢, wobec
czego dana tworczos¢ miataby stanowic¢ alternatywe. Dlatego dla precyzji przy-
woluje krotkie definicje terminu ,,alternatywny”: 1. dajacy mozno$¢ wyboru mig-
dzy dwiema mozliwo$ciami, 2. inny, przeciwstawiajacy si¢ temu, co tradycyjne
i oficjalnie uznane (www.sjp.pwn.pl [04.05.2020]).

Jesli co$ jest alternatywne, musi stawia¢ si¢ w kontrze do czego$. Odnoszac
to do polskich fenomenow zwigzanych z muzyka, wyrazistym przyktadem bylby
np. yass! — dynamiczny ruch mtodych wowczas artystow, wsrod ktorych byty po-
staci tak rézne, obecnie znane z zaangazowania w autorskie projekty muzyczne,
jak np. Leszek Mozdzer, Tymon Tymanski czy Mikotaj Trzaska. Yass to alterna-
tywny pomyst na muzyke jazzowa, jaki zaproponowali muzycy, ktorzy w latach
90. zapragneli gra¢ jazz niosacy emocje i poszukujacy nowych srodkow wyrazu,
a nie tylko doskonaty warsztatowo, powielajacy schematy i co najwyzej poszuku-
jacy rozwoju w elektronicznych brzmieniach, coraz tatwiej dostgpnych w lokal-
nych studiach nagran i domowych komputerach. Przedstawiciele sceny yassowej
programowo zdefiniowali wobec czego proponuja alternatywe. Jednak muzy-
ka etykietowana jako alternatywna wcale nie musi charakteryzowaé si¢ innym
brzmieniem niz tzw. mainstream. Wowczas, bez znajomosci kontekstu, mozemy
nawet nie by¢ swiadomi ,,alternatywnosci” danego artysty.

' Dla zapoznania si¢ z tym fenomenem lub przypomnienia go mozna postuzy¢ si¢ liczna lite-
raturg. Np. Rerak 2013, magazyn ,,Czas Kultury” 1/2001— w catosci po§wigcony temu zagadnieniu.
Warty uwagi jest tez film Mitos¢, 2013, rez. Filip Dzierzawski.
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1.1. MUZYKA ALTERNATYWNA A KULTURA POPULARNA

Muzyka alternatywna powstaje w wyniku potrzeby przetamania monotonii
powielanych przez mainstream wzorcdéw, wobec dominacji pewnych gatunkow,
wobec sposobow dystrybucji nagran. Moze takze sprzeciwiac si¢ nie wzorcom
estetycznym, a normom spolecznym. O ile czg$¢ tworcow wrecz programowo
moze dazy¢ do pozostania w niszy, to jednak liczni artySci tworzg z zamiarem
przesuni¢cia granic kultury popularnej. Muzyka alternatywna powstaje jako for-
ma dyskursywna wobec dominujacej kultury popularnej, ale funkcjonuje w jej
kontekscie. Co wigcej, patrzac na t¢ sprawe pod katem estetyki, nalezy przypo-
mnie¢, ze muzyczna alternatywa czesto czerpie z tych samych wzorcéw co tzw.
mainstream. W niniejszych rozwazaniach nie chodzi o wywrotowa kontrkulturg,
majgcg zatrza$¢ w posadach przyjetym systemem wartosci i obowigzujaca este-
tyka (chociaz i ona moze petni¢ niezwykle istotng role w dydaktyce, np. z powo-
dzeniem mozna tego typu zjawiska ma $wiecie i ich lokalne rozprzestrzenianie si¢
poréwnywac, a uczacy si¢ moga je nawzajem poznawac i prezentowac). Koncen-
truje si¢ na piosenkach, ktore dzigki $wiezosci formy czy inteligentnej obserwacji
moga skupi¢ na sobie uwage odbiorcy poszukujacego nowosci. Nawet jesli za-
proponowane uczacym si¢ piosenki nie sg (jeszcze?) popularne na szerszg skale,
moim zdaniem tego typu tworczo$¢ juz jest elementem kultury popularnej i jako
taka proponuje ja rozpatrywac. Chciatbym jednak zastrzec, ze wykorzystujac na
zajeciach teksty mniej znane, powinni$my pamigta¢ o proporcjach (tego co znane
do tego co mniej popularne). Warto tez pamigtaé, ze pracujac z tekstami kultury
popularnej, dobrze jest wypracowa¢ metody opisywania skali ich popularno$ci
wsrdd Polakow. Wazne bowiem, zeby uczacy si¢ potrafili umiesci¢ dane zjawisko
w kontekscie kultury polskiej, a wiec wiedzieli, czy dany artysta jest rozpoznawa-
ny przez wszystkich Polakow, przez wigkszos¢ studentow czy tez jego popular-
no$¢ ma charakter lokalny lub srodowiskowy.

1.2. MUZYKA ALTERNATYWNA, LOKALNOSC I GLOBALNOSC

Dzigki temu, ze juz od lat 90. na polu rodzimej glottodydaktyki toczy si¢
ozywiona dyskusja o potrzebie i o sposobach wiaczania kultury popularnej do na-
uczania, dzi$ wydaje si¢ oczywiste, Ze tego typu materiaty nie tylko niosg korzys¢
dla procesu dydaktycznego, ale ich wlaczenie staje si¢ wrecz koniecznoscig. Jak
stwierdza Kotak-Danyi (2019, s. 133): ,,Dzi$, z powodu powszechnej globalizacji,
migracji, zjawiska homogenizacji kultury, wzajemnej zaleznos$ci czynnikow glo-
balnych i lokalnych oraz wzrostu znaczenia kultur lokalnych, rownie istotna dla
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zrozumienia rzeczywistosci i specyfiki danego kraju jest kultura zycia codzienne-
go oraz kultura popularna”. Wsrod badaczy mozna znalez¢ stwierdzenia jeszcze
mocniejsze: ,,Aby przetrwaé, system edukacyjny musi odnie$¢ si¢ do codziennej
rzeczywistosci. Przygotowanie do zycia we wspolczesnych warunkach wymaga
od edukacji wlaczenia w jej nurt rowniez kultury popularnej” (Kajak 2020, s. 73).

W przeciwienstwie do kultury o ugruntowanej pozycji, z dostepem do spraw-
dzonych kanatow dystrybucji, muzyka alternatywna nieustannie musi aktywnie
komunikowa¢ swojg obecnos¢ i zabiega¢ o swoje miejsce. Nie jest to wigc w zad-
nym wypadku ,,$wigteczna witryna sklepowa z narodowymi produktami, w naj-
lepszym gatunku i wyborze” (Garncarek 2012, s. 11), ale realny dyskurs z rze-
czywistoscia. Garncarek podkresla dynamike, towarzyszaca zjawiskom z kregu
kultury popularne;j:

(...) kultura nie jest niczym statym i dlatego tak niebywale trudno ja zinwentaryzowac.
Jezyk ma korpusy i poziomy kompetencyjne. Kultura ma jedynie przestrzen. Daje si¢
dzieli¢ na poszczegdlne obszary i obrazy, ale to — jak si¢ zdaje — jedyny tad dajacy si¢
tutaj wprowadzi¢. Kultura popularna jest jeszcze bardziej niesforna. Wymyka si¢ narodo-
wej kontroli, i to wymyka w dwoch kierunkach. Raz zmierza do powszechnosci, globa-
lizacji i internacjonalizacji. Raz podaza w strong niszy, prowincji, zascianka, lokalnosci.

(Garncarek 2012, s. 12)

Te dwa kierunki ,,wymykania si¢” szeroko pojetej kultury popularnej (a wigc
dotyczy to takze muzyki alternatywnej) — od globalizacji do lokalnosci — przy-
wotane przez Piotra Garncarka we wstepie monografii Kultura popularna w na-
uczaniu jezyka polskiego jako obcego daja ogromng szanse glottodydaktyce kul-
turowej na spotkanie posroéd kulturowej réznorodnosci, a warto zauwazy¢, ze
W sposob szczegolnie interesujacy te bieguny moga uwypukla¢ sie¢ w alterna-
tywnych, czyli bedacych dopiero na etapie formowania si¢ zjawiskach. Mimo ze
ksztatt kultury lokalnej czesto wynika z globalnych inspiracji, to jednak zwykle
nie jest to bezrefleksyjna kopia prekursorow, ale zywa, tworcza adaptacja. Po-
twierdzajg to spostrzezenia M. Pgczaka, poczynione na podstawie analizy jezyka
piosenki rockowej ze szczegodlnego dla polskiego rocka okresu lat osiemdziesig-
tych, charakteryzujacego si¢ powiazaniem tekstow z napigta sytuacja politycznag.
Refleksje Pgczaka dotyczg muzykow takich jak Dezerter, Varieté czy Tomasz
Lipinski. Badacz zaznacza, ze tworcow tych cechuje ,,bycie obok™ lub lokalizuje
ich w ,,szarej strefie kultury”:

0Od 1982 r. jezyk polskiej piosenki rockowej ulegal szybkiej krystalizacji. Stat si¢ bliski
jezykowi codziennemu mtodziezy. W wigkszosci odszedt od gornolotnych poetyckich
metafor, zywcem wzigtych z poezji romantycznej, od oglaszania ogolnikowych prawd
i nie dotyczacej nikogo krytyki. Zaczat si¢ czgsto postugiwac gwara, szybka obrazowa
zbitka pojeciowa, obserwacja zycia potocznego, czasem dosadnymi okresleniami. (...)
obok przejmowania cato$ciowego wzoru na przyktad melodyki okreslonego nurtu mu-
zycznego, rozwigzan harmonicznych, razem z najbardziej charakterystycznymi motywa-
mi ideologicznymi werbalnego przekazu, rodzimy wykonawca starat si¢ wlaczy¢ swoj
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produkt w kontekst bliskiej mu codziennosci. (...) (w Anglii mogta to by¢ kolejka po
zasitek dla bezrobotnych, w Polsce — uwiktania polityczne).

(Peczak 2018, s. 53-54)

Artysta koduje znaczenia, odbiorca — dekoduje, a w tym procesie kontekstem
dla odbiorcy, bedacego uczacym si¢ jezyka, jest jego wiasne doswiadczenie kul-
turowe. By¢ moze jest to zatozenie idealistyczne i nie dotyczy wszystkich sposrod
naszych studentow czy stuchaczy, ale zaktadam, Zze osobie, ktora poznaje jezyk
polski, zalezy, zeby dekodowaé znaczenia zawarte w tekstach polskiej kultury.
Stuchajac nowej muzyki, odbiorca odwotuje si¢ do swoich dotychczasowych
doswiadczen, w polskich piosenkach identyfikuje ,,melodyke okreslonego nurtu
muzycznego, rozwigzan harmonicznych, razem z najbardziej charakterystyczny-
mi motywami ideologicznymi werbalnego przekazu” (Peczak 2018, s. 54) dzigki
czemu wchodzi w tekst kultury poprzez to, co rozpoznane, a jednoczesnie ma
szans¢ zmierzy¢ si¢ z tym, co nowe i specyficznie polskie. I tak, odwotujac sie do
przywolanych tworcow punkowych, mogliby$Smy powiedzie¢, ze w tej konkretne;j
sytuacji:

— globalnym wyroznikiem gatunku bylby protest wpisany w tego typu

tworczose,

— lokalny, specyficzny dla danej rzeczywisto$ci byty adresat tego protestu.

2. WSPOLNOTA KULTUROWA JAKO CECHA GENERACYJNA
(I KONSEKWENCJE TEGO FAKTU DLA SLUCHANIA MUZYKI)

Badacze nowoczesnej pedagogiki zwracaja uwage na fakt, ze mtodzi ludzie,
mimo ze pochodza z r6éznych kultur, majg ze sobg wiele wspolnego. Oczywiscie,
istotny wptyw na taki stan rzeczy ma ich udziat w globalnej kulturze popularne;j:

Pojecie globalnego nastolatka odwoluje si¢ do badan, ktore wskazuja, ze wielkomiejska
milodziez klasy $redniej cechuje — niezaleznie od kraju i kontynentu — podobna tozsa-
mosc¢ i podobny styl zycia. Nastolatek z tej klasy zyjacy w Paryzu, Warszawie czy nawet
Pekinie jest bardziej podobny do swojego rowiesnika z Sydney czy Limy z tej samej
klasy niz do swojego rowiesnika zyjacego w jego wlasnym kraju w rodzinie chlopskiej
lub robotniczej. Mato tego, powstanie $wiatowej kultury mtodziezowej powoduje, iz
nastolatki catego globu, wlaczajac w to kraje Trzeciego Swiata — s3 znaczaco bardziej
wzajemnie do siebie podobne niz do pokolenia swoich rodzicow.

(Melosik 2014, s. 85)

Powyzsza charakterystyka w duzym stopniu pokrywa si¢ z lektorski-
mi do$wiadczeniami (mimo ze dotyczy osob kilka lat mtodszych niz studenci
uniwersyteccy, z ktorymi autor niniejszego artykutu najczgsciej spotyka si¢ na
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swoich lektoratach). Jak dobiera¢ odpowiednie tresci dla takich os6b? Wspol-
nota wzorcow i do$wiadczen estetycznych niesie ryzyko uspienia ciekawosci.
»Skoro pop, niezaleznie od wtasnej woli, styszymy wszedzie, staje si¢ on czegscia
cywilizacyjnego otoczenia” — stwierdza Rafal Ksiezyk (2018, s. 13), dziennikarz
muzyczny i autor waznych dla opisu polskich fenomenow kulturowych ksiazek
biograficznych. Czy 6w pop, czg$¢ otoczenia, towarzyszacy naszemu Zyciu co-
dziennemu, nie jest zbyt jednorodny, zeby odbiorca zdobyt si¢ na wysitek prze-
niknigcia przez sfer¢ dzwigkoéw do warstwy tekstowej? To kwestia subiektywna,
ale problem wymaga rozwazenia. ,,Pedagogika kultury popularnej zaktada ist-
nienie «waznej metodologicznej mozliwosci» — bycia zdziwionym” — pisze dalej
Melosik (2014, s. 85), sugerujac, jak warto z owym ,,globalnym nastolatkiem”
pracowac.

Poniewaz powyzsze spostrzezenie mozna odnie$¢ zarowno do nauczyciela,
jak 1 uczacego si¢, warto, zeby lektor sam takze probowal na nowo odkrywaé
i redefiniowacé swoj stosunek do kultury. Moze w tym pomoée wihasnie sigganie
od czasu do czasu po muzyke alternatywna. Moze ona stworzy¢ warunki do wy-
zwolenia w sobie postawy odkrywcey (por. Zarzycka 2004), a stad juz krok do
autentycznego dialogu miedzykulturowego. ,,W trakcie takiej rozmowy mozna
tworzy¢ (za pomocg strategii krytycznego myslenia) przestrzenie wyjs$cia poza
dominujace (i czesto narzucone) interpretacje i reprezentacje swiata. Mozna kon-
struowac alternatywne systemy znaczen” (Melosik 2014, s. 91). To wilasnie do
takiej rozmowy czgsto zapraszaja alternatywni artysci — tyle ze w obrebie wlasnej
kultury, a nie, jak robig to uczacy jezyka — na skrzyzowaniu wielu kultur.

Czytelnik niniejszego artykulu ma prawo uzna¢, ze prowadzone rozwazania
o roli muzyki alternatywnej kreuja zbyt jednostronny obraz uczacych si¢ — jako
obytych z wlasng i globalng kulturg, otwartych na nowe bodzce kulturowe. I rze-
czywiscie, w pracy z tekstami powstajgcymi w kontrze do zastanego stanu kultury
znajomos$¢ kodow i biegto§¢ w poruszaniu si¢ wsrod kultury popularnej, naby-
tych uprzednio we wlasnej kulturze, beda stanowity duze utatwienie. Piotr Ka-
jak, zdeklarowany akafan?, pisze o fenomenie hip-hopu i fenomenie sztuki ulicy,
ktore, dzigki znajomosci globalnych nawigzan, utatwiajg studentom zrozumienie
lokalnych kontekstow. Przyktad hip-hopu pokazuje, ze znajomos¢ wyznacznikow
gatunku odgrywa wazng funkcj¢ komunikacyjng. Czy nie jest uprawnione wycia-
gniecie wnioskow, ze refleksja o hip-hopie jako ,,swoistym lingua franca” (Ka-
jak 2019, s. 250) moze zosta¢ poszerzona na inne gatunki, ktore zostang trafnie
rozpoznane przez uczestnikow procesu komunikacyjnego? Jesli w swoim kraju
kto$ jest fanem np. elektro-popu, tematy poruszane przez zespoly z innego kregu

2 Zbitka wyrazow akademik i fan (ang.: aca-fan, acafan), uzywana do okreslenia postawy,
ktora taczy krytyczne spojrzenie, typowe dla badan akademickich z zaangazowaniem sympatyka
(fana). Termin pojawit si¢ w dyskusji akademickiej nad kultura fanow w poczatkach lat 90. Za po-
pularyzacje terminu odpowiadaja M. Hills (2002) oraz H. Jenkins (2020). Na polu glottodydaktyki
polonistycznej termin wprowadzony przez Piotra Kajaka (por. Kajak 2020, s. 156).
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kulturowego, a takze wykorzystane przez nie $rodki jezykowe (sposob obrazo-
wania) nie beda dla niego calkowitym zaskoczeniem. Oczywiscie wypada przy-
zna¢ hip-hopowi role¢ szczegdlng, co najmniej z dwoch wzgledow. Po pierwsze,
ze wzgledu na popularno$¢ gatunku, jego globalny charakter, przy jednoczesnym
zachowaniu lokalnej roznorodnosci. Po drugie dlatego, ze w hip-hopie to wtasnie
jezyk petni szczegdlna role, gdyz sam w sobie jest najwazniejszym tworzywem®.
Gdy dla jednych wspdélnym punktem odniesienia bedzie hip-hop, dla innych moze
to by¢ cho¢by techno, ale jesli zdotamy stworzy¢ odpowiednie warunki do komu-
nikacji na plaszczyznie gatunkéw, z wlaczeniem polskiej muzyki, jako nagrode
zyskamy mozliwo$¢ obserwacji, jak dzigki porozumieniu wokoét muzyki, tworza
si¢ zaczatki ,,nowej kultury”: ,,Claire Kramsch (1993) okreslita t¢ nabudowana
cze$¢ tozsamosci uczacych sie trzecig kulturg, natomiast polski badacz komu-
nikacji migdzykulturowej, Jerzy Nikitorowicz (1995), mowi o kulturze pograni-
cza — nowej tozsamosci powstajacej w wyniku dialogu kulturowego” (Zarzycka
2008, s. 69).

3.0 PRZYDATNOSCI KATEGORII MUZYKA ALTERNATYWNA

Dlaczego muzyka alternatywa, a nie pop czy rock z list przebojow, rocz-
nych czy bezwzglednych podsumowan lub innych rankingéw, ktére pozwalaja
mierzy¢ popularnos¢ i na tej podstawie dowiedzie¢ sig, czego stuchaja Polacy?
Odpowiedz brzmi: one tez sa wazne! ,,Zawsze lubi¢ starg popowa muzyke, po-
niewaz mysle, ze stara muzyka, ktora jest popularna obecnie, jest prawdziwym
symbolem kultury” — stwierdzita jedna ze studentek, zapytana o to, z jakiego typu
piosenkami chciataby pracowac na zajeciach. Decyzja o wyborze materiatow dy-
daktycznych nalezy do lektora, ale jezeli chodzi o czas spedzony poza salg lekcyj-
na, to uczacy si¢ sami muszg dokona¢ indywidualnego wyboru, czego beda stu-
cha¢, a my mozemy ich tylko wspierac. ,,Publikacja w sieci prywatnych playlist
ztozonych z ulubionych piosenek jest elementem autokreacji, odrebnym kanatem
porozumienia. Playlista znaczy juz poprzez samo zestawienie tytutdw, sprowadza
muzyke do znaku okreslajagcego indywidualnos¢, do gestu wlasnego wyboru, be-
dacego jednoczesnie zaproszeniem do komunikacji” (Ksigezyk 2018, s. 20). Jesli
chcemy mie¢ udziat w wypelnianiu tej playlisty utworami wartosciowymi z na-
szej perspektywy, musimy wskazywac¢ rézne kierunki muzycznych poszukiwan.

3 Wagg utworow hip-hopowych w refleksji nad jezykiem na tle innych polskich piosenek do-
cenia tez dziennikarz muzyczny B. Chacinski w zaproponowanym z okazji Migdzynarodowego
Dnia Jezyka zestawieniu Jezyk polski w 10 piosenkach ,,(...) postanowilem zebraé¢ rozne aspekty
polszczyzny w az 10 utworach muzycznych. Po to, zeby si¢ po raz kolejny przekonac, jak bardzo
polszczyzna interesuje si¢ polski hip hop”: https://polifonia.blog.polityka.pl/2018/02/21/jezyk-pol-
ski-w-10-piosenkach/ [publikacja 21.02.2018, dostep 09.05.2020].
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Myslac o pracy z piosenka, nalezy mysle¢ nie tylko o realizacji celow dydak-
tycznych podczas konkretnej jednostki lekcyjnej, ale szerzej, o stymulowaniu do
jak najwiekszej ekspozycji na jezyk (por. Siek-Piskozub, Wach 2006, s. 46—48).
W tym miejscu powotam si¢ na badania R. Debskiego (2015, s. 70) o roli proce-
su zastepowania ,,mediow przekazu” przez ,,media uczestniczenia” w ksztalceniu
jezykowym. De¢bski wykazuje, ze zwigkszenie udziatu urzadzen elektronicznych
i transmitujacych w naszej rzeczywistosci ma pozytywny wptyw dla zachowania
czy odrodzenia jezykow rzadkich. Podobnie dzisiejsza wszechobecnos¢ urzadzen
elektronicznych daje szans¢ na pomoc w nabywaniu nowego jezyka, cho¢by dzie-
ki temu, ze utatwia wlaczenie ucznia, stuchacza czy studenta w krag odbiorcéw
polskiej muzyki. W nowoczesnej pedagogice, ktéra powinna podaza¢ w $lad za
potrzebami i nawykami uczacych si¢, jednym z naszych celow powinno by¢ ak-
tywizowanie studentow do tego, by ich osobiste playlisty wypehiata réznego ro-
dzaju polska muzyka. To jeden z wielu $rodkow, ktore moga pomoc przeksztateié
uczacych sie w fandéw polskiej kultury (por. np. Kajak 2020 s. 79).

Podsumowujac, chociaz ,,muzyka alternatywna” nie wydaje si¢ kategoria
niezbedna, bez watpienia jest niezwykle wartosciowa. Po pierwsze, jezeli chodzi
o poszukiwanie tekstow stymulujacych do poréwnywania kultur czy inicjowania
dyskus;ji nt. polskiej kultury. Po drugie, jest warto$ciowa rowniez dlatego, ze po-
maga zwicksza¢ roznorodnos¢ propozycji muzycznych.

4. SZERSZE SPOJRZENIE NA MIEJSCE PIOSENKI
W NAUCZANIU JEZYKA I KULTURY POLSKIEJ

Funkcje muzyki (mowa nie tylko o piosenkach) w nauczaniu jezykow
przedstawiono w ksigzce Muzyka i stowa. Wyrdzniono nastepujace funkcje: mo-
tywujaca, integrujaca, terapeutyczna, organizacyjna, dydaktyczna i poznawcza
(Siek-Piskozub, Wach 2006, s. 111-116). Obszerniejsze badania na temat wyko-
rzystania piosenek przeprowadzita tez J. Deczewska, ktora doszta do wniosku,
ze: ,,Nauczyciele wykorzystujacy piosenke podkreslaja jej walory zwlaszcza
w zakresie zwigkszenia motywacji do nauki oraz optymalizacji procesu naucza-
nia” (2014, s. 135)*. Myslac o wykorzystaniu piosenek, takze na lekcjach kultu-
rowych, warto pamigtaé, ze ,,nie zawsze uczacy si¢ musi dostrzega¢ zatozenia
nauczyciela, dotyczace na przyktad doskonalenia kompetencji gramatycznej”
(Kazmierczak 2019) — ten potencjat piosenek do uczenia gramatyki jakby przy

4 Cytowana autorka nie jest polonistka, a jej szczegétowe badania dotycza nauczania jgzyka
rosyjskiego. Obronita ona rozprawe doktorska pt. Teksty spiewane w nauczaniu jezykéw obcych,
dochodzac do wniosku, Ze ,,piosenka stanowi pelnowartosciowy $rodek optymalizacji nauczania
jezykow obeych” (Deczewska 2015).



Muzyka alternatywna jako punkt wyjscia do dialogu miedzykulturowego 299

okazji stanowi silny, odrebny argument za waczaniem ich do programéow lekto-
ratow. W dalszych rozwazaniach pozostanmy jednak w kregu refleksji nad na-
uczaniem kultury i przyjrzyjmy si¢ obecnosci piosenki w programach i katalo-
gach tematycznych, ktore stuza przede wszystkim nauczaniu kultury (lub jezyka,
z rozwinieciem kontekstu kulturowego). W jakich kontekstach pojawiaja si¢ pio-
senki w refleksjach badaczy i czy mozemy odnalez¢ tam przyktady z kregu tzw.
muzyki alternatywnej?

Na poczatku przyjrze si¢ dwoém propozycjom porzadkujacym. Pierwsza to
proba sklasyfikowania skrzydlatych stow (bedacych czgscig rodzimej lingwakul-
tury) w celu stworzenia programu ich nauczania (petne zestawienie i opis metodo-
logii: Zarzycka 2010, s. 121-142; samo pojecie ,,lingwakultura”: Zarzycka 2000,
Zarzycka 2004). W przywotywanym zestawieniu cytaty z piosenek pojawiajg si¢
najczgsciej w kategorii ,,Dewizy zyciowe, maksymy filozoficzne i pseudofilo-
zoficzne”. To az 11 z 30 pozycji zamieszczonych w tej kategorii: ,,Chcemy by¢
soba”, ,,Chtop Zzywemu nie przepusci”, ,,Chtopaki nie ptacza”, ,,Do tanga trzeba
dwojga”, ,,Dobrze by¢ cysarzem”, ,,Dziwny jest ten §wiat”, ,.Ja tu tylko sprza-
tam”, ,,Jestem z miasta, to widac, stychac i czu¢”, ,,Mitos¢ ci wszystko wybaczy”,
,»Nie o to chodzi, by ztowi¢ krdliczka...”, ,,Piosenka jest dobra na wszystko” (pet-
na lista, wraz z autorami i wykonawcami oraz propozycja poziomu nauczania
— Zarzycka 2010, s; 129-130). Osobne miejsce w zestawieniu analizowanym
przez Zarzycka zajmuje Kazik Staszewski, przywotany dwukrotnie jako przy-
ktad, na podstawie ktorego mozna wyjasniac studentom wyzszych poziomoéw pol-
skie wulgaryzmy i potocyzmy (Coscie skurwysyny, uczynili z tq kraing?, Jeszcze
Polska i Walesa, dawaj moje sto milionow!). Piosenki spotkamy tez w innych ka-
tegoriach, np. ,,Apele/wezwania”, ,,Pytania”. Na podstawie przywotywanej ana-
lizy skrzydlatych stow mozna odnie$¢ wrazenie, ze te pochodzace z piosenek sa
bogatym zrdédiem zasilajacym polska ,.lingwakulture glownego nurtu” (Zarzycka
2004). Jasno zarysowane kategorie sg nicoceniong pomocg w pracy z tekstami
kultury popularnej, w tym z muzyka alternatywng, bowiem pomagaja nawigo-
wac posrod obfitosci i wybierac to, co wartoSciowe 1 uzyteczne. ,,Wydaje sig, ze
w glottodydaktyce kanon kultury jest raczej baza danych. Ogrom materiatu i r6z-
norodnos¢ studentdow oraz réznorodnos¢ tozsamosciowa Polakoéw powoduja, ze
bardziej sprawdza si¢ kanon rozumiany jako baza danych, w jaki$ sposob porzad-
kujaca rozne, «rozproszone» kanony” (Kajak 2010, s. 62). Skoro mamy do czy-
nienia z bazg danych — bedaca opozycja wobec konsekwentnej, uporzadkowanej
narracji (,,Baza danych i narracja sg zatem naturalnymi wrogami” — pisze przywo-
tywany przez Kajaka Lev Manovich), to ro$nie znaczenie kategoryzacji i selek-
cji. Wobec braku mozliwosci oparcia pracy z kulturg popularna na jednorodnym
kanonie, wobec nattoku mozliwosci i przy ryzyku zbytniego kierowania si¢ wila-
snym gustem — takie ramy wytyczone przez badaczy powinny stanowi¢ podstawe
lektorskiej refleksji podczas dobierania materiatu z zakresu kultury popularne;j.
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Drugie zestawienie wskazuje miejsce piosenki wsrod fenomendéw polskiej
kultury. Znajdziemy je w pracy G. Rudzinskiego (Rudzinski 2010). Nawet je-
$li propozycja nie odzwierciedlataby kulturowych aspiracji ,,typowego Polaka”
(ktory, jak wiadomo, nie istnieje), to jest interesujaca, bo reprezentuje preferencje
adeptow naszej profesji. Ponizej wymieniam tylko te fenomeny, ktore sa zwigza-
ne (bezposrednio lub posrednio) z muzyka.
*  Postaci: Marek Grechuta, Maryla Rodowicz, Maria Peszek, Tomasz
Stanko, Marek Kondrat®

o 42 fenomeny wskazywane przez badanych pojedynczo: dzieta muzycz-
ne Krzysztofa Pendereckiego, hip-hop i jego wplyw na kulture, Kabaret
Starszych Panow, kaszubska piosenka z obrazkami (tzw. ,,Kaszubskie
nuty”, ,,Kaszébsczé Not€”), muzyka Chopina, przystanek Woodstock,
zespot Mazowsze;

» 16 najczesciej wskazywanych fenomenow: muzyka rockowa lat 80., Wiel-

ka Orkiestra Swigtecznej Pomocy (Rudzinski 2010).

Wyodrgbnienie muzyki lat 80. jako fenomenu kulturowego jest niezwykle
istotne dla refleksji nad muzyka alternatywng, bowiem jest to czas ksztattowania
sie zjawisk, do ktorych weiaz odwotuja sie wspotczesni artysci alternatywni. Mo-
wigc w duzym skrocie, to wtedy piosenki zespolow funkcjonujacych ,,w szarej
strefie” (M. Peczak) zaczety przejawia¢ ambicj¢ do komentowania rzeczywisto$ci.

W kolejnym kroku chciatbym zwroci¢ uwage na studium przypadku (Roter-
-Bourkane 2012). Autorka selekcje materiatu piosenkowego i1 dziatania dydaktycz-
ne w konkretnej sytuacji motywuje zdziwieniem uczacych si¢ (zdziwienie jako wa-
runek pedagogiki opartej na kulturze popularnej — por. cytowany tekst Z. Melosika
2014). ,,Pomyst na (...) opracowanie metodyczne zawdzigczam moim studentom,
ktérych zaintrygowaty rozklejone na miescie plakaty kobiety w pidropuszu (gru-
pa poczatkujaca) i medialny szum wywotany «obscenicznos$cia» materiatu (grupa
zaawansowana)” (Roter-Bourkane 2012, s. 140). Taka postawa lektorska to dosko-
nala reakcja na zgloszone przez samych studentow potrzeby, bo pomaga rozwija¢
»ciekawos¢ innych i ich §wiata” (to jeden z warunkéw skutecznej komunikacji:
,»bez niej nie narodzi si¢ interkulturowy rozméwca”, por. Zarzycka 2018, s. 539).

Powyzsza propozycja zaj¢¢ na podstawie utworow Marii Peszek potwierdza,
ze piosenki (zwlaszcza te, wyrazajace cickawos¢ lub zglaszajace watpliwosci

S Moze Kondrat w pierwszej chwili nie jest kojarzony jako wokalista, ale pozwolg sobie przy-
pomnie¢ Mydetko FA, czgsto tak blednie przywotywane przez Polakow jako utwor z kregu disco
polo. Pisze o tym m.in. Monika Borys: ,,Pastisz disco polo w wykonaniu artystow wymknat si¢
spod kontroli. Zamys}t przesmiewczy zostal przez publiczno$¢ niezrozumiany albo zignorowany;
zapewne rowniez skala popularnosci przerosta oczekiwania tworcow. Piosenka, mimo wstepnych
zatozen, weszla do kanonu gatunku” (https://www.dwutygodnik.com/artykul/8392-mydelko-fa.
html [25.04.2020]). Swoja droga, to niezwykle interesujace (np. w kontekscie zadawanych czgsto
przez uczacych si¢ pytan), ze wsrod wyrdznionych tu fenomendéw polskiej kultury nie pojawilto si¢
disco polo.
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wobec wlasnej kultury, a wiec otwierajace na dyskurs) sag odpowiednim narzg-
dziem do wykorzystania w nauczaniu interkulturowym. Mogg by¢ bodzcem do
aranzowania podczas zaj¢¢ sytuacji odpowiednich do poglebiania ciekawosci in-
nych i $wiata (,,warunek narodzenia si¢ interkulturowego rozméwcey”), spotka-
nia (,,mojego §wiata ze $wiatem innych”), poréwnywania, zestawiania wzorcow
odmiennej kultury ze wzorcami wlasnej (por. Zarzycka 2018, zestawienie stow
kluczy, charakteryzujacych pedagogike miedzykulturowa).

5. PRZYKLADY

Ponizej przywoluj¢ kilka utworow z kregéw muzyki alternatywnej, ktore
z powodzeniem mogg postuzy¢ przygotowaniu zaje¢ kulturowych. Liste uzupet-
niam krétkimi notatkami na temat ich potencjalnego zastosowania. Jest to su-
biektywny wybor dokonany na podstawie materialdow wilasnych autora, a kazda
z lekcji zostata przeprowadzona co najmniej trzykrotnie. Do odczytania senséw
zawartych we wskazanych tekstach nie wystarczy stownik i zrozumienie leksy-
ki. Potrzebna bedzie pomoc ,,interkulturowego rozmoéwcy” (Kramsch 1998, za:
Zarzycka 2008). Utwory umieszczam w ramach kategorii omowionych na polu
kulturoznawstwa glottodydaktycznego, a doktadniej, probuje zbada¢ ich ade-
kwatno$¢ z propozycjami programowymi z tomu Kultura w nauczaniu jezyka
polskiego jako obcego (2009). Ze wzgledu na jego postulatywny charakter, od-
woluj¢ si¢ do rozdziatu Jak by¢ powinno (omoéwienie koncepcji programowych
przedstawionych w tomie i opis ich znaczenia dla nauczania KPJO, zob. Kajak
2020, s. 116-119).

Probujac przyporzadkowac przywotywane teksty zgodnie z propozycja pro-
gramowg Burzynskiej i Dobesz (2009, s. 119-128), wtasciwie kazdy z utworéw
mozna by rozpatrywa¢ w ramach nadrzednych kategorii Czlowiek. Tradycja (in-
wentarz tematyczny) lub Role spoleczne i typy kontaktu (inwentarz funkcjonalno-
-pojeciowy). Wigksza szczegdtowos¢ zauwazymy, zestawiajac piosenki z katego-
riami zaproponowanymi przez P. Gebala (2009, s. 129—-147). Jak zauwaza Kajak
(2020, s. 119): ,,Badacz promuje optyke eklektyczna (eklektyczne ujecie realio-
znawstwa), faczace podejscie kognitywne (faktograficzne — prezentujace obraz
kraju), komunikacyjne (skupiajace si¢ na kulturze zycia codziennego) i miedzy-
kulturowe (umozliwiajace probe zrozumienia kultury wlasnej i obcej)”.

Przykladowe piosenki

1. ,,Dzisiaj jeszcze tancze, dzisiaj jeszcze $piewam, ale jutro to si¢ skonczy, rano
bedzie trzeba wstaé, bedzie trzeba i§¢ do pracy...”, ,,Ach, jak trudno wali¢ mto-
tem, kiedy wszyscy dookota patrza ci narece”. Wczasy, Dzisiaj jeszcze tancze...
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Czy tylko Polacy nie lubig poniedziatku? Piosenka w ciekawy sposob
moze otwiera¢ studentow na rozmowe o pracy i jej roli w réznych kultu-
rach. Np. podczas zaje¢¢ z grupg chinskg wywigzata si¢ interesujaca i po-
glebiona rozmowa o obawach studentow zwigzanych z praca w modelu
9/9/6°.

Rekomendowany poziom — od B1.

Gebal: Relacje miedzyludzkie, Praca, Wolny czas’

2. ,,Czuje si¢ jak krol, sprzedawca to moj paz...”. Wezasy, Swietokracja

To nietypowa propozycja §wiateczna. Tekst piosenki porusza problem
konsumpcji, stosunku do tradycji. To tematy istotne z punktu widzenia
wielu kultur — rekomendowany poziom od B1, przy pracy z wybranymi
fragmentami tekstow.

Krol, paz, berto, korona — w tekscie ujawnia si¢ zakodowany w jezyku
polskim i w naszej $wiadomosci obraz hierarchii spotecznej, uksztalto-
wany historycznie, co mozna wykorzysta¢ w pracy na wyzszych pozio-
mach biegtosci jezykowe;.

Ggbal: Relacje miedzyludzkie, Zwyczaje i obyczaje, Zakupy i ustugi, Normy
1 systemy wartosci

3. ,,Na niebie ptaki daja rad¢ bez ojczyzn i bez bankow, a na nas przeciez nawet
wlosy wszystkie policzone”, ,,Poleémy w nowg przestrzen, bez zacisnigtych

pigsci

...”. Pogodno, Tuk, to teraz

Czy wszystko musimy mie¢ pod kontrola? Czy w polskiej kulturze mo-
zemy popelnia¢ btedy, zmienia¢ zdanie? Co to znaczy zaczynac od nowa
i kto moze sobie na to pozwolic¢?

Kiedy musimy zacisng¢ piesci, a kiedy mozemy wzig¢ gleboki oddech?
Na ile wazne w poszczegodlnych kulturach jest realizowanie narzuconego
odgodrnie schematu postepowania?

Piosenke mozna wykorzysta¢ jako punkt wyjscia do prezentacji czy roz-
mowy o tym, jak mozemy obrazowac w jezyku polskim wyrazanie emocji.
Rekomendowany poziom — od B1.

Ggebal: Tozsamo$¢ osobista, Jezyk ciala w relacjach migdzyludzkich

4. ,,Za 500 dostajesz maskotke, bynajmniej dla mnie sg one mega stodkie...”. Mi-
ster D.%, Chleb

¢ Chodzi o kontrowersje wokot wypowiedzi Jacka Ma z kwietnia 2019 nt. pracy w godzinach
nadliczbowych, wigcej np. tu: https://tvn24.pl/biznes/ze-swiata/jack-ma-o-modelu-996-taka-praca

-to-blogos

lawienstwo-ra927188-4506428 [06.05.2020].

" Kazdorazowo wskazuj¢ na kategorie klasyfikacyjne z inwentarza P. Gebala (2009).

8 Mister D. to projekt Doroty Mastowskiej i w gruncie rzeczy trudno sklasyfikowac te piosenke
jako reprezentujaca muzyke alternatywna — co dowodzi ptynnosci granic. Obserwujemy tu jeszcze
inny sposob zaistnienia utworu, wynikajacy zapewne z popularnosci uczestniczek projektu na in-
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» Jezyk polski czy jezyki polskie...? Tekst tej piosenki wydaje si¢ bardzo
ztozony, a jednak do$¢ tatwo mozemy uczynic¢ go bardziej przystgpnym
dla studentéw. Duzym ulatwieniem jest wskazowka, ze piosenke nalezy
czytaé, przelaczajac sie miedzy réznymi kodami jezyka polskiego:
jezykiem reklamy, jezykiem potocznym, zawierajacym czgste bledy
i jezykiem niezbyt wyszukanej metafory poetyckiej (osadzonej w para-
dygmacie poezji romantycznej, dominujagcym w polskim popie). Préba
oddzielenia tych partii tekstu moze by¢ jednym z ¢wiczen wprowadzaja-
cych. Dzieki takiej wskazowce mozna pracowac z tekstem juz nawet od
poziomu B2.

*  Pole semantyczne wokot pojecia ‘chleb’.

*  Stosunek do rodzicow.

*  Dodatkowym atutem jest wideoklip z udziatem Anji Rubik, modelki cze-
sto rozpoznawanej przez zagranicznych studentow.

Ggbal: Rodzina, Panstwo (,,My” i ,,0ni”, margines spoteczny itp.), Relacje

migdzyludzkie, Normy i systemy wartos$ci
5.,,M0j wiasny zie¢ nie chece jes¢ polskich migs”, ,,M6j wlasny wnuk ubrat si¢
w 1677, ,,Jej wlasny maz sam sprzata dom”. Ryby, Polska.

*  Ple¢ arola spoteczna. Tekst piosenki zawiera wiele bodzcow do dyskusji
na temat obowigzujacych i zmieniajacych si¢ wzorcow kulturowych.

* Rytmika i akordy tej piosenki kojarza si¢ nieco z Been a son Nirvany
(w ktorej poruszony zostat problem stereotypowego postrzegania pici
i tradycyjnego pragnienia posiadania syna przez konserwatywnych mez-
czyzn). Skojarzenie moze by¢ dost¢gpne wielu fanom rocka.

* Rekomendowany poziom — minimum B2.

Ggbal: Tozsamos¢ osobista, Panstwo, Zwyczaje i obyczaje

Podsumowujac, w kulturoznawstwie glottodydaktycznym przydatne moga
by¢ szczegolnie takie piosenki z kregu muzyki alternatywnej, ktore posiadajg jed-
ng lub wiecej z ponizszych cech:

— maja charakter dyskursywny w stosunku do wzorcow zachowan powie-

lanych w kulturach, tak lokalnych, jak i zglobalizowanych, dzigki czemu
moga wprowadza¢ w atmosfere dialogu,

— w sposdb nowatorski podchodza do wykorzystania jezyka,

— zawierajg frazeologizmy lub inne miejsca w tekscie o charakterze lingwa-
kulturowym, ,,bogate pod wzglgdem znaczeniowych punktow” (por. Za-
rzycka 2004, s. 435-444).

Dzigki piosenkom mozemy pomagaé uczacym si¢ w stawaniu si¢ coraz lep-
szymi ekspertami w zakresie realioznawstwa, krajoznawstwa, socjoznawstwa czy

nych polach. To zdecydowanie najczesciej odstuchiwany w Internecie utwor posréd wymienionych
propozycji (prawie 9 mIn w poréwnaniu do maksymalnie kilkuset tysigcy — stan na 14.05.2020).
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kulturoznawstwa sensu stricto (Pffeifer 2001, s. 157-159). Niewatpliwym uta-
twieniem bedzie umiej¢tnos¢ przyporzadkowania przez nich utworéw do ktore-
20§ ze stylow lub ,,miedzystylow” zidentyfikowanych uprzednio we wlasnej kul-
turze i mozliwo$¢ odnalezienia nowej warto$ci estetycznej na tle rozpoznawane;j
konwencji. Wybor sposrod mozliwosci oferowanych w ,,hipermarkecie kultury”
(John Fiske, wiecej: np. Kajak, 2020, s. 75) pozostanie indywidualng decyzja lek-
tora, wynikajgca z potrzeb i zainteresowan grupy. Tak jak nie ma uniwersalnego
kanonu tekstow kultury popularnej, tak nie ma jednego katalogu piosenek z kregu
muzyki alternatywnej. Mozliwe do wyobrazenia s3 natomiast rozmaite katalogi
tematyczne lub propozycje programowe, wlaczajace je w proces nauczania.
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ALTERNATIVE MUSIC AS A STIMULUS FOR INTERCULTURAL DIALOGUE
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Abstract. The article contains reflection about usefulness of the songs classified as alternative/
indie music for didactics of Polish language and culture. The author proves that numerous songs
from this group contain rich representation of Polish linguaculture as well as present discursive
attitude towards the cultural references. Both features make alternative/indie music a valuable so-
urce for searching of the lyrics which can give an impulse to compare cultures, seek understanding
within different cultures as well as initiate discussion on Polish culture. The theoretical background
for the article is set by the discussion taking place among Polish glottodidactics researchers for the
last 20 years. In the final part of the article author refers to a few examples of songs used in his own
teaching practice. The author compares his subjective selection of the titles with teaching programs
in Polish culture for foreigners.

Data wptynigcia tekstu: 20.05.2020





