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ZAKRES TEMATYCZNY

Juz w czeSci wstepnej autorka ttumaczy wybor akurat tych trzech
kategorii estetycznych (kamp, glamour oraz vintage). Jak sama wskazuje,
uzywane sg one czesto w dyskursie zar6wno naukowym, jak i potocznym,
by opisac i zanalizowa¢ okreslone zjawiska o charakterze estetycznym
i spotecznym. Zakres znaczeniowy tych terminéw pozostaje jednak
wedtug autorki niedookreslony, co skutkowaé¢ moze nieporozumieniami
w sposobie ich pojmowania. Cho¢ pewne watpliwosci budzi¢ moze

wybor akurat tych trzech kategorii estetycznych (z pominieciem

1 Cytat ten, zaczerpniety z Michela Foucaulta (Foucault, 2000, s. 284), stanowi motto
recenzowanej ksigzki.
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chociazby takiej kategorii jak cute opisywanej szeroko przez Simona
Maya w ksigzce The Power of Cute (Princeton University Press, 2019),
to nalezy zgodzic¢ sie z teza, ze kategorie kamp, glamour oraz vintage
w ich powszechnym uzyciu pozostajg niewiele znaczacymi etykietami —
prébe nadania im okreSlonego znaczenia i wskazania ich doniostos$ci
filozoficznej nalezy wiec uznaé¢ za zamierzenie w petni uzasadnione

i uprawomocnione.

STRUKTURA

Zasadnicza cze$c¢ ksigzki stanowi charakterystyka trzech wspomnianych
kategorii  estetycznych. Co wazne, przy okazji omawiania
tych centralnych kategorii, autorka nie zapomina omoéwié¢ pokrétce
innych kategorii estetycznych, ktore uzna¢ mozna za wtérne wobec
trzech tytutowych, jak chociazby queer (przy omawianiu kampu), glam
(przy omawianiu glamour) czy retro (przy omawianiu vintage).

Autorka wskazuje trzy podstawowe problemy badawcze, podtug ktérych
zbudowany jest opis trzech wspomnianych kategorii estetycznych.
Pierwszy z nich to pytanie o to, czy wspomniane kategorie estetyczne
to nazwy cech fizycznych (lub innych witasciwosci), ktoére podlegatyby
jakiejkolwiek normatywizacji. Drugi to pytanie o to, czy te kategorie
estetyczne pozostajga w relacji z warto$ciami (czy je w jaki§ sposob
warunkujg). Trzecie pytanie, o najogdlniejszym charakterze, to proba
okreslenia czy przy okreSlaniu tych kategorii estetycznych
wspotwystepuje cokolwiek co bytoby dla nich konstytutywne.
Odpowiedz na te pytania wyznacza pole zainteresowania wywodu —
autorka jednak rzecz jasne nie ogranicza sie wytacznie do poruszania
tych trzech kwestii, a stanowig one jedynie wyznacznik ogoélnego

kierunku rozwazan i porzadkuja tok narracji.
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JEZYK I KROTKIE OMOWIENIE TRESCI

Autorka postuguje sie naukowym i interesujacym jezykiem o duzej
przejrzystosci i klarownos$ci — szczegodlnie wazne jest to w kontekscie
estetyki, wobec ktdérej czesto stawiany jest zarzut o niemozno$ci
zbudowania precyzyjnego jezyka opisujacego zjawiska nalezace
do zakresu jej badan. Dos$¢ czesto wprowadzane przez autorke dygresje
i odstepstwa od gtéwnego toku narracji nie s3 zbednymi popisami
niewatpliwej erudycji, lecz maja na celu petiejsze naswietlenie
omawianej kategorii estetycznej.

Ze wszystkich opisywanych przez autorke Kkategorii estetycznych
to estetyka kamp zastuguje na szczeg6lne wyrodznienie ze wzgledu
na swojg bogatg doniostos¢ estetyczno-filozoficzna.

Ujecie autorki opiera sie na wielokrotnie analizowanym wcze$niej
tekscie Notatki o kampie Susan Sontag (Sontag, 1979). Analize kampu
autorka zaczyna od przytoczenia stwierdzenia Sontag, Ze pewne
przedmioty (w tym takze dzieta sztuki) jednoczes$nie przyciagaja
i obrazajag (Kazimierska-Jerzyk, 2018, s. 71). W stosunku do takich
obiektow wydawany jest wiec sad, w ktéorym przyjemnosc
zrOwnowazona jest odrazg, przy catkowitym pominieciu tradycyjnych
kategorii estetycznych jak piekno, harmonia czy brzydota. Autorka
ujmuje smak kampu jako sad estetyczny, wywodzac go od Kantowskiej
koncepcji sadu estetycznego. Odniesienie smaku kampu do rozwazan
Kanta zawartych w Krytyce wtadzy sqdzenia wprawdzie nie jest
pomystem pionierskim, lecz dalece wykracza poza powierzchowne
odczytanie Notatek o kampie, ktore same w sobie tekstem filozoficznym
czy naukowym zdecydowanie nie s3. Autorka dostrzega w mysli Sontag
przyréwnanie obcowania z kampem do rozumienia Kantowskiego sadu
smaku jako pewnego wyniku pracy polegajacego na potrzebie

poszukiwania pewnych prawidet o charakterze bardziej ogdlnym.
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Autorka odwotuje sie do eseju Przeciw interpretacji Sontag (Sontag,
2012) by =zblizy¢ postulowang witasnie przez Sontag koncepcje
uwalniania interpretacji (a takze samej sztuki) od wszelkiej
instrumentalizacji do proponowanego przez Kanta ,czystego sadu
estetycznego”, ktéry pozbawiony miatby by¢ jakiejkolwiek domieszki
empirycznej czy celowosciowej. Nawiasem moéwigc, mysl Kanta
przesigknieta jest wspomnianym wyabstrahowaniem z czynnikéw
empirycznych — $wiadczy o tym rowniez sposéb budowania przez niego
norm moralnych, ktére mogtyby mie¢ charakter obiektywnie wazny
i obowigzujacy. Pewng nieufno$¢ w konteks$cie omawiania estetyki kamp
budzi¢ moze przywotywanie dziet weneckiego malarza Carlo Crivellego
(ok. 1430-1495) — autorka czyni to wzorem samej Susan Sontag. Prace
Crivellego, cho¢ bardzo sprawnie wykonane pod wzgledem technicznym,
pozostaja kompozycyjnie przetadowane i chaotyczne, co powoduje,
zeuzna¢ go mozna za drugorzednego malarza doby wtloskiego
quattrocenta. Przywotywanie jego postaci w kontekscie estetyki kamp
moim zdaniem wydaje sie nieuzasadnione. Jak pisze Sontag, ,bez pasji
otrzymuje sie pseudokamp: rzeczy dekoracyjne, bezpieczne, jednym
stowem — szykowne” (Sontag, 1979, N 27)2. Przy pewnej dozie
zyczliwosci dla Crivellego mozna uzna¢ go wiec za prekursora
pseudokampu. Nalezy jednak przyznal, Ze przeprowadzone przez
autorke rozwazania nad kampem stanowig wnikliwg analize tego
zjawiska estetycznego, tym samym uzupetniajac braki wynikajace
z dotychczasowego powierzchownego jego ujecia w dyskursie
estetycznym.

Tak jak w przypadku kampu, tak samo w przypadku glamour i vintage

najwiekszym osiggnieciem autorki jest zakonczona sukcesem préba

Z Zgodnie z konwencjg przyjeta przez autorke, przy odwotywaniu do tekstu Sontag
podaje numer notatki, a nie numer strony, z ktérej pochodzi cytowany fragment.
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uchwycenia ich istoty wykraczajaca poza przedstawienie sposobow
uzywania tych termindw we wspoétczesnym dyskursie estetycznym,
ktére to przedstawienie sprowadzatoby wspomniane kategorie
estetyczne  wylgcznie  do  pustych  znaczeniowo etykiet.
Dla przedstawienia estetyki glamour autorka wprowadza termin
sprezzatura (zaczerpniety od Baldassare’a Castiglione), ktéry oznacza
swoiste maskowanie mistrzowskich umiejetnosci, lecz w taki sposéb
by ich istnienie zostato jednak w jaki$ sposéb zasugerowane. Precyzyjne
ujecie estetyki vintage w formie krotkiego i operatywnego opisu
nastrecza nieco wiecej trudnosci. Niezbedne bytoby odréznienie vintage
od takich przejawoéw czerpania (na poziomie estetycznym) z przesztosci
jak retro, pastness czy old-skool. Autorka wskazuje na doniosto$¢ badan
etymologicznych terminu vintage - wskaza¢ one mogg na zachodzace
na przestrzeni lat przesuniecia semantyczne pola znaczeniowego
tego terminu. Przesuniecia te okazujga sie na tyle powazne,
ze w zaleznoSci od kontekstu uzycia termin vintage mogt nies¢ za soba
zardbwno pozytywne, jak i negatywne konotacje. Niezaleznie jednak
od okreslonego kontekstu definicyjnego autorka proponuje ujmowanie
vintage jako celebracje, ewentualnie odtworzenie, danego znaleziska.
Doswiadczenie vintage polegatoby na dtugotrwatym obcowaniu
ze znaleziskiem, jego kontekstowos$cia i ttem historycznym,

ktére miatoby na celu Swiadome docenienie owego obiektu.

UWAGA KRYTYCZNA

Jedynym drobnym mankamentem, ktory nie wptywa na cato$ciowa
bardzo pozytywna ocene recenzowanej ksigzki, jest brak wyraZnie
zaznaczonego fragmentu dotyczacego roli przedmiotu jako takiego w
ksztattowaniu sztuki XX wieku i sposobdw jej postrzegania. Znaczenie

przedmiotu jako samoistnego nos$nika warto$ci estetycznych
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uwypuklane byto szczegdlnie wyraznie w twoérczosci surrealistow czy
dadaistow — zwtaszcza prace Marcela Duchampa i koncepcja ready-
made wskazuja na wzrastajagca role przedmiotu w sztuce.
Dowartos$ciowanie przedmiotu widoczne jest réwniez w estetyce
popartowej czy takich nurtach jak asamblaz czy environment (a co za tym
idzie takze w happeningu). Cho¢ autorka bada wspomniane trzy
kategorie estetyczne z perspektywy estetyki rozumianej jako czes¢
filozofii, to taka analiza z perspektywy historii sztuki osadzi¢ by mogta
opisywane kategorie estetyczne w jeszcze innym konteks$cie — wszak
kamp, glamour 1 vintage najczeSciej manifestujg sie wtasdnie

w okreslonych i konkretnych przedmiotach.

PODSUMOWANIE

Ksigzka Kamp. Glamour. Vintage. Wspdtczesne kategorie estetyczne
Wioletty  Kazimierskiej-Jerzyk to publikacja, ktéra, zgodnie
z zamierzeniami autorki, wypeinia luke w refleksji nad opisywanymi
kategoriami. Duza Swiadomo$¢ i wiedza z zakresu historii sztuki, estetyki
oraz innych dzialéow filozofii pozwala autorce wypeini¢ znaczeniowo
opisywane kategorie estetyczne. W samym podsumowaniu autorka
wskazuje jeszcze na mniej znany termin hawaikum, ktdry, potraktowany
jako kategoria estetyczna, wyznacza pole potencjalnie mozliwych
przysztych badan o charakterze estetycznym. Jezeli chodzi jednak
o zadanie, ktore wyznaczyta sobie autorka, to zrealizowane ono zostato
w bardzo rzetelny i interesujacy sposéb — ksigzka ta stanowi bardzo

wazny gtos we wspotczesnym dyskursie estetycznym.
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