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Niniejszy artykut jest syntetyczng charakterystyka prac Billa Violi
wykonanych w technice video-artu ze szczegélnym uwzglednieniem

estetyki afektu w twérczosci artysty.

Swoisto$¢ sztuki wideo

Wspotczesna sztuka video-artu to dyscyplina z pogranicza wielu
mediow (Westgeest 2016). Wykorzystuje techniki, ktérych nie sposéb
wttoczy¢ w praktyke tworzenia obrazu malarskiego czy filmowego.
Na przetomie lat szeS¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX w., a wiec
u poczatkéw obrazéw i instalacji wideo, rejestrowano je na taSmach
kaset wideo (od lat osiemdziesigtych gtownie w formacie VHS).
Obecnos$¢ nosnikow takich jak ptyty CD, DVD, taSmy cyfrowe wyparta
wczesniejsze sposoby zapisu, od ktérych sztuka wideo wzieta swoja
nazwe.
Video-art bada wtasne granice i penetruje swoje mozliwosci; artysta

czesto kieruje kamere na siebie samego. Juz w 1971 roku V. Acconci
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w Centers traktuje monitor jak lustro. Bohater projekcji pokazuje palcem
odbiorce, ale, jako Ze lustro odbija jego, wskazuje on takze siebie samego,
dokonuje samoobserwacji. Takie przyktady popchnely badaczy
do stwierdzenia, Ze sztuka wideo jest narcystyczna: skupiona wytgcznie
na sobie samej, projektujaca siebie, badajgca siebie, rejestrujgca wtasne
gesty (Krauss 1976, 50). Jej wytwory sg zamkniete same w sobie, o czym
Swiadczy czeste stosowanie petli (looping), czyli powtarzania —
projekcja po zakonczeniu odtwarza sie od poczatku. Cykl trwa
nieustannie.

Pytania o status nowego medium zrodzila realizacja artysty-poety
M. Broodthaersa z 1974 roku, A Voyage on the North Sea (Krauss 1999,
2010). Praca Belga stanowi nagranie poszczegdlnych stron ksigzki
z reprodukcjg obrazu olejnego. To pokazuje, Ze granice miedzy mediami
zaczynaja sie zacierac. Te dyferencyjng specyfike (differential specificity)
mediéw mozna by nazwa¢ miedzyobrazowoscig (Lipinski 2013, 55) —
fuzja, intertekstualng gra. Zadne medium nie jest czyste: kazde stanowi
hybryde o ptynnych granicach.

Wideo, w przeciwienstwie do technik tworzenia filmu, jest medium
ogolnodostepnym, tatwym i przenoSnym. W poczatkowym okresie
byty to czynniki bardzo wazne, niewielu bowiem mogto pokusi¢ sie
o zdobycie sSrodkow potrzebnych do nakrecenia filmu. To medium jest
tez prywatne: artysta moze rejestrowac¢ swoje Srodowisko, siebie
samego, eksperymentowa¢, czynigc powstaly obraz wyjatkowym
iindywidualnym. Tylko rejestracja wideo jest pod tym wzgledem
tak wygodna. Audiowizualne prace autonomizujg sie — nie potrzebuja
juz retoryki, a moze i nawet procesu odczytywania i wyjasniania. Twory
wideo nie s3 przetworzong rzeczywistoscia, lecz rejestracja samej

rzeczywistosci (Zawojski 2012, 28).
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Video-art uchwytuje czas inaczej niz kinematografia. Autor ma peina
swobode tworzenia, moze eksponowac brak narracji i filmowosci, moze
postawic¢ na wizualno$¢ lub na fabute. Relacja wideo jest subiektywna
i zaangazowana. Jest forma sztuki intermedialnej, postmedialne;j
i transmedialnej. Atrakcyjno$ci medium dodaje mozliwo$¢ symbiozy
dZzwieku i obrazu. Sztuka wideo gra nie tylko z historiag malarstwa,
lecz takze tgczy domeny réznych mediéw; zdecydowanie wykracza poza
granice jednostkowego medium, nawigzuje w swojej narracji do innych.
Instalacje single-channel video — realizacje jednomonitorowe — oraz
wideo jako nowy gatunek w sferze medidw, to co$, co otworzy zupeinie
odrebng kategorie: obrazy umieszczane mise en page moga pozwoli¢
na doSwiadczenie sztuki i podjecie danej problematyki w zupetnie nowy

sposéb (Bonitzer 1997, 310).
Co to jest afekt?

Polskie stowniki okre$laja rzeczownik afekt jako: ,,stan uczuciowy
o silnym nateZeniu, wystepujacy nagle i mijajacy dos¢ szybko, potaczony
z o0golnym podraznieniem systemu nerwowego”, podajac jako
synonimiczne wyrazy takie jak wzruszenie, uniesienie, albo ,stan silnego
wzburzenia, zwykle krotkotrwaty, podczas ktdrego nastepuje ostabienie
samokontroli”l. To protoemocja: nie panuje nad afektem ten, ktory
go doswiadcza.

Sztuka wspotczesna wykazuje zainteresowanie roéznymi
objawami ekspresji uczuc¢ (Alksnin 2014). Afekt fascynuje mimo tego, ze
zawsze pozostanie w sferze tajemniczos$ci i ludzkiej zwierzecosci. Dzieta

sztuki stanowig swego rodzaju przekaznik; materialny bodziec, medium,

! Definicje za: Stownik jezyka polskiego, pod red. Witolda Doroszewskiego, Warszawa 1958,
Uniwersalny stownik jezyka polskiego, pod red. Stanistawa Dubisza, Warszawa 2003.
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za poSrednictwem ktorych idee afektow prowokuja pobudzenie
w odbiorcy. Sam afekt — Srodek afektowani — to mechanizm
umozliwiajgcy zaistnienie pewnej czynnoSci, nieludzkie stawanie
sie cztowieka (Deleuze i Guattari 2000, 187). Afekt to medium samego
siebie i samo w sobie (Bal 2007, 165). Jako co$ przed jezykiem, pojawia
sie przed wilasnym sensem i przed artykulacja. Afektywnos$¢ jest
intencjonalnym dziataniem skierowanym na kogos. W mysl tej tezy
artysta kreuje afekty w sztuce: wymysla je, tworzy, a na koricu pokazuje.

To, co zostaje utrwalone to blok wrazen; potagczenie perceptéw i afektéw,

czyli tworéw niezaleznych od stanu tych, ktérzy ich doswiadczaja.

Afekty to wazna przestrzen nowej, ksztattujgcej sie humanistyki. Coraz
bardziej wyrazne staje sie zainteresowanie sferg niewyjasnialnego
i jezykowo nieujmowalnego (Budrewicz, Sendyka i Nycz 2014, 15).
Afekty rozpoznawali iopisywali juz tworcy nowozytni; Kartezjusz
(teoretyk emocji: namietnosSci duszy) zajmowat sie stanami
Swiadomosci: aktami woli i postrzezeniami. Afekty to dla niego uczucia
umystu — niewyrazne mysli, ktorych umyst ludzki nie wytwarza sam,
a ktore posiada wytacznie dzieki doznawaniu czego$ od ciata, z ktérym
jest SciSle zwigzany. Zewnetrzny przedmiot lub bodziec jest tylko
czynnikiem posrednim — tak naprawde afekt wywotujg sity zyciowe,
witalne, lezace poza S$wiadomoscig, ktére w kazdym podmiocie
wzbudzaja indywidualny rodzaj przezycia. Takie wzruszenia pobudzaja
dusze do dziatania. Catg game ztozonych afektow sprowadzit Kartezjusz
do szeSciu podstawowych, pierwotnych, z ktdrych wywodzg sie bardziej
skomplikowane (Descartes 1958, Deleuze i Guattari 2000).

Teorie wzruszen i pobudzen stworzyt tez Spinoza. Zauwazyt, ze ciato
ludzkie ulega pobudzaniu na rozmaite sposoby przez ciala zewnetrzne.

Wzruszenie-afekt zwieksza, zmniejsza, podtrzymuje lub wstrzymuje
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moc dziatania ciata. Wszystkie wzruszenia sprowadzajg sie wedtug
Spinozy do pozadania, smutku i radosci (na przyktad mito$¢ (amor) jest
radoScig potaczong z ideg przyczyny zewnetrznej). Ponadto afektom
nie powinno sie poddawa¢; cztowiek jest podlegly, jezeli nie potrafi
miarkowa¢ i powstrzymywaé sie od ulegania wzruszeniom.
Ten, ktéry poddaje sie sile afektu, nie jest panem siebie, lecz jest we
wtadaniu losu.

Spinozjanskie afekty majg swoje przyczyny — sa to idee (na przyktad
idea rzeczy kochanej czy pozadanej). Gdy afekt zmniejsza lub zwieksza,
podtrzymuje lub wstrzymuje moc dziatania ciata, to analogicznie idea tej
rzeczy zmniejsza, zwieksza, podtrzymuje lub wstrzymuje moc myslenia
umystu. Stany radosci czy smutku sg stanami biernymi, dzieki ktéorym
umyst dochodzi do wiekszej doskonatosci za sprawg radosci (laetitia),
albo mniejszej za sprawa smutku (tristitia). Umyst jest Swiadomy swojej
daznosci. Owa daznos¢, gdy nalezy do samego umystu, nazwana zostaje
przez Spinoze wola (voluntas), dazno$¢ nalezaca do ciata i umystu
zarazem okre$lona zostaje za$ jako poped (appetitus). Pozadanie
(cupiditas) to poped wraz ze SwiadomoScig popedu, charakterystyczny
wylacznie dla istot ludzkich. Spinoza pisze, ze afekty sg wtasnie tym,
co ukierunkowuje pozadanie. Cztowiek dazy, chce, pragnie nie dlatego,
ze co$ uznaje za dobre, lecz przeciwnie — poczytuje co$ za dobre,
poniewaz do tego dazy i tego pragnie (de Spinoza 1991, Deleuze
i Guattari 2000, Della Rocca 2008).

sokok

Dla dzisiejszych badaczy afekt powstaje jako pewne natezenie (Deleuze
2005, 424), ktére wptywa na doSwiadczenie estetyczne. Afekt tworzy sie,
gdy widz styka sie z doznaniem. Reakcja to impresja, ktéra formuje
sie poza sferg rozumowag, nie jest od razu poddawana refleksji. Sztuka,

ktéra przejawia sie takze w sposéb afektywny, jest taka wiasnie dlatego,
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ze artysta chciat wywota¢ w adresatach konkretne doznania;
co w rezultacie jest z tg koncepcja zbiezne lub nie, co moze implikowa¢

takze odrebne przezycia, odczucia towarzyszgce. Przezycie

indywidualne jest wpisane w $wiadomy odbioér sztuki.
Stawanie sie czlowieka - afektywne wideotraktaty Violi

Bill Viola debiutowat na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku.
Jego dzieta stanowig pewna synteze; jest on przedstawicielem sztuki
video-artu, lecz preferuje taka forme artyzmu, ktéra nie stawia
na piedestale rozwiagzan technicznych. Stara sie wiec scali¢ tradycyjne
formy z nowoczesnymi mediami.
Na poczatku Viola eksperymentowat ze Srodkami przekazu. Bawit
sie koncepcjami, wykorzystywat coraz to bardziej zaawansowane
techniczne nowinki. Tworzyt autonomiczne prace wideo, najpierw
czarno-biate i pozbawione montazu. Najwazniejsza dla niego zawsze
byta eksploracja natury ludzkiego umystu.
Tres¢ dziet artysty jest gleboko humanistyczna i dogtebnie refleksyjna.
Najbardziej znane dzieta Violi podejmujg problematyke afektu. Oprocz
The Reflecting Pool (1977-1979), za przejawy checi wkroczenia
w podobng tematyke mozna uznac takze znane dzieto takie jak Migration
(For Jack Nelson) (1976), ktore stanowi polemike z tradycjg malarstwa.
Wedtug badaczy, Viola odnosi sie w nim do tradycji miniaturowego
autoportretu w niderlandzkich martwych naturach (Schrubiger 2004,
158); dzieto poréwnywane bywa nawet z Portretem matZzonkéw
Arnolfinich Jana van Eycka (Smoliniska 2015).
Viole interesuje zwierzeco$¢ cztowieka. Fizjologiczny wymiar cechuje
takze Deleuzjanskie stawanie sie innym, samo stawanie sie pod

wptywem afektywnego doswiadczenia. Odbiorca dziet Violi nie jest
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w stanie skonceptualizowa¢ dos$wiadczenia; poddaje sie afektowi.

Pierwotne uczucia determinujg faze stawania sie, ktora ostatecznie scala

doswiadczenie.

kkk

Rézne formy przedstawiania w sztuce mogga na rozmaite sposoby
elektryzowaé odbiorce — relacja sztuka-media zyskata nowe oblicze
dzieki obrazom ruchomym. To dzieki nim ztozono$¢ oddziatywan
afektywnych zostaje zademonstrowana jeszcze wyrazniej. Dzieta sztuki
Violi — jako estetyczne figury — oddajg ztozone wrazenia, ale stuzg tylko
jako $rodek, jako czynnik pobudzajacy odbiorce do odkrycia ich w sobie
samym. Doprowadzaja do samoanalizy, do autorefleksji, do pobudzenia,
dzieki ktéremu mozliwe jest zainicjowanie stawania sie — to wtasnie jest
estetyka afektu, estetyka afektywnego dziatania. Sztuka wideo
umozliwia nowy odbidr i sposob kreacji obrazu, ale to czlowiek jest
kanatem, instrumentem, ktéry przetwarza, odczuwa i ostatecznie

definiuje. Dobrze wie o tym Bill Viola.
The Passing

Poczatek lat 90. to nowy rozdzial w tworczosci Violi. Artysta
przezywa trudne chwile po stracie matki. W tym samym czasie rodzi
mu sie drugie dziecko. The Passing (1991) to obrazy zycia i Smierci —
namacalnych i niedalekich.

Kadry wykorzystane w The Passing to rejestracja cierpienia chorej
kobiety (matki artysty). Artysta uwiecznia jej wizerunek przed$miertny.
Osobisty charakter dzieta zmusza odbiorce do poznania pozatekstowych
kontekstéw, ktére moga pozwoli¢ mu na zrozumienie catosci. Viola

pozostawia widza z obrazem. Odbiorca moze dokona¢ wyboru,
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na ktorych sekwencjach zdecyduje sie oprze¢ cato$¢ i ktore uzna
za najwazniejsze dla ogdlnego odbioru.

Produkcja trwajaca iacznie prawie 50 minut rozpoczyna sie czarno-
biatymi obrazami sennego, nocnego krajobrazu i zasypiajgcego
cztowieka. DZwiek i obraz wspélgraja. Bohater zasypia: stycha¢ miarowy
oddech, obraz rozmazuje sie, ciemno$¢ przerywaja nagte rozbtyski
i refleksy $wietlne. Z czarnych sekwencji wytaniaja sie powoli rézne
pejzaze, nie brak tez motywow akwatycznych, czestych w tworczosci
Violi. Monochromatycznos$¢, ptynne przejscia obrazéw i ciggte oddechy
bohatera poteguja wizje nietrwatos$ci ukazywanych epizodéw sennych.
Widz skupia sie, by m6c wychwyci¢ z obrazéw jak najwiecej detali,
nim znikng, odejdg w czern lub zmienig sie w kolejne wyobrazenia.
Podgladacze sennych projekcji bohatera widzg wytaniajacy
sie z ciemno$ci obraz umierajgcej matki. Oddechy podtaczone;j
do aparatury medycznej kobiety zgrywaja sie z oddechami $pigcego,
cowzmaga poczucie ciggtosci sekwencji zdarzen. Nagle zderzenie
z doSwiadczeniem agonii zostaje skontrastowane z obrazami
niemowlecia. Spigcy budzi sie na chwile, by za moment znéw zobaczy¢
we wspomnieniach konajgca kobiete oraz pierwsze chwile dziecka.
Widz-stuchacz znajduje sie blisko stanu posredniego miedzy zywym
i martwym, przechodzi od jednego do drugiego. Oniryzm opowiesci Violi
pozwala na swobodne manipulacje
i naginanie czasu i przestrzeni. Obrazy nakladajg sie na siebie bez zadnej
sugestii interpretacyjnej, autor nie wskazuje elementéw kluczowych,
zadnego nie wyrédznia. Wiele watkow powtarza sie; przez caly czas
trwania projekcji w odstepie paru minut pojawia sie postac¢ chorej matki,
nowonarodzonego dziecka, spokojny sen bohatera przerywany jest
okresami, w ktérych co$ go rozprasza. Odbiorca zostaje bezposrednio

zderzony z brutalno$cig $mierci oraz z delikatno$cia nowego zycia.
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Kadry scalone w jedno za sprawa monotonnego dzwieku wprawiaja
w hipnotyczny nastrdj: odbiorca w pewien sposéb wczuwa
sie w miarowe oddychanie, zamyka sie na inne doznania i skupia swojg
uwage na dziele.

Autonomia afektu to jego otwarto$§¢ — brak odnosnika jest zatem
najlepszym z mozliwych rozwigzan. Poteguje autonomiczno$¢ zaréwno
catego dzieta, jak i w szczegolnosci afektywnej jego sfery. Mieszanka
przeciwnosci wypetnia afektem przestrzen pomiedzy dzietem i widzem.
Senne opowiadanie o Zyciu i Smierci przeksztatca sie w rozpatrywanie
kwestii afektu.

Tytut mozna przettumaczy¢ jako odejScie, przejScie, przemijanie,
transformacje. Viola przekracza tu wiele sfer; przeplata rzeczywistos$¢
z fantazja, wspomnienia z wyobrazeniami, $mier¢ i Zycie, osobno

dziecinstwo i dorosto$¢. Odbiorca odbywa te droge wraz z bohaterem.
The Greeting

Tworczos¢ Violi zaczyna mie¢ charakter wideomalarski. Twérca
The Passing czerpie z malarstwa Sredniowiecznego i renesansowego.
Dokonuje tez rzeczy, ktora pomaga skupi¢
w sobie afekt jeszcze silniej — zwalnia calg akcje za pomoca techniki slow
motion. Radykalne spowolnienie ruchu daje Violi mozliwo$¢ syntezy
technik wideo, filmowych i malarskich. Zblizenie i zwolnienie sprawia,
ze otwiera sie niespodziewane pole akcji i ukazujg sie nieodkrywane
watki. Viola eksperymentuje, manipuluje obrazem, dzwiekiem, wizja,
efemerycznoscia, bada czas i przestrzen. Tak jak obrazy, dzieta Billa Violi
z tego okresu s3 ciche. Przyktadem tego typu pracy jest The Greeting
(1995). Viola umieszcza scene rozmowy dwdch kobiet na monitorze

o orientacji pionowej, o dtugos$ci wiekszej niz wysokos$¢ cztowieka
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(dzieki temu sylwetki mieszcza sie w ekranie). Kobiety spotykaja
sie na ulicy, zdaje sie, ze przypadkowo. Zamknietag kompozycje przerywa
wtargniecie w kadr trzeciej kobiety, ktéra podchodzi do starszej
z rozmOwczyn i wita sie z nig. Calo$¢ rozgrywa sie w scenerii miejskiej,
na tle ulicy zamknietej z obu stron wysokimi zabudowaniami. Projekcja
jest spowolniona (45 sekund rozciggniete do 10 minut). Obejrzenie catej
sceny pozwala na skupienie sie na wszystkich detalach ciat, strojow,
mimiki twarzy kobiet, kazdego mies$nia, sposobu wyrazania uczu¢ —
umozliwia dostrzezenie samego momentu rodzenia sie emocji, wiezi
miedzy kobietami. Stylizowane biblijnie stroje i tto daja wyraz
malarskosci projekcji. Dzieki temu sceneria zdaje sie by¢ poza czasem.

Natchnieniem dla Violi byt obraz J. Pontorma, La Visitazione (1528-
1530). Tytutowe nawiedzenie to nawigzanie do sceny ewangelicznej:
Maria odwiedza w niej starszg od siebie Elzbiete. Kobiety dzieli wspélne
doswiadczenie: brzemiennos$¢. U Violi pobudzone ciato jest w stanie
afektywnego zawieszenia. Kobiety w geScie serdeczno$ci staja
sie oddziatujacymi na siebie ciatami. Uczucia widza, zawieszonego

w afekcie, wigza afektywne doSwiadczenie, osadzone i okreslone.
The Passions

The Greeting stanowito wstep do afektywnego cyklu dwudziestu
prac, ktorych wspdlnym motywem przewodnim jest ekspresja emocji:
The Passions (2000). Dzieto stanowi §wiadectwo afektow jako stawania
sie cztowieka. Akcja dziet z cyklu rozgrywa sie w ultra slow motion. Stroje
aktoréw: jednobarwne, nieskupiajagce wzroku odbiorcy kreacje
dopetniajg malarski, tradycyjny charakter dziet, ale nie petnig istotnych
funkcji dla cato$ci. Bohaterowie nie opuszczajga wyznaczonych ram;

tkwig w zamknietej kompozycji. Realizm poteguja operacje Swiattem.
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Tworca cyklu nie jest zainteresowany zrodtem powstajacych emociji.
Skupia sie na nich samych. Prace opatruje enigmatycznymi tytutami,
zestawia ze sobg osoby, na ktérych twarzach malujg sie zupelnie rozne

od siebie doznania. To nie przyczyny, a same afekty sg kluczem do cyklu

The Passions.
Kwintety

Fundament The Passions stanowig cztery kwintety: The Quintet
of Remembrance, The Quintet of the Silent, The Quintet of the Unseen oraz
matryca pozostalych, The Quintet of the Astonished (2000).
Monochromatyczno$¢ tta, stroje i blade twarze cztonkéw
piecioosobowych  grup  budza  skojarzenia z  malarstwem
wczesnorenesansowym. Aktorzy przezywajg rdézne emocje. Brak
tu jakiejkolwiek interakcji miedzy bohaterami: to pie¢ indywidualnych,
osobnych doswiadczen. Kazda postac jest autonomiczna, patrzy w inng
strone, koncentruje uwage na wiasnym przezyciu, mimo fizycznej
blisko$ci zmuszajgcej bohateré6w do wzajemnego dotyku. Podczas
trwania projekcji pojawia sie moment, ktéry widz odczuwa jako chwile
krytyczng — napiecie afektywne narasta, osiaga swoja kulminacje,
poczym intensywno$S¢ afektu opada zaréwno w postaciach,
jak i w zaangazowanym odbiorcy.

Akcja The Quintet of the Astonished trwa po6t minuty (384 Kklatki
na sekunde; cato$¢ to 30 sekund rozciggniete do 16 minut). Przy
tej predkoSci widz musi podja¢ konkretng strategie odbioru dzieta.
Odbiorca dostrzega, ze obraz porusza sie. Musi zamrze¢ przygladajac
sie pracy — w bezruchu dostrzeze szczegdéty wyrazniej. Afekty —
stawanie sie innym — zaczynaja w nim by¢. Poczatkowa konfuzja

przeksztatca sie w skoncentrowanie, stan afektywnego zamroZenia
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(Nycz, hLebkowska i Dauksza 2015). Wysilek odbiorcy zostaje
przeniesiony na postaci: one poruszaja si¢, onsam jest statyczny
(Rassaak 2009, 342-247). Energia krazy pomiedzy piecioma ciatami,
a takze miedzy cala pigtka a widzem.
Viola porusza sie miedzy wieloma skrajno$ciami — zderza S$mier¢
z Zyciem, oglade z gwattownoscia, stare z nowym, bada ciato i dusze.

W Kwintetach dodatkowo zestawia uczucia sprzeczne — na jednym

ekranie.
Dolorosa

Tematem nastepnej pracy z serii jest doSwiadczenie smutku,
rzadko przedstawiane przez Viole w odosobnieniu, zazwyczaj natomiast
jako jedno z uczu¢ w grupie (por. np. Kwintety). Dolorosa (2000)
to dyptyk, ktéry tworzy dwoje bohateréw. WieloczeSciowa kompozycja
i portretowa forma znéw niosg znamiona malarskiej tradycji.

Kobieta i meZczyzna nagrywani przez Viole osobno, zbici w dyptyk,
przezywaja rozpacz. Widz zastanawia sie, co moze by¢ przyczyna takich
reakcji, ale intensywno$¢ projektowanego doznania jest tak silna,
ze szybko porzuca mysl, by skupic¢ sie na samym przezyciu i — tak jak
w przypadku serii Kwintetow — oddac¢ mu sie w catosci. Cata projekcja
zostaje zapetlona, co daje wrazenie, iZ postacie cierpig wiecznie. Twdrca
zastanawia sie wytacznie nad wymowa afektywnej emocji. W tej pracy
afekt zostal przedstawiony jako doswiadczenie osobne, indywidualne,
przezywane w samotnosSci; ale jednocze$Snie Viola pokazuje
uniwersalizm estetyki afektu; doznanie gtebokiej rozpaczy moze
dotkna¢ kazdego. To studium czystego dosSwiadczenia, bez podania jego

powodu.

(78]



KALINA TACZKOWSKA
ESTETYKA AFEKTU. VIDEO-ART. BILLA VIOLI

Anima

Kolejne dzieto z cyklu, Anima (2000), to studium czterech emocji.
Trojka aktoréw — dwie kobiety i mezczyzna — prezentuje cztery
uczucia: rado$¢, smutek, zto$¢ i strach. Aktorzy dostaja minute,
by kolejno wyrazi¢ kazde z czterech podanych odczu¢. Artysta nie rysuje
sytuacji, ktéra jest ttem emocji. I tu malarsko$¢ przejawia
sie pod postacig wieloczeSciowej kompozycji oraz odstony portretowe;j.
Viola pokazuje aktoréw razem, ale na trzech
odseparowanych monitorach, tworzac w ten sposob tryptyki radosci,
smutku, strachu i ztos$ci. Obraz niemal stoi w miejscu (jedna minuta
rozciggnieta do 80 minut). Ruch przychodzi z zaskoczenia, zaburza
percepcje odbiorcy. Nieoczekiwane staje sie tez nieznanym; w momencie
tak diametralnego spowolnienia gesty znajome stajg sie dziwnymi,
twarze zastygajag w grymasach posrednich, ktére w normalnym tempie
szybko zmienityby sie w kolejng sekwencje. Viola pokazuje cztowieka
w apogeum afektu. Odbiorca moze poréwnac twarze aktoréw w jednym
afekcie, moze tez przestudiowac¢ kazda posta¢ w trakcie réznych
doswiadczen afektywnych. Artysta przedstawia estetyke afektu w kilku

odstonach.
Union

Kolejna projekcja, Union (2000), przedstawia kobiete i mezczyzne
obnazonych od pasa w gdre. Précz nagosSci novum stanowi bardzo
wyraznie nakres$lona kulminacja odczu¢ bohateré6w. To réwniez nowa
odstona stawania sie, a zatem inne spojrzenie na estetyke afektu. Emocje
gromadzone przez cato$¢ trwania projekcji wybuchaja w koncu

w afektywnych figurach, elektryzujac je bélem. Bohaterowie uwiezieni
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sq we wilasnych ciatach. Viola pokazuje konwulsje postaci w slow motion:
oto cztowiek bez tajemnic, czlowiek
w punkcie stawania sie. To obraz emocji miedzykulturowej
i uniwersalnej bez wzgledu na pte¢, wiek, przestrzen i czas (Urbanska
2007). To traktat wyrazajacy ponadczasowos$c¢? jezyka ludzkiego ciata.
Tak jak w poprzednich pracach, takze tu estetyka afektywna wyraza
siew ukazaniu opozycji pomiedzy rozumem a odczuciem, formag

a trescig, sublimacjg a desublimacja (Glosowitz 2014, 49).
Silent Mountain

Tak jak poprzednia praca, Silent Mountain (2001) ukazuje dwojke
bohateréw przedstawionych od pasa w gore, kobiete i meZczyzne
zbitych w dwuczesciowa kompozycje. Tak jak Union, tak i to dzieto niesie
ze sobg olbrzymi fadunek emocji.

Poczatkowo spokojni bohaterowie dyptyku zaczynajg odczuwac skurcze
bolu. Proces stawania sie jest widoczny bardzo wyraznie. Emocje pietrza
sie, a odbiorca z niepokojem wyczekuje momentu kulminacyjnego.
Postacie przechodza do réznych pozycji, ich spojrzenia przesuwajg
sie w roznych kierunkach. Viola synchronizuje etapy ich dziatania.

Dyptyk Silent Mountain realizowany byl z kazdym aktorem osobno.
Dopiero scalajac prace artysta wybrat dwa najbardziej efektowne swoim
zdaniem ujecia i zestroit bohaterow. Nagta intensywnos¢, ktéra wdziera
sie brutalnie w postaci, wybucha w obojgu réwnoczes$nie. Catos¢
rozgrywa sie w ciszy. Cho¢ kulminacja cierpienia doprowadza do gestéw

przesyconych bolem, projekcja jest niema. Jak powiedziat Bill Viola,

2 Wydaje mi sig, ze angielski wyraz timelessness najlepiej oddaje istote zagadnienia. Mozna
bytoby przettumaczy¢ go jako ponadczasowosc, albo wiecznos¢ w trwaniu, nieskonczonos¢
trwania. Wyrazenie to przy omawianiu dyptyku Union zostaje uzyte takze w albumie Bill
Viola: The Passions, Los Angeles 2003.
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probably the loudest scream I have ever recorded is in the soundless work

Silent Mountain.

Surrender

Surrender (2001) to kompozycja sktadajaca sie z dwéch czesci,
jednej pod druga. Granicg na linii pasa bohatera jest tafla wody. Druga
postac zostaje odbita i stanowi obraz lustrzany pierwszego aktora. Oboje
wylaniajg sie z intensywnie czarnego tla. Gdy zanurzajg sie pod
powierzchnie wody, oboje znikajg w niewidocznej dla widza przestrzeni.
Uktad wertykalny daje wrazenie, jakoby w niektorych momentach figury
miaty spotkac sie ze soba. w chwili,
w ktérej bohaterowie zaczynaja przezywac bol, tafla rozmywa sie,
aobraz traci ostro$¢. Szamotanie figur wywoluje zamieszanie
w percepcji obserwujacego. Ruch postaci zaktdca odbior i kaze skupic sie
bardziej. Woda staje sie katalizatorem, no$nikiem wewnetrznego
poruszenia, dajacym swoj wyraz w deformacji obrazu. Konwulsje

w cierpieniu i niewyrazny, nieostry przekaz koresponduja ze soba.
Podsumowanie: autor-widz-medium, relacje afektywne

Twérca sztuki wideo redefiniuje pojecie widza. Odbiorca dostaje
wyzwanie: moze staC sie aktywnym uczestnikiem, a nie pasywnym
obserwatorem projekcji, moze zanurzy¢ sie pod powierzchnig dzieta
sztuki.

To sztuka, nauka i filozofia definiujg myslenie. Sztuka utrwala i jest
jedyna rzecza, ktéra utrwala siebie (Deleuze i Guattari 2000, 12). Utrwala

siebie samg, mimo Ze ginie, gdy nikng jej nos$nik i materiaty. Myslenie
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ujawnia sie w kreacji — we wszystkich swych przejawach polega
ono na eksperymencie: konstrukcja odpowiedniej maszyny
i przeprowadzenie eksperymentu pozwalajg na uruchomienie procesu,
anie na zinterpretowaniu przy uzyciu uniwersalnego klucza (Herer
2006, 184-186). Dzieto sztuki, dzieki samostanowieniu, staje
sie niezalezne, takze od twdrcy. Artysta, dajac je odbiorcom,
weciaga ich w tresci przez dzieto niesione.

Nowa wizja estetyki, neoestetyka, traktuje estetyke jako filozofie
pierwszg (Glosowitz 2014, 49). W jej ramach mieSci sie dostrzegalny
w kulturze i filozofii zwrot afektywny. Reprezentatywne dla tego zwrotu
dzieta w sztuce stanowig projekcje Billa Violi: instalacje poruszajace
temat spotkania, dialogu, zderzenia; odsytajace do kategorii
samozwrotnego do$wiadczania sztuki (Glosowitz 2014, 53).

Znamy ruch i znamy statyczno$¢, ale Bill Viola pokazuje, ze w czasach,
w ktorych ruch nie dziwi nikogo, znéw mozemy sie nim zachwycic.
Video-art charakteryzuje sie ogromnym potencjatem w sferze
ukazywania afektéw; tak jak afekt przekracza bowiem wiele granic
poznawczych i konfrontuje ze sobg cztony opozyciji, a estetyka afektywna
przekracza granice dzielgce poszczeg6lne dziedziny humanistyki (Pitrus
2015), taksztuka wideo taczy cechy wielu mediow. Afekt scala
i cementuje zupetnie nowy zwigzek miedzy starymi i nowymi mediami.
Viola uwidacznia wiez miedzy afektem i video-artem: pokazuje,
ze zabiegi wideo potrafia przyciagna¢ i zafascynowaé, dajac
réwnoczes$nie silng dawke afektywnych i oryginalnych doznan. Artysta
podwaza oczywistos¢. Tworzy projekcje, ktéra autonomizuje sie — autor
zatem jest tworca sytuacji, ale nie punktu widzenia; to widz doznaje, staje
sie. W afektywnych przedstawieniach najwazniejsze sa emocje i uczucia.
To, co zwykle pozostaje niedostrzegalne, Viola pokazuje poprzez rézne

efekty (w tym przypadku np. slow motion), dajacych specyficzne rezultaty.
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Zanurzony w wizualnym, multisensorycznym do$wiadczeniu widz, a raczej
jego ciato, oddziatuje na medium, a ono na odbiorce; w ten sposob
technologia iczlowiek konfiguruja sie wzajemnie. Nowe technologie
zmieniajg charakter tworczego procesu, ktory sam w sobie staje sie wazny.
Zmieniajg wtasciwosci dziet, ktére powstaja i przeksztatcajg strukture
doswiadczenia estetycznego w odbiorcy. Jego instalacje stanowig dowod
na to, ze video-art to medium, ktére doskonale nadaje sie do tworzenia
prac o afektywnym charakterze: Viola zadziwia, zderzajac w wielu
kontekstach to, co powszechne i znane z innymi.. powszechnymi

1 znanymi.
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Abstrakt:

Celem pracy jest omowienie wybranych prac Billa Violi odznaczajacych
sie najbardziej afektywng trescig po to, by na ich podstawie uzyskac
wglad w swoisto$¢ sztuki video jako gatunku artystycznego. W pracy
zostaje postawiona teza, ze tym, co odro6znia video-art od innych form
sztuki, jest jego afektywny potencjat.

Abstract:

The aim of the thesis is to discuss selected Bill Viola’s pieces
characterized by their high affective content in order to get insight into
video-art as an artistic genre. The author claims that what distinguishes

video art from other forms of art is its affective potential.

Keywords: afekt, instalacja, medium, obraz, video-art, sztuki
audiowizualne
Stowa Kluczowe: affect, installation, medium, painting, video-art,

audiovisual art
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