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DOSWIADCZANIE WEOSKOSCI W FILMIE
OSTATNIE PROSECCO HRABIEGO ANCILLOITIO
W REZYSERII ANTONIA PADOVANA

Streszczenie: Autorka artykutu, poslugujac sie czesto stosowana w badaniach litera-
turoznawczych kategoria do$wiadczenia, przedstawia sposoby obrazowania i do$wiad-
czania wlosko$ci w filmie Ostatnie prosecco hrabiego Ancillotto Antonia Padovana. Zalicza
do nich typowe dla Wiochéw przywiazanie do stron rodzinnych (natura Wenecji Euga-
nejskiej jest niezbednym tlem dla interesujacej widzéw fabuly), wspéttworzace jakosé
relacji ze $§wiatem i drugim czlowiekiem oraz sposoby definiowania wlasnego Ja (cam-
panilismo). Za znaczacy dla wyrazania tego, co sklada sie na pojecie wloskosci, autor-
ka uznaje réwniez dialog z dziedzictwem kulturowym (renesansowe ptétna Cimy da
Conegliano, film Pietra Germiego Panie i panowie oraz konwencja giallo, popularnych
we Wloszech powieéci kryminalnych, posiadajacych z6ite okladki). Analiza zycia gléw-
nego bohatera, wielkich i matych spraw jego codziennosci pozwala z kolei na podkres-
lenie zaréwno tych elementéw, ktore potwierdzaja realizacje cech wlasciwych dla Wio-
chéw jako zbiorowosci (m.in. idea dolce far niente, rodzinna atmosfera, docenianie jej
znaczenia dla ksztaltowania osobowosci czlowieka, jego wiezi ze $wiatem przeszlosci
i terazniejszosci), jak tez wyeksponowanie tego, co w wizji rezysera stanowi polemike
z powielanymi powszechnie stereotypami, (m.in. Zyciowa zaradno$¢, posiadanie usto-
sunkowanych znajomych, ulatwiajace rozwiazywanie zyciowych probleméw).

Stowa kluczowe: wloskos¢, doswiadczenie, Antonio Padovan, giallo

Abstract: The authoress of the article, using the category of experience often used
in literary studies, introduces the ways of depicting and experiencing Italianity in the
film The last prosecco of Count Ancillotto by Antonio Padovan. They include the typical
Italians’ attachment to their homelands (the nature of Veneto is an indispensable
background for an interesting storyline), co-creating the quality of relations with the
world and other people, and ways of defining one’s self (campanilismo). The authoress
also considers a dialogue with cultural heritage to be significant for expressing
what constitutes Italianness (Renaissance canvases by Cima da Conegliano, Pietro
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Germi’s film Ladies and Gentlemen, and giallo convention, the popular crime novels
in Italy with yellow covers). The analysis of the main character’s life, the great and
small matters of his everyday life, allows to emphasize both those elements that
confirm the implementation of the characteristics typical of Italians as a community
(including the idea of dolce far niente, family atmosphere, appreciating its importance
for shaping the human personality, his ties with the world of the past and present), as
well as exposing what in the director’s vision is a polemic with commonly repeated
stereotypes (e.g. resourcefulness in life, having related friends, making it easier to solve
life problems).

Keywords: Italianity, experience, Antonio Padovan, giallo

Italia — Bel Paese, czyli pigkny kraj, jak méwia Wlosi o swojej ojczyznie,
urzeka autochtondéw i cudzoziemcdw kulturg, dziedzictwem materialno-men-
talnym, moda, specjalami kuchni, specyficzng aura codzienno$ci, natura, kli-
matem. Posiada swoj koloryt, zapach i smak. Wiele obiecuje magiczna formu-
ta dolce far niente — idea stodkiego ,nicnierobienia’, rozkoszowania sie chwila.

Na przestrzeni lat Wlochy byly bohaterem niejednego tekstu kultu-
ry, kreowanego zaréwno przez rodzimych, jak i zagranicznych twércéw. Fil-
mowe Wlochy maja wiele twarzy. Przywolajmy dla przykladu kilka tytutéw
umozliwiajacych namacalne, zmyslowe obcowanie z wszystkim tym, co ofe-
ruje Potwysep Apeniniski. Do Rzymu zapraszaja Paolo Sorrentino w Wielkim
pigknie (2013), Sergio Castellitto w filmie Fortunata (2017), Fabrizio Maria
Cortese w Mam przyjaciél w niebie (tu takze Apulia), Stefano Sollima w Su-
burrze (2015). Sycylie okiem kamery przyblizaja: Pif [Pierfrancesco Diliber-
to] w obrazie Mafia zabija tylko latem (2013) i Michael Radford w Listonoszu
(1994). Do przechadzki po Wenecji zachecaja Turysta (2010) Floriana Henc-
kela von Donnersmarcka, Casino Royale (2006) Martina Campbella (21. film
o Jamesie Bondzie), Wloska robota (2003) Felixa Gary’ego Graya oraz starsze
produkcje: Urlop w Wenecji (1955) Davida Leana, Smieré w Wenecji (1971) Lu-
chino Viscontiego, Nie ogladaj si¢ teraz (1973) Nicolasa Jacka Roega, Milos¢
i Smieré w Wenecji (1997) laina Declana Softley’ego, Rekin w Wenecji (2008)
Danny Lernera czy Milos¢ w Wenecji (2009) Klausa Wirbitzky’ego. W ostat-
nich dniach listopada 2019 na ekrany kin weszla symboliczna, cho¢ odwolu-
jaca si¢ do prawdziwych wydarzen, opowies¢ o Kalabrii lat 50., $wiecie utraco-
nym i zapomnianym — Apromonte w rezyserii Mimmo Caloprestiego.

Wspomniani arty$ci operuja imaginarium, ktére $miato mozna uznad
za symbol italianita, ,wloskosci”, czyli tego, co w odbiorze powszechnym ucho-
dzi za charakterystyczny element wloskiego stylu zycia, a w samych Wloszech
przekracza granice regionéw i jest wspolne dla wszystkich mieszkancéw kraju.
Italia jest portretowana na wiele sposobdéw. Czesto siega si¢ po tradycyjne mo-
tywy, by opowiada¢ je wcigz na nowo, sytuowaé w odkrywezych konfiguracjach
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i ujeciach badz przywoluje wizje odmienne, dalekie od ustalonych konwencji,
przyzwyczajen i gustow odbiorcéw, nierzadko sprzecznych z powszechnym
ujeciem.

Celem artykulu jest przyblizenie tego, co uzna¢ mozna za aure wloskosci
w filmie Ostatnie prosecco hrabiego Ancillotto' Antonia Padovana?, ktérym rezy-
ser zlozyl hold malej ojczyznie: Wenecji Euganejskiej. Jaki ksztalt przybiera
w jego dziele zainteresowanie Italia, jak bohaterowie doswiadczaja danej im
przestrzeni Veneto? Po jakie konwencje siega reprezentant X muzy, by ukaza¢
ludzi i $wiat natury? W jaki sposéb widzi rodakéw: stereotypowo czy zupelnie
odmiennie? Do zarysowanych probleméw postaram sie zblizy¢ poprzez ana-
liz¢ filmowej narracji. Bedzie to zatem wybor reprezentatywnych dla stylisty-
ki kryminatu, informacji, ktére umozliwia okre$lenie funkcji wloskiego toposu
w obrebie interesujacej nas fabuly. Innymi stowy, pytam, w jaki sposéb Padovan
doswiadcza wloskosci w filmie?

Ustalenia terminologiczne

Przyjete zalozenia pozwalaja na wprowadzenie do dyskursu — z konieczno-
$ci jako kontekstu jedynie rozwijajacego — szeroko eksplikowanej w badaniach
literaturoznawczych i antropologicznych kategorii doswiadczenia, ktére w ostat-
nich latach przezywa swoisty renesans. Dowodza tego kluczowe dla tego obsza-
ru prace Doroty Wolskiej® i Ryszarda Nycza*, cztery opracowania zbiorowe®
oraz dysertacje badaczy zagranicznych Marshalla Bermana® i Martina Jaya’.
Ostatni z przywolanych podkresla znaczenie do$wiadczenia jako komponentu

1 Polska premiera filmu odbyla sie 3.07.2018 r.

2 A.Padovan (1987) urodzit si¢ w regionie Veneto, niedaleko Wenecji. Obecnie
mieszka w Nowym Jorku; jego produkcje to m.in.: Socks and Cakes (2010), Japan, Bey-
ond (2012), Jack Attack (2013).

3 D. Wolska, Odzyska¢ doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspdlczesnej,
Krakéow 2012.

4 R.Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ - literatura, Warszawa 2012.

5 'W. Bolecki, E. Nawrocka (red.), Literackie reprezentacje doswiadczenia, Warsza-
wa 2007; R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, (red.), Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie,
Krakéw 2006; R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, (red.), Nowoczesnos¢ jako doswiad-
czenie. Dyscypliny, paradygmaty, dyskursy, Warszawa 2008; A. Zeidler-Janiszewska i in.
(red.), Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Analizy kulturoznawcze, Warszawa 2008.

6 M. Berman, Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, przel. z ang. M. Szuster, Krakéw 2006.

7 M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne i amerykariskie wariacje na uniwersalny
temat, przel. A. Rejniak-Majewska, Krakow 2012.
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istnienia czlowieka. Widzi w nim niejako fundament egzystencji, znak poje-
dynczego i zbiorowego istnienia w okre§lonym czasie i miejscu. Przywolana
propozycja pozwala na postrzeganie doswiadczenia przez pryzmat $wiadec-
twa nacechowanego indywidualizmem rezysera, a zatem majacego znamiona
unikatowosci. Pozwala komentowa¢ nie tylko analizowany utwor, lecz takze tajni-
ki ludzkiego bytu, czyli to, co tworzy egzystencjalna relacje czlowieka ze Swiatem.

W artykule kategorig do$wiadczenia postugiwa¢ sie bede bardziej w sensie
egzystencjalnym niz teoretycznym, stanowigcym swoista forme rozpoznawania
siebie w $wiecie. Pozwala ona na zespolenie, wyréznionych przez Wilhelma Dil-
theya, jego dwoch rodzajow: Erlebnis i Erfahrung. Pierwsze z nich w rdzeniu
zawiera stowo ,zycie” (Leben) i konotuje osobisty typ doznan, laczy sig z tym,
co jednostkowe, kladac nacisk na pierwotna jednos$¢ poprzedzajaca jakakolwiek
obiektywizacje. Drugie za$ wskazuje na powiazania z podréza (rdzen Fahrt)
i kojarzone jest z zewnetrznymi wrazeniami i sagdami poznawczymi, oznacza
wiec proces kumulowania rozmaitych sytuacji w opowies¢ Ja, odnoszac sig
do tego, co zbiorowe, publiczne, zespolone z kulturowymi archetypami®.

Fabula w pigulce

Na wstepie stow kilka warto powiedzie¢ o tkance tresciowej Ostatniego pro-
secco... Fabula filmu zostala wywiedziona z bestsellerowej powiesci kryminal-
nej Péki jest prosecco, péty jest nadzieja (2010) wloskiego pisarza Fulvia Ervasa’,
bedacej jedna z serii opowiesci o dokonaniach inspektora Stucky’ego'’. Po lek-
turze ksiagzki, Padovan spotkat sie z pisarzem, ktéremu zaproponowal prace nad
scenariuszem'!, cho¢ nie mial - jak przyznaje w wywiadzie Anna Zurowska
— ,na te chwile [ ... ] pieniedzy, producenta, obsady ™.

Spokdj mieszkanicéw niewielkiego, polozonego nieopodal Wenecji mia-
steczka o wymy$lonej przez autora nazwie Col San Giusto, ktére specjalizu-
je sie w produkcji win (stanowiacego kolaz, zbitke kilku charakterystycznych

8 Ibidem,s. 321-337.

9 F. Ervas urodzil sie w Musile di Piave w 195S r., mieszka w Treviso; uczy
przedmiotéw przyrodniczych. Jego literackim debiutem byla napisana wraz z siostra
Luisa powies¢ Loteria.

10 Zob. Ekspedientki z Treviso, Pingwiny z grilla, Buffallo Billu w Wenecji, Mitos¢
jest rozpuszczalna w wodzie.

11 Scenariusz wspottworzyt Marco Pettenello.

12 A. Zurowicz, W czepku urodzony. Wywiad z Antonim Padovanem, rezyserem
»Ostatniego prosecco hrabiego Ancillotto”, Italofilia, italofilia.pl/w-czepku-urodzony
-wywiad-z-antoniem-padovanem-rezyserem-ostatniego-prosecco-hrabiego-ancillot-
to/ [dostep: 15.11.2019].
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miejscowosci z regionu, w ktéorym produkuje si¢ prosecco — migdzy Coneglia-
no a Valdobbiadene — akecja ksiazki toczy si¢ w Cison di Valmarino), burzy sa-
mobojcza $mier¢ miejscowego producenta tego wykwintnego trunku, tytu-
lowego hrabiego Desideria Ancillotto'?, przedstawiciela rodziny, od wielu lat
zajmujacej si¢ wytwarzaniem prosecco. Przyczyna zgonu bylo spozycie nad-
miernej iloéci tabletek nasennych popitych tytulowym napojem, zawdzigcza-
jacym swa doskonalo$¢ odpowiednim warunkom atmosferycznym i wiasci-
wej uprawie ziemi przez rzemie$lnikéw. Sledztwo prowadzi niedo$wiadczony
inspektor Stucky'*. Dodatkowe komplikacje wiaza sie z morderstwami miej-
scowych notabli, a wiele poszlak prowadzi do niezyjacego bohatera. Elementy
uktadanki dowodza powigzan zamordowanych z lokalng cementownia.

Atmosfere grozy poteguja: ujawnienie przez spadkobierczyni¢ rodu
na spotkaniu bractwa winnego tajemniczego listu Ancillotta zza grobu, mtoda
przyjaciotka hrabiego, stara stuzaca, ktéra nie przepracowala zaloby po smierci
czlonkéw najblizszej rodziny — w tym dziesigcioletniego wnuka — oraz oblaka-
ny Isacco, opiekujacy sie miejscowymi grobami.

Wiloskos$¢ miejsca

Kategoria przestrzeni od wielu lat przyciaga uwage badaczy spoleczenstwa
i kultury doby nowoczesnosci i ponowoczesnosci. Zjawisko znane w nauce
pod haslem ,,zwrotu przestrzennego’, stalo sie czestym przedmiotem rozwazan
naukowych®. Film jako tekst kultury zasadniczo stanowi system przestrzenny,
oferuje szczegdlna mozliwo$¢ ukazania doswiadczania przestrzeni cywilizacyj-
nych. Z tych mozliwosci korzysta Padovan.

Dla rezysera, przebywajacego od wielu lat w USA, powrét do Wloch
i mozliwo$¢ zrealizowania w nich dziela filmowego, miat charakter nostalgicz-
nej podrézy do kraju lat dziecinnych, miejsca pierwotnego, waznego. Rezyser
stwierdzit:

13 W role weielit si¢ R. Serbedzija (1946), aktor i piosenkarz; wazniejsze pro-
dukcje: Swigty (1997), Polski slub (1998), Mission impossible (2000), Harry Potter i in-
sygnia $mierci, cze$¢ pierwsza (2010), Downton Abbey, sezon S (2014). W niektérych
filmach anglojezycznych postuguje sie nazwiskiem Sherbedgia.

14 Rola ta przypadta G. Battistonowi (1968), znanemu m.in. z filméw La passio-
ne (2010) czy Dobrze si¢ klamie w milym towarzystwie (2016).

15 Por.: H. Lefebvre, The Production of Space, Oxford 1999; M. Foucault,
Nadzorowaé i karal. Narodziny wiezienia, Warszawa 1998; E. Mandel, Late Capitalism,
Londyn 1978; M. Berman, op. cit.; E. W. Soja, Postmodern geographies. The Reassetion
of Space in Critical Social Theory, London — New York 1989; F. Jameson, Postmodernism
Or, the Cultural Logic of Late Capitalism, London 1991; M. Davis, City of Quartz:
Excavating the Future in Los Angeles, London 1992.
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W niektdrych zakatkach, cho¢ stanowia one juz rzadkog¢, czas jakby sie za-
trzymal, ludzie nie biegna, zyja wolniej. W filmie chcialem uchwyci¢ te wia-
$nie jako$¢, podejécie do zycia, ktére ma swéj walor, cho¢ zapatrzeni w inne
priorytety na co dzieni o tym zapominamy. W Nowym Jorku czas to pieniadz.
W dzisiejszym Veneto natomiast tym pienigdzem jest wino, ktére potrzebuje
czasu. To, ma sie rozumieé, dwie odmienne rzeczywisto$ci's.

Wspomniang postawe uzna¢ mozna za jedna z istotnych sktadowych
italianita, widocznej w przywigzaniu do wlasnego regionu czy miasteczka'”. Pa-
dovan dazy do tego, by uchwyci¢ osobowo$¢ miejsca, czyli dynamiczna relacje
miedzy ziemig a zyciem. Film jest swoista propozycja pojmowania genius loci
jako konieczno$ci: a) przemyslenia $wiata i ludzkiej w nim obecnosci; b) nie-
ustannej pracy nad sposobami postrzegania swiata i ponownego jego nazwa-
nia. Tak ksztaltowana narracja filmowa staje si¢ forma my$lenia nasyconego
emocjonalno-terytorialnymi wieziami, bedacego uwieniczeniem odnowie-
nia percepcji rzeczywistosci, prowadzacej do nowej figuracji $wiata. Genius
loci prowadzi twérce do specyficznej afirmacji zycia, ktora ksztalttowana jest
poprzez szczeg6lna relacje z miejscem, kraing jego lat mlodziericzych. O tym
zjawisku Tadeusz Stawek pisze:

[...] genius loci jest rodzajem personifikacji: to «duch», przy pomocy
ktérego usilujemy nawiazaé zwigzek z przestrzenia. [...] zaklada
uczynienie z przestrzeni partnera mojego bytowania; wiecej, w tej niemej
«rozmowie» czesto wychodzi na jaw, ze przestrzen nie potrzebuje mnie
i mojego porzadku. Teraz ja staje sie «tlem» i «zapleczem» przestrzeni.
Rozmowa nalezy do kategorii wyimaginowanych: milczenie §wiata jest tym,
co mnie poraza'®.

Spojrzenie rezysera sprawia, Ze krajobraz tworzy egzystencjalne domostwo.
Tak do$wiadczane miejsce nie jest emanacja czy tez manifestacja zewnetrznej
rzeczywistosci, ale odslania pomost laczacy czlowieka ze $wiatem. Rozwazajac
kwestie genius loci, filmowiec podejmuje namyst — gdyby odwola¢ sie do mysli
Stawka — nad ,zagadnieniem wiezi, ktora faczy [go] z miejscem”"’. Nieustannie
angazuje pamig¢, by ,zobaczy¢ ponownie”, czyli podkresli¢, ze to, co kiedys wi-
dzial, ,weszlo w niego’, ,ustanowilo go i dalej osadza [ ... ] i kotwiczy w [jego]
bytowaniu™.

16 A.Zurowicz, op. cit.

17 M. A. Brzozowski, Wiosi. Zycie to teatr, Warszawa 2014, s. 30.

18 T. Stawek, Genius loci jako doswiadczenie. Prolegomena, [w:] Z. Kadlubek
(red.), Genius loci. Studia o czlowieku w przestrzeni, Katowice 2007, s. S.

19 T. Stawek, op. cit., s. 68.

20 Ibidem, s. 76.
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Ksiagzkowe Cison di Valmarino to niewielkie, aczkolwiek cieszace si¢ dluga
historig miasteczko. Odkrycia archeologiczne potwierdzaja bowiem, ze tereny
te zamieszkiwane byly przez ludzi juz w czasach paleolitu. W okresie rzymskim
przebiegala tu wazna droga Via Claudia Augusta, ktora taczyla doline rzeki Pad
ze starozytna prowincja Recja. Forteca Castel Brando stanowila istotny ele-
ment obronny przed najazdami barbarzyncéw podczas wielkiej wedréwki lu-
dow w Europie. Aura dawnosci panuje réwniez w filmowym Col San Giusto,
miejscu zbrodniczych czynéw. Réwniez niezbyt duze Treviso, zwane siostra
Wenecji, w ktérym pracuje Stucky — gmina miejska bylo juz w XI wieku. Zache-
ca widza do spaceru swoimi starymi zautkami, biegnacymi wzdluz licznych ka-
naléw. Wioski klimat nadaja mu kamienice i mury obronne. Widz moze podzi-
wiaé szesnastowieczne Palazzo dei Trecento na gléwnym placu miasta (Piazza
dei Signori). Jego oczom ukazuje sie tez Wenecja, nie poznaje on jednak labi-
ryntu jej zagadkowych przejs¢. Odbiorca wraz z bohaterem podziwia jedynie
nadbrzeze miasta. Padovan nie tworzy jednak folderu turystycznego. W jego
filmie czesto pada deszcz, a $wiat tonie w pétmroku.

Przestrzen w dziele Padovana nie ma w sobie nic z tego, co Marc Augé na-
zywa ,hie-miejscem”, nie jest anonimowa, obca, pozbawiona indywidualno-
$ci, nie skazuje na samotnos$¢. Wrecz przeciwnie, jest ona doznaniem subiek-
tywnym, oznacza sposob zamieszkiwania nie tylko realnego, lecz nade wszystko
duchowego, emocjonalnego.

Regionalizm uzna¢ mozna za kolejny sposéb do$wiadczania wloskosci.
O jego skali zadecydowala z pewnoscia historia. Jako nar6d Wlosi, wczesniej
podzieleni na wiele organizméw; istnieja dopiero od 1861 roku. Ich tozsamo$¢
okregla przede wszystkim przynaleznoé¢ do matej ojczyzny, ktéra zawiera sie
w sformulowaniu campanilismo. Doslownie znaczy ono: ,wierno$¢ miejscowej
dzwonnicy”®, ale tak naprawde wiaze si¢ z przekonaniem, ze wioska czy
rodzinne miasteczko sa najlepszym i najpiekniejszym miejscem na ziemi®.

W cytowanym juz wywiadzie do kwestii tej Padovan odnidst si¢ w sto-
wach: ,Ziemia, po ktdrej stapamy, to nasz podstawowy srodek lokomocji, przy
jego pomocy przemieszczamy si¢ w przestrzeni zycia, zyjemy na niej, pijemy
wode zjej zZrédeti oddychamy powietrzem wokoél. Dlatego winnismy traktowac
ja z nalezytym szacunkiem”™*.

Rezyser glosi pochwale tych, ktérzy uprawiaja plantacje, podobnie jak
robil to bohater filmu, hrabia Desiderio Ancillotto. Czyniac zefi zwolennika

21 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, War-
szawa 2010.

22 M. Solly, Poradnik ksenofoba. Wlosi, Warszawa 2001, s. 7.

23 Ibidem, s. 6-7.

24 A, Zurowicz, op. cit.



152 Malgorzata Gajak-Toczek

wytwarzania produktéw dobrej jakosci (made in Italy), tworca przekonuije, ze
»nie wolno wymaga¢ od ziemi wiecej, niz jest w stanie da¢”*. Konsekwentnie
wystepuje w obronie §rodowiska, ukazujac zniszczenia, jakie czyni rabunkowa
dzialalnos¢ czlowieka na przykladzie miejscowej cementowni. Wspomniany
konflikt stanowi o$ fabularng filmu Padovana.

Dialogi wlosko-wloskie

Swoistym skladnikiem italianita jest dziedzictwo kulturowe. Dumg na-
pawa Wlochéw $wiadomo$¢, ze na terenie ich panstwa znajduje sie wiecej
zabytkow niz w wielu innych krajach. Dawna sztuka, obecna w terazniejszosci,
w szczeg6lny i naturalny sposob ksztaltuje mentalno$¢ mieszkaricow Potwyspu
Apeninskiego.

Niejedna filmowa odstona Padovana przywodzi na my$l plétna Cimy da
Conegliano®, prawdopodobnie ucznia Bartolomea Montagni, pomniejsze-
go malarza Vicenzy. Conegliano pozostawal pod wplywem poetyckiego sty-
lu Giovanniego Belliniego, wielkiego weneckiego twoércy z przelomu XV
i XVI wieku. Jako reprezentant szkoly weneckiej, pozostawil po sobie wiele
prac uosabiajacych widoki Wenecji Euganejskiej. Rezyser, dla ktérego obrazy
renesansowego tworcy stanowily ,kod DNA"” sprawil, ze pejzaz stal sie wspél-
bohaterem filmu. Widz podziwia bujna $rédziemnomorska roslinno$¢ oraz
poroste winnicami wzgérza, ukazane z lotu ptaka. Na planie pojawia sie po-
nadto L'Osteria senz Oste (Gospoda bez Gospodarza) — male domostwo wsréd
winoroéli, gdzie nie brak $wiezego chleba, kielbasy, sera i prosecco. Nikt tam
nie gospodarzy: mozna wzia¢ to, na co si¢ ma ochote, zostawiajac w skarbonce
tyle pieniedzy, ile uwaza sie za stosowne.

Ostatnie prosecco... jest holdem dla jednego z tworcéw wloskiego kina
— Pietra Germiego®, autora Czlowicka ze stomy (1958) czy Rozwodu po wlosku

25 Ibidem.

26 Cima da Conegliano (ur. 1459 lub 1460, zm. 1517-1518); malowal gléwnie
tematy religijne; wazniejsze prace: Chrzest Chrystusa (1492), Zwiastowanie (1495),
Madonna z drzewa pomarariczowego (ok. 1495).

27 A. Zurowicz, op. cit.

28 P. Germi (1914-1974), rezyser, scenarzysta i aktor filmowy; interesowal sie
neorealizmem i ukazywal losy spoleczenistwa sycylijskiego (m.in. Pod niebem Sycylii).
Z czasem oddat si¢ komedii satyrycznej. Film Panie i panowie przynidst Zlota Palme
w Cannes (1966). Moich przyjaciét (1975), po $mierci Germiego, dokoniczyl Mario
Monicelli.
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(1961)%. Padovan nawiazuje jednak do Pari i panéw (1966)%, filmu, ktdre-
go akcja toczy si¢ w Wenecji. Pierwsze kadry z widokiem Treviso, przywodza
skojarzenie z ujeciem Germiego, jego spojrzeniem na Piazza dei Signori pelne-
go wznoszacych sie do lotu golebi, sledzonych okiem kamery, kierujacej sie
na goérujaca nad placem Torre Civica, czyli Wieze Miejska. Wydaje sig, ze zainte-
resowanie Padovana dzielem poprzednika wyjasni¢ mozna nie tylko bliskoscia
planéw filmowych, lecz koincydencja snutej refleksji: obydwaj artysci demasku-
ja hipokryzje stosunkéw miedzyludzkich, obnazaja obyczaje i mentalno$¢ wlo-
skiej prowincji, opowiadaja o ludzkich przywarach i stabo$ciach charakterow.

Stéw kilka wypada powiedzie¢ o formie gatunkowej. Film Padovana nawia-
zuje na zasadzie parodii do konwencji giallo®, czyli popularnych we Wloszech,
posiadajacych zolte okladki, powiesci kryminalnych, ktére jako pierwsze
(od 1929 r.) sprzedawalo wydawnictwo Mondadori®2. Rezyser rezygnuje jed-
nak z charakterystycznych dla gatunku, reprezentowanego w filmie m.in. przez
Daria Argento, Lucia Fulciego, Lamberta Bave, Michelego Soaviego, Sergia
Martina czy Umberta Lenziego, makabrycznych, pelnych perwersji i brutalno-
$ci scen oraz dzialania sil paranormalnych. Zdecydowat si¢ takze na poglebie-
nie refleksji o $wiecie. Dodajmy, ze gatunek ten w zasadzie nie funkcjonuje i za-
stapiony zostal przez swoja amerykanska odmiane — slasher®.

Stucky

Wiosi, zgodnie z communis opinio, uwazani sa za jeden z najbardziej towa-
rzyskich narodéw $wiata, ktory sklada si¢ z samych indywidualistéw. Niemniej
jednak — zdaniem znawcéw i obserwatordw ich zycia** — mozna wyrdznié kilka
wiodacych, waznych dla spolecznego funkcjonowania, zasad. Wedlug Macie-
ja Brzozowskiego sa to:

29 Za scenariusz Germi otrzymal Oscara (film byl réwniez nominowany za re-
2yserie;).

30 Dzielo przyniosto rezyserowi Zlota Palme na 19. Miedzynarodowym Festiwa-
lu Filméw w Cannes.

31 A. Miller-Klejsa, ,Giallo politico”: sledztwo w sprawie gatunku poza wszelkim
podejrzeniem, ,Studia Filmoznawcze” 2010, t. 31, s. 141-156.

32 Gruppo Mondadori, mondadori.it/chi-siamo/la-nostra-storia [dostep:
14.11.2019].

33 K. Szlendak, Strach zaprowadzi ci¢ w dziwne miejsca, czyli wloskie kino
giallo, film.wp.pl/strach-zaprowadzi-cie-w-dziwne-miejsca-czyli-wloskie-kino-
giallo-60238182000 15489a [dostep: 30.11.2019].

34 Por. M. A. Brzozowski, op. cit.; J. Hooper, Wlosi, Warszawa 2016; M. Solly,
op. cit.
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1. Fare bella figura — traktowana jako regula fundamentalna; wyrazi¢ mozna ja
slowami: ,robi¢ dobre wrazenie”; dotyczy tylez stosownego i eleganckiego
wygladu (ubidr, fryzura, stylizacja otoczenia), co zachowania (relacje z in-
nymi).

2. Larte di arrangiarsi — sztuka radzenia sobie; skladajq si¢ na nig cechy, ktore
pozwalaja ,sprytnie, wygodnie i w miare komfortowo przezy¢ w trudnych
czy tez skomplikowanych okolicznosciach” takie, jak: przedsiebiorczoé¢,
zapobiegliwo$¢, kreatywnos¢, inwencja.

3. Garbo - zdaniem mieszkaricow Potwyspu Apeninskiego — przekazywany
w genach wdzigk; pomaga prowadzi¢ spokojng egzystencje, utatwia nawia-
zywanie dobrych kontaktéw interpersonalnych.

4. Furbrizia — czyli spryt, ktéry umozliwia pokonywanie zyciowych przeci-
wienstw.

S. Conoscenze — znajomosci; posiadanie odpowiednich koneksji sprawia, ze
nawet najtrudniejszym sprawom mozna nada¢ znacznie prostszy bieg.

6. Raccomandazione — bycie osoba rekomendowang otwiera nieco szerzej
niejedne drzwi; obowigzuje zasada wzajemnosci®.

Kanon pigknosci Wlocha opiera sie¢ na archetypie osoby stworzonej
do miloéci. Stereotypowy mieszkaniec Pélwyspu Apeninskiego to przystoj-
ny, namietny, zaborczy, aczkolwiek czesto niewierny, kochanek o ciemnych
oczach i kruczoczarnych wlosach. Do takich obrazéw przyzwyczaili odbior-
ce artysci. Inspektor niemal w niczym nie przypomina tych, zakorzenionych
w powszechnej $wiadomosci, wyobrazen. Juz jego wyglad daleko odbiega
od przywolanego wizerunku. Nie posiada bujnej czupryny, ma blada karnacje,
a ,puszysta” figura, skryta w za szerokich i niegustownych ubraniach®, wska-
zuje na zamilowanie do smakowania (dodajmy: nadmiernego) rozmaitych po-
traw. Nie jest typem uwodziciela, nie bryluje w Zyciu towarzyskim, raczej stroni
od ludzi, a kawalerskie wieczory po$wigca na gry komputerowe. I tu jednak tez
nie jest zwyciezca, czesto bowiem przegrywa. O tym, jak bardzo jest samotny,
przekonuje sie podczas prowadzonego $ledztwa. Spotkane piekne i mtode ko-
biety: Francesca — przyjaciotka hrabiego oraz Cecilia — spadkobierczyni fortu-
ny Ancillottiego, uswiadamiaja mezczyznie, ze nigdy nie zaznal partnerskiej mi-
tosci czy przyjazni. Ominely go emocjonalne wzloty i upadki, ktére towarzysza
zyciu uczuciowemu czlowieka. Nieporadny w rozwigzywaniu probleméw co-
dziennosci, nie umie sprostac jej wymaganiom, totez woli zrezygnowac z dzie-
lenia w przyszlosci swoich nocy i dni z zona.

Stucky nie posiada réwniez koneksji (conoscenze). Wycofany w relacjach
z przelozonym mysli, ze tak trudne $ledztwo dostal przez przypadek. Znajac

35 M. A. Brzozowski, op. cit., s. 76-78.
36 O znaczeniu stile italiano w modzie, zob. Ibidem, s. 68—69.
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jednak wloskie realia (m.in. regule fai sempre il furbo [zawsze badZ sprytny],
do ktérej administracja podchodzi z wyrozumialym vivi e lascia vivere [zyj
i daj zy¢ innym]), umiejetnie laczy wszystkie watki sprawy z niszczycielska
dla $rodowiska dzialalnoécia cementowni (odkrywa sie¢ powigzan miejsco-
wych notabli, ktére skladaja si¢ na to, co Wlosi nazywaja raccomandazione). Pa-
migtac warto, ze w 2008 r. Wlochy doznaly recesji gospodarczej; wielu ludzi,
szczegblnie mlodych, bezskutecznie poszukiwalo pracy. W Europie Zachod-
niej upowszechnit si¢ nawet termin NEET (not in education, employment, or tra-
ining). W Wenecji wlasciwie tylko jeden sektor produkcyjny stawial opér kry-
zysowi gospodarczemu — byla to wlasnie produkecja prosecco®.

Kolejnym elementem wspottworzacym to, co okresli¢ mozna mianem
wloskodci, jest kultywowanie przez mieszkanicow i Stucky’ego idei dolce far
niente: nicnierobienia, rozkoszowania si¢ chwila, pijania kawy przy w urokli-
wych kawiarenkach (nadinspektor twierdzi, ze Treviso posiada najlepsze kafej-
ki w $wiecie). Taka forma istnienia umozliwia bohaterowi namyst nad okolicz-
nosciami zbrodni i prowadzi do rozwiazania zagadki.

Niezbywalng dla Wtocha warto$cia jest rodzina, ktéra trwa dzieki afirmo-
waniu tradycji. Pelni wiele funkcji: banku, hotelu, jadalni, przytutku, szpita-
la i konfesjonatu. Jej zadaniem s3: wzajemna ochrona w trudnych sytuacjach,
nagradzanie sukcesow, przestrzeganie przed niebezpieczenistwem. Czlonkowie
familii chetnie dzielg si¢ rado$ciami i trudami, sukcesami i porazkami®. Wiezy
rodzinne nie zrywaja si¢ po opuszczeniu domu, kontakty miedzypokoleniowe
sa przyjacielskie.

Wioska filmografia proponuje rézne obrazy rodziny. Matteo Garrone w Re-
ality ukazuje jej turpistyczna wizje na przykladzie przedstawicieli kilku pokolen,
stloczonych w ciasnych mieszkaniach: nieogolonych panéw w podkoszulkach
i pant w kwiecistych podomkach, zajetych praca w kuchni. Na drugim biegu-
nie umiesci¢ mozna produkcje Luki Guadagnina — Io sono lamore (Jestem mi-
loscig), prezentujaca rodzing burzuazyjng w stylu filméw Luchina Viscontiego
czy Piera Paola Pasoliniego. Jest jeszcze rodzina kreowana w dzietach Nannie-
go Morrettiego, komediach Paola Virziego czy Leonarda Pierracioniego.

Jak rodzine postrzega Stucky? Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze bo-
hater Zyje w krainie wspomnien, pielegnuje pamie¢ po zmarlych rodzicach.
Praktyki memoracyjne czynia z niego czlowieka ,zakorzenionego’, ale jedno-
cze$nie uniemozliwiaja zanurzenie w dostepnym ,tu i teraz”. Mlody mezczyzna
nie cieszy sie zyciem, nie korzysta nawet z tego, co oferuje domowa przestrzen.

37 Istat podaje, ze wloska gospodarka notuje wzrost PKB, cho¢ kraj ciagle
zmaga sie z wysokim dlugiem publicznym (ok. 130 proc. PKB); www.tvp.
info/42427042/wloska-gospodarka-wyszla-z-recesji [dostep: 11.11.2019].

38 J. Hooper, op. cit., s. 190.
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Pokoje ojca i matki przypominaja muzeum, bohater nie tylko nie zdecydo-
wal si¢ na przeprowadzenie jakichkolwiek zmian, lecz nawet rzadko wchodzi
do tych pomieszczen. Te bariere pomaga Stucky’emu przelamac stryj. Przy-
wileje nalezne seniorom pozwalaja znie$¢ zakazane granice. Ofiarowanie in-
spektorowi kurtki ojca sprawia, ze otwiera sie on na przyszlos¢, widzi mozli-
wos¢ kreowania samego siebie.

Przypuszcza¢ mozna, ze o samotniczym trybie zycia zadecydowaé mogty
m.in. relacje z matka, ktéra we wloskiej rodzinie jest patronka domowego ogni-
ska. W jej oczach — zgodnie z neapolitaniskim twierdzeniem Ogne scarrafone
¢ bello’ a mamma soja (kazdy karaluch wydaje sie pigkny swojej matce) — Stucky
byl wspanialy. Powiedzenie to ttumaczy zjawisko zwane mammismo, przejawia-
jace sie w nadmiernym uzaleznieniu synéw od rodzicielek.

Podsumowanie

Do analizy wybralam kryminat (Ostatnie prosecco... ), poniewaz charak-
terystyczne dla tego gatunku uproszczone przedstawienia postaci i przestrze-
ni oraz redundancja informacyjna pozwalaja wyciagna¢ najpewniejsze wnioski,
dotyczace sposobu obrazowania i do$wiadczania wlosko$ci. Aure wlosko-
$ci w dziele Padovana tworzy przede wszystkim krajobraz rodzinnych stron,
pelne pietyzmu ukazanie szczodrobliwosci i hojno$ci miejsca, tego, czym pro-
buje ono obdarowa¢ ludzi. Film nie tylko prezentuje wspolczesna Wenecje
Euganejska, lecz wieloma kadrami niejako przywoluje obrazy malarskie dziet
Cimy da Canegliano oraz ujecia Germiego. Rézne perspektywy sa wzgledem
siebie kompatybilne i akcentuja charakterystyczna dla Wlochéw dume z dzie-
dzictwa przesztoéci. ,Szczery list milosny na cze$¢ krainy”™, matej ojczyzny,
uzna¢ mozna réwniez za wazny glos w dyskusji na temat niszczycielskiej cywi-
lizacyjnej dzialalnosci czlowieka, brutalnie wyzyskujacego dang mu ziemie.
Na przykltadzie bohatera pokazuje zaréwno te elementy, ktore mieszcza sie
w stereotypowym pojeciu tego wszystkiego, co okresla si¢ mianem wtoskosci,
z drugiej podejmuje polemike z mysleniem schematycznym. Niekiedy zagu-
biony inspektor, wbrew pozorom, potrafi rozwikla¢ zagadke sensacyjna i do-
prowadzi¢ do ujecia sprawcy morderstw.

Wiele elementéw charakterystycznych dla zjawiska, okreslanego mianem
italianita, to codzienne zycie Stucky’ego, jego wielkie i male sprawy, spowi-
te wyznawang z pietyzmem ideg dolce far niente. Niespieszne rozkoszowa-
nie si¢ przyjemnoscia picia kawy to nie tylko czas na odpoczynek, ale tak-
ze mozliwo$¢ rozwiklania zagadkowych morderstw i ukarania ich sprawcy.

39 A.Zurowicz, op. cit.
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Wreszcie, zanurzenie wrodzinnejatmosferze, docenianiejejznaczenia dlaksztal-
towania osobowosci czlowieka, jego wiezi ze §wiatem przeszloscii terazniejszo-
$ci to kolejna wazna lekcja, ktérej Padovan udziela odbiorcy. Wizja wloskosci
Padovana to réwniez pokazanie, Ze nie wszyscy rodacy miesza si¢ w rozpow-
szechnionych stereotypach, cho¢by wtedy, gdy nie przejawiaja nadmiernego
zainteresowania wygladem (fare bella figura), nie prowadzg zycia towarzyskie-
go, nie s3 ustosunkowani (conoscenze), nie maja zyciowego sprytu (furbrizia).
Potrafia jednak w pelni odczyta¢ funkcjonowanie wspomnianych zalezno$ci
w zyciu innych. W pelni zgodzi¢ przyjdzie sie z Brzozowskim, ktéry pisze:
»-Malo jest na $wiecie takich krajow, ktorych mieszkancy byliby tak trudni
do upchnigcia w jednej szufladce. W wypadku Wlochéw potrzebna jest prze-
pastna szafa”™.
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