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Abstrakt

Najczestszym sposobem obrazowania niepetnosprawnosci
w Swiatowym kinie jest niemalze natychmiastowa ucieczka do tego, co nazywamy ,reali-
zmem psychologicznym”. Takie proby przekazania widzom wewnetrznych i gtebokich wizji
ludzkiej egzystencji w znacznym stopniu dokonujag zaciemnienia samej niepetnospraw-
nosci. Cho¢ w znacznym stopniu dominujaca ,kultura arcyzycia”, ktéra widaé w W strone
morza czy Sesjach, ma swoich krytykéw, takich ktérych filozofie mozemy wykorzystaé do
proklamowania kontrdyskursu. Takim dyskursem jest, by¢ moze przez przypadek, ten
ktéry zostat wdrozony w Przypadku Pekosinskiego Grzegorza Krolikiewicza. Historia nie-
petnosprawnego starszego mezczyzny, ktory gra samego siebie w kazdej scenie filmu, ma
wszystkie powody, by zawiesi¢ zwykte dziatania artystyczne majace sportretowac niepet-
nosprawnych ludzi jako prowadzacych kolorowe i bezgraniczne zycie wewnetrzne.
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Wprowadzenie

Czy mozna przyjac¢ za standard etyczny
co$, co wytwory kultury podtrzymuja przy
pomocy dyspozycji estetycznych uczest-
nikdw ja reprodukujacych? Czy odejscie

od o$wieceniowego utozsamiania logiki
zdobrem, a wiec kategoria etyczna, na
rzecz paralelizacji etyki z estetyka jest
koniecznym elementem zgody na, swego
rodzaju, demokracje gustow? Powszechny
obraz niepetnosprawnych w kinematografii
Swiatowej potwierdzatby taki stan rzeczy.
Kino, niezaleznie od korzeni - Hollywood,
amerykanskie filmy Indie, kino europejskie
czy produkcje azjatyckie itd. - przyjeto za
moralng konieczno$¢ przynajmniej podje-
cie tematyki niepetnosprawnosci w swoim
repertuarze. Oprécz podtoza moralnego,
decyzje takie, a nie inne, ktére doprowa-
dzity do pojawiania sie coraz czestszych
obrazéw oséb niepetnosprawnych, maja
rowniez podtoze instytucjonalne, politycz-
ne, ale czasami réwniez ekonomiczne, co
nie powinno dziwi¢. Powyzsze podziaty
motywacji nie maja jednak w sobie takiego
znaczenia jak te, ktore sg nieredukowalnie
zwigzane ze sztuka, czyli te przejawiajace
sie w kategoriach estetyki i egzystencji,
ktérej sztuka ma nadawac ramy i narze-
dzia interpretacji. Wraz z nadaniem dzietu
charakteru rekonstrukcji ludzkiej egzysten-
Cji, pojawiaja sie problemy reprezentacji
rzeczywistosci cztowieka, a takze sam prob-
lem roli cztowieka. Jest to o tyle wazne,

ze poprzez nadawanie estetyce wymiaru
etycznego wytworzone zostaja pewne dys-
kursywnie powigzane relacje, ktére zajmuja
dzi$ w uprzywilejowany sposéb pozycje

w dyskusjach nad etyka. Mozna moéwié

0 estetycznym przezywaniu rzeczywistosci
jako o wzbogacajacym ludzka egzystencje
podejsciu. Istnieje silny nacisk na ,,moder-
nizacje refleksyjna”, ktérej pochodng musi

by¢ rowniez szerokie i intensywne, nawet
jesli dos¢ ptytkie, uczestnictwo w kulturze.
Wskazuje sie na prymat doswiadczAnia nad
doswiadczEniem (ang. experience w obu
przypadkach, ale rozumiane jako rzeczow-
nik w drugim przypadku), czyli o pewnym
podmiotowym, racjonalnym i podbojowym
nastawieniu do szerokiego asortymentu
opcji kulturowych, ktére wymagaja wtasnie
takiego obiektywizujgcego je nazewnictwa,
by podtrzymac wyobrazenie wolicjonal-
nego, intencjonalnego i podmiotowego
charakteru uczestniczenia w kulturze.
Poniewaz koniecznym warunkiem tej mak-
symalizacji réznorodnosci i dostepnosci
jest sprawne wtadanie jednym z najbar-
dziej podstawowych impulséw postmoder-
nizmu, czyli potrzeba posiadania wyktadni
wtasnej mikronarracji, nie sposéb pomingé
roli r6znego rodzaju mniejszosci spo-
tecznych w tej kwestii, gdyz stajq sie one
niemalze wyznacznikiem sukcesu tego typu
podejscia. Niestety, obietnica zapewnienia
fundamentow spoteczno-instytucjonalnych
pod odgrywanie wtasnej mikronarracji nie
jest jednostronnym, tagodnym kontrak-
tem oraz wymaga okreslonego zestawu
ustepstw od tego, ktérego mikronarracja
ma rzekomo by¢ jego wewnetrzna wtasnos-
cig i autokreacja.

Wspomniana na poczatku demokracja
gustéw to prosty schemat rynkowo-spo-
teczny - w akcie zawieszenia presji struk-
turalnych uczestnicy dostajg minimum
podmiotowosci, by wybrac, co producenci
i arty$ci maja za zadanie im przedstawid.
Mechanizmy, ktére za tym stoja, a ktdre
maja by¢ rzekomo zawieszone, s réznej
natury - moga to by¢ przestanki ekono-
miczne, prestizowe czy inne, ale przede
wszystkim chodzi w nich o podtrzymywa-
nie innych mechanizméw, wykraczajgcych
daleko poza incydentalny pokaz filmowy.
Takim wtasnie mechanizmem moze by¢

reprodukcja tak esencjalistycznych prob-
lemow egzystencji jak chocby ,,czym jest
autentyczne zycie?”

Fetysz zycia w retoryce agency
Powyzsze watpliwosci stanowig o sile
oddziatywania dzisiejszego kulturowego
nachylenia - wiecej cztowieka, autentycz-
nosci, podmiotowosci, przezywania i przede
wszystkim czegos, co spaja i wzmacnia
wszystkie te cztery elementy - wiecej
Zycia. | Zycie jest wtasnie tym, co najtatwiej
przebija sie do wszystkich ludzkich definicji
dzisiejszej rzeczywistosci, obecnego mo-
mentu historycznego. Dychotomia zywe -
martwe jest duzo silniejszym modelem
rozumowania nad podstawowymi proble-
mami ontologii — duzo praktyczniejszym
niz podziat na rzeczywiste - nierzeczywiste.
| jest to wtasnie ten nadzwyczaj praktyczny
charakter tej dychotomii, ktory sprawia, ze
moze byé ona niemalze trzonem dzisiejszej
kultury - kultury zycia, witalizmu. tatwos¢
z jaka przychodzi ludziom hierarchizowanie
ludzkiego zycia jest porownywalna jedynie
z tatwoscia, z jaka odrzucaja patos struk-
turalizmu* (Habermas 2005: 219) i wy$mie-
waja spotecznego teoretyka i filozofa, ktory
stara sie ich obedrze¢ z podmiotowosci
i odpowiedzialnosci na rzecz bycia niewol-
nikiem anonimowych struktur i dyskurséw
wtadzy.

Sytuacja tego sprzeciwu wobec analizy
przyjmuje tym dziwniejszy zwrot w mo-
mencie, gdy potencjalnym analizowanym

1 Habermas méwi o naukowym patosie strukturali-
zmu, podkreslajac jego znaczenie dla szkoty New
Criticism i jej sposobu traktowania dzieta sztuki
jako jezykowo autonomicznego. Tutaj problem
ten ma charakter tym bardziej patetyczny, gdyz
odnosi sie do doniostosci préb nauk spotecznych,
by poming¢ problem intencjonalnosci na rzecz
badania zjawisk jako mechanizméw wtadzy czy
w podobny sposéb.
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jest cztowiek wykluczony i niecodzienny,
vide niepetnosprawny. Virginia Woolf w ese-
ju 21930 roku O chorowaniu obnaza przed
czytelnikiem, w ramach refleks;ji literatu-
roznawczych, potezng wyrwe w dwczesnej
literaturze jaka mogtyby zapetniaé teksty
o chorych jako chorych i chorobie jako
chorobie. Od tamtego czasu mineto wie-
cej niz 80 lat, w trakcie ktérych rozwinety
sie technologie i media, ktére mogty sta¢
sie no$nikami tresci z niemalze demokra-
tycznym przestaniem - spotkanie z Innym,
czy to wasko rozumianym bliznim czy tez
szerzej rozumianym porzgdkiem symbo-
licznym, miato nagle znalez¢ sie w zasiegu
reki kazdego posiadacza telewizora, a wraz
z kolejnymi rewolucjami i pojawieniem sie
komputerow - nawet dialog z Innym stat
sie mozliwy. Tymi Innymi mieli by¢ réwniez
niepetnosprawni, pomijajac dla celéw arty-
kutu inne mniejszosci. Jak zatem prezentu-
je sie niepetnosprawnos¢ i choroba w kinie?
Nie najlepiej, trzeba powiedzie¢. Cho¢
jest mozliwe wskazanie pewnie dwudziestu
naprawde znaczacych filmow, ktére umiej-
scawiajg w centrum niepetnosprawnego
badz ciezko chorego, to jednak krytyczny
sukces tych poszczegélnych filméw bardziej
wynika z ich debiutanctwa, czasami matego
budzetu, kiedy indziej z gry poszczego6lnych
aktorow, ktora ocenia sie jako ,trudna do
zrealizowania w danej sytuacji” i przede
wszystkim z realizmu psychologicznego. To
witasnie ten ostatni argument, stojacy cze-
sto za sukcesem komercyjnym i artystycz-
nym, jest chyba najsilniejszym sposrod
powyzszych, bo jest w stanie ztapac widza
w putapke lepiej od innych. Dzieje sie tak,
gdyz realizm psychologiczny jest w stanie
odpowiedzie¢ albo raczej potwierdzi¢ juz
ustrukturyzowana odpowiedz na powyzsze
pytanie o istote autentycznosci zycia.
Realizm psychologiczny w sztuce opiera
sie, z zatozenia, na mozliwie precyzyjnym
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odwzorowywaniu ludzkich przezy¢, wra-
zen, motywow dziatan i wspomnien ludzi,
ktérzy petnia role bohateréw. Wraz z tymi
statycznymi cechami idzie mozliwos¢
dynamicznego ponawiania pytania o ich
podmiotowos¢, zwtaszcza tych, ktérych
przedstawia sie jako tragicznie ograni-
czonych w tej kwestii. Kobieta-poetka

w patriarchacie, zotnierz w czasie wojny,
ktorej sensu nie rozumie czy neurotyczny
felietonista w wielkiej metropolii to bardzo
trafne przyktady ,,gotowych” bohateréw
dziet sztuki, ktérzy maja sie wykazywac
realizmem psychologicznym. Niektérym,
jak Elfride Jelinek, nie podoba sie taka
tendencja w dzisiejszym przemysle kulturo-
wym. Austriacka noblistka nazywa realizm
psychologiczny obrzydliwym? (Spice 2008)

i wskazuje na cnote ptaskosci bohaterow.
Gtebia przezyc i wrazen pozwala na schro-
nienie sie w luksusach osobowosci (ibid.), co
tym samym rozbraja potencjalny wydzwiek
etyczny danego dzieta, zatozony na poczat-
ku w ramach rozmyslan o tym, kto warty
jest przedstawienia jako bohater wykluczo-
ny z powszechnego uznania spotecznego.

Z kolei Fryderyk Nietzsche, nie po raz
pierwszy, odzywa sie proroczo ze stron
Tako rzecze Zaratustra, wskazujac na bute
moralng wzgardzicieli ciata (Nietzsche) -
prekursorow dzisiejszych postmaterialistow,
ktérzy w sporze miedzy dusza a ciatem,
opowiedzieli sie po stronie kultywowania
tej pierwszej. Jednakze, u Nietzschego, wi-
talisty par excellence, mozna znalez¢ takze
inne kategorie dotyczace zycia, ktore nie
maja w sobie tyle zawoalowanej skrom-
nosci co przemowy Zaratustry. Patrzac

2 Komentowane stwierdzenie Jelinek pojawia sie
w artykule Nicolasa Spice’a w ,London Review
of Books” z czerwca 2008 roku. Oryginalny tekst
Jelinek, stowami Spice’a - jej (Jelinek) manifest
estetyczny, ukazat sie pod nazwa Chce by¢ ptytka
(w niemieckim oryginale - Ich mdchte seicht sein).

jak nietzscheanska koncepcja woli mocy
karykaturalnie realizuje sie w dzisiejszym
dyskursie samorealizacji i kreatywnosci,
mozna by rzec, ze ironia sytuacji polega na
zatosnym odwréceniu sie loséw podmiotu
w procesie definiowanym przez Michela
Foucaulta jako subiektyfikacja (Foucault
1998: 381)3, czyli upodmiotowienia przez
podporzadkowanie. Nietzsche gotow byt
jeszcze ustanawiac postuszeristwo i do-
wodzenie w formie dialektyki (Nietzsche
1968: 342). Zycie jest w Woli mocy zdefinio-
wane jako (...) ponawiajgce sie formowa-
nie procesow ustanawiania sity, w ktdrym
rézne czynniki rozwijajqg sie nieréwno
(Ibidem: 342). U Foucaulta, podmiot jest
raczej juz jedynie postuszny i wciggniety
gtebiej w struktury, ktore zezwalajg mu na
realizowanie juz ujarzmionej podmiotowo-
$ci pod parasolem kontroli ryzyka.

Gdzie indziej korzenie problemu wi-
dzi Theodor Adorno - w egzystencjali-
zmie, a w szczegblnie w filozofii Martina
Heideggera. W ksigzce o juz sporo mowia-
cym tytule, Zargon autentycznosci, teoretyk
ze Szkoty Frankfurckiej stara sie uporac
z niedotrzymanymi i fatszywymi obietni-
cami egzystencjalizmu i kierkegaardow-
skiej teologii co do odwrocenia procesow
dehumanizacji cztowieka w spoteczenstwie
industrialnym. Jesli ostatni cztowiek byt
u Nietzschego kims gotowym na Zycie pet-
ne po6tsrodkow, bezwiednej akceptacji losu
i bezpieczenstwa, tak Adorno i jego partne-
rzy ze Szkoty Frankfurckiej mieli okazje sie
przekonac instytucjonalnie, ze brak goto-
wosci do podjecia skoku wiary czyni z nich
niewartych uwagi Srodowisk akademickich

3 ,Subiektyfikacja” jest de facto terminem wzie-
tym z interpretacji Nikolasa Rose’a, podczas gdy
w polskim ttumaczeniu Tadeusza Komendanta,
francuski termin Foucaulta ,assujetissement”
ttumaczony jest jako ,,ujarzmienie”, gdzie czastka
»ja” pisana jest kursywa.

uwiedzionych filozofiami Kierkegaarda,
Heideggera czy Sartre’a (Adorno 1973: 3).
(...) Mysl krytyczna i zaangaZzowana spo-
tecznie to, wedtug uzytkownikdéw Zargo-

nu autentycznosci, filozofia obiektywnie
bezpodstawna i nic wiecej jak subiektywna
dewiacja (Ibidem: 4). Zargon autentycznosci
ma wedtug Adorno te zdolnos¢, ze prze-
kazuje swa tresc juz przez gérnolotnosc

i doniostos$¢ zawarta w formie wyrazen
takich jak egzystencjalny, spotkanie, praw-
dziwy dialog etc. (Ibidem: 6). Spotkanie
czy dialog (przez medium takie jak kino)

s3 narazone na zargon autentycznosci, bo
tkwig w patosie komunikacji (Sloterdijk
2008: 566). O innym patosie wspomina
jeszcze Habermas - czyli o patosie filozofii
zycia wspomnianego Nietzschego. Godzac
w ostroznos¢ pragmatyzmu, nietzsche-
anski patos konstruuje sie poprzez emer-
gencje $wiata za pomoca jezyka, w czym
Habermas widzi problem, wzmacniany
przez kontekstualno$é samego procesu
komunikowania sie i ustalony juz aprio-
rycznie jego schemat nie pozostawiajacy
cztowiekowi nic poza jatowymi i sugerowa-
nymi odpowiedziami ,tak” i ,,nie”, pod-
czas gdy w tle dogorywaja resztki marzen
0 negocjacyjnym i podmiotowym konstruo-

waniu rzeczywistosci (Habermas 2005: 236).

Patosy te sktadaja sie razem na przekona-
nie juz nawet nie mozliwosci, ale pewnosci
i oczywistosci emergentnego realizowania
i ponawiania tzw. postulatu przektadal-
nosci perspektyw*, kamienia wegielnego
fenomenologii spotecznej Alfreda Schiitza.

4 W tekstach Schiitza, postulat ten nazywa sie
doktadnie idealizacjq wymienialnosci punktow
widzenia. Kolejny postulat, idealizacja zgodnosci
systemow istotnosci odnosi sie do postulowania
porozumienia na ptaszczyznie wspoélnie zrozumia-
tych intencji i interpretacji. kacznie, obie ideali-
zacje okreslaja generalnq teze przektadalnosci
perspektyw (Schiitz 1979: 29).
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Postulat ten ma za zadanie podtrzymywa¢d
wyobrazenie intersubiektywnej przestrze-
ni porozumienia poprzez wspotzatozenie

o mozliwosci przetozenia perspektywy
jednej jednostki na perspektywe drugiej
jednostki (Schiitz 1979: 28). Sztuka, nakre-
cana i redefiniowana przez rozwoj techno-
logii, ma za zadanie dopetniac zatozen tego
postulatu. Z zadania tego nie wywigzuje sie
najlepiej, o czym Swiadczy¢ maja przyktady
przytoczone ponizej.

Wiek zatosci® w Kinie
Przejdzmy zatem do konkretnych przykta-
déw. Zeby zobrazowaé powyzszg teze, wy-
bratem nastepujace filmy - Oczy Julii, Motyl
i skafander, W strone morza, Sesje, Filadelfia,
Passion Fish i Miasto slepcéw. Pierwsze trzy
filmy to kino europejskie, trzy kolejne to
produkcje amerykanskie, a ostatni film to
hollywoodzka ekranizacja powiesci o tym
samym tytule, portugalskiego noblisty
Jose Saramago, wiec mozna uznad jg za
produkcje transkulturowa juz na poziomie
formalnym. Kazdy z tych filméw porusza
temat oséb chorych, niepetnosprawnych,
ograniczonych fizycznie i kazdy z nich
sreaguje” na problem i wymagania realizmu
psychologicznego. Reakcja ta nie zawsze
jest afirmatywna w tym samym stopniu
i ma rézny charakter, jednak mozna powie-
dzie¢, ze filmy te ,tkwia” wewnatrz tego
typu dyskursu estetyzacji.

Pierwszy z nich, Oczy Julii, to hiszpan-
ski thriller z 2010 roku, o kobiecie, ktora
traci wzrok, przez co staje sie obiektem

5 Zang. age of woe; etykieta przyczepiona twérczo-
Sci Dickensa, kojarzonej z okresem najgorszych
okresow biedy i wyzysku w Anglii XIX wieku; tutaj
rozumiana jako etap w dziejach kinematografii
szczegOlnie silnie nastawiony na ,wydobywanie”
przeréznych form dewiacji, niedostosowania
spotecznego - od drugiej potowy lat 80. poprzez
lata 90. az do dzisiaj.
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przesladowania ,niewidzialnego cztowie-
ka”. Rygor podkrecania leku, wazny dla
horrorow, jest tutaj sita, ktéra w znacznym
stopniu pozwala na unikanie oskarzen
o dos¢ watpliwy, moim zdaniem, zabieg
uczynienia gtéwnej bohaterki niewi-
doma. Jej opiekun, ktdrego twarzy nie
widzimy przez wiekszos¢ filmu, okazuje
sie by¢ wspomnianym ,,niewidzialnym
cztowiekiem”, mezczyzna zyjacym poza
marginesem ludzkiej uwagi i ludzkiego po-
strzegania, przez co opieka nad niewidomy-
mi przychodzi mu tatwiej niz innym. Patrzac
na te produkcje od poczatku do kornca moz-
na zadac sobie pytanie - czy utrata wzroku
nie jest przypadkiem metaforg kary za
niezwracanie uwagi na innych ludzi, czy tez,
mowiac precyzyjniej, za niewykorzystywa-
nie wzroku do ,tego co trzeba”? Oczywiscie
refleksja nad tym, do czego warto jest
uzywac wzroku jest co najmniej intelektual-
nie naiwna, ale przez poréwnanie zobaczy¢
mozna tendencje do wtasnie takich dy-
stynkcji na stuszne -niestuszne przedmioty
ludzkiej intencjonalnosci takze u Saramago
i w ekranizacji jego ksiazki, o czym dalej.
Motyl i skafander to produkcja francu-
ska z 2007 roku, tym bardziej powigzana
zrealizmem psychologicznym, ze prawie
samoreferencyjnie do niego podchodzi, bez
wiekszego dystansu poruszajac problem
pamieci i wyobrazni niepetnosprawnego.
Te dwa elementy realizowania sie $wiado-
mosci gtownego bohatera to wymuszony
azyl, na ktory jest on skazany poprzez
fizyczne ograniczenia, jakie zostaty mu
narzucone przez udar. Trudno jest zatem
moéwic o ,ucieczce” we wspomnienia
i wyobraznie w przypadku bohatera, jednak
to przeciez po stronie rezysera i twércow
filmu lezy pewna odpowiedzialno$¢, by
wtasnie wyeksplikowac ten narzucony
charakter niepetnosprawnosci. Zamiast
tego, sceny widziane w pierwszej osobie

i obrazy mentalne przedstawiane w filmie
dokonuja znaczacego przeniesienia ciezaru
z niepetnosprawnosci na ,narracje niepet-
nosprawnosci”. Jest to opowies$¢ o dwéch
jakosciowo innych sposobach przezywa-
nia $wiata, ale z pominieciem poruszenia
samego problemu ograniczenia fizycznego
jako problemu fizycznego, a nie mentalne-
go. Poetyka przezywania, stanéw mental-
nych i wspomnien po prostu eksploduje

w powyzszym filmie, a perspektywa gtéw-
nego bohatera daje widzowi wrazenie nie-
malze zabawy czy gry niepetnosprawnego,
od tej pory zwolnionego przez opiekundéw
z poczucia wstydu, a wiec w petni wolnego,
by méc patrze¢ w podwiewana przez wiatr
sukienke w okolicach intymnych swojej
partnerki z okresu przed wypadkiem, gra-
nej przez Emmanuelle Seigner.

Ostatni z wybranych przeze mnie euro-
pejskich filméw to W strone morza (2004).
Javier Bardem gra przykutego do tézka
mezczyzne walczacego o prawo do euta-
nazji i przyzwyczaja swoich obserwatorow,
rodzine, prawnikdw etc. do zblizajgcego
sie konca jego egzystencji. Jest to najbar-
dziej upolityczniony film, z tych wybranych
jako przyktadow kina europejskiego. Tutaj,
oprécz dramatu rodziny, mamy do czynie-
nia z salg sadowa i potyczka prawna, wiec
Swiat, w ktorym sie to wszystko rozgrywa
jest podzielony i rozdarty na standardy sfery
prywatnej i publicznej. Jednak nawet jesli
~metafizyczne, religijne uwarunkowania”
sprzeciwu wobec eutanazji sg krytykowane
na sali sgdowej na gruncie laickosci pan-
stwa, ,,duchowos¢ i psychologia” zostaja na-
tychmiast uprawomocnione, gdy przykuty
do tézka bohater oddaje sie wspomnieniom
zycia petniqg zycia. Koncepcji eutanazji jako
aseptycznego prawa cztowieka i obywatela
nie pomaga scena samej $mierci — obrazy
nurkujacego, jeszcze zdrowego Bardema
pojawiajace sie na zmiane z ostatnimi

oddechami juz umierajacego gtéwnego
bohatera sg niemalze terapig behawioralna
dla widza - wzburzona woda, btyski Swiat-
ta igrajace po jej powierzchni, ciemnos¢
napierajaca od strony dna dajg wrazenie
osiggniecia harmonii, ktérg jest Smierc.
Kino amerykanskie lat 80. i 90. to etap
tzw. paranoi biatego mezczyzny. Paranoje
te polegaty(-ja?°) na wizjach stabnacego
udziatu WASPSw” w konstytuowaniu kie-
runkéw jakie przyjmuja Stany Zjednoczone
u schytku prezydentury Ronalda Reagana
i George H. W. Busha, dwoch ideatow
preznego homo faber i cztowieka sukcesu.
Tragiczne losy i stabosci przedstawiane
w Urodzonym 4 lipca i Filadelfii wskazujg na
rekonsyliacyjny charakter kina amerykan-
skiego. Liberalny patriotyzm realizuje sie
tutaj przez krytyke dyskryminacji i braku
wrazliwosci — cech, ktére byty strukturalna
koniecznoscig imperium amerykanskiego.
Ten niedokoriczony projekt, jakim sa Stany
Zjednoczone, jest w kinie hollywoodzkim
poruszany takze w kwestii 0s6b niepetno-
sprawnych. Oprocz cierpiacych na syndro-
my postwietnamskie®, niepetnosprawni sa
takze przedstawiani jako spotecznie prze-
grani obywatele - tak jest cho¢by w Passion
Fish, produkcji z 1992 roku o znaczniej
mniejszej skali od dw6ch wspomnianych
powyzej. Gtdwna bohaterka jest tutaj
gwiazda oper mydlanych, kt6ra w wyniku
wypadku laduje na wozku inwalidzkim

6 Od pierwszego zwyciestwa Billa Clintona, nazywa-
nego potocznie pierwszym czarnym prezydentem,
minety juz dwie dekady, ale resentyment WASPow
jest wciaz jak najbardziej aktualny, zwtaszcza, ze
stychac byto gtosy o ,,Smierci Ameryki naszych
ojcow i dziadkow” wsréd komentatoréw prawico-
wego Fox News.

7 0Od ang. White Anglo-Saxon Protestant, czyli ,,Biaty
anglosaski protestant”.

8 Jak wtasnie Tom Cruise w Urodzonym 4 lipca czy
Robert de Niro w Takséwkarzu.
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i zostaje skazana na zycie w potudniowej
krainie Cajun, gdzie sie wychowata. Motyw
powrotu do korzeni jest tutaj naznaczony
porazka - powrét ten jest wymuszony,
a korzenie zapuszczone zostajg na etapie
najbardziej produktywnego etapu zycia
May-Alice. Nowa rzeczywistosc¢ to alkohol
i ogladanie telewizji zamiast pojawiania sie
w niej. Jak sama bohaterka stwierdza: pilot
[od TV] to moja pepowina, co brzmi skad-
inad jak zgrabna satyra na amerykanski
styl zycia. W przypadku oskarowej Filadelfii
(1993), to nie niepetnosprawnos¢ jest for-
malnie stanem gtéwnego bohatera, grane-
go przez Toma Hanksa, ale AIDS. Film ten,
zartobliwie (i zgryzliwie) nazwany przez
amerykanskiego komika Billa Mahera jed-
nym z ulubionych filméw konserwatystow®,
zastuguje na miano filmu politycznego, bo
nakrecony zostat w ramach ,,odwetu” za
lata 80., kiedy to Swiat polityczny pozwalat
sobie niejednokrotnie na propagande an-
tygejowska i stygmatyzacje oséb chorych
na AIDS. Hanks, cho¢ blady i zmeczony, gra
osobe o znacznie wiekszych mozliwosciach
fizycznych niz inni bohaterowie, o ktérych
pisze, ale jego podwdjne ograniczenie
wynikajace z orientacji seksualnej i relacji
z czarnoskorym adwokatem, granym przez
Denzela Washingtona, rowniez zostaje em-
patycznie podjete w filmie. W scenie z kon-
certem stuchanym w towarzystwie swojego
prawnika, nasz gtéwny bohater doznaje
euforii, wstuchujac sie w dzwieki wiolon-
czeli, a bedac mitosnikiem sztuki, stara sie
wciggnac w swoj Swiat wrogo nastawione-
go do jego seksualnosci Washingtona.
Sesje to najnowsza, bo z 2012 roku, pro-
dukcja z trzech wybranych z kina amery-
kanskiego i nie jest ona juz naznaczona
pietnem wspomnianej paranoi. Film ten

9 Zart polega na tym, ze ,hollywoodzki liberat i gej
choruje na AIDS i umiera”.
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podchodzi do niepetnosprawnosci jako
problemu lifestyle’owego - bohater, beda-
¢y w Zelaznym ptucu od dziecinstwa, jest
prawiczkiem i jego marzeniem jest doznac
uniesien z kobieta zanim umrze. Poniewaz
film gatunkowo mozna zakwalifikowac jako
komedie obyczajowa, trudno jest z tym
samym naciskiem krytykowac realizm
psychologiczny jak w przypadku np. Motyla
i skafandra. Niemniej jednak - sceny seksu
sg uzupetnione o przebitki wyobrazen
muskania trawy na tace czy przeczesy-
wania kobiecych wtoséw, co wtasnie ten
realizm ma umieszczac jako konstytutywny
element kina spotecznie empatycznego

i spetniajacego postulat Schiitza.

Z kolei w ostatnim filmie, Miescie slep-
cow (2008) niepetnosprawnosé nie jest po
prostu empatycznie komunikowana, ale
wrecz rzucana oskarzycielsko cztowieko-
wi w twarz. Bo oto biata slepota ogarnia
w formie plagi roznych grzesznikéw - he-
donistow, konsumerystow, egoistow, ich
bliskich i im podobnych. Saramago, znany
z pogladéw komunistycznych, chciat w ten
sposob wznies¢ antykapitalistyczng man-
tre do poziomu boskiej przemocy i kary za
grzechy. Niestety, nawet jesli metaforyczna
i zmyslona przypadtosc¢ biatej Slepoty jest
jakim$ ukojeniem dla lewicowej werwy, to
jednak wypada zadad sobie pytanie - czy
moze bycie kapitalistg nie jest juz wystar-
czajacym karg za samo bycie kapitalista?
Nie zawsze alegoria jest dobrym sposobem
krytyki, tak jak nie zawsze alegoreza jest do-
bra metoda hermeneutyczna. Jesli chodzi
o elementy estetyczne, to w tym przypadku
mamy do czynienia z podobnymi zabiega-
mi, co w przyktadach europejskich - dotyk
i ciepto bliskiego niweluja cze$¢ napiec na
etapie pokuty, ktéra ma do tego wtasnie
prowadzi¢. Z kolei jesli scena, w ktérej
pozbawieni wzroku bohaterowie powoli
przesuwaja sie po zdewastowanym miescie

i stysza dzwiek pianina ze szkoty muzycznej
jest podobna do tej, w ktorej Tom Hanks
tanczy trzymajac kropléwke, to podobien-
stwo to konczy sie wraz z porzuceniem per-
spektywy jednostki i zauwazeniem, ze jest
to element testu na wrazliwosc¢ estetyczna,
do ktorej rzekomo potrzeba niepetnospraw-
nosci. Posunatbym sie do stwierdzenia, ze
motywowanie aprecjacji Zycia tragedia
niepetnosprawnosci zastuguje na osobnga
plage zestang na tego typu moralistéw.
Oprocz filmoéw petnometrazowych czy
dokumentoéw, inng forma wzmiankowania
o niepetnosprawnosci sg akcje spoteczne
w formie spotéw reklamowych, ktére maja
angazowac emocjonalnie publiczno$é do
wykazania praktycznej, codziennej empa-
tii. WSrdd tego typu akcji znajduje sie np.
filmik o niewidomym zebraku, siedzacym
na stopniach gmachu w centrum duzego,
intensywnie Zyjgcego miasta. Przechodnie
od czasu do czasu wrzucajg mu niecelnie
grosze do puszki, do czego zacheca on tek-
tura z napisem I’m blind | Please help™. Po
pewnym czasie podchodzi do niego jakas
kobieta i zmienia mu napis na tekturze. Nie
mija chwila, a ludzie obsypuja go znacznie
wieksza iloScig monet. Kobieta wraca, nie-
widomy mezczyzna rozpoznaje ja dotykajac
jej butoéw i pyta: Co zrobitas z napisem?, do-
staje odpowiedz: Nic. Powiedziatam to tro-
che innymi stowami, po czym dowiadujemy
sie, ze obecny napis brzmi: Jest piekny dzien,
a ja nie moge go zobaczy¢. Jest to reklama
firmy marketingowej Purple Feather z prze-
staniem Zmien swoje stowa. Zmien swoj
swiat™, ktoére widnieje na réznych stronach
internetowych pod nazwa Potega stow.

10 ,, Jestem niewidomy | Prosze pom6z”

11 Po ang. ,Change your words. Change your world.”
zezwala na odrobineg gry stownej na skadinad
wcale nie tak homofonicznych stowach words
i world.

Pekosinski - meczennik, cwaniak,
antybohater?

Z takim ,,zapleczem” przytoczonych
przyktadéw, trudno jest moéwié o ,sztuce
krytycznej”, ,,sztuce emancypacyjnej”, gdyz
pojecia te rozbijaja sie 0 zarzucany im
patos empatii komunikacyjnej i frywolnosé
walki politycznej. Nakrecanie sie w ra-
mach kontrresentymentu tez nie pomaga,
gdyz mechanizmy obronne dominujacego
dyskursu opierajacego sie na dystansie
opinii od przedmiotu sa tak naprawde tym,
co ten kontrresentyment wtasnie nakreca.
Nie oznacza to jednak, ze przedstawienie
niepetnosprawnosci z catym ,,dobrodziej-
stwem inwentarza” jaki niesie ona ze
soba na poziomie ograniczen fizycznych
bez popadania w gtebie luksuséw oso-
bowosci, jest niemozliwe. Czasami sie to
udaje, a z pomoca przychodzi przypadek.
Przypadek Pekosiriskiego (1993) Grzegorza
Krélikiewicza, zeby by¢ konkretnym.
Przypadek Pekosiniskiego to ekranizacja
historii cztowieka, ktory zostat w akcie
desperacji przerzucony przez ptot obozu
koncentracyjnego przez wtasng matke.
W wyniku upadku, niemowle, ktére miato
pbzniej stad sie Bronistawem Pekosinskim,
doznato obrazen kregostupa, na zawsze
czyniacych z niego garbatego mezczyzne.
Jakby obrazenia fizyczne nie byty wystar-
Czajacym ograniczeniem, niemowle nie
miato dowodu tozsamosci, a mozliwosé
$Swiadomosci genealogicznej zostata utra-
cona wraz z wylagdowaniem po bezpiecznej
stronie. Bo Pekosinski to nazwisko nadane
juz po wojnie - przez sedziego, ktory w ra-
mach uhonorowania dziatalnosci Polskiego
Komitetu Opieki Spotecznej, nadaje
Bronistawowi, bo tak go nazywajq ludzie,
nazwisko-derywat skrotu P(e)KOS. Przez
reszte filmu, Pekosinski stara sie opowie-
dzie¢ biografowi swoja historie nad partia
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szachow. Bo Pekosinski to dawny swietny
szachista polski, promowany w pewnym
okresie przez panstwo jako swego rodzaju
srodzynek PRL-u”, kto$ kogo dobrze byto
znac, zeby wyj$¢ na dobrego, empatyczne-
go obywatela.

Po raz pierwszy zetknatem sie z tym
filmem niedawno, bo rok temu na za-
jeciach uniwersyteckich poswieconych
polskiej kinematografii, na ktérych, co
wazne, wyswietlano omawiane na wy-
ktadach filmy. Na projekcje Przypadku
Pekosinskiego zostat akurat zaproszony
sam Grzegorz Krélikiewicz. Odpowiadat na
pytania prowadzacego i os6b z sali. W trak-
cie projekcji zaobserwowatem pewien
istotny czynnik, ktory przesadzit o zainte-
resowaniu i powszechnym ,zadowoleniu”
widowni - scena w radiu. Pekosinski ma
W niej za zadanie powiedzie¢ do mikrofo-
nu spreparowany przez aparatczyka tekst
o swoim cudownym ocaleniu z dziecin-
stwa. Podczas gdy Pekosinski mamrocze
0 ojcu, ktory go uratowat, aparatczyk daje
mu gotowy tekst o tym jak ,,uratowali go
radzieccy partyzanci”. Pekosinski nie jest
w stanie tego przyswoic¢, widaé, ze meczy
sie z ta wersja wydarzen, ale specyfika jego
ograniczen i powolnosc reakgcji czynia z tej
sceny komiczny, o czym Swiadczyta reak-
cja widowni, przyktad walki z systemem.
Pekosinski, méwiac dosadnie, ,rznie gtupa”,
a aparatczyk nie jest w stanie poddaé go
subiektyfikacji. Moje podejrzenie zostato
potwierdzone, gdy jedno z pytan z sali
dotyczyto wymiaru krytyki starego syste-
mu, jako ze Krélikiewicz odpowiedziat na
nie twierdzaco, bo sens wypowiedzi byt
w miare jasny - ten film miat pokazywac
beznadzieje tamtego okresu. Poniewaz,
poprzez taka specyficzna ,,sesje stusznego
kibicowania”, udato sie publicznosci wybic
odpowiednig nute dla uszu Krélikiewicza,
wtasnie wtedy doszto do pewnego rodzaju
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przetoZenia perspektyw i nawigzania po-
rozumienia odno$nie motywow stojacych
za tym filmem - miata nim by¢ krytyka
moralnej stabosci ,,cztowieka”, najpierw
oportunistycznego w czasach PRL-u, a péz-
niej bezlitosnego na etapie rozmontowywa-
nia panstwa opiekunczego. Nie wiem czy
mozliwe jest stwierdzenie, ze film ten jest
»upolityczniony” w sensie ,zajmowania
pozycji”, jednak ma w sobie pewng jakos¢
polegajaca na ,bronieniu zwyktego czto-
wieka przed systemem”.

Rzecz w tym, ze ,przypadek”, jaki moim
zdaniem rzadzi niezwyktoscia tego filmu,
bierze sie z tego, ze wtasnie w ten sposo6b
udato sie pokaza¢, raczej partykularna,
tragedie ludzka bez uciekania sie do reali-
zmu psychologicznego, a wiec czego$, co
zaktadam, ze spotkatoby sie z aplauzem tej
samej widowni i wielu innych. Zatozenie
to moze nie pochlebia widzom, ale nie
pozostaje mi nic innego jak wtasnie tak
argumentowac rzadki walor, jakim jest
nakrecenie filmu o niepetnosprawnym bez
ukrywania sie w ,luksusach osobowosci”.
O luksusach w przypadku Pekosifskiego
po prostu nie mozna moéwi¢, a to ze moz-
liwe stato sie zaangazowanie go do zagra-
nia samego siebie jest efektem wysitkow
Krélikiewicza. Jak wspominat rezyser pod-
czas wyktadu - przez miesigce sterydami
doprowadzat on swojego bohatera do stanu
uzywalnosci; zastat Pekosinskiego w przy-
tutku dla bezdomnych, z trudem mégt go
odrozni¢ od kupy szmat, pod ktéra lezat.

Gdy przyszto mi zdawac egzamin z tego
przedmiotu, specjalnie poprositem, by
méc moéwic o Przypadku Pekosiriskiego
i ustyszatem, ze ,,nikt nie chce o nim moéwi¢”,
bo ,wszyscy uwazaja, ze to niemoralne
zatrudni¢ takiego cztowieka do filmu”. Kiedy
indziej przyszto mi sie spotkac z terminem

whimilsbachologia”, ktéry rozumiem jako
teoretyzowanie na temat postaci i dokonan

Jana Himilsbacha, bodajze najstynniejsze-
go naturszczyka polskiej kinematografii.
Jednak Himilsbach byt naturszczykiem
grajacy innych, Pekosifski za$ grat samego
siebie, wiec pytanie, ktére nasuwa mi sie
automatycznie brzmi ,czy warto uprawiac
pekosinskologie?”. Warto - bo oburzenie mo-
ralne innych studentéw to nie jest powod,
by nie postawié tezy zupetnie odwrotnej - ze
Przypadek Pekosiriskiego to film poruszajacy
etyczny wymiar niepetnosprawnosci, ale tez
przede wszystkim - film etycznie zrobiony.
Zwazywszy na zaangazowanie jakie
Krélikiewicz wykazat w catej sprawie,
zaréwno filmu jak i samego rzeczywistego
Bronistawa Pekosinskiego, mozna powie-
dziec, ze nagtosnienie tej sytuacji spetnia
osobna funkcje od tej, ktéra przypada np.
mnie, jako badaczowi. Podejmujac ten
film od strony krytyki psychologizowania
przedmiotow o wartosciach estetycznych,
moje rozwazania dotycza przede wszystkim
trudnosci, jaka przynosi ze soba Przypadek
Pekosinskiego w momentach, gdy narracja
gtéwnego bohatera wydaje sie byé narracja
kogo$ niesamowicie ptaskiego i bedacego
na tasce struktur, ktére im szybciej tracity
twarz, tym bardziej go ograniczaty. Na po-
czatku filmu widzimy dos$é mylaca, w takim
razie, nazwe funkcjonujaca jako pewien
podtytut filmu - ,,Bronistaw Pekosinski
kreuje sam siebie”*2. Nie ma to bowiem nic
wspolnego z odzyskiwaniem i rekonstruo-
waniem jakiej$ podmiotowosci. Nie jest to
takze akt parrhesii (Foucault 2001: 12), Jest
to jedynie wskazéwka dotyczaca wekto-
réw, jakie przyjmuje ten film, a te sa, jak
mniemam, nastawione na ,,odgryzienie sie
systemowi”, co akurat na pewno spotkato
sie z uznaniem niejednej polskiej publicz-
nosci, powzietej przez krytyczny wobec
PRL-u wydzwiek filmu.

12 Fragment kursywa tylko dla celéw pracy i wywodu.
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Tabela 1. Przemiany nastawienia, relacji bohateréw filmowych wobec niepetnosprawnosci/choroby

Film I etap Il etap 11l etap
Passion Fish Fatalizm Bunt i niewdziecznosc¢ Przetamanie
Filadelfia Odwaga Lek Smier¢
Sesje Marzenia Nienasycenie Ukojenie i Smier
Motyl i skafander Tragedia Ucieczka w pamiec Smier¢

i wyobraznie
W strone morza Problematyzacja Roszczeniowosc Smier¢

Oczy Julii Bezradnos¢ Przerazenie Wyzdrowienie
Miasto slepcow Grzech Pokuta Zbawienie
Przypadek Brak Brak Brak

Pekosinskiego

Zrédto: opracowanie wtasne.

Podsumowanie

W ramach zestawienia powyzszych rozwa-
zan w zsyntetyzowanej formie, umiescitem
omoéwione krotko filmy w tabelce ponizej

i podzielitem kazdy na 3 etapy konstruo-
wania prawdy psychologicznej. Jakkolwiek
ten zabieg moze sie wydawac arbitralny,
ma on dos¢ jasne przestanie heurystycz-
ne - pokazuje pewna tendencje do hero-
izowania $mierci w filmach promujacych
afirmacje i wole zycia, a takze wyjatkowosc
Przypadku Pekosiriskiego.

Wyjatkowos¢ Przypadku Pekosinskiego
polega nie tylko na tym, ze unika on
zarzutow Jelinek wobec realizmu psycho-
logicznego, czy tez Adorno wobec zargonu
autentycznosci, ale chyba przede wszyst-
kim, ze Krélikiewiczowi nie tyle ,udato sie
to”, ale ,,wyszto”. Film ten jest by¢ moze
najwiekszym przypadkiem sam w sobie -
poluzowanie cenzury instytucjonalnej po
upadku PRL-u dato okazje na rozliczenia
takze i te artystyczne?®, ale to nie potencjat

13 To kolejny dowdd, ze parezjastq Pekosifski nie
jest, bo relaksacja mechanizméw cenzury nie

krytyki dawnego ustroju czy nawet, trwaja-
cej poza jego ramami, mentalnosci ludzkiej,
ale sama forma i konstrukcja estetycz-

na stanowig najwieksza site tego filmu.
Umieszczenie ,,postaci” Pekosinskiego

w centrum filmu to co$ niespotykanego
gdziekolwiek poza ewentualnie skrajna al-
ternatywa kinematografii i dokumentalisty-
ki. Jest to film, jesli podjety od strony formy,
nadzwyczajny w swej ptaskosci postaci

i jednoczesdnie precyzji przekazywania pew-
nych tresci o niepetnosprawnosci. Niestety,
jego niezbyt duza popularno$é wynika z do-
minacji retoryki arcyzycia, co skutecznie
przenosi rozwazania etyczne na problem
zaangazowania Bronistawa Pekosinskiego
w sam film. Kiedy Krélikiewicz odpowiadat
na pytania widzéw, mozna byto odnies¢
wrazenie, ze gtdwnym motywem nakre-
cenia filmu byto pragnienie pokazania
okropienstw dawnego i obecnego systemu,
ludzkiej podtosci i zdroworozsadkowego
rozumienia ,bycia $winig” wobec stabszych.
Dla niego Bronistaw Pekosinski jakiego

czyni prawdy Pekosiniskiego grozna dla niego
(Foucault 2001: 15-16).
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spotkat byt przede wszystkim cztowiekiem
zostawionym na pastwe losu, bez wystar-
czajacej opieki socjalnej i ,,na ustugach”
kolegdw-pijaczkow. W pewnym sensie, te
motywacje zostaty jakby odzwierciedlone,
ale nie udatoby sie to w sytuacji, gdyby
Pekosinski byt ,,peten wrazen i koloréw”.
Uwazam, ze jest zasadnym stwierdzi¢, iz
zawarta w tytule tekstu cnota nieautentycz-
nosci jest elementem przypadkowym tego
filmu, jednak jej przypadkowos$¢ nie powin-
na przy¢miewac tego, ze otwiera okno dla
nietypowej jakosci, jaka film ten wnosi do
repertuaru kinematografii polskiej, Swiato-
wej i, zawezajac tematycznie, o niepetno-
sprawnosci. @
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doktorskiej pod roboczym tytutem Kognitywistyka
a socjologia zamierza kontynuowac temat kog-
nitywistyki i jej relacji z bardziej tradycyjnymi
naukami o cztowieku i spoteczenstwie.
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The Virtue of Inauthenticity
in Przypadek Pekosinskiego

Summary

The most common depictions of disability
in world cinema resort almost automatical-
ly to what is called “psychological realism”.
These attempts at communicating internal
and deep images of human existence to
the audiences have a profound effect in
obstructing the image of disability itself.
Although clearly dominant, the “culture of
arch-life”, as seen in films like Into the Sea
or The Sessions, has its critics, ones whose
philosophies can be used to proclaim

a counter-discourse. Such discourse, which
perhaps by accident, has been terrifically
implemented into Grzegorz Krolikiewicz’s
Przypadek Pekosinskiego. The story of

a crippled old man, who plays himself

in every scene, has all the ingredients to
make a case for suspending the usual artis-
tic resorts to portraying disabled people as
having colorful and boundless imagination.
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