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Streszczenie

Przedmiotem rozprawy jest poezja religijna Konstancji Benistawskiej zawarta w tomie
Piesni sobie spiewane (Wilno 1776). Celem podjetych badan jest proba ukazania mistycyzmu
i wynikajacej z niego mistyki jako integralnego elementu poezji Benistawskiej — ksztattujacego
wymowe tworczosci religijnej autorki. Zastosowana w pracy interdyscyplinarna perspektywa
opiera si¢ zar6wno na metodzie filologicznej (w tym badaniach poréwnawczych), jak i

metodzie hermeneutycznej, stanowiacej nadrzedng perspektywe badawcza.

Dysertacja sktada si¢ z szeSciu rozdziatow, z ktérych kazdy poswiecony zostal odrgbnemu
zagadnieniu stanowigcemu kontekst dla wymiaru mistycznego dzieta Benistawskiej. Podziat na
rozdzialy ma charakter problemowy, a uklad kazdego rozdzialu opiera si¢ na strukturze
trojdzielnej; wprowadzeniu, rozwini¢ciu oraz podsumowaniu poruszanej w jego obrebie

problematyki.

W rozdziale pierwszym Konstancja Benistawska i jej tworczos¢ przedstawiono trzy
zagadnienia o charakterze wprowadzajagcym. Pierwszym z nich jest rys biograficzny autorki, w
ktorym zawarto informacj¢ o odszyfrowaniu pseudonimu autora jednego z utworow
zalecajacych, ktérym okazat si¢ Bonifacy Benistawski, prawdopodobnie wuj poetki. Kolejne
czesci rozdziatu dotyczg uktadu i kompozycji Piesni a takze sprawozdania ze stanu badan nad
tworczos$cig poetki. W zakonczeniu rozdzialu wskazano podstawowe problemy badawcze,

wyznaczajace dalszy kierunek badan nad przedstawionym tematem.

Rozdziat drugi Pisarstwo kobiet w XVII i XVIII wieku dotyczy kobiecej historii literatury w
dawnej Polsce. We wstepie rozdziatu przedstawiam dwa najczgdciej stosowane podejscia
badawcze do podejmowanego tematu, ktore nazwatam afirmatywnym 1 krytycznym,
opowiadajac si¢ po stronie tego drugiego. Synteza podzielona zostala na dwie cz¢éci. Pierwsza

z nich to rozwazania o stanie edukacji kobiet w Rzeczypospolitej, podejsciu spoleczenstwa



XVII i XVIII do pisania i czytania, a takze zmianach w podejsciu do wymaganych kobiecych
umiejetnosci, jakie zaszlty pod wptywem pojawienia si¢ w kraju francuskiego dworu (wraz z
Marig Ludwika Gonzaga i Marig Kazimierg d’ Arquien). Druga cz¢$¢ dotyczy historii kobiecej
literatury $wieckiej, w ktorej przedstawiono sylwetki literackie dawnych autorek polskich do
konca X VIII wieku. W zakonczeniu rozdziatu na tle tej panoramy sytuuje tworczos¢ Konstancji

Benistawskiej.

W kolejnym rozdziale Wzorce religijnosci w poezji staropolskiej zanalizowane zostato
literackie i kulturowe tlo tworczosci poetki, ze szczegdlnym uwzglednieniem
reprezentatywnych przyktadow poezji siedemnastego 1 osiemnastego wieku. Rozdziat zostat
uszeregowany chronologiczne (przeglad rozpoczyna poezja religijna Jana Kochanowskiego za$
wienczy tworczo$¢ Adama Naruszewicza), a przyklady poezji dobrane pod katem najczesciej
wystepujacych wzorcow literackiego opisu sacrum. Wybrana przeze mnie literatura
odzwierciedla najwazniejsze tendencje religijne epoki i poswiadcza ztozong tradycje duchowa,

z ktorej czerpata Konstancja Benistawska, tworzac Piesni sobie spiewane.

Rozdziat czwarty Forma gatunkowa ,, Piesni sobie Spiewanych” po$wigcona zostala
genologicznym aspektom dziela Benistawskiej. Rozdziat podzielony zostat na trzy czesci, w
ktorych omowione zostaty gatunki literackie w najwigkszym stopniu nadajace forme poezji
inflanckiej poetki. Pierwszym z nich jest modlitwa poetycka, drugim gatunki pie$ni religijnej,
takie jak psalm i hymn, a trzecim elegia pokutna. Przywolanie kontekstow genologicznych
(teorii oraz jej realizacji u wybranych barokowych poetow) stuzy tezie o decydujgcym wplywie
kultury barokowej na dzieto Benistawskiej. Inspiracje elegig pokutng poswiadczaja dodatkowo
wlasciwy tej epoce oglad rzeczywistosci, w ktorym antropologia biblijna oraz §wiatopoglad

mistyczny $cierajg si¢ ze sobg, tworzac petng dychotomii 1 paradokséw wizj¢ rzeczywistosci.

Rozdziat pigty Swiat przedstawiony , Piesni sobie Spiewanych” jest w catosci
poswigcony studiom nad zlozona wizja $wiata nakreSlong w dziele Benistawskie;j.
Wieloaspektowos$¢ opisywanego zjawiska narzucita podziat materiatu na cztery podrozdziaty,
takie jak sfera sacrum, natura cztowicka, zbiorowo$¢ wierzacych i §wiat zewngtrzny. Proporcje
pomigdzy poszczegdlnymi zagadnieniami sg w pracy nierOwne, wszak najwigcej miejsca
poetka poswiccita sferze sakralnej i dlatego znaczna czegs¢ rozdziatu dotyczy wiasnie tego
zjawiska (szczegdlnie za$ obrazu Boga i Maryi, ktorzy sa adresatami dwoch pierwszych ksiag
Piesni). Szczegotowe badania nad $wiatem przedstawionym ujawniaja duza zalezno$¢ poetki
od wzorcoéw wypracowanych w barokowej literaturze XVII wieku. Zaleznosci przejawiaja si¢

zarowno w podobienstwie wykorzystanych symboli i metafor religijnych, jak i wizji czlowieka

2



i $wiata, w ktorej dominanta emocjonalng jest lek pomieszany zarazem ze strachem przed
Bogiem i ekscytacja wynikajacg z mozliwosci obcowania z nim. Dzigki analizie rzeczywisto$ci
poetyckiej posrednio ujawnione zostaja fundamenty mys$lenia, na ktorym poetka oparta swa

Wwizj¢ mistycyzmu.

Ostatni rozdzial pracy Wymiar mistyczny ,, Piesni sobie spiewanych” odnosi si¢ do tematu
dysertacji i zarazem stanowi zwienczenie podjetych badan. Dzieli si¢ na cztery podrozdziaty.
Problematyka mysli mistycznej w dziele inflanckiej poetki poprzedzona zostata koniecznymi
ustaleniami z zakresu teorii mistyki ze szczeg6Inym uwzglednieniem mistyki terezjanskiej oraz
teorii mistyki kobiecej. Po czgsci teoretycznej rozdziatu, ktora objeta powyzsze zagadnienia,
nastepuje przejscie do analizy kobiecej staropolskiej tworczosci mistycznej. Fragment ten
koncentruje si¢ zwlaszcza na literaturze z kregu karmelitanskiego: poezji oraz w mniejszym
stopniu autobiografii mistycznej. Celem tej analizy jest wyodrebnienie gidwnych cech tej
poezji oraz elementow, ktore tworczos¢ ta bedzie dzielita z dzielem Benistawskiej. Po
nakresleniu powyzszych zagadnien nastepuje analiza §wiatopogladu mistycznego obecnego w

Piesniach. W ramach podjetych badan ustalono, ze:

1. Mistycyzm Benistawskiej ma charakter otwarty, to znaczy, ze §ciezka mistyczna nie
zostata ukonczona (wystepuje tu tylko oczyszczenie 1 by¢ moze o§wiecenie).

2. Mistyka ta ma chrystologiczne oblicze. Gtownym celem dazen poetyckich jest
spotkanie z Chrystusem ujetym jako Oblubieniec, ktore nie zostaje opisane na kartach
dzieta.

3. Poetka korzystata zwlaszcza z rezerwuaru leksyki i symboliki biblijnej oraz
karmelitanskiej, ktore wyznaczyly w znacznym stopniu sposdb pisania o
doswiadczeniu mistycznym.

4. Milos¢ w Piesniach ma wymiar przede wszystkim platoniczny i jest uczuciem
wymagajacym poswiecenia i cierpienia. Taka wizja mogla wynika¢ ze spoteczne;j
kondycji owczesnej kobiety, ktorej dziatanie zarowno w sferze domowej, jak i
publicznej miato charakter ograniczony.

5. Kobiecy aspekty mistycyzmu realizuje si¢ poprzez dobdr narzedzi stuzacych do opisu
sacrum. Poetka dowarto$ciowuje ,,nizsze zmysty” (smak i1 dotyk), cho¢ nie ucieka si¢
do $miatej erotyki znanej z pism zakonnych. Elementem zwigzanym z plcig jest takze
traktowanie samej siebie jako Oblubienicy wzdychajacej do Ukochanego i proba

utozsamienia si¢ z Nim poprzez nasladowanie cierpienia.



6. Funkcja mistycyzmu Piesni mogla by¢ proba kompensacji niesatysfakcjonujacego
uczucia mito$ci, co moglo wynikaé¢ z czynnikéw spotecznych.

Prace wienczy Zakonczenie, w ktorym zrekapitulowane zostaly najwazniejsze wnioski

wynikajace z analizy poszczegdlnych rozdziatdow Piesni.



