Wierzenia ludowe 1 basnie jako
zrodla doswiadcezen w fantastycznych swiatach
Bolestawa Lesmiana 1 Jana Brzechwy

Jowita Podwysocka-Modrzejewska

Zestawienie wierszy Jana Brzechwy i Boleslawa Lesmiana moze nieco
dziwi¢. C6z bowiem wspdlnego ma ,epigon Mlodej Polski” z ,,poeta
dla dzieci”?? Pamigtamy, ze tworcy byli kuzynami (braémi stryjecznymi).
Obydwaj mieli réwniez wyksztalcenie prawnicze’. Czy pokrewiedstwo
oraz ta sama profesja wystarczaja, by pokusi¢ si¢ o poréwnanie utworow
tych poetéw?

Brzechwa w swym dorobku, précz chyba kazdemu znanych wierszy dla
dzieci, ma takze utwory liryczne. Powstaly one na poczatku jego drogi
tworczej (w dwudziestoleciu migdzywojennym), ale takze u schytku zycia.
W wielu z owych wierszy znalez¢é mozna wplywy Lesmiana, co podkreslali
juz krytycy dwudziestolecia®. Brzechwa w pierwszej fazie swojej tworczosci
wykorzystuje nie tylko typowy dla Lesmiana sposob obrazowania, ale i jego

1 W liscie do Zenona Przesmyckiego z 1913 1. poeta skarzy sie, ze jest uwazany za ,,epigona Mlodej
Polski” (B. Lesmian, Utwory roz proszone. Listy, Warszawa 1962, s. 332). Do sformulowania takiej opi-
nii przyczynit sic Antoni Potocki, ktéry pod terminem ,,epigonizm” rozumial nie tylko kontynu-
acje wzordw literackich uznanych za przezytek, ale takze wszelka wtérnosé oraz przynaleznosé do
generacji poetéw drugorzednych (tenze, Polska literatura wspotezesna, Warszawa 1912, cz. 11, s. 324).

2 Taka jest wspolczesna recepcja Jana Brzechwy (zob. A. Széstak, Od modernizmu do lingwizmn.
O przemianach w twirczosci Jana Brechwy, Krakéw 2003, s. 7).
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Obydwaj kuzyni skoficzyli prawo. Lesmian byl notariuszem, a Brzechwa uchodzit za najlepszego
znawce 1 kodyfikatora prawa autorskiego w Polsce. Warto doda¢ jako ciekawostke, Ze najwickszy
rozglos przyniosto mu wygranie sprawy dotyczacej spuscizny po Cyprianie Kamilu Norwidzie. Re-
prezentowal wéwczas Miriama Przesmyckiego, ktéremu wraz z jego wydawcami przystugiwaly na
wylacznosé prawa autorskie do oglaszania drukiem dziet C.K. Norwida. Klient Brzechwy pozwal
Tadeusza Piniego za naruszenie tych praw (zob. A. Széstak, dz. cyt., s. 48, przyp. 34).
Zob. N.M.S. [Nela Mitkowska-Samotychowal, Z &siqzek, ,,Bluszcz” 1926, nr 26, s. 865; J. Janowski,
Nowe wiersze, ,,Glos Narodu” 1926, nr 72, s. 2; S.K., ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1926, nr 20, s. 8;
J. Janowski, ,,Czas” 1936, nr 60, s. 8; ARNO [Arnold Beniamin|, Usgesi Lesmiana, ,,Tygodnik Ilustro-
wany” 1932, nr 29, s. 470; H. Huszcza-Winnicka, Trzy swiatopoglady poetyckie (Brzechwa — Stobodnik
— Bak), ,,Gazeta Polska” 1936, nr 102, s. 14.
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intelektualizm poetycki. Jak trafnie podsumowuje to Antoni Marianowicz:

W pierwszych swych tomikach pozostaje tworca pod wyraznym wplywem
Lesmiana |...]. Jego fantastyka bierze stopniowo rozbrat z Le§mianowskim
pesymizmem, staje si¢ wesola, psotna™.

Cho¢ w utworach Brzechwy wida¢ nawigzania do tworczosci Lesmiana,
nie mozna stwierdzié, ze poeta przez nasladowanie swego stawnego krew-
niaka mial zamiar mu doréwnac®. Trzeba tu zaznaczy¢, ze w momencie
kiedy Brzechwa wydawal swéj pierwszy tom wierszy, a wiec w 1926 roku,
Le$mian mial w dorobku jedynie dwa tomiki (Sad rozstajny 1 rozstawiona
pozniej Lake), jego pozycja nie byla jednak jeszcze zbyt znaczaca.

Lesmian, kreujac swéj peten fantastyki §wiat, osadza go bardzo glteboko
W naturze, nie ma w nim miejsca na opis osiagnie¢ cywilizacji czy miejskich
aglomeracji. Rzeczywistos¢ ta jest jakby ogrodem, jednak nie rajskim Ede-
nem. Czlowiek doswiadcza w niej czesto sprzecznych emocji. Doznaje nie
tylko entuzjazmu, lecz takze standw przygnebienia i rozpaczy przynalez-
nych istocie poddanej przemijaniu, dotknigtej Swiadomoscia $mierci. Jego
egzystencja naznaczona jest nie tylko euforia, ale takze smutkiem’.

Arenami wydarzen rozgrywajacych si¢ w wierszach sq sad, las i ogréd.
Z pozoru miejsca te bardzo si¢ od siebie r6znig. Lesmian jednak uzywa ich
zamiennie. W jego poezji wydajq si¢ tq sama przestrzenia magiczng, w kto-
rej zdarzajq si¢ liczne cuda i dziwy.

W tomie f.qgka poeta niejako wchodzi w wykreowany przez siebie $wiat
i staje si¢ jednym z uczestnikow opisywanych sytuacji. Za jego po$rednic-
twem poznajemy zyjace tam stwory, jak na przyklad: Dusiotka, planetni-
kow i zmore majaca kibi¢ pity.

Inspiracja do stworzenia wystepujacych w jego poezji ,,cudow i dziwow”
sq czgsto wierzenia ludowe oraz powszechnie znane basnie. Poeta uwzgled-
nia przy tym rodzima tworczo$¢ oraz motywy charakterystyczne dla bli-
skiej mu stowianszczyzny. Siegajac do ludowej wyobrazni, czesto zmienia
postacie, miesza wydarzenia. Wskutek tego spod jego piéra wychodzi cal-
kiem nowa opowies¢, réznigca si¢ tematycznie od tej, ktora byla Zrédlem
inspiracjt.

Wykreowanym przez siebie stworzeniom poeta nadaje nowe wlasciwosci,
ktérych wedlug wierzen nie mialy, ponadto rozszerza pole ich dziatania.
Duchy z wierzefi sa inne od tych, ktére stworzyla Lesmianowska wyobraz-
nia, jakby poskladane z kilku istot. Bywa, Zze podmiot liryczny czy narrator

5 A. Marianowicz, Jan Brzechwa, ,,Nowiny Literackie i Wydawnicze” 1957, nr 5, s. 5.

6 Sam Brzechwa moéwil, ze jest autorem tworczosci przez duze ,,tfu” (por. 1. Sikirycki, Wipommienie
serdeczne. ,,Odglosy” 1982, nr 13, s. 8).

7 B. Stelmaszczyk, Istnieé w dwoistym swiecie, £.6dZ 2009, s. 68.
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skupia si¢ na jakim$ wydarzeniu kluczowym dla danej opowiesci ludowej,
jednakze w taki sposob, iz wywoluje dezorientacje i pewna bezradnos¢
odbiorcy. W efekcie czytelnik nie wie, jak interpretowac stowa twoércy nowej
»basni”. Za przyklad niech postuzy znany wiersz Pifa, w ktérym mamy do
czynienia ze zmora. Juz w inicjalnych wersach czytamy: ,,Idzie lasem owa
zmora, co ma kibi¢ pity”.

W pracy Aleksandra Gieysztora, badajacego mitologi¢ Stowian, zmora
jest kopig cztowieka za zycia. Nazywa si¢ ja réwniez nieboszczykiem, mara®.
Jak pisze Bohdan Baranowski, na terenach zamieszkiwanych przez Stowian,
wiec takze i na ziemiach polskich, rozpowszechniona byta wiara w zlo-
$liwie demony, ktore dusily, czy nawet wysysaly krew, zaréwno ludzi, jak
izwierzat gospodarskich. Taka istota okreslana byta wlasnie mianem zmory.

Do typowych dla zmory zachowan nie nalezalo jedynie wysysanie krwi
czy duszenie. Posta¢ ta na rézne sposoby znecala si¢ nad czlowiekiem
— mogla na przyklad jezdzi¢ na napotkanej ofierze jak na koniu’. Najcze-
Sciej przybierala postacie zwierzat: kota, tasicy, zaby, myszy, szczura, ryby,
a nawet przedmiotéw: stomy, nitki czy igly'”. We wspomnianym wietrszu
Lesmiana zmora staje si¢ pila, ktéra nie meczy parobczaka ot tak po prostu,
ale prébuje go oczarowac. Chce, aby akt mitosny, do ktérego doprowadzi,
stal si¢ dla chlopca §miertelng meka:

Poszarpata go pieszczota na nieréwne czesci:
Niech wam, moje wy drobiazdzki, w $§mierci si¢ poszczgsci'.

W Zadnej ze znanych mi prac badawczych i stownikdéw na temat wierzen
stowianskich nie znalazlam informacji o milosnych poczynaniach zmory.
Wydaje mi si¢, ze LeSmian polaczyl tutaj podania dotyczace zmory z in-
nymi wierzeniami, na przyklad w czarownice. Tym bardziej ze zaréwno
czarownica/wiedzma, jak i zmora klasyfikowane sa jako istoty példemo-
niczne'?. Mozliwe, ze w niektérych badanych regionach moga by¢ to poje-
cia i istoty tozsame.

Czarownica nie tylko byla stuzaca diabta, oddana mu cielesnie i umy-
stowo, ale takze posiadata magiczne moce. Jednym z zakleé, ktére rzucata,
byt wlasnie czar mitosny. Mogl on powodowaé odebranie komus szczgscia
i powodzenia w mitosci. WiedZma mogla oddzialywa¢ na mezczyzn, ktérzy

8 A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 2006, s. 259.
9 K. Moszyniski, Kultura ludowa Stowian, t. 11, Warszawa 1967, s. 627.
10 B. Baranowski, W kregu upioriw i wilkotakiw, 1.6dz 1981, s. 65-80.
11 B. Lesmian, Pita, [w:| tegoz, Poez je wybrane, Wroctaw 1983, s. 79.
12 Mitologia stowiatiska, [online], [dostep: 14.07.2014], <fronsac.republika.pl/mitologiaslowianska/
leksykondemonow.htm>.



za sprawg magii czy milosnego napoju zakochiwali si¢ w niej. Whrew po-
wszechnej opinii czarownice nie zadowalaly sie jedynie obcowaniem z dia-
blem, lubily takze oddawac si¢ uciechom ze zwyklymi, §miertelnymi mez-
czyznami. Zdaje si¢, ze zmora-pila z wiersza Lesmiana, necaca chlopcow
mieszkajacych w wiosce, posiada rowniez cechy czarownicy:

Idzie lasem owa zmora, co ma kibi¢ pily,
A zebami chlopcéw neci i zna czar mogity®.

Tytulowa pila zna jakie§ tajemne sposoby, aby wzbudzaé pozadanie, za-
interesowanie, czy nawet zachwyt. Ponadto wie, jak spowodowaé $mieré
swojej ofiary. Stowa, ktére wypowiada do parobczaka, mozna odczytaé
jako rodzaj mitosnego zaklecia:

Oczaruj si¢ tym widokiem, co$ go nie widywal,
Os$nijze si¢ tym snami, co§ ich nie wys$niwal!"

Moze nawet jako stuzebnica diabla zechce mu zaprzedaé dusze oczaro-
wanych chlopcow. Gdy parobczak jest juz w jej wladaniu, pita méowi: ,,Hej,
niejedng z ciebie dusze w zaswiaty wyroje!”". Ze stéw zmory wynika jed-
noznacznie, ze mezczyzna przyplaci zyciem milosne uniesienia, zostanie
bowiem porozrywany na czesci. Bohaterka wiersza zameczyla wiec czlo-
wieka w nietypowy jak na zmore sposéb. Zrealizowala swoj cel, postugujac
si¢ magia stosowang przez czarownice.

Czyniac z dwoch istot jedna, obdarowal Lesmian tytulowa pile wick-
szym asortymentem $rodkéw umozliwiajacych znecanie si¢ nad ludZzmi niz
ten zazwyczaj dostgpny zmorom i czarownicom z osobna. Wskutek tej kon-
taminacji postaci demonicznych meki, ktérym podawany jest mezczyzna,
stajq si¢ dotkliwsze.

Roéwniez Brzechwa czerpie inspiracje z tradycji. W jego utworach nie
wystepuja jednak postacie ze stowianskich wierzen. Brak tu typowych dla
Le$miana dziwotwordw. Autor Liryki mego % yeia kreuje przestrzen, opierajac
si¢ na wyobrazniludowej, ale takze — i to w wigkszym stopniu — na obrze-
dach i wlasciwosciach przypisywanych magicznym przedmiotom. Stwarza
bohateréw, ktérzy sa charakterystyczni raczej dla basni, a nie dla mitéw slo-
wianskich. Wykreowany przez niego §wiat bywa, podobnie jak u Le§miana,
tajemnicza przestrzenia, np. lasem'. Autor, odwolujac si¢ do ludowosci,

13 B. Le$mian, Pifa, dz. cyt., s. 77.

14 Tamze, s. 78.

15 Tamze.

16 Las jako miejsce tajemnicze, ostep, matecznik, wystepuje w wielu religiach, legendach, bajkach
(por. Las, [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 190).
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wykorzystuje ballad¢ — gatunek, ktéry wywodzi si¢ z ludowych piesni ta-
necznych'. Forma balladowa postuzyt si¢ np. w cyklu Legendy. Znajdziemy
tu miedzy innymi utwér Burza, w ktérym postaé podobna do znanej Le-
$mianowskiej zmory ne¢ka przerazonego bohatera. Narratorowi towarzyszy
poczucie obecnosci czego$ nieokreslonego 1 budzacego lek:

Czy to duch, czy to cied
Chodzi za mna dziefi w dzien,
Na tozu moim siadlszy,

Z pode tba na mnie patrzy,

A teb ma jak kaganiec,

A oczy jak rézance,

Zapada ze mna w cisze,

Nie widz¢ go, nie stysze..."®

W tym konkretnym przypadku w postac¢ zmory wciela si¢ zwykly strach,
ktory przesladuje szaledcéw wykletych przez Boga i ludzi. Towarzyszy im
poczucie bezsilnosci i przeswiadczenie, ze zostali skazani na zaglade.

Pewnie nam od tych burz

Nie uchroni¢ si¢ juz,

Szaleficy bez natchnienia

Nie zadaja zbawienia —

My szukamy na morzach zaglady,

My lakniemy pozgonnej biesiady,

Czarnej glebi bez dna, bez imienia,

Gdzie juz piesniom nie trzeba natchnienia®.

W pewnej chwili narrator zatraca swiadomos¢ tego, kim jest. Nie wie,
czy nadal zyje, czy stal si¢ cieniem, czy moze odszedl w niebyt:

Czy to duch, czy to ciet ku mnie kroczy,
Czyli sam jestem duchem i cieniem,
Ze juz wlasnym nie wladam wspomnieniem?*

Do tej pory tylko jedno utrzymywalo go przy zyciu — wiara w milos¢
ukochanej:

Ona jedna rozpacza w komorze,
Ona jedna zapomnieé nie moze?.

17 Ballada polska, oprac. Cz. Zgorzelski, 1. Opacki, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1962, s. X—XII.
18 J. Brzechwa, Burza, [w:] tegoz, Oblicza zmyslone, Warszawa 19206, s. 62.

19 Tamze.

20 Tamze, s. 64.

21 Tamze.
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Wiersz ten, jak wszystkie nalezace do cyklu Legendy, bywa okreslany jako

pozostajacy w konwencji ballady ,,bliskiej Lesmianowi”*.

Bohaterami utworéw balladowych Brzechwy oprécz wykletego ducha
szalefica-potepiefica sa Swiety Szczur-Praszczur®, ktory ze szezytu Szkla-
nej Go6ry* chee panowaé nad jaworowymi ludzmi; upidr-rycerz Szatawita®,
$cigany przez $mieré, a mimo to pragnacy przywrocic sobie stawe i chwale
(trwalsza od niego samego); duch chatupy® obdarzonej nogami?’, ktére wy-
modlita sobie u Boga, chcac wyzwolic si¢ od ztego czaru. Warto nadmienié,
ze w wierszu Chatupa, w ktérym wystepuje ostatni z wymienionych tu bo-
hateréw, widoczne sa nawiazania do cyklu Piesni kalekujacych™.

Brzechwa wielokrotnie postuguje si¢ magicznymi przedmiotami, korzy-
sta z tajemnych wlasciwosci roélin (co bylo zreszta charakterystyczne takze
dla Lesmiana®), przywoluje réwniez magiczna potege liczb. Z nawigza-
niem do niezwyklych cech mamy do czynienia w tytule tomiku Pio/uni
oblok™. Przedmioty o magicznej mocy wystepuja tez w wietrszu Siedpin braci

Spiqeych:

Przynosze oto w dloniach szafran, krzemien 1 braz
Przynosze¢ wszystkie zaklete talizmany™.

22 A. Széstak, dz. cyt. s. 29.

23 J. Brzechwa, Swicty Szczur, [wi] tegoz, dz. cyt., s. 65—68.

24 W basniach rosyjskich Iwan carewicz wchodzi na szklana gore, aby odnalez¢ matke (Trzy krilestwa

— Miedziane, srebrne i 3lote, [w:| Basnie rosyjskie, przel. Ewa Morycifiska-Dzius, Warszawa 2013, s. 97-103).

25 ]. Brzechwa, Szalawita, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 59—61.

26 Tenze, Chatupa, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 69-72.

27 Chatka ta przypomina¢ moze domek Baby Jagi, ktéry to zgodnie z basnia stal na kurzej nézce
(zob. Finist-Jasny Sokdt, [w:] Basnie rosyjskie, dz. cyt., s. 38—48.)

28 B. Le$mian, Piesni kaleknjace (cykl), [w:] tegoz, dz. cyt., s. 95-101.

29 Na przyklad w wierszu Dgb zostala wykorzystana wiedza o whasciwosciach magicznych tytulowe-
go drzewa. Wierzono, ze jest ono $wicte. Nie mozna bylo go scinaé, gdyz uwazano, ze pocieknie
z niego krew. Gdy zostalo powalone przez sily natury, pozwolono, by spokojnie spréchniato
(por. P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesad, znacgenie, Warszawa 2007, s. 76—80). Dab mial
posiada¢ whasciwosci mediacyjne i wlasnie do tego faktu odwoluje si¢ Lesmian w swoim wierszu.
Drzewo stalo si¢ tu posrednikiem miedzy $wiatem ziemskim a Bogiem — ,,A on w piersi wszem
dudom nastawil, po rycersku / a w organy od Sciany uderzal po siekierskul / [...] Wyszli §wieci
7 obrazéw, bo juz maja we zwyku, / Ze si¢ garnal $mierciami do §piewnego okrzyku... / i Bég
przybyt skadinad, niebywaly w tej porze, / Niebywaly, lecz zastuchany! O, Boze!” (B. Le$mian,
Daqb, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 83—84).

30 Piotun jest gorzki w smaku i ma do$¢ intensywny aromat, przede wszystkim jednak posiada wia-
$ciwosci halucynogenne, co czyni z niego rosling smiertelnie trujaca. Kojarzy sie takze z cierpie-
niem, jalowoscia, bezuzytecznoscia, co réwniez przywoluje obrazy krainy umartych (por. P. Ko-
walski, dz. cyt., s. 448—449). Natomiast oblok jest symbolem nieba, prawdy, pickna (por. Chumura
(Oblok), [w:] W. Kopalinski, dz. cyt., s. 43). Zawarte w tytule wyrazy piofun i oblok moga sugerowaé,
ze obok wierszy gorzkich, cierpkich w zbiorze znajduja sie takze utwory pigkne, charakteryzujace
si¢ kunsztem poetyckim.

31 J. Brzechwa, Siedmin braci spiqeych, [w:] tegoz, Talizmany, Warszawa 1929, s. 11.
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W tytule tego utworu pojawia si¢ magia liczb®. Liczba siedem wystepu-
je takze w wierszu Magia. W utworze zostaje przywolany ponadto czarny
kot, réwniez nasuwajacy skojarzenia z nadprzyrodzonymi mocami. Troche
dziwi jego wystgpowanie obok liczby siedem, ktora rzekomo przynosi szcze-
Scie. Kot w basniach najczesciej jest towarzyszem zlej czarownicy, wszakze
bywa on takze utozsamiany z szatanem, z ktérym, jak wiadomo, czarownica
pozostaje w nieustannym zwigzku. Jest ponadto uosobieniem ciemnosci, za-
grozenia i §mierci®. Pojawiajac si¢ w wierszu, budzi wigc on niepokd;:

Wybija zegar siédmy rok

I siedzi czarny kot na stole,
Przez czarne szyby plynie mrok,
I siedzi czarny kot na stole™.

Zaréwno Lesmian, jak i Brzechwa odwoluja si¢ do praktyk czarodziej-
skich. Chodzi tu nie tylko o obecnosé w ich tekstach zakleé, ale takze ry-
tuatéw magicznych. Z drugiej strofy wiersza Magia dowiadujemy si¢ na
przyklad, ze podmiot liryczny zwiazal bohatera, a nastepnie zamknal go
w kredowym kole. Umieszczenie kogos w zakletym kregu znane jest z basni
ludowych. Nie da si¢ z niego wyjs¢, jesli nie zna si¢ odpowiednich zakled™:

Spowiltem ci¢ w jedwabny sznur,
Zamknatem ci¢ w kredowym kole”.

W wierszu pod tytulem Biafoksigstwo réwniez wystepuje odwolanie
do rytualu zatoczenia kota. Tyle ze tym razem staje si¢ ono magicznym
kregiem ochronnym®. Ma broni¢ przed ztymi mocami:

Kreda koto zatocze
Nieodzowne, warowne”.

32 Liczba siedem ma raczej pozytywne konotacje. Jest symbolem kosmosu, stworzenia, przestrzeni,
czasu, losu; boskosci, §wigtosci, (siedmiu stopni) doskonatosci; réwnowagi, stalosci, spoczynku,
spokoju, §wiatla; bezpieczefistwa, pewnosci, zdrowia, madrosci, wytrwalosci, inteligencji, sity,
spelnienia; zwyciestwa, szczescia; przygody; wiecznego zycia (por. Siedem, [w:] W. Kopalinski,
dz. cyt., s. 376). Liczba siedem jest charakterystyczna dla basni (np. siedmiu krasnoludkéw w opo-
wiesci o Krélewnie Sniezce), z ktorych kazda rozpoczyna si¢ sfowami: ,,Za siedmioma gérami, za
siedmioma rzekami...”.

33 Kot w kulturze jest symbolem grzechu, czaréw, diabla, nieszczescia, ciemnosci i Smierci (czarny
kot). (Por. Koz, [w:] W. Kopalifski, dz. cyt., s. 164).

34 Za: Czarny Kot, [w:] W. Kopaliniski, dz. cyt., s. 164.

35 J. Brzechwa, Magia, [w:| tegoz, Piolun i oblok, Warszawa 1935, s. 16.

36 Koto, [w:| W. Kopalinski, Stownik mitiw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 503.

37 J. Brzechwa, Magia, dz. cyt., s. 16.
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Rytualem magicznym, ktory pojawia si¢ czesto u Le§miana, jest rtowniez
taniec. Warto w tym miejscu poswieci¢ kilka stéw obecnoéci tafica w kul-
turze. Odgrywal on bardzo istotna role w obrzedowosci, pozwalat zastapi¢
stowa, gdy te okazywaly si¢ zawodne™.

W wierszu S77d/ dziewczyna zostaje otoczona kolem przez planetnikéw:

Otoczyli ja kolem, nie szczedzac okrzykdw.
Podawali ja sobie z rak do rak, jak czare:
,»Pojmy dusze tym miodem, co ma oczy kare!™.

Mozna si¢ tu dopatrywac odwotania do dawnych tancow odbywajacych
si¢ w kole, popularnych na terenach zamieszkiwanych przez Slowian. Ta-
niec tego rodzaju nosil rézne nazwy i byt wykonywany z okazji rozmaitych
obrzedéw ludowych. Istnialy takze tafice w kole zwigzane z kultem plod-
nosci. Tancerze grupowani byli wowczas wedlug plci. Kazda grupa stano-
wita osobny krag. W pewnym momencie taczyly si¢ one, tworzac korowdd.
W niektérych kulturach punktem kulminacyjnym tafica byl symulowany
lub rzeczywisty akt plciowy*.

Poete do napisania Strgin mogly zainspirowac te wlasnie obrzedy. Mozli-
we, ze wykorzystal on réwniez inny, izolujacy aspekt tafica w kulturze ludo-
wej, bowiem obchodzenie kogos lub czego$§ dookola miato na celu wziecie
go w posiadanie. Otoczenie dziewczyny przez planetnikéw moglo mie¢
wlasnie taki wymiar®. Zamknigte koto wykluczalo ze §wiata wewnetrzne-
go. Nie pozwalalo, aby co$ z zewnatrz przedostalo si¢ do srodka kota.

W utworze Le§miana sita tanczacych planetnikéw tkwi w liczbie zaan-
gazowanych tancerzy. Jak pisze Roderyk Lange: ,,podczas tafica grupa ludz-
ka czuje sie silniejsza, gdy jest zjednoczona ideowo |...]. Wytwarza sie wtedy
poczucie zbiorowej odpowiedzialnosci, wchlaniajac jednostke w dziatal-
nos$¢ calej grupy’™*. Ta wlasnie moc planetnikéw sprawila, ze dziewczy-
na zostata wchlonieta przez grupe, ktora zmusza ja nastepnie do wspoélnej
,»zabawy”.

Taniec w poezji Le§miana zwigzany bywa réwniez z rytualem przej-
$cia z jednego $wiata w inny. Mozliwe, ze wlasnie ten zabieg ukazany jest
w utworze Ballada diadowska z tomu t.qka. W wierszu obserwujemy dzia-
da przysiadajacego na trawie ,,jakby taficzyl przysiudy”. Towarzyszaca mu

40 J. Kowalska, Taniec drzewa % ycia. Uniwersalia kulturowe w tasicn, Warszawa 1991, s. 34.
41 B. Les$mian, S7rdj, [w:] tegoz, Poezje wybrane, dz. cyt., s. 81.

42 ]. Kowalska, dz. cyt., s. 106—-107.

43 Tamze,s. 111-112.

44 R. Lange, O istocie tasica i jego przejawach w kulturze, Krakéw 1988, s. 93.
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rusalka tafczy z nim i okreca dziada tak, Ze ten wykonuje niemal piruety.
Boginka pragnie, aby dziad ruszyl z nig w tan:

Parskal §miechem dziadyga w kark pokleklej utudy,
Az przysiadal na trawie, jakby tafczyl przysiudy.
[Sp(]mzila go ramieniem, okrecita jak frygal
,,Pojdzze ze mna, dziadoku—dziaduleiku—dziadygo!”*.

Piruety majq zazwyczaj na celu wzbogacenie ukladu choreograficznego.
W tym konkretnym przypadku chodzi jednak o dezorientacje osoby porwa-
nej do tanca. Rusatka, tanczac wokofs, otumania dziada, by potem porwac go
1 utopi¢. Zabiegi te polaczone sa u Le§miana z magia milosng. Dzi¢ki nim
partner boginki ma si¢ stac jej postuszny.

Magi¢ mitosng mozna spotka¢ rowniez w utworach Brzechwy. W wier-
szu Lalka podmiot liryczny posiada figurke z wosku, ktéra ma zastepo-
waé kochanke. Domyslamy sig, ze ukochana najprawdopodobniej opuscita
bohatera. Zdrada kobiety sprawila, ze uznal ja za osob¢ zmarla, a swoje
uczucia ,,przelal” na lalke:

Lalko, moja lalko, powleczona woskiem,
Kocham rozpaczliwie rece twoje boskie®.

Przedmiot, ktéry bohater otoczyl takim uwielbieniem, moze by¢ réw-
niez symboliczng lalka voodoo"’, przedstawiajaca niewdzigczna kochanke.
Whijajac igle w jej piers, dokonuje aktu symbolicznej zemsty:

Wierze w twoje serce zawczasu wystygle,
W pier$ woskowa wbijam nicomylna igle*®.

Podmiot liryczny wyjasnia, ze tego brutalnego aktu dokonal, aby lalka-
-kochanka zachowata go w swym sercu.

Wedtug praktyk »oodoo, lalke bedaca symbolem osoby, ktorej wyznawca
tej religii chce zada¢ bol, przygotowuje si¢ z wosku. Aby ofiara cierpiala,
nalezy naktu¢ lalke iglami. Nastepnie magiczny przedmiot topi si¢ w ogniu,
zaczynajac od tej czesci ciata, ktérej uszkodzenie powinno przyniesé ofie-
rze $mier¢”. W wierszu nie méwi si¢ wprost o topieniu lalki naktutej igtami.

45 B. Les$mian, Ballada dziadowska, [w:] tegoz, Poez je wybrane, dz. cyt., s. 67.

46 J. Brzechwa, Lalka, [w:] tegoz, Liryka mego % ycia, Warszawa 1968, s. 47.

47 Praktyka taka w tym wypadku miata na celu zadawanie bélu, a potem spowodowanie smierci
(por. H. Owusu, Rytunatly voodoo, Katowice 2003, s. 105).

48 J. Brzechwa, Lalka, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 47.

49 H. Owusu, dz. cyt., s. 105.
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Magiczny obrzed przynosi jednak efekty, poniewaz, jak si¢ dowiadujemy
z dalszych werséw:

Milcza blade wargi zabitej kochanki;
Urok czarnoksieski zaskoczyl ja we $nie,

Sen niedokoficzony urwat si¢ bolesnie™.

Omawiany utwor zostal najprawdopodobniej zainspirowany wierszem
Lesmiana Panna Anna. Tytulowa bohaterka cierpi z powodu braku prawdzi-
wej milosci. Zrédlem milosnych uniesient jest dla niej ,,kochan” z drewna.
Po raz kolejny natchnienie do napisania wiersza czerpal Lesmian z ludowe;j
klechdy, zgodnie z ktéra mitos¢ zdota przeobrazi¢ drewniana kukle w mez-
czyzng z krwi i koSci. Tutaj jednak nie ma ,,prawdziwych” czaréw. Kukta
pozostaje kukla, zadna nadprzyrodzona sila nie ingeruje, by zmieni¢ rze-
czywisto$¢. Jedynym zrédlem ,,magii” jest sama bohaterka, a konkretnie
jej erotyczne pragnienie. Kobieta uwaza, ze Bég zapomnial o niej, bo nie
zeslal jej zadnej istoty, ktéra moglaby prawdziwie kochacé:

B(’)g zapomnial w niebie,
Ze samotna ging w $niel”

Wobec braku obiektu mitosci to kukta staje si¢ namiastkq kochanka:

Kogoz mam procz ciebie?
Pies¢, bo musisz piesci¢ mniel™

Ukochany jest wprawdzie skonstruowany z drewna, spetnia jednak zy-
czenia swej pani tak jak ,,potrafi”:

Piesci ja bezdusznie,

Piesci wlasnie tak a tak —
Smieszny 1 niezgrabny,

Swa drewniang tezac dlon,
Szarpie wlos jedwabny,
Miazdzy piersi, krwawi skron®.

Mimo ze pieszczoty kukly sprawiaja pannie bél, wydaje si¢ zadowolona
z rozkoszy. Nawet taka namiastka milosci jest lepsza od jej catkowitego
braku. Wstydzi si¢ jednak swoich nocnych eksceséw. Gdy wstaje swit, cho-
wa kochanka do skrzyni:

50 J. Brzechwa, Lalka, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 48.

51 B. Lesmian, Panna Anna, [w:] tegoz, Poez je zebrane, Torun 1995, s. 401.
52 Tamze, s. 402.

53 Tamze.
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A gdy $wit si¢ czyni —
Panna Anna dwojgiem rak
Znéw zataja w skrzyni
Drewnianego sprawce mak™.

Cho¢ wiersz przesycony jest erotyczng perwersja, to jednak nie o epato-
wanie nig czytelnika chodzi autorowi, ale raczej o pokazanie tragizmu istot
niekochanych.

Mozliwe, ze zrédlem inspiracji dla obu omawianych wierszy byla dzie-
cigca piosenka ludowa Krakowiaczek jeden, spisana przez Zygmunta Glogera
w 1892 roku™. Jedna ze zwrotek tego tekstu brzmi nastepujaco:

Krakowianka jedna

miata chlopca z drewna

i dziewczynke z wosku
Wszystko po krakowsku!*

Tworcy, znajac piosenke, mogli niezaleznie oprzec si¢ na jej stowach
1 odwotac sie¢ w swych wierszach do pojawiajacych si¢ w niej postaci.

Obydwaj poeci kreujg w swoich utworach wlasne §wiaty literackie. Kaz-
dy z nich robil to na swéj niepowtarzalny sposob. Lesmian w zdecydowanie
wickszym stopniu wykorzystywal wierzenia oparte na mitologii dawnych
Stowian, wymyslajac fantastyczne byty i mieszajac ze sobg wlasnosci tych
juz obecnych w folklorze, takich jak: zmory, potudnice i inne duchy. Z kolei
Brzechwa opiera si¢ na rytualach znanych nie tylko z wierzen stowianskich.
Korzysta réwniez z religii luddéw afrykanskich, wtapiajac je w swoje teksty.

Kazdy z przywolanych autoréw kreuje wlasna, oryginalna rzeczywistosc.
Mimo oczywistych réznic fantastyczne §wiaty obu poetoéw laczy wiele po-
dobiefistw. Obaj czerpali z zabobonéw polskiej kultury ludowej z catlym
bogactwem jej wierzen, rytualéw i basniowych przekazéw, gdzie przeciez
roi si¢ od fantastycznych wydarzen 1 postaci. Wprowadzajac je do swojej
poezji, na zawsze pozostawili §lad kultury pierwotnej, zapobiegajac tym
samym zapomnieniu o zrédlach stowianskich wierzen.

54 Tamze.

55 Krakowiaczek jeden, [online], [dostep: 24.06.2014], <www.sylwek.efbud.com.pl/www/php/show-
song.php?id=983>; Z. Gloger, Piesni lndu, Krakéw 1982, s. 321.

56 Tamze.
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