Palmy 1 Stryga Tadeusza Micinskiego

— poetycka transpozycja

kulturowego doswiadczenia lgku mezczyzn
przed ekspansywna kobiecoscia

Aldona Jankowska

Palmy oraz Stryga' to dwa sasiadujace ze soba wiersze (ujete w forme soneto-
wa, co nie jest bez znaczenia dla ich sfery semantycznej) autorstwa Tadeusza
Micifskiego, zamieszczone w tomie zatytulowanym w mroku gwiazdi nalezace
do cyklu Wposrid raju. Utwory te ze wzgledéw kompozycyjnych i interpreta-
cyjnych mogg stanowi¢ pewna calosé.

Wielos¢ podobiefistw w sposobie konstruowania poetyckiego przekazu
sklania do okreslenia ich mianem dyptyku. Elementem laczacym obydwa
teksty jest obecno$¢ podmiotu lirycznego — mezezyzny, ktéry patrzac
w oczy kobiety, dokonuje wnikliwego, lecz — z konieczno$ci — subiektyw-
nego studium psychologicznego. Wszystko to, co udaje mu si¢ zobaczy¢, nie
moze by¢ poddane jednoznacznej charakterystyce. Stworzone przez mez-
czyzng 1 opisywane przez niego wewnetrzne pejzaze kobiecej osobowosci
okazuja si¢ niezwykle dynamiczne — balansuja na granicy zachwytu i leku.

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze lirycznymi wypowiedziami podmio-
tu méwigcego, mezczyzny, ewokowana jest popularna w drugiej polowie
XIX stulecia problematyka mizoginizmu. W szkicu Salome i Androgyne. Mizo-
ginizm a emancypaga® Maria Podraza-Kwiatkowska stwierdza, ze do nasilenia

1 T. Miciaski, Wybdr poezji, wstep i oprac. W. Gutowski, Krakéw 1999, s. 173. Wszystkie cytaty
z wierszy podaje wedlug tego wydania. Numeracje werséw odnotowuje w tekscie gléwnym pod
konkretnym cytatem. W przypisach za§ wskazuje numery stron, z ktérych pochodza cytowane
fragmenty.

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm a emancypagja, |w:| tejze, Symbolizm
i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakéw 2001, s. 366. Maria Podraza-Kwiatkowska, oprécz
zasygnalizowanych tu przyczyn postaw mizoginistycznych, wskazala takze inne: wplyw studiéw
z pola psychiatrii (badania histerii u kobiet), spora ilo§¢ publikacji poswigeconych tematyce odchylen



tego zjawiska, ktorego przejawy widoczne byly na kartach literatury i w sztu-
ce schytku XIX wieku, doszlo pod wplywem rozpowszechniania si¢ pogla-
déw filozoficznych o podlozu antyfeministycznym?®.

Nie pozostawal bez znaczenia réwniez preznie rozwijajacy sie dwezednie
ruch emancypacyjny i feministyczny kobiet, uznawany przez badaczy za
jedna z gléwnych przyczyn postaw mizoginistycznych?, ktorych obecnosé
w kulturze znajdowata swoje odzwierciedlenie w utworach poetyckich,
prozatorskich, dramatycznych, w tekstach publicystycznych oraz w przed-
stawieniach teatralnych.

Za sprawg ruchu feministycznego zmacony zostal dotychczasowy wy-
godny i bezpieczny dla mezczyzn porzadek spoleczny oparty na ich wielo-
plaszczyznowej dominacji nad kobietami. Sygnaly nadchodzacych zmian
w utartych relacjach miedzy kobietami a me¢zczyznami wzbudzaly w tych
drugich, ktérym stabilna pozycja spoleczna wydawala si¢ odtad zagrozo-
na, uczucie strachu przede wszystkim przed ksztaltujacym si¢ nowym ty-
pem plci picknej, ktéremu przyswiecaly jasne cele i zdecydowane dziatania.
Mezczyzni obawiali si¢ zatem wszystkiego, co zapowiadala we wlasnym
programie naprawczym zainteresowana polepszeniem swojego dotychcza-
sowego losu niewiescia strona’.

Che¢ rozluznienia ciasnego dla éwezesnych kobiet gorsetu obyczajow,
potrzeba zniesienia czy przynajmniej zniwelowania obowigzujacych ,,po-

dwdjnych standardéw’ moralnych, a co si¢ z tym wiaze — dazenie kobiet

psychicznych na tle seksualnym, dynamicznie rozwijajacy si¢ w drugiej potowie XIX wicku ruch
spirytystyczny (obrzedy satanistyczne, praktykowanie czarnej magii), przyczyny socjologiczne.
Por. A. Tytkowska, O modernistycznej demonizacji mitosci i kobiecosci, [w:| Kobieta i rewolucia obyczajowa.
Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX. Zbior studiow, red. A. Zarnowska i A. Szwarc,
Warszawa 20006, s. 149-161.

3 Duza role w ksztaltowaniu si¢ postaw o charakterze mizoginistycznym odgrywaly
antyfeministyczne teorie filozoféw: Artura Schopenhauera, Edwarda Hartmanna, Fryderyka
Nietzschego i Ottona Weiningera. Por. miedzy innymi: Ardens [J. Koterbski], Wrogowie kobiety
(Nietzsche — Prz ybyszewski — Strinberg — Weininger), ,,Biblioteka Warszawska” 1905, t. 4, z. 1, s. 61-86;
G. Majewska, Nietzsche i kobiety, ,,Strumien” 1900, nr 11, s. 170-171. Zob. tez. M. Kornatowska,
Zmystowe opetanie i mizoginia, [w:] tejze, Eros i film, 1.6dz 1986. Por. D.D. Gilmore, Mizoginia, c3yli
meska choroba, przel. J. Marganski, Krakéw 2003.

4 Zob. G. Matuszek, Kultura contra natura? O mizoginizmie minionego fin de siccle’n, [w:| W kregn Mtodej Polski.

Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, F. Ziejka, Krakéw 2001, s. 50.

Wyrazem tego lgku bylo stworzenie mitu demonicznej kobiecosci, bedacej zaprzeczeniem wzorca

romantycznego. W modernizmie budowano obraz kobiety zwodzacej mezczyzne. Do podobnego

zjawiska doszlo wezesniej, w okresie §redniowiecza. W modernizmie chetnie wykorzystywano
sredniowieczne stereotypy i uprzedzenia wzgledem kobiet. Zob. G. Bechtel, Czzery kobiety Boga:

ladacgnica, czarownica, Swigta i glupia ges, przel. K. Pachniak, Warszawa 2001.

6 Wiek XIX to czas pruderii, ale réwniez tak zwanych ,,podwojnychstandardéw”. Zasady moralne

w

odnoszace si¢ do kobieti mezczyzn nie mialy w tym okresie jednolitego charakteru. Normy narzucane
niewiastom byly bardzo rygorystyczne, czesto wrecz trudne do zrealizowania w codziennym zyciu.
Podwéjna moralnosé uwidaczniala si¢ przede wszystkim w sferze Zycia seksualnego. Mezczyzni
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do traktowania ich na réwni z mezczyznami, manifestowane z coraz wigk-
sza odwaga i determinacja, wywolywaly sprzeciw meskiej czgsci spoleczen-
stwa. Ponadto mentalnie sytuowano nature blizej kobiet, stanowiacych jej
uosobienie, a jednoczesnie odseparowywano je od sfery kultury, ktorej re-
prezentantami mogli by¢, zgodnie z niepisang umowsa spoleczna, wylacz-
nie mezczyzni. To z kolei stalo si¢ powodem hiperbolicznego postrzegania
kobiet jako tych, ktore bez skrupuléw ujarzmiaja i podporzadkowuja so-
bie wszystkich przedstawicieli plci brzydkiej. Zdaniem mezczyzn, kobiety
dzialaja pod dyktando glosu natury, ktérej imperatywem jest macierzyn-
stwo lub osiagniccie fizycznej rozkoszy'.

Ksztaltujacy sie typ odwaznych, gotowych na zmiany, nowoczesnych
kobiet ozywit gleboko skrywane Igki mezezyzn przed rodzaca si¢ koniecz-
noscig konkurowania z plcig przeciwng. Obrofcy patriarchalnego porzad-
ku §wiata tworzyli symbole tych obaw w postaci zmyslowych kobiet, nie-
bezpiecznych 1 kuszacych, tajemniczych, sprzymierzonych z sitami natury
iz cilemnymi mocami, anielsko-demonicznych, niepoddajacych si¢ meskim
autorytetom, przez co oddziatujacych na wyobraznie pandéw i powoduja-
cych obsesje®.

Pisarze doby Mtodej Polski dysponowali zatem bogata paletqa mizogi-
nistycznych symboli, figur kobiet przerazajaco-fascynujacych, ktérych
kreowanie stawalo si¢ swoistg forma autoterapii nie tylko dla artystow, ale
dla wszystkich innych mezczyzn zatroskanych o swoja mocng dotychczas
pozycje spoteczna. Tworcy poswiecali duzo uwagi oczom i wlosom kobie-
cym, ktére uznawali za wyjatkowe atrybuty niewiesciej urody i seksualnosci.
Nadawali im jednoczes$nie cechy przedmiotéw usidlajaco-unicestwiajacych,

(zaréwno kawalerowie, jak i Zonaci) mogli pozwoli¢ sobie na duza swobode, od kobiet natomiast
wymagano bezwzglednego zachowania wiernosci matzenskiej (zob. S. Walczewska, Damy, rycerze
i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakéw 2000, s. 130-139). ,, Podwojny standard”

— termin wyrazajacy fakt, ze ta sama cecha czy zachowanie oceniane sa za pomoca réznych
kryteriéw (standardéw) w odniesieniu do kobiet i mezczyzn. Zob. M. Humm, Stownik teorii feminizmn,
przet. B. Uminiska, J. Mikos, Warszawa 1993, s. 169; 1. Moszczeniska, Podwdjna moralnosé. Kobiety upadte,

»Krytyka” 1905, R. 7, t. 2, s. 121; taz, Podwdjna moralnosé. Kobiety madre, ,,Krytyka” 1905, R. 7, t. 2, s. 262.
Por. I. Moszczetiska, Podwijna moralnosé, ,,Nowe Stowo” 1903, nr 5, s. 97.

7 Podobne poglady glosit Otto Weininger, ktory wyréznil dwa skrajne typy kobiet. Pierwsza grupe
okreslit mianem kobiet-matek, ktérych jedynym celem zyciowym bylo urodzenie dziecka i obdarzenie
go miloscia macierzyniska, wynikajaca z instynktu. W tym przypadku cheé¢ posiadania dziecka miala
na celu przedluzanie ciaglosci gatunku. Drugi typ stanowila kobieta-hetera, ktéra dazyla tylko do
osiagniecia rozkoszy. Mezczyzna dla obu rodzajow kobiet byt narzedziem umozliwiajacym spelnienie
ich pragnien. Szerzej na ten temat zob. Ardens []. Koterbski|, Wrogowie kobiety. .., s. 82.

8 Na czeste wystepowanie w literaturze i kulturze drugiej polowy XIX wicku demonicznych
kobiecych wcielen zwrdcila réwniez uwage Maria Bogucka w ksiazce poswigconej ewolucji miejsca
i pozycji spolecznej kobiety na przestrzeni wickéw (zob. taz, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Enropy od
antykn po wiek XXI, Warszawa 2005).
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co wiazalo si¢ z symbolem nadciagajacej wyzwolonej kobiecosci’. Te zabie-
gi tworcze pozwalaly mezczyznom na uwalnianie ttumionych emocji oraz
snucie refleksji na temat nadchodzacego nowego wizerunku kobiecosci,
ktéry godzil przeciez w patriarchalny, wygodny dla nich samych uktad.

W analizowanych w niniejszym szkicu sonetach dwoisty wizerunek
kobiety" — §wictej i femme fatale' — wylania si¢ z dwuwymiarowosci po-
strzeganego przez mezczyzng krajobrazu. Gabriela Matuszek stwierdza,
ze demonizacja kobiety, jak i jej idealizacja sa tylko dwiema stronami tego
samego procesu: potrzeby intensyfikacji najglebszych przezyc i pragnien.
Apoteoza przedstawicielek plci pigcknej sublimuje zatem potrzeby trans-
cendencji, demonizacja natomiast — cielesno$ci'?. Ambiwalencja stanowi
wicc swego rodzaju ogniskowa, wokdl ktérej koncentruje si¢ sprzeczny
obraz kobiety.

Sytuacja wyjsciowa, wystepujaca w tych dwéch wierszach, z wyraznie
zarysowanym akcentem przestrzennym oraz wiwisekcja oblicza kobiecej
duszy ma Scisty zwigzek z kwestig egzotyzacji mlodopolskiej erotyki, ktora
zajmuje tu wazne miejsce. Moderni$ci bowiem niezwykle czgsto odwoly-
wali si¢ w tekstach literackich do odmiennych, odleglych kultur i tajemni-
czo$ci niezbadanych przestrzeni®.

Fascynacja tym, co dalekie ludzkiemu poznaniu, wigzala si¢ nierozerwal-
nie z pragnieniem przyswojenia sobie wiedzy na temat tego ,,innego” §wia-
ta. Ponadto przenikanie si¢ kultur polaczone z absorbowaniem bogactwa
odmiennego obszaru cywilizacyjnego miato swoje konsekwencje w postaci
zmniejszania dystansu miedzykulturowego i co wigcej, ,,0oswajania” tego,

co egzotyczne. Niwelowanie kontrastu miedzy,,swojskoscia” i ,,obcoscig”"*

9 Szczegdlna uwage poswigcano oczom w kontekscie zlego spojrzenia, co wiazalo sie
z ekspansywnoscia nowego typu kobiecosci. Przywolywano figury modliszek, przynoszacych
zgube tym, w ktérych utkwily wzrok. Wigcej na temat funkeji figury modliszki w modernizmie
zob. R. Caillois, Modliszka, [w:| Odpowiedzialnosé i styl, wstep J. Blonski, Warszawa 1967.

10 Por. U.M. Lebkowska, ,,Tak si¢ w mej duszy mieniq Twoje oczy...”, [w:] Poezja Tadensza Miciiiskiego.
Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wrobel, P. Prochniak, M. Stala, Krakéw 2004.

11 Femme fatale — to kobieta przynoszaca zgube, sprowadzajaca nieszczescie, tamiaca serce i niszczaca
zycie mezczyzny (zob. W. Kopaliaski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 549).

12 G. Matuszek, Kultura contra natura. .., s. 60.

13 M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japoiiskie w literaturze Mtodej Polski. R sans, [w:] St bulicy —
dekadenci— herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, 5. 1751 176. W epoce Mlodej Polski
popularne réwniez byly fascynacje Indiami oraz kultura prastowianska. Pisali o tym miedzy innymi:
J. Taczynski, Motywy indyjskie w literaturge polskicj, Warszawa 1981; F. Ziejka, Motywy prastowiasiskie,
[w:] Mtodopolski swiat wyobragni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977.

14 E. KuZma, Semiologia egzotyki, [w:| Miejsca wspilne. Szkice o komunikacji literackiej i artystyeznej,
red. E. Balcerzan i S. Wyslouch, Warszawa 1985, s. 306.
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modernisci osiagali za pomoca propagowania idei przekraczania niedo-
stepnych granic i kierowania si¢ ku zagadkowym przestrzeniom®.

W tym kontekscie rozpatrywano réwniez aspekt erotyzmu, ktory w sfe-
rze obyczajowosci traktowany byl jako zjawisko znacznie wykraczajace poza
ogolnie przyjete normy zachowar, a tym samym ocen moralnych. Przez to
juz sam w sobie stanowil niejako do$wiadczenie ,,obce”, a wrecz egzotyczne.
Tresci o charakterze seksualnym czesto utozsamiano z postawami amoralny-
miipoddawano je krytyce'®. Mlodopolska erotyka, zdaniem wielu krytykéw,
w do$¢ radykalny sposéb burzyta pewien rodzaj porzadku sakralnego i zde-
cydowanie negowata fundamentalne zalozenia cywilizacji wiktorianiskiej'”.

Zapoczatkowany pod koniec XIX stulecia 1 rozwijany w XX wieku dys-
kurs publiczny, odnoszacy si¢ do obyczajowosci i dotyczacy erotyki oraz
seksualnosci cztowieka, nie mégt pomija¢ okreslonych dla danego kregu
kulturowego zachowan w wyzej zasygnalizowanych sferach zycia, zwykle
potepianych jako zagrozenie dla wzoréw uznanych przez opini¢ publiczng
za wlasciwe. Seksualnos¢ kobiet wydawala si¢ (gléwnie z punktu widzenia
przedstawicieli Kosciota) trudna do zaakceptowania, zatem najwygodniej-
szym rozwiagzaniem problemu bylo jej zdyscyplinowanie, wyciszenie lub
wyeliminowanie.

Stopniowo dokonujaca si¢ rewolucja w sferze obyczajowej doprowadzi-
fa do zmian w dotad niepodwazalnych normach i stylach zachowan. Za-
chwianiu ulegl réwniez uznawany za uniwersalny model spotecznych rél
kobiet — zon 1 matek. Pojawilo si¢ alternatywne myslenie o kobiecie jako
o stawianej na réwni z mezczyzng jednostce spolecznej, ktéra ma prawo
do realizowania wlasnych aspiracji w kazdej sferze zycia, takze seksualnej™.

Odwaga 1 szczero$¢ w wyrazaniu nowych obyczajéw erotycznych przy-
czynily si¢ do wyklarowania otwartego spojrzenia na sprawy mitosci zmy-
stowej”. Stopniowo zaczely dochodzi¢ do glosu pragnienia dyktowane
przez nieskrepowana wyobraznie i zajmowaly one coraz wicksza prze-
strzen w sztuce.

Z tych wlasnie wzgledow literaci czgsto wprowadzali w sceneri¢ obra-
z6w poetyckich sygnaly egzotyzacji, ktére w powigzaniu z watkami ero-
tycznymi odgrywaly wazna rol¢ — ujawnialy nowy sposéb patrzenia na

15 W. Gutowski, Egzotyzm mtodepolskiej erotyki. Priba typo- i topologii, [w:| tegoz, Mit — Eros — Sacrum.
Sytuacje mlodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 31,

16 A. Banach, Erotyzm po polsku, Warszawa 1974, s. 52.

17 . Gutowski, Chué przeciw duszy narodn. O kompleksach polskich i erotyce modernizmu, [w:] tegoz, Nagie
dusze i maski (O mtodopolskich mitach mitosci), Krakéw 1997, s. 383.

18 Przedmowa, [w:| Kobieta i rewolucja obyczajowa. .., dz. cyt., s. 10.

19 M. Podraza-Kwiatkowska, Schopenbauer i chuc, ) Teksty” 1974, nr 2,'s. 34,
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swiat. W tym kontekscie oczy 1 percepcja spojrzenia wydawaly si¢ o wiele
bardziej niejednoznaczne i tajemnicze™.
Czynno$¢ wpatrywania si¢ mezczyzny w kobiece oczy i proba wydobycia
z nich calego zeniskiego §wiata wewnetrznego organizuje obydwa wskaza-
ne wczesdniej sonety Micinskiego, ktére — tylez ze wzgledu na liczne mig-
dzy nimi opozycje, co zbieznosci — tworza kompozycyjna, a wigc réwniez
interpretacyjng catosé.
W pietwszym utworze — Palmy*, mezczyzna kresli pewien opis
— stwierdza przy tym, ze dostrzega w spojrzeniu kobiety zaréwno mroczna
glebie morskiej toni, jak i bigkit nieba, dla ktérego powierzchnia wodna
tworzy punkt odbicia. Bezdenna otchtan® stanowi dla podmiotu lirycz-
nego intrygujaca sfere, ktéra przez swoje niebezpieczenistwo §mierci coraz
bardziej go pociaga:
Widz¢ w Twych oczach® ciemne morza tonie
i szafir nieba, co si¢ w nich przeglada —
rozkosz otchlani?, ktéra $miercia zionie —

cisze¢ bezmiardw — ktérych sie pozada.
(Palmy, w. 1-4)»

Przestrzenie te wywolujg niepokdj, rozchwianie emocjonalne, ktére
mozna przenie$¢ na portret charakterologiczny kobiety — bohaterki li-
rycznej sonetu — i uznac za jej cechy konstytutywne. W symbolice otchtan
1 przepas$¢ oznaczaja bezmiar, ale réwniez zapowiadaja nadejscie czego$
ostatecznego, kresu zywota.

Bardzo czgsto — na co zwraca uwage Anna Tytkowska w szkicu O wo-
dernistycznef demonizacji mitosei i kobiecosci — w dobie Mlodej Polski kreowano
obraz kobiety, ktéra ciagnie mezczyzne w dol, w przepasé, ale takze prowa-

dzi go ku symbolicznej (oraz prawdziwej) $mierci’*. Do podobnego wniosku

20 W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum, Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 35.

21 Palmy posiadaja bogate asocjacje: symbolizuja miedzy innymi drzewo zycia, przez co ich znaczenie
Iaczone jest z miloscig i plodnoscia, kojarzone sa ponadto z niebem. Wyrazaja réwniez zdolnosé
laczenia przeciwienistw (zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 299. Por. tez:
A.P. Chenel, Stownik symboli, przet. M. Boberska, Warszawa 2008, s. 176).

22 Zob. W. Koplinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 339.

23 W epoce Mlodej Polski popularne bylo zainteresowanie ludzka twarza w zwiazku z zachodzacymi
procesami odciele$niania i ucielesniania. Oczy taczono z funkcja odcielesniajacg oraz z epifania.
Pisal o tym M. Stala, zob. tegoz, Mi¢dz y ,,zamkiem duszy” a ,,dombkien mego ciata”. Doswiadezenie ciala
7 cielesnosei jako problem i temat poezji mlodopolskie, ,,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1, s. 23.

24 Szerzej na temat funkejii znaczenia otchlani wliryce mtodopolskiej pisata M. Podraza-Kwiatkowska,

Pustka— Otchlai — Pelnia, [w:] tejze, Somnambulicy — dekadenci— herosi. Studia i eseje o literaturse Mtodej Polski,

Krakéw 1985.

Cyt. za: T. Miciniski, dz. cyt.,s. 173.

26 Zob. A. Tytkowska, O modernistycznej demonizacyi mitosci i kobiecosci, [w:) Kobieta i rewolucja obyczajowa. . .,
dz. cyt., s. 160.
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doszed!t Jan Biatostocki, ktéry stwierdzil, ze na przetomie XIX i XX wieku
zniewalajaca kobieta stata si¢ symbolem $mierci®’.

Pomimo faktu, Ze adresatkq wiersza jest kobieta, to w istocie rzeczy na
pierwszym planie wystepuje nie tyle ona sama, co zbudowany przez pod-
miot liryczny pejzaz wyobrazeniowy, ktéry jest wykreowanym przez mez-
czyzng obrazem kobiecego wnetrza.

W tej jakze subiektywnej, zaprojektowanej przez niego wizji kobiety
ciemnos¢ krajobrazu faczy sie z jasnoscia, a otchlan ze $§miercia. Wszyst-
kie te skladniki wiaza si¢ z kolei ze sfera pozadania, z fascynacja niejed-
noznacznym wizerunkiem obiektu poddanego ogladowi oraz z perwersja,
ktora towarzyszy probie dokonania charakterystyki adresatki wiersza.

Narzedziem ulatwiajacym mezczyznie poznanie i stworzenie portretu
psychologicznego kobiety sa jej oczy®, ktére w wierszach stanowia centrum
klamrowe 1 staja si¢ zrédlem milosnej fascynacji prowokujacej do zanu-
rzenia si¢ w dusze przedstawicielki przeciwnej plci. Jednoczesnie sa one
lustrem, w ktérym odbija si¢ §wiat i z ktérego wylaniajg si¢ kolejne, nace-
chowane tajemniczoscig 1 dwoisto$cig obrazy.

Calos¢ oparta jest na wspolistnieniu na zasadzie kontrastu ciemnych,
mrocznych barw z jasnymi, lecz zimnymi odcieniami. W oczach kobiety, jak
na ekranie, mezczyzna widzi linig¢ wertykalna, ktorej skrajne punkty tworza
opozycje gora—dot?. Gora zawsze symbolicznie wigzala si¢ z niebem i byta
pozytywnie warto§ciowana, z kolei dot odsytal do nocy, ciemnosci piekiel-
nych, do mocy zta 1 grzechu. Owo przeciwstawienie jest odzwierciedleniem
mityczno-religijnego zarysu struktury $wiata i zarazem koncepcji ruchu od-
bywajacego si¢ mic¢dzy strefa sacrum 1 profanum. Zauwazalne jest rGwniez to,
ze w wierszach pomiedzy niebem, ziemia i podziemiem nastepujg plynne
przejécia.

27 J. Bialostocki, Ple¢ smierci, Gdanisk 1999, s. 40.

28 Oczy sa waznym atrybutem kobiecosci, szczegdlnie doceniane przez pisarzy doby Mlodej
Polski, ktérzy traktowali je jako atrybuty kobiecej seksualno$ci poswigcali im sporo uwagi
w lirycznych przekazach.

29 Of swiata stanowi wertykalny kregostup kosmosu, spajajacy wszystkie jego poziomy (podziemie,
ziemi¢ i niebo). Przejscie miedzy poziomami nastgpowalo poprzez droge wytyczona przez os
§wiata. Wznosila si¢ ona nad symbolicznym centrum i stymulowala interakcje miedzy tym, co
boskie, a tym, co ziemskie (zob. A.P. Chenel, dz. cyt., s. 173). Symbole wertykalne przeciwstawiaja
zatem niebo oraz gwiazdy temu, co znajduje si¢ ,,na dole”, czyli ziemi i §wiatu podziemnemu.
Niebo jest wzorem dla §wiata, stanowi miejsce przebywania osob bedacych dla ludzi idealem
godnym nasladowania, jest takze celem, gdyz to kraina szczesliwoscii spetnienia. Picklo natomiast
symbolizuje negatywne wartosci oraz miejsce, w ktérym znajduja si¢ pierwiastki bedace Zrédlem
zta lub jego uosobieniem. Zob. J.F. Jacko, Struktura symboli wertykalnych a ich rola w komunikaci
migdz ykulturowej i w zarzqdzanin, [w:| Religion in the Time of Changes, red. E. Klima, £.6dZ 2005, s. 176.
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Wzrok™ kobiety jawi si¢ mezczyznie jako ogromna, oparta na przeci-
wiefistwach przestrzen dzikiej natury. Antynomiczno$¢ ujecia poteguja
i potwierdzajq ,,glusze lesne”, skapane w podzwrotnikowym stonicu i pota-
czone z przejmujacym chlodem wnetrza:

Lub mi si¢ zdaje, Ze to lesne glusze

w podzwrotnikowym sloficu gorejace

aw glebi zimne; strojne w piéropusze

teczowych kwiatéw, a od lian ginace.
(Palmy, w. 5-8)"

W oczach opisywanej postaci mozna dostrzec potgge obezwladniania,
moc zniewalania. Potencja ta uwidacznia si¢ w ,,lianach”, ktére krepuja
swobode dziatan.

Mezczyzna nie jest jednak do kofica pewien, co widzi w oczach kobiety.
Brak zdecydowanych sadow na ten temat zawiera si¢ w formie werbalnej
— ,,zdawac si¢”. Moze on jedynie przypuszczad, a jego zalozenia opierajg si¢
réwniez na opozycji, ktéra tym razem dotyczy nie tylko przeciwstawienia
jasnosci 1 ciemnosci, lecz rowniez réznicy temperatur. Upal i zar podzwrot-
nikowego storica zostal zderzony z wewnetrznym zimnem?™.

W zarysowanej oksymoronicznej rzeczywistosci poetyckiej dochodzi do
zroznicowania 1 skontrastowania przestrzennego: podzwrotnikowy las zy-
skuje bowiem cechy arktyczne. Szczegdlnej wyrazistosci w konstruowaniu li-
rycznego krajobrazu nabiera tu opozycja miedzy ,,swojskoscia” a ,,obcoscia”.

W pejzazu wewnetrznym kobiety nie ma oznak stabilnosci, przez co sta-
nowi on niewyjasniong zagadke oraz przestrzen zwodniczych obrazdw:

Tak si¢ w mej duszy mienia Twoje oczy,
Ze nic trwalego w nich, précz tajemnicy.
I prézno pytam, czy mnie do $wiatnicy
Ten sfinks prowadzi, czy pustych roztoczy,
Gdzie palmy wiedna na stonecznym skwarze
I tak do rajéow podobne — miraze.

(Palmy, w. 9-14)%

Wzrok kobiety odbija si¢ w duszy mezczyzny, niesie tajemnice, nietrwalosé
i niejednoznaczno$c. Wprowadza dezorientacj¢ i pewien chaos myslowy.

30 Na temat funkeji peryfraz w poetyckim wyrazaniu doznan sensualnych zob. J. Loewe, Konstrukeje
analityczne w poez ji Mtodej Polski, Katowice 2000, s. 99 1 n.

31 Cyt. za: T. Micinski, Wybdr poez ji, dz. cyt., s. 173.

32 Las egzotyczny, pojmowany jako pejzaz wewnetrzny, wyrazal niezréznicowane sacrum-demonicum
duszy oraz nierozdzielne w psychice atrybuty Zycia i $mierci (zob. W. Gutowski, Tajemnice
milodopolskich lasow. O kluczowym symbolu poetyckim, [w:] A. Martuszewska, Literacka symbolika roslin,
Gdansk 1997, s. 127).

33 Cyt. za: T. Micinski, Wybdr poez ji, dz. cyt., s. 173.
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Pojawiajacy si¢ w tym fragmencie sfinks, zwierzecy ,,symbol znaczacy’
pozbawiony cech monstrualnych, w wickszym stopniu niz emocje erotycz-
ne wyraza tresci idealistyczno-mistyczne i wprowadza w §wiat zagadek.

Ambiwalencja w sposobie ukazywania adresatki uwydatnia dwutorowg
droge, jaka ona, zdaniem mezczyzny, probuje go prowadzi¢. Z jednej strony
nastepuje przywolanie ,,$wiatnicy”** (Swiatyni), a tym samym sfery sacrum
oraz sugerowanie przy tym anielskiej strony kobiecosci, z drugiej — prze-
ciwnie — wskazanie na nico$¢, ktora okresla nieprzewidywalnosé i demo-
niczno$¢ plci picknej, czyli jej mroczne usposobienie. Podmiot w tej sy-
tuacji snuje rézne refleksje na temat tego, co moze hipotetycznie wyrazaé
spojrzenie opisywanej osoby. Z rozwazan tych nie wynika jednoznaczny
opis bohaterki lirycznej, a raczej trudna do zrozumienia mieszanka skraj-
nych cech osobowosciowych, ktéra intryguje mezezyzng.

Kobieta ukazywana jest w wielosci wcielen i w skomplikowanych, niejed-
noznacznych krajobrazach. Buduja one réznorodne, zaskakujace wzajemne
uklady, ktorych szybka rotacja sprawia, ze czytelnik moze zarejestrowaé
zachodzace zmiany i oczekiwaé nastepnej odstony obrazu™.

W utworze Stryga sytuacja wyjsciowa jest taka sama jak w wierszu Pa/my.
Mezczyzna dokonuje wnikliwej obserwacji wnetrza adresatki sonetu po-
przez analize 1 opis jej wzroku, akcentujac przy tym wiasng podmiotowosé.

Sam tytul utworu wprowadza w krag stowianiskich wierzen ludowych.
Wilasciwa forma — ,,strzyga” — oznacza bowiem wiedzme, wampirycz-
ng czarownice, ktora zywi sie ludzka krwia. Z deskrypcji poszczegolnych
elementoéw skladajacych si¢ na charakterystyke wiedzmy, wylania si¢ jej
mroczny obraz. Zastosowane przez poete epitety okreslajace t¢ postaé
$wietnie oddaja jej niebezpieczng nature:

Widz¢ w Twych oczach zdradliwe sadzawki,

kozuchem zgnitych I$niace nenufaréw,

potworne $migi krecacych si¢ zardw,

roslin krwiozerczych wezowate drgawki.
(Stryga, w. 1-4)%

W opisie kobiety podkreslony zostal proces pochlaniania, a wrecz poze-
rania, co uwypuklito drastycznos¢ i makabrycznosc jej oblicza.

Mamy w tym wierszu ponadto do czynienia z popularnym i czesto sto-
sowanym przez tworcéw okresu Mlodej Polski zabiegiem wykorzystywania

34 Swignica, (forma oboczna: swiqtynia) — dom modlitwy u pogan i chrzescijan. Definicje podaje
za: Stownik jezyka polskiego: poding Lindego i innych nowszych 3ridel, t. 3, oprac. E. Rykaczewski,
Warszawa 1812, s. 855.

35 E. Balcerzan, Opricg glosu. Szkice krytycznoliterackie, Warszawa 1971, s. 73,

36 Cyt. za: T. Micinski, Wybdr poezji, dz. cyt., s. 173.
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w kontekscie obrazowania erotyki symboli pejzazowo-kwietnych, ktére od-
woluja si¢ do skonwencjonalizowanej ,,mowy kwiatéw’?” — tutaj obecno$é
nenufaréw 1 ,,roélin krwiozerczych” — i teriomorficznej, ktéra stuzy ukazy-
waniu dwuznacznosci erosa za pomoca masek zaczerpnigtych ze §wiata flory™.
Zaréwno w jednym, jak i w drugim utworze poeta wprowadza do in-
terpretacji terminologie akwatyczna, w ktorej hiperonimem literackim jest
woda. W tym konteks$cie moze stanowi¢ ona element posredni miedzy
zywiolami eterycznymi, takimi jak powietrze 1 ogieq, a zywiolem stalym
— ziemia. W symbolice woda uznawana jest za materialny prazywiol ko-
biecosci, symbolizuje rozktad, odrodzenie i caloksztatt mozliwosci zycia™.
W sonetach Miciniskiego Palmy i Stryga, tworzacych swoisty dyptyk, po-
szczegblne sposoby obrazowania wody réznia si¢ jednak od siebie. W Pa/-
mach mamy do czynienia z ogromng przestrzenig glebi morskiej, ktora
wspolegzystuje w pewien sposob ze sfera powietrzna. Z kolei w utworze
Stryga hiponim, wyrazony w liczbie mnogiej (,,sadzawki”), dookreslony epi-
tetem (,,zdradliwe”), wprowadza wartosciowanie negatywne. Rozpad szaty
roslinnej na powierzchni toni wodnej wprowadza odbiorce w sceneri¢ mo-
czaréw 1 rozlewisk, co moze stanowi¢ wytlumaczenie dla obiektu okreslo-
nego w samym tytule utworu. Obrazy bagien oraz zbutwialej roslinnosci,
czesto spotykane w liryce mlodopolskiej, symbolizowaly chaos wewnetrz-
ny, zachwianie moralno-etyczne oraz nieswiadomos¢*.
W wierszu Stryga podmiot (ponownie) nie ma pewnosci, co dostrzega
w oczach kobiety. Mamy tutaj do czynienia ze sfera §wietosci, ktéra w pe-
wien sposéb zostala pohanibiona. Wskazanie na wieze", zgodnie z jej sym-
bolika, moze oznaczaé przewage zta w usposobieniu kobiety i jej che¢ spra-
wowania wladzy nad mezczyzna:

Lub mi si¢ zdaje, Ze to sa wiezyce

pohanbionego kosciola, gdzie straszy —

i bijq piesci w brazowa grobnice

ilezy ksiadz martwy w blaskach zlotej czaszy.
(Stryga, w. 5—8)*

37 Na temat symboliki roslinnej zob.: 1. Sikora, Mfodopolska florystyka poetycka, Waltbrzych 2007; tenze,
Przyroda i wyobragnia. O symbolice roslinnes w poez ji Mtodej Polski, Wroctaw 1992.

38 Zob. W. Gutowski, Bestiarium mtodopolskiej erotyki, [w:] Mloda Polska, red. 1. Maciejewska,
Warszawa 2002, s. 483.

39 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach mitosci, Krakéw 2007, s. 29.

40 Tamze, s. 48.

41 Na temat jej symboliki zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 461.

42 Cyt. za: T. Miciaski, Wybdr poezji, dz. cyt., s. 174.
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Przywolany tu obraz $wiatyni naznaczony jest pictnem rozkladu
etyczno-moralnego. Kobieta zaprezentowana w tym opisie owladnicta jest
wigc grzesznymi mocami, ktére oddziatujg na sfere sacrum.

Ostatnie strofy obydwu sonetow stanowia pod wzgledem kompozycji
pewng klamre — majg refleksyjny charakter.

W utworze S#yga podmiot liryczny ze wzgledu na ztowieszczy charakter
oczu kobiety postanawia je zniszczyc¢:

Tak si¢ mienia Twe czary, ze kindzalem® wydre
Dwoje tych wieszczych, a ztowrogich oczu —
(Stryga, w. 9-10)*

Zasygnalizowane destrukcyjne dzialanie mezczyzny moze byé nawo-
lywaniem do uwolnienia si¢ spod wplywu zniewalajacego oddzialywania
kobiety.

Mezczyzna patrzy na nig i to, co widzi w jej oczach, napawa go prze-
razeniem. Obszar, w jakim jest ona umiejscowiona, konotuje zarazem jej
niebezpieczng sfere 1 kieruje uwage na agresywna strong natury zenskie;j.

Wielowiekowa tradycja poetycka nadawata oczom® charakter wyjatkowe-
go okna, przez ktore dociera si¢ do cudzych pejzazy wewnetrznych. Bohater
liryczny wiersza dazy jednak uparcie do ich wyeliminowania. Uwazam, ze
akt ten mozna wytlumaczy¢ sktonno$ciami mlodopolskich artystow (glow-
nie mezczyzn) do fetyszyzacji atrybutow kobieco$ci, najczesciej wlasnie
oczu, ktérym nadawali oni cechy przedmiotéw usidlajaco-unicestwiajacych.

Zamiar zniszczenia przez podmiot narzedzia wzroku moze mieé zwiazek
ze strachem, odczuwanym przez mezczyzn na mysl o rychlej perspektywie
zmiany tradycyjnego pojmowania kobiecosci. Jak zaznacza Anna Tytkowska,
niewiaste przyszlosci ,,w meskim $wiecie holdujacym tradycji wyobrazano
sobie i przedstawiano publicznie jako kobiete niepelna, zdegenerowana,
odarta ze swych plciowych atrybutéw, a w zwiazku z tym pozbawiona uro-
746 W tym wlasnie
przypadku zniszczenie oczu moze mie¢ wigc wymiar obronny lub stanowié

ku, mocy czarowania i przyciagania, magii fascynowania

43 Kindial — krétka bron obosieczna, klujaca, pochodzenia wschodniego.

44 Cyt. za: T. Miciaski, Wybdr poezji,dz. cyt., s. 174.

45 Symbolika oczu jest bardzo rozbudowana. Symbolizuja one §wiat, Boga oraz §wiatlo. Zle spojrzenie
natomiast, wedlug wierzen ludowych, przynosilo nieszczescie i rzucalo urok. Szczegdlnie
niebezpieczne byly oczy starych kobiet, uznawanych przez spoleczefstwo za czarownice (zob.
W. Kopalifiski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 272). Oko jest obrazem duszy i oknem do charakteru
iuczué cztowieka (zob. R. Kuleszewicz, Stownik symboli literackich, Bialystok 2001, s. 170). Wigcej na
temat symboliki oczu zob. Symbolika oka w literaturze i sztuce. Od religii do popkultury, red. A. Borkowski,
E. Borkowska, J. Sawicka-Jurek, Siedlce 2009.

46 Cyt. za: A. Tytkowska, Kultura jako priestrzen wspolnych lekdw i fascynacji. Casus Lilith, [w:] Aksjotyczne
przestrzenie kultury, Wroctaw 2005, s. 374.
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reakcje na niepokojace mezczyzn stopniowe uniezaleznianie si¢ kobiet, ale
moze tez by¢ wyrazem pojmowania przez mezczyzn przedstawicielek zen-
skiej czesci spoleczenstwa jako istot niepetnych i wowczas wazne jest zaak-
centowanie braku elementu istotnego dla kobiecosci.

Podmiot liryczny chece jednoczesnie stwarzaé pozory, ze wskrzesit Hydre,
reprezentantke okrutnej strony kobiecej natury:

I pod skronia Zbawcy oprawi¢ w przezroczu,

aby si¢ zdalo, zem zmartwychwzniésl Hydre.

I niech urzekna gwiazd"” mroznych ten szlak

zimowy, tzawiac bezdzwiccznie: tik-tak-tik-tak...
(Stryga, w. 11-14)*

Z analizowanych utwordw, tworzacych dyptyk, wylania si¢ ztowrogi wi-
zerunek niewiasty: najpierw podmiot liryczny kresli obraz kobiety sfinksa,
cechujacej si¢ wszechobecna zagadkowoscia i niejednoznacznoscia, majacej
podwdjna osobowos¢, urzekajacej i przerazajacej; nastepnie przechodzi do
kobiety wiedZzmy, wywodzacej si¢ ze stowianiskich wierzeni ludowych, ktora
stanowi oczywistg zapowiedz nadchodzacego zla, wywolujacego w mez-
czyznie sprzeczne odczucia: intryguje go i zarazem wypelnia lgkiem.

Mimo ze obie wypowiedzi liryczne w zasadniczy sposob si¢ od siebie
réznia, to jednak w planie konstrukeji utworu mozemy dostrzec liczne po-
dobienstwa. W przytoczonych tu sonetach — Palmy i Stryga — bohater lirycz-
ny, bedacy mezezyzna, stworzyl dwoista wizje kobiety: z jednej strony pick-
na doskonalego, lecz niebezpiecznego, z drugiej — uosobienia ciemnych
mocy. Bezposrednim narzedziem stuzacym temu celowi byly jej oczy, ktore
postuzyly za zwierciadlo kobiecej duszy i stanowily obiekt fetyszyzacji. Ow
ambiwalentny wizerunek nie stanowi wiarygodnej oceny. Jest on jedynie su-
biektywna, prywatna wizja mezczyzny, ktérg to on sam wyprowadzil z jej
spojrzenia.

W prezentowanych przeze mnie sonetach obrazy wykreowane przez
poete nie maja jednorodnego charakteru. Ulegajg ustawicznym zmianom
1 przeobrazeniom, przez co sprawiajg wrazenie, jakby byly w ciaglym ruchu,
a takze idealnie wspoltbrzmig z dwoistym wyobrazeniem kobiety.

Projekcja przestrzeni stworzona w utworach Micifiskiego spowodowala
narastanie tajemnicy i niebezpieczenstwa. Fascynacja, zachwyt 1 pozada-
nie po stronie mezczyzny przeplataja si¢ z odcieniami grozy u bohaterki
lirycznej, ktorej ambiwalentny obraz on sam wykreowal, oraz wiaza si¢

47 Gwiazdy sa swego rodzaju emblematem boskiego oka, jakiej§ wznioslej istoty (zob. W. Kopalifiski,
Stownik symboli, dz. cyt., s. 105).
48 Cyt. za: T. Micinski, Wybir poez ji, dz. cyt., s. 174.

Aldona Jankowska - Palmyi Stryga Tadeusza Miciniskiego. ..



z aspektem egzotyzacji mtodopolskiego widzenia spraw erotyki, dominuja-
cej w tych utworach.

Obydwa teksty liryczne ewokuja popularng w drugiej polowie
XIX stulecia problematyke mizoginizmu, ktérego zrédel nalezato upatry-
waé na gruncie spolecznym — w dazeniach emancypacyjnych 6wczesnych
kobiet i w nasileniu si¢ ruchéw o charakterze feministycznym.
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