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Muzyczny idiom Osmiu nokturnow
Witadystawa Sebyty
Rozpoznanie wstepne

Najwazniejsze odpowiedzi na pytanie o znaczenia wpisane w Osiem nokturnéw
Wladystawa Sebyly zawieraja sie¢ w tytutowym rzeczowniku, w wymiarach, jakie
nadaje mu, z jednej strony, etymologia, z drugiej — kultura, a $cisle, dziedziny sztu-
ki, w obrebie ktorych funkcjonuje ta kategoria. Cykl o$miu wierszy pomieszczo-
nych w tomie Koncert egotyczny', widziany przez pryzmat lacinskiego nocturnus,
otwiera sie na do$wiadczenie nocy i ciemnosci. Diarystyczna notatka zony poety
z 1934 roku, tego samego, w ktorym ukazal si¢ wspominany tom - ,Wydaje mi
sie, ze rozumiem kaprysne formalnie Wladystawowe Nokturny, powstale z muzyki
Chopina™ - podkresla ich genetyczny zwigzek z gatunkiem muzycznym, ktéry
ze wzgledu na swoje cechy strukturalne, ekspresyjne i kulturowe zyskal miano
»piesni nocy”. Wymiar etymologiczny tytutowych ,,nokturnéw” kaze spojrze¢ na
nie przez pryzmat ,ciemnej wyobrazni” autora cyklu (jak okreslit ja Andrzej Ma-
kowiecki®), wlaczy¢ je w caly ,,ciemny nurt” tej liryki (jak to zrobil Wiestaw Pawet
Szymanski®), sta¢ si¢ $wiadkiem prowadzonych przez podmiot tych wierszy ,,mo-
nologéw w ciemnosci” (ktére interpretuje Marcin Catbecki w ksigzce pod réwnie

*  Dr, adiunkt, Uniwersytet Warszawski, Wydziat Polonistyki, Instytut Literatury Polskiej, Zaktad
Komparatystyki, Krakowskie Przedmiescie 26/28, 05-077 Warszawa; e-mail: anna.tenczynska@
uw.edu.pl

1 W. Sebyta, Osiem nokturnéw, w: tenze, Koncert egotyczny, Wydawnictwo J. Mortkowicza,
Warszawa 1934. Wczes$niej ukazaty sie w czasopismach ,Pion” i ,Zet”.

S. Sebytowa, Oktadka z pegazem, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1960, s. 234.
A. Makowiecki, Zapomniany poeta ciemnej wyobrazni, w: Wtadystaw Sebyta, Poezje zebrane,
wstep i oprac. A. Makowiecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 5-25.

4 Zob. W. P. Szymaniski, Liryka ,nurtu ciemnego” (poezja Wtadystawa Sebyty), w: tenze, Moje dwu-

dziestolecie 1919-1939, Wydawnictwo ARCANA, Krakéw 1998.
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88 Anna Tenczynriska

znamiennym tytulem ,,Czarna kropla nieskoriczonosci™), pomaga przyblizy¢ sie
do zrozumienia rzadzacej wyobraznig poetycka Sebyly (a opisanej przez Szyman-
skiego w odniesieniu do filozofii Karla Jaspersa®) ,,logiki” nocy, ktorej to kategorii
w tworczos$ci autora Piesni szczurotapa Jan Piotrowiak pos$wiecit caly rozdziat swo-
ich Studiow i szkicow o poezji dwudziestolecia migdzywojennego’. Interartystyczny
wymiar kontekstu kulturowego, w jaki wpisuje sie nokturn, wsparty wspomniana
notatka Sabiny Sebylowej (ktéra nierzadko przytaczata w swoich zapiskach rozmo-
wy z mezem), pozwala przyjac zalozenie, ze odniesienie analizowanych wierszy do
nokturnu muzycznego — czy, precyzyjniej, jego realizacji w tworczo$ci Fryderyka
Chopina, uznawanych za szczytowe osiggniecie gatunku® - moglo by¢ zabiegiem
$wiadomym i celowym. Niezaleznie jednak od tego zalozenia, zasadnicza pozosta-
je kwestia, czy w cyklu tym mozna w ogdle wskaza¢ funkcjonalne odpowiedniki
elementow typowych dla nokturnu muzycznego. Proba odpowiedzi na to pytanie,
oparta w niniejszym szkicu na analizach wybranych aspektéw poziomu leksykal-
no-stylistycznego i strukturalnego (z pominieciem zjawisk prozodycznych) Osmiu
nokturnow nie wyczerpie, sila rzeczy, potencjatu tego ztozonego zagadnienia, wy-
starczy jednak do wstepnego rozpoznania go w obrebie calego cyklu.

Dla niniejszej propozycji analitycznej nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze Cho-
pin najczesciej wpisywal swoje nokturny - ktore w jego tworczoéci przybraly po-
sta¢ ,ustalonych agogicznie, skrystalizowanych fakturalnie i formalnie” miniatur
fortepianowych ,tworzg[cych] w pelni dojrzala, «klasyczna» posta¢ tego gatunku
muzycznego”” — w trzyczesciowa forme repryzows, a kilka z nich, nalezacych do réz-
nych opuséw, wyrdznia budowa dwucze$ciowa. Wiersze z analizowanego cyklu sg
krotkie, a ich ,,miniaturowa” posta¢, ktdéra nabiera szczegdlnego znaczenia na tle po-
zostalych tekstow zebranych w tomie, zwlaszcza rozbudowanych poematéw, Miyny

5 M. Catbecki, ,Czarna kropla nieskoriczonosci”. Fenomen leku w poezji Jerzego Lieberta, Wtadystawa Sebyty
i Aleksandra Rymkiewicza, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2008.

6  W.P. Szymanski, Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydziestych,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1973, s. 137-140.

7 ). Piotrowiak, ,Czarno na swiat patrze?”. Wtadystawa Sebyty poetyckie spotkania w ciemnosci,
w: tenze, W swietle... i w mroku... Studia i szkice o poezji dwudziestolecia miedzywojennego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2003, s. .

8 Warto odnotowac, ze pierwotnie sentymentalny i zasadniczo rozrywkowy charakter osiem-
nastowiecznych nokturnéw muzycznych ewoluowat w romantyzmie wraz z - dostrzegalng
w artefaktach réznych dziedzin sztuki - zmiang w sposobie postrzegania nocy. Por. B. Chmara,
Do genezy nokturnu instrumentalnego przed Chopinem, w: F. F. Chopin, red. Z. Lissa, Uniwersytet
Warszawski, Warszawa 1960.

9 Tamze, s. 235. Jak podkresla Barbara Chmara, w okresie, na ktéry przypada aktywnos¢ kom-
pozytorska Chopina, a doktadnie ,w latach 1820-1850 olbrzymig wiekszo$¢ utworéw o cha-
rakterze nokturnowym stanowig [...] utwory fortepianowe”, réznigce sie od wczesniejszych
wieloczesciowych utwordéw kameralnych, znanych pod tg sama nazwa (tamze, s. 219).
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i Koncert egotyczny, narzuca si¢ jako pierwsza, czytelna analogia z nokturnami mu-
zycznymi. Analogia ta znajduje potwierdzenie takze w podziale siedmiu z nich na trzy
lub dwie czesci (strofy, strofoidy). Wsrod Osmiu nokturnéw strukture trzyczesciows
majg: pierwszy, szosty i siodmy, z kolei dwuczesciows — drugi, trzeci, czwarty i pigty.

W obrebie catosci cyklu, nie tylko jego pojedynczych ogniw, mozna dopatrywac
si¢ tez bardziej ztozonych odniesien do (Chopinowskich) nokturnéw muzycznych.
Zajedna z najbardziej wyrazistych ich cech Mieczystaw Tomaszewski uznat kontrast
»arpedziowanych akordow basu z ornamentowang melodig sopranu”, podkreslajac,
ze ma on wrecz ,charakter idiomatyczny”, ,,ewokujacy kategorie nokturnowosci™.
W kontekscie pytania o mozliwosci odniesienia jej do wierszy Sebyly zasadnicza
pozostaje kwestia, czy w analizowanych tekstach obecne sg kategorie przestrzenne
wskazujace porzadek ,,gory” - ktdéry odpowiadalby wspomnianemu w cytacie ,,s0-
pranowi’”, czyli rejestrowi wysokiemu - oraz porzadek ,,dotu” — ktéry mozna by od-
nie$¢ do ,,basu”, czyli rejestru niskiego — a takze, czy maja one istotne czy jedynie
incydentalne znaczenie dla Osmiu nokturnéw. Nie ulega watpliwosci, ze kontrast
miedzy symbolicznie pojetymi porzadkami ,,gory” (superior) i ,,dotu” (inferior), nie-
ba i, niekiedy otwierajacej si¢ na wymiar infernalny, ziemi stanowi ich centralny mo-
tyw. Znaczenie tego motywu dla catego cyklu ujawnia si¢ w poréwnawczej analizie
sktadajgcych sie na niego obrazéw poetyckich z poszczegolnych wierszy i ukazuje
zarazem role, jakg odgrywa on w wymiarze strukturalnym catosci:

PORZADEK ,GORY” PORZADEK ,DOtU”
odpowiednik gérnego gtosu fortepianu odpowiednik dolnego gtosu fortepianu
1 |zimne niebo czerwone liscie
wiatr, niebo liscie [ktore] podscidtka sie ktada; trawa
nad woda; nad czarnoziemem
biate gwiazdy czarnoziem
gwiazdy ptyna [spokdj]
wiatr nas pustoszy [dynamizm, lek]
2 | ptomienie gwiazd [ogien] ciemna rzeka, czarna woda
niebo; wicher dno, czarna gtab
3 | ksiezyc - siwy kon czarne wody
szerokie skrzydto wiatru ptytki brzeg
4 | ksiezyc las, rzeka
5 [niebo woda
6 | na szklanej gérze u stép gory
wiatr, gorg idacy szatani [ktorzy] siedzieli kamieniem
7 | aniot mocuje sie opadaja dtonie
gwiazdy, nieboskton glina, cmentarz
rozum coraz nizej schylone czoto
8 | wali sie noc rozdeptane strzechy chat
Swietlisty bat [ogien] pomroczniate wody [woda]
wiatr gwiazdy kotysze [spokoj] czarnos$¢ wezbranych wod; uciekaj! [lek]

10 M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakdéw
2010, S. 431.

© by the author, licensee £6dz University - £6dZ University Press, £6dZ, Poland. This article is an open access article
distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0



90 Anna Tenczynriska

Jak wynika z przywotanych przyktadow, w porzadku ,goéry” przewazaja zja-
wiska dynamiczne - ktére w niniejszej propozycji analitycznej stanowig funkcjo-
nalny odpowiednik ruchliwej (ornamentowanej) melodii nokturnu muzyczne-
go — ,wiatr”, ,wicher”, ,ptomienie gwiazd”, ,ptynace” ,gwiazdy”, ,mocujacy sie
aniol”, ,walaca si¢” (z gory) ,noc”, ,$wietlisty bat”, ,wiatr”, ktory ,,gwiazdy ko-
tysze”, wreszcie, ,ksiezyc”, poprzez figure poréwnania, jako ,siwy kon”, réwniez
ewokujacy wrazenie ruchu. Statycznos$¢ zjawisk z porzadku ,dotu” podkreslajg
natomiast nie tylko dominujace tutaj rzeczowniki, lecz takze formy imiestowo-
we, a $cidle, imiestowy przymiotnikowe bierne: ,schylone”, ,rozdeptane”, ,po-
mroczniate”, ,wezbrane”. Druga cecha roznicujaca zjawiska nalezace do porzadku
»gory” i,,dotu”, istotna z punktu widzenia analizy idiomu muzycznego cyklu, wig-
ze si¢ z wyraznym kontrastem miedzy liczba pojedyncza, znamionujacy pierwszy
z wymienionych porzadkéw (z wyjatkiem ,,gwiazd” i ,,ptomieni gwiazd”), a liczbg
mnoga, ktora charakteryzuje wyrazy nazywajace zjawiska z porzadku drugiego.
Mozna powiedzie¢, ze wpisany w porzadek ,,gory” glos podmiotu wierszy Sebyly
jest ,gltosem piesni samotnej”, ktdrg w nokturnach Chopina ustyszal Jean-Jacques
Eigeldinger". Samotno$¢ podmiotu, zawieszonego ,,miedzy ciemng dalg kosmicz-
nych obszaréw a glebig swego niejasnego wnetrza” (zeby przywolaé refleksje Jana
Piotrowiaka®™), to sedno opisywanej przez Sebyle condicio humana, ktorej eksplo-
racja w jego tworczoéci otwiera wielowymiarowe perspektywy interpretacyjne.

W kontekscie odniesien do gatunku muzycznego za jeden z najwazniejszych
obrazéw poetyckich Osmiu nokturnéw nalezy uznac obraz ,lisci”, ktére ,,pod-
$ciotka sie ktadg” - majacy duze znaczenie jako pierwszy w cyklu, ktory buduje
porzadek ,,dotu”. Mozna w nim dostrzec metafore akompaniamentu o takim cha-
rakterze, jaki zostal opisany przez Mieczystawa Tomaszewskiego w przywolanym
cytacie. Ten rodzaj akompaniamentu cechuje si¢ szczegdlnym rodzajem dualizmu:
»arpeggio” wskazuje na pojedyncze, nastepujace po sobie zjawiska brzmieniowe,
»arpedziowane” dzwieki pojawiaja sie sukcesywnie, a zarazem skladaja si¢ na
»akordy”, tworzgce calo$¢ pod wzgledem harmonicznym i tonalnym. Na podob-
nej dwoistosci zasadza si¢ poetycka metafora takiego akompaniamentu: z jednej
strony, podmiot wiersza obserwuje ,liScie” w trakcie spadania, aspekt czasownika
»ktadg” wskazuje na zjawisko trwajace w czasie (jak arpeggio), z drugiej — poje-
dyncze ,liscie”, opadajac (jak pojedyncze dzwigki, sukcesywnie wybrzmiewajgc),
tworzg ,,podsciotke”, czyli pewna catos¢ (jak akord). Innymi stowy, ,liscie” te za-
razem $cielg si¢ (,ktadg”) i sg ,podsciotky”. Ostatni z wymienionych leksemow, ze
znamiennym prefiksem ,,pod”, stanowi w proponowanej analizie centrum figu-

1 J.-). Eigeldinger, Nokturny i impromptus, w: tenze, Fryderyk Chopin, przekt. J. Zurowska,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2011, s. 72.

12 J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego Zzycia..”. O wyobrazni poetyckiej Wtadystawa Sebyty,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 113.
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racji akompaniamentowego porzadku ,,dotu” stanowiacego tlo dla melodycznego
porzadku ,,goéry”.

Przeciwstawienie tych dwdch porzadkéw wzmocnione zostato innymi kontra-
stami leksykalnymi we wszystkich wierszach cyklu. Gléwny motyw zderzajacy ,nie-
bo” i ,ziemie” wsparty jest przeciwstawieniem postaci ,aniota” (Nokturn siddmy)
i,szatanow” (Nokturn szosty). Z kolei, w pierwszym i ostatnim wierszu skontrasto-
wane zostaly obrazy ewokujace odczucie spokoju (,,gwiazdy ptyna”, ,wiatr gwiazdy
kotysze”) i dynamizmu, podszytego lekiem (,Wali sie noc”, ,wiatr nas pustoszy”,
»czarnos$¢ wezbranych wod; uciekaj!”) - w czym mozna upatrywac przyktadu odnie-
sienia do charakterystycznego dla nokturnowej miniatury fortepianowej kontrastu
agogicznego miedzy poszczegolnymi czedciami formy muzycznej. W drugim z wier-
szy analizowanego cyklu warto zwrdci¢ uwage na napiecie miedzy leksemami odsy-
tajacymi do sfery $wiatla, jak ,,ptomienie gwiazd”, i ciemno$ci (,,ciemnos¢”, ,,czern”).
Podobny zabieg powraca w zamykajacym cykl wierszu, w ktérym zderzone zostaty
obrazy ,$wietlistego bata” i ,pomroczniatych wod”. Wyrazny kontrast widoczny jest
takze w zestawieniu koloréw, o ktérych zwyklo sie mowic ,,zywe” (,,czerwien” lisci
klondéw i ,zielen” traw), z ,,szaroécig” ,,rzeczy — znuzonych/jednostajnoscia trwania”.
Nietrudno doszukac¢ sie tutaj (sygnalizowanego miedzy innymi przez Jana Piotro-
wiaka™) odniesienia do waznej dla nokturnu figury melancholii, w ktdra etymolo-
gicznie ,wpisana jest czern” i ,utrata chromatyzmu™ w ogladzie $wiata. Osiemn nok-
turnéw przynosi wyjatkowo wyrazista postac owej écriture mélancholique Sebyty.

W analizowanej relacji miedzy tymi wierszami a forma kompozycji Chopina
niewatpliwie znaczacy bedzie tez porzadek nastepstwa wspomnianych obrazdw
poetyckich ukazujacych sfere nieba i ziemi. Czesto przeplataja si¢ one ze sobg kil-
kakrotnie w jednym wierszu, nierzadko - w sgsiadujacych wersach. W jakiej mierze
mozna odnie$¢ to dynamiczne nastepstwo obrazéw konstytuujacych wertykalny
wymiar sytuacji lirycznej do kolejnej z wymienionych przez Mieczystawa Toma-
szewskiego cech nokturnéw Chopina, w ktérych ,,dtugooddechowa i petna ekspre-
sji melodia wznosi si¢ i opada na ksztalt instrumentalnej arii, ariosa, recytatywu czy
piesni bez stow”*? Podobne obserwacje poczynit Charles Rosen, ktéry pisal o umie-
jetnosci utrzymywania przez Chopina ,,melodii na dlugim oddechu za pomoca fak-
tury kontrapunktycznej [...], a z drugiej strony — bogactwa i nieustannej ekspresyj-
nej obecno$ci wewnetrznych gloséw™. Niewatpliwie mianem ,,dlugoodechowych”
mozna okresli¢ obecne tutaj rozbudowane konstrukeje sktadniowe, ktére z reguty
wypetniajg calg strofe badz strofoide, ktore jednak, rzecz jasna, same w sobie nie

13 Por. J. Piotrowiak, ,Czarno na swiat patrze?”..., dz. cyt., s. 104-105.

14 Y. Hersant, Czerwona melancholia, przekt. Marek Bienczyk, ,Ogréd” 1992, nr 2, s. 279.

15 M. Tomaszewski, Chopin..., dz. cyt., s. 432.

16 Ch. Rosen, Happy Birthday, Fryderyku!, przekt. A. Tenczynska, ,Kwartalnik Chopinowski 2",
dodatek do ,Tygodnika Powszechnego” 2010, nr 31, s. 4.
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mogga jeszcze tworzy¢ funkcjonalnego odpowiednika wspomnianej cechy gatunko-
wej nokturnu. Jezeli w ogéle mozna jej upatrywaé w tekscie literackim, to jedynie
w polaczeniu tego rodzaju aspektow formalnych tekstu z jego poziomem seman-
tycznym, w analizowanym przypadku ze wspomnianymi obrazami odnoszacymi
sie do dynamicznych zjawisk przyrody, z jednej strony, i jej bardziej statycznych
elementéw - z drugiej. Te wlasnie obrazy, ktore nierzadko przybierajg postac (lejt)
motywow, linearnie i transwersalnie rozwijajacych sie w kolejnych wersach, w za-
sadniczym stopniu buduja konstytutywny dla omawianego cyklu porzadek werty-
kalny. W kontekscie pytania o sposoby, w jakie jego autor mogt dazy¢ do oddania
w tekscie jezykowym owej zasady ,.ekspresyjnego” wznoszenia si¢ i opadania me-
lodii w nokturnie - i wobec oczywistego faktu, ze zasada ta, w mniejszej lub wiek-
szej mierze, rzadzi schematem melodycznym w muzyce en bloc - uwage zwraca
wyjatkowa wyrazisto§¢ owego porzadku, scalajacego poszczegélne wiersze cyklu,
i zasadnicze znaczenie, jakie zyskal on na poziomie semantycznym i struktural-
nym Osmiu nokturnéw. Innymi slowy, o zasadnos$ci odniesienia analizowanego
porzadku wertykalnego do wspomnianej cechy nokturnu muzycznego decyduje
nie sama jego obecnos¢, ale wysoki stopien jego wyrazistosci i znaczenia®.

Z wyrazisto$cia tego porzadku idg w parze takie cechy sktadajacych sie na nie-
go zjawisk przyrody, jak ciagloé¢ i wspdtzaleznosé — w czym mozna dopatrywaé
sie analogii do cigglosci i wzajemnej zaleznosci tonalnej dZzwiekow melodii - jedne
zjawiska wplywaja na drugie (jak ,wiatr, gorg idacy”, ktory ,,krawedz dzwonu po-
ruszyl” w Nokturnie szdstym, ,,opadajgce dlonie” ,zmordowane” walka z aniotem
w Nokturnie si6dmym czy ,wiatr”, ktory ,gwiazdy kotysze”, w Nokturnie 6smym).
Zagadnieniu zmian wysokoéci dzwigkdw, ukazanych w tekscie poprzez nastep-
stwo obrazéw poetyckich budujacych porzadek ,gory” i ,,dotu,” przyjrzyjmy sie
pokrotce na przykladzie trzeciego z wierszy cyklu:

O czarne wody Narwi wiatr opadanie i wznoszenie si¢ melodii
szerokim skrzydlem bije wznoszenie si¢ i opadanie melodii
i ksiezyc - siwy kon - wznoszenie si¢

na plytkim brzegu wode pije. opadanie melodii

Za tajemnica plaskich fak opadanie melodii

bér wzdycha tajemniczy.
Gniewnie szamocac si¢
przez sen jastrzebie piskle krzyczy. wznoszenie sie melodii

17 Na marginesie wypada odnotowa¢, ze trudno wskaza¢ przyktady innych tekstéw literackich
o muzycznej kwalifikacji gatunkowej, w ktérych wpisujace sie w te zasade leksemy i ewoko-
wane przez nie obrazy przeplatatyby sie z podobna czestotliwoscia i konsekwencja jak w ana-
lizowanych wierszach Sebyty.
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Wyjatkowo mocno nastepstwo to zostato zdynamizowane w Nokturnie siod-
mym, w ktérym ruch w doét czesto jest akcentowany na poziomie leksykalnym
expressis verbis: w obrazach ,opadajgcych dloni”, ,gwiazd padajacych na nie-
bosktonie”, ,schylonego czota”, wreszcie, w drugim cztonie wyrazu ztozonego

»niebosklon™
Co nocy aniol mocuje si¢ ze mna, wznoszenie sie¢ melodii
bezsilnie opadaja zmordowane dlonie, opadanie melodii

skoro odejdzie - i walka daremng
znuzony $ledze gwiazdy padajace wznoszenie si¢ i opadanie melodii
na niebosklonie.

Oto juz nie ma tych, co mnie zrodzili:

nie zebra¢ koéci niewidzianej matki, opadanie melodii

ojca zachlanng glina przyrzucili,

jeszcze nie porost cmentarniang trawg opadanie i wznoszenie si¢ melodii
pagorek gladki.

Grozng wichura samotnos¢ istnienia wznoszenie sie melodii

dmie skro$ rozumu jak poprzez stodote
rozwarta mocne wiatry w czas mi6cenia -
milczac wracam do walki z coraz nizej opadanie melodii

schylonym czotem.

W Nokturnie pierwszym mechanizm ten przedstawia si¢ nastepujaco:

Juz nocny wiatr nas pustoszy wznoszenie si¢ melodii
i zimne niebo ogarnia,
czerwone liscie klonow jesienna opadanie melodii

podsciotka sie ktada

falami wznoszenie sie i opadanie melodii
sosny, podszyte suchym wrzosem opadanie melodii

stoimy w zdumieniu niemem

a biate gwiazdy ptyna - jak zawsze - wznoszenie si¢ melodii
nad czarnoziemem - opadanie melodii
i nocny wiatr nas pustoszy wznoszenie si¢ melodii
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Mechanizm budowania wymiaru wertykalnego — poprzez zestawienie kontra-
stujacych ze sobg obrazéw odsytajacych do porzadku ,,gory” i ,dotu” — w pierwszej
strofie tego wiersza nie wymaga komentarza. Bardziej ztozona pod tym wzgledem
jest strofa druga, w ktdrej szczegdlng role odgrywa leksem ,fale”, konotujacy za-
réwno ruch do gory, jak i w dét (podobnie jak zwrot ,,skrzydtem bije” w Nokturnie
trzecim). Figuracja wznoszenia si¢ i opadania melodii wyjatkowo nie zasadza si¢
zatem w tym wypadku na kontrascie. Obecny jest on natomiast w relacji przy-
miotnika ,,suchy” z wyrazami odnoszacymi sie do pola semantycznego wody, jak
rzeczowniki ,fale” i ,plusk” czy czasowniki ,ptukani” i ,roztapiajg si¢”. Ostatnia
strofa, w obrazie ,bialych gwiazd” i ,,czarnoziemu”, przynosi, z kolei, kontrast po-
dwojny, w przeciwstawieniu porzadkéw ,,géry” i ,dotu” oraz koloréw (co w kon-
tekécie muzyki ewokuje nieodparte skojarzenie z kolorystyka klawiszy fortepianu
i otwiera przestrzen intertekstualna wiersza, na przykiad na Fortepian Chopina
Cypriana Kamila Norwida). Relacje miedzy ,,géra” a ,,dolem” ujawniajg explicite
takie wyrazy i ich czesci, jak prefiks ,,pod” (,podsciotka”, ,podszyte”) czy przy-
imek ,,nad” (,,nad czarnoziem”).

Wypada takze zwrdci¢ uwage na podobienstwo pierwszej i trzeciej strofy ana-
lizowanego wiersza, ktdre opiera si¢ na powtdrzeniu motywu z wersu inicjalnego
w wersie ostatnim, identycznych na plaszczyznie semantycznej, metrycznej i sze-
rzej — strukturalne;j:

Juz nocny wiatr nas pustoszy
inocny wiatr nas pustoszy

Podobny zabieg widoczny jest w Nokturnie szostym:

Powiesili szatani
Ustyszeli szatani

W Nokturnie sioddmym zasadza si¢ on na podobienstwie obrazéw wskazujg-
cych ruch w dét, ,,(niebo)sklonu” i ,,pochylenia” ze skrajnych strof:

nieboskion
pochylone czoto

Wreszcie, w ostatnim z Osmiu nokturnéw podobienstwo to jest zaznaczone
w nastepujacym obrazie poetyckim:

skros pomroczniatych woéd
czarno$¢/ wezbranych nocnych wod
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Tego rodzaju analogie w niniejszej propozycji analitycznej nasuwaja skoja-
rzenie z typowym aspektem nokturnu muzycznego realizujacego trzyczesciowy
schemat repryzowy z podobnymi cze$ciami skrajnymi i skontrastowang z nimi
czescig $srodkows, po ktory najczesciej siegal Chopin (i ktory zapisuje si¢ nastepu-
jaco: ABALI).

Zwigzek dwudziestowiecznego cyklu poetyckiego ze skrystalizowana w XIX wie-
ku postacig tytulowego gatunku muzycznego bez watpienia poglebia tez obecnos¢
w Osmiu nokturnach najwazniejszych sposréd wypracowanych w literaturze dzie-
wietnastowiecznej aspektow kategorii nocy, zwlaszcza obserwowanej nocg przyrody.
Jak przypomina Elzbieta Zarych, naleza do nich zasadnicze elementy éwczesnego
nokturnu literackiego, to znaczy motywy wody i pustkowia. Wskazuja one, zauwa-
za Zarych®™ na: symetryczno$¢ $wiata (w wierszach Sebyly ukazang poprzez réwno
roztozone kontrasty, przede wszystkim porzadku ,,gory” i porzadku ,,dotu” oraz dy-
namizmu zjawisk przyrody i statycznosci wybranych jej elementéw), bezmiar swiata
(jak w obrazie ,zimnego nieba”, ktére ,nas ogarnia”), wielko$¢ i niepoznawalnos¢
Natury (,,Za tajemnicg ptaskich tgk/ bér wzdycha tajemniczy”), wreszcie, poczucie
grozy, alienacji i zagubienia czlowieka (jak w obrazie ,,samotnosci istnienia”, ktéra
»grozng wichury” ,,dmie skro$ rozumu”). Wyrazany w takich obrazach szczegélny
rodzaj leku, 6w pavor nocturnus, ktéry zwiazal si¢ z kategoriami melancholii (Goe-
the, Schubert), wzniostosci (Wordsworth) czy niewyrazalnosci (Novalis, Friedrich),
w wierszach Sebyly zyskal nie tylko nowoczesne i sugestywne $rodki wyrazu poe-
tyckiego®, ale takze - zakorzeniony w wybranych aspektach nokturnu muzycznego
- oryginalny ksztatt formalny. Dostrzezenie go w Osmiu nokturnach pozwala blizej
przyjrzec sie nieoczywistej, wewnetrznej koherencji cyklu, co do ktdrej watpliwo-
$ci w jednej z pierwszych recenzji Koncertu egotycznego Ludwik Fryde formulowat
w nastepujacych stowach: ,,Sens ogélny tego ukladu jest dla nas nieprzenikniong ta-

jemnicy i dlatego nie moZzemy traktowa¢ go jako jednolita i konsekwentng calos¢™.
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Muzyczny idiom Osmiu nokturnéw
Whiadystawa Sebyty. Rozpoznanie wstepne

Streszczenie

Artykut stanowi propozycje analizy tych aspektow poziomu leksykalno-styli-
stycznego i strukturalnego Osmiu nokturnéw Wladystawa Sebyly z tomu Kon-
cert egotyczny, ktore sktadajg si¢ na idiom muzyczny cyklu. Analiza ich zwigzku
z tytulowym gatunkiem muzycznym, a zwlaszcza z jego realizacjami w twoérczosci
Fryderyka Chopina, opiera si¢ zaréwno na kategoriach wypracowanych w obrebie
poetyki tekstu literackiego, jak i przez badaczy zajmujacych si¢ problematyka nok-
turnu muzycznego (Barbara Chmara) oraz, w szczegolnos$ci, nokturnéw Chopina
(Mieczystaw Tomaszewski, Charles Rosen).

Stowa kluczowe: Wtadystaw Sebyta, Osiem nokturnéw, nokturn, nokturny Fryderyka
Chopina

The musical idiom of Osiem nokturnow (Eight
Nocturnes) by Wtadystaw Sebyta. Initial recognition

Summary

This article analyses the aspects of the lexical, stylistic and structural levels of Eight
Nocturns from Wladystaw Sebala’s volume Egotic Concerto, which make up the mu-
sical idiom of the cycle. The analysis of its relationship with the eponimous musical
genre, and especially with its realizations in Fryderyk Chopin’s work, is based on the
categories developed within the poetics of the literary text, and by researchers deal-
ing with the musical nocturn genre (Barbara Chmara) and, in particular, Chopin’s
nocturns. (Mieczystaw Tomaszewski, Charles Rosen).

Keywords: Wtadystaw Sebyta, Eight Nocturnes, Nocturne, Nocturnes by Fryderyk
Chopin
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