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O muzycznosci Wirow Henryka
Sienkiewicza

Sienkiewicz nie byl znawcg muzyki, prawdopodobnie nie grat réwniez na Zadnym
instrumencie. Jako krytyk wypowiadat sie jedynie o operze warszawskiej i o Cho-
pinie’, i to zdawkowo. Wobec mnogoéci opinii Sienkiewicza na temat sztuki w ogo-
le, uwagi o muzyce stanowig w jego dorobku krytycznym znikomy utamek. Jak si¢
zdaje, muzykg zainteresowal si¢ powaznie podczas pisania Bez dogmatu, trudno
bowiem uwaza¢ Janka Muzykanta czy Organiste z Ponikly za teksty, w ktérych
wykazal sie szczegdlnymi kompetencjami z dziedziny muzyki, w nowelach tych
stuzy ona gléwnie podkresleniu wrazliwosci artystycznej protagonistow. Taka
wstrzemiezliwo$¢ pisarza obdarzonego niezwyklym stuchem i wyczuciem rytmu
troche zadziwia, ale moze dowodzi¢ pokory wobec najsubtelniejszej ze sztuk, a po
wtore takze braku kompetencji muzycznych - zaréwno w zakresie metodologicz-
nym oraz terminologicznym, jak i niedostatku znajomosci kompozytoréw oraz ich
dziel. To drugie podejrzenie potwierdza wykorzystywanie w ,trylogii wspolczes-
nej” tych samych, bardzo popularnych utworéw muzycznych: Beethovena, Schu-
manna, Chopina, Mozarta.

Aspekty muzyczne w Wirach, poznej powiesci Sienkiewicza, osnutej na tle wy-
padkéw rewolucji 1905 roku?, przejawiaja sie w wielu funkcjach. Najwazniejsza
z nich to powierzenie muzyce roli no$nika wyzszej kultury, dystynkcji, jaka wyroz-
nia sie $wiat szlachecki. Proby unicestwienia tego $wiata przez rewolucjonistéw to
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14 Dorota Samborska

poczatek chaosu i barbarzynstwa. W tym sensie beztadne wiry rewolucji s zaprze-
czeniem harmonii zakodowanej w muzyce. Warta uwagi jest przy tym technika
kreacji bohateréw; w duzej mierze warto$¢ czlowieka mierzy si¢ stosunkiem do
muzyki i zdolno$cig jej odczuwania. Poprzez muzyke bowiem wsacza si¢ transcen-
dencja, ktorej nie kazdy potrafi zazna¢ - takie ujecie pojawia si¢ juz w Bez dogma-
tu, a nawet w Quo vadis, ale najpelniejszy ksztalt osiaga wtasnie w Wirach, wiazac
sie rowniez z odwaznym eksperymentem transpozycji muzyki na stowa. Sienkie-
wicz wprowadza do powiesci takze wyktad o dziejach muzyki, okolicznosciach jej
powstania i przejawiania si¢ w kulturze. Interesujacy wydaje si¢ réwniez sposob
wykorzystania figury $w. Cecylii jako patronki muzyki i harmonii.

Muzyka - kwantyfikator wyzszej kultury

Tomasz Sobieraj, jedyny bodaj badacz, ktéry dokonat proby catosciowego ogarnie-
cia zagadnienia napisal:

umiejetno$¢ stuchania muzyki i odnajdywania w niej tresci podniostych, wrazli-
wo$¢ na jej glebie i piekno stanowia istotne kryterium waloryzacji bohaterow” [...]
sa oznaka wysublimowanej kultury duchowej i warto$ciowych postaw moralnych?®.

Sad ten dotyczy obu powiesci: Bez dogmatu i Wiréw. Zwlaszcza jednak dzieje
sie tak w Wirach, gdzie wskazane predyspozycje stanowig zasadnicze kryterium
podzialu ludzi na wysublimowanych arystokratéw ducha i pozbawionych wyz-
szych uczu¢ ignorantéw.

Wiry sa powiescia, w ktdrej diagnozuje pisarz stan polskiej kultury i wyraza
obawy o polska przyszlos¢. Ruchy rewolucyjne, cho¢ by¢ moze uzasadnione eko-
nomicznie, budzg w Sienkiewiczu silne obawy i wywoluja sprzeciw. I nie chodzi
bynajmniej o zanegowanie potrzeb warstw nizszych, ale o sposob, w jaki domagajg
sie one tych praw. Rewolucja jawi si¢ tu jako zagrozenie wszystkich dotychczaso-
wych wartoéci, ktére stanowily o wyzszym polskim esse, o urodzie zycia zespolo-
nego ze sztuka w kazdym jej rodzaju, takze uzytkowym. Piekno istnienia zmysto-
wego bylo dla Sienkiewicza bodaj najwazniejsze. Doznawanie wrazen ptynacych
z obcowania z estetycznym wyrafinowaniem dzwiekéw, zapachow, ksztaltow,
koloréw i faktur, celebracja tych doznan i zdolnos¢ ich przetwarzania $wiadcza
o prawdziwym czlowieczenstwie. Posrdd tych urokéw dokonuje sie bowiem uszla-
chetnienie i rodzg si¢ wyzsze warto$ci moralne.

Zycie w Jastrzebiu jest echem, namiastkg codzienno$ci Soplicowa, Wiry sg
bowiem w wielu aspektach replika Pana Tadeusza. Ponawia wigc pisarz podob-
ne kwestie i sytuuje swoich bohateréw wobec podobnych doswiadczen. Zamiast

3 T.Sobieraj, Sienkiewicz i muzyka, ,Ruch Literacki” 2004, z. 6, s. 606.
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O muzycznosci Wiréw Henryka Sienkiewicza 15

jednak poloneza, wykonanego na cymbatach koncertu Jankiela czy gry na rogu
Wojskiego, czytelnik ma do czynienia z sonatami Beethovena i Schumanna, ktére
odtwarza mtodziutka skrzypaczka, Marynia Zbyttowska. Tak wysublimowaty sie
bowiem gusta. I teraz w to dziedzictwo, w te tradycje stuchania i kontemplowania
muzyki chce wkroczy¢ barbarzynstwo rewolucji, by zmie$¢ z powierzchni ziemi
i zatraci¢ piekno. I tak sie dzieje w powiesci: §mier¢ Maryni zabitej przez motloch,
ktéry wdziera sie¢ do mieszkania tej dobrej, szlachetnej i jakby nadludzkiej istoty,
jest symbolem zbrodni popetnionej przez prymityw na wyzszej kulturze. Mary-
nia, zastaniajaca si¢ przed szturmujacym ttumem watlymi, jak ona sama skrzyp-
cami, jest uosobieniem bezradno$ci wobec nieokrzesanej i bezmyslnej tluszczy
- oto jak delikatnos¢ i pafisko$¢ zostajg unicestwione przez zezwierzgcong, bezro-
zumna zawis¢. Jesli te bezduszne i zdziczale masy zwycieza, wszelki ,,ideat siegnie
bruku”. Sfunkcjonalizowanie muzyki jako sygnatury wykwintu kulturowego byto
konceptem aluzyjnym lub polemicznym wobec innych, zwlaszcza romantycznych
tekstow, a przy tym adresowanym do wielu wytrawnych odbiorcéw, zdolnych po-
ja¢ obawy pisarza i oceni¢ zagrozenie utraty dotychczasowego status quo.

Muzykalno$¢ jako miara wartosci cztowieka

Nie jest jednak prawda, ze kazdy, kto reprezentuje w Wirach klas¢ spolecznie wyz-
szg, godny jest miana czltowieka wrazliwego na pigkno, a przez to zdolnego od-
czuwa¢ magie muzyki. O ile powiesciowe alter ego pisarza — Gronski — taki zmyst
posiada z naddatkiem (o czym bedzie mowa pdzniej), to gtéwny bohater powiesci,
wladciciel Jastrzebia, mlody ziemianin Krzycki objawia w réznych dziedzinach
swoja ignorancje i grubianstwo. Mimo otrzymanego wychowania i obcowania ze
sztuka, nie rozumie jej, nie jest w jego Zyciu niezbedna. Jest zepsuty wiecznym
i powszechnym podziwem dla swojej urody, a przy tym wykazuje sie prymitywi-
zmem moralnym, fatalnym gustem i niczym nieuzasadniong duma. Takie ujecie
tej postaci wskazywalto na probe Sienkiewiczowskiego obiektywizmu i krytyki,
rzecz jasna nie calej warstwy spolecznej, ale jej patologicznych jednostek. Krzycki
jest nieprzyjacielem ruchéw rewolucyjnych i w ogoéle mitosnikiem ancien régime,
tymczasem jego prawdziwe upodobania majg charakter niewyszukany, pospolity,
plebejski. Odrzuca swatang mu mtodg wdowe, filigranowg i dystyngowang Zosie
Otocky, a wybiera domniemang Angielke o ptowych wlosach, stalowym ciele i du-
zych dloniach, ktéra okazuje siec Hanka Skibianka, wie$niaczka z okolicznej wsi,
ktérg przed laty uwiodt. Réwniez pociag fizyczny do Pauliny, stuzacej o wulgarnej
urodzie, dowodzi jego preferencji erotycznych. Sam o tym nie wiedzac, jest mifos-
nikiem nie salonéw i wykwintu, ale chtopskich siedzib i siermi¢znosci. Identycz-
nie rzecz sie ma z jego sympatiami muzycznymi. Wyznanie:
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16 Dorota Samborska

[...] nie tylko kazdy naréd, ale i kazdy czlowiek ma swoja muzyke. Ja na przyktad
gotow jestem zawsze stucha¢ koncertu lub opery, ale wyznaje, ze gdy czasem przy
robocie w polu chlopaki i dziewczyny rozépiewaja si¢ tak, ze az w widtach i gra-
biach dzwoni - to to jest wlasnie moja muzyka*

jest jednoznacznym przyznaniem si¢ do preferencji. W tym aspekcie Krzycki jest
bardziej bohaterem Gombrowiczowskim niz Sienkiewiczowskim.

Adwersarzem intelektualnym Krzyckiego jest wspomniany Gronski, erudyta
i esteta o wyrafinowanym guscie i wyobrazni, ktora pozwala mu widzie¢ ut pictura
musica. Przed jastrzebskimi gos¢mi wyglasza wyktad o dziejach muzyki, podczas
stuchania Beethovena doznaje metafizycznych wizji lotu duszy nad §wiatem.

Gronski czuje si¢ w obowigzku by¢ mentorem nie tylko Krzyckiego, ktdrego
zna niemal od dziecka, ale i wszystkich tych, ktérzy cho¢ odrobine ciekawi sa
sztuki. Nigdy nie marnuje czasu na jatowe dysputy, jego stowo wiele wazy. Jedng
z takich form edukacyjnych jest prelekcja o historii muzyki, jej cywilizacyjnym
znaczeniu, o stuzeniu celom religijnym i wojennym. Filozoficzne rozwazania o jej
roli i sile emanacji sprowadzajg si¢ do zdumienia:

Dziwna sztuka [...] najbardziej pierwotna, a dzi§ wiecej od innych na nauce oparta;
najécislej w pewne techniczne warunki, jak gdyby w jakowes$ tamy i groble uje-
ta, a najbardziej bezbrzezna, najbardziej mistyczna i najbardziej przelewajaca si¢
gdzie$ poza krance bytu i zycia, co wlasnie moze jej daje t¢ niepojeta wladze nad
ludzkg duszg — najmniej wyraznym jezykiem mowigca i najidealniejsza, a najpo-
tezniej podniecajaca do czyndw... Dziwna sztuka! Najbardziej kosmopolityczna
i najbardziej zarazem narodowa - powszechna i indywidualna. (W, XXXV, 27-28).

Drugim entuzjastg, nie tylko teoretykiem muzyki, jest stary rejent Dzwon-
kowski. Podobny do fletu, instrumentu, na ktérym gra, towarzyszac Maryni, jest
uosobieniem bezwarunkowej mitosci cztowieka do sztuki wyzwalajacej nie tylko
emocje, ale przede wszystkim objawienia metafizyczne. Po swojemu zwigzek ten
tlumaczy:

[...] muzyka towarzyszy¢ moze tak dobrze $mierci jak zyciu, a powazna, towarzyszy
zawsze pogrzebom i ze skoro ludzie nie wymyslili nic lepszego od niej, nawet ku
czci Pana Boga, przeto mozna przypuszczaé, ze utatwia ona wzlot dusz ku niebu,
a nawet i zbawienie. (W, XXXV, 21).

4 H.Sienkiewicz, Wiry, w: tegoz, Dzieta, wyd. zbiorowe, red. J. Krzyzanowski, t. XXXV, Parstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1951, s. 28
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Metafizyka

Nie ulega watpliwosci, ze ulubiong kompozycja muzyczng Sienkiewicza byta Beet-
hovenowska Sonata cis-moll op. 27 nr 2 (Sonata quasi una fantasia), zwana pozniej
(przez krytyka muzycznego Ludwiga Rellstaba) Sonatg Ksiezycowg. Pisarz dwu-
krotnie, tj. w Bez dogmatu i Wirach, wykorzystal ja, by pokaza¢ jej oddziatywanie
na wyobraznie stuchaczy, cho¢ zauwazy¢ trzeba, ze drugim powodem mogto by¢
podobienstwo okolicznosci powstania sonaty (mito$¢ Beethovena do nastoletniej
uczennicy, Giulietty Guicardini) do sytuacji powiesciowej (uczucia Gronskiego do
Maryni).

Za sprawg Sonaty obaj bohaterowie-esteci, Ploszowski i Gronski odczuja tak
intensywne emocje, Ze wywolaja one u nich halucynacje. Przed Ploszowskim ot-
worzy si¢ na chwile przestrzen transcendentna, Gronskiemu za$ dane bedzie do-
$wiadczy¢ Wyzszej Jazni — uwolni¢ dusze od ciata.

Beethovenowska sonata wprowadza wszystkich stuchajacych w frenetyczny
trans:

[...] pod urokiem tej muzyki stalo sie ze stuchajacymi to, co staje si¢ z ludzmi za-
wsze, gdy obwieje ich tchnienie prawdziwego geniuszu. Jak czasem we $nie zdaje
sie czlowiekowi, ze odepchnawszy sie noga od ziemi moze potem dlugo zataczac
kota w powietrzu, tak i ich ciala staly si¢ jakby lzejsze, mniej materialne, jakby po-
zbawione tych cigzkich i grubych pierwiastkow, ktore przytwierdzaja je do ziemi.
Nerwy uczynily sie wrazliwsze i subtelniejsze, a dusze bardziej lotne, blizsze tej
jakiej$ granicy, za ktorg rozpoczyna sie wieczno$¢. Bylo to poczucie nieswiado-
me, po przejsciu ktoérego codzienne zycie mialo ich ogarna¢ i sprowadzi¢ znéw na
dot, ale podczas tej chwilowej egzaltacji zbudzity sie w nich nie znane im samym
wladze chwytania, pojmowania i odczuwania pigknos$ci i w ogdle takich rzeczy,
ktérych w zwyklym nastroju nie odczuwali - i nie wiedzieli, Ze moga je odczuwac”
(W, XXXV, 34).

Egzaltacja pod wptywem poruszenia genialno$cig arcydzieta, kwintesencji wy-
rafinowanego piekna, zbliza do transcendencji. Staje si¢ niemal ekstazg mistyczng.
Jej narodziny s3 mozliwe wskutek uruchomienia si¢ nowych, glebokich obsza-
réw percepciji, takich, ktorych istnienia odbiorcy nawet u siebie nie podejrzewali,
a ktore ozyly pod wpltywem magii dzwiekdw. Sienkiewicz przydaje zatem sztuce
muzycznej dar wyzwalania w cztowieku nadprzyrodzonej aktywnosci umozliwia-
jacej kontakt z czyms pozaziemskim, niematerialnym, ponadcziowieczym. Droga
wzwyz, chocby tylko chwilowa, bylaby tu dowodem na istnienie mozliwosci wydo-
bycia sie jednostki z dna egzystencji, bytaby Schopenhauerowska potencjalnoscia
nirwany poprzez sztuke.
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Muzyka w obrazach

Pomyst na transpozycje muzykina stowa, podyktowany zapewne potrzeba znalezienia
uniwersalnego jezyka sztuki, ktérego poszukiwali juz romantycy’, a takze mlodopol-
skiej mody na correspondance des arts (syntezy sztuk), rozwinie pisarz w hypotypozie
Gronskiego. Dobierze nader pieczolowicie okoliczno$ci towarzyszace koncertowi:

Towarzystwo przeszlo do salonu, w ktérym panowat chtéd i lekki zapach jasminow,
ktdrego zanim zamknieto okna, nawial z ogrodu wieczorny powiew. W szklanych
drzwiach stal wielki petny ksiezyc, ktory niedawno podniost si¢ sponad olszyn za
stawem - i wybijal sie z wolna na niebo, rumiany jeszcze po kapieli w wieczornych
zorzach (W, XXXV, 28-29).

Zmystowy kontekst do wybrzmienia Sonaty Ksigzycowej sklada¢ beda: zapach
ksiezycowego jasminu, widok ksiezyca i jego poswiaty, wieczorny chtdd oraz skrzy-
paczka z jasna, spokojng twarzg $wietej Cecylii. Kwiat, Ksiezyc, Kobieta i Ksigzy-
cowa. Czary. Wszystko zleje si¢ w jedno, wiodac do ekstazy. Catkowicie ulegnie jej
Gronski, majacy ,,wyobraznie poety i mocny dar zmieniania wrazen w wizje”. Seria
ekstatycznych obrazow, jakie wywotujg w imaginacji Gronskiego Beethovenowskie
chromatyzacje to niemal liryka, jedna z ciekawszych ,,partytur literackich™, odda-
jacych muzycznos¢ w dziele literackim’. Stanowi¢ miala — jak si¢ zdaje — rodzaj tak
modnej w okresie Mlodej Polski ekfrazy®. Sukces tej translacji swiadczylby bowiem
o umiejetnosci pisarza w dokonywaniu przekladu intersemiotycznego.

5 T. Sobieraj (dz. cyt., s. 598) przypomina teksty majace charakter ,przektadéw” muzyki na litera-
ture. Sg wsrdd nich: Sonata Kreutzerowska Lwa Totstoja, Pan Tadeusz (koncert Jankiela), Sonata
cierpienia Ignacego Dabrowskiego. Mozna jeszcze przywotac ,partytury” chopinowskie Kornela
Ujejskiego, fantazje literackie Stanistawa Przybyszewskiego, a zwtaszcza Wilka stepowego
Hermanna Hessego, powies¢ $wiadomie skonstruowang w formie sonaty (zob. T. Ziolkowski,
Hermann Hesse's Steppenwolf. A Sonata en Prose, ,Modern Language Quarterly” 1958, t. 19, nr 2,
s. 115-133) oraz powie$ci Tomasza Manna, zwtaszcza Doktora Faustusa.

6 Terminu tego uzywa w swojej ksigzce Andrzej Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy
komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008, passim.

7  Fragment ten drukowany byt samodzielnie rok przed ukazaniem sie powiesci; zamiesScity go
W 1909 r. czasopisma, m.in. ,Stowo Polskie”, ,Kurier Warszawski”, ,Gazeta Lwowska”. W wersji
czasopi$miennej miat charakter autonomiczny, tj. niezwigzany z bohaterem powiesci.

8 Por. A. Kuniczuk-Trzcinowicz (W poszukiwaniu stowa - Sonata ksiezycowa w rekopisie i druku,
w: Sienkiewicz z innej strony, red. J. Axer, T. Bujnicki, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2015,
s. 145-154). Badaczka nie uwaza fragmentu za ekfraze werbalizujacg odpowiednie fragmen-
ty sonaty Beethovenowskiej; powotujac sie na stowa Sienkiewicza: ,Jest to jakby ilustracja do
Beethovena”, modyfikator ,jakby” traktuje jako z gdry przyjeta i daleko idaca swobode tworcza.
Teze swoja Kuniczuk-Trzcinowiczargumentuje: ,obrazek ten - zaréwnow wersjiautonomicznej, jak
i tej, bedacej czescig Wirdw, nie stanowi muzycznej ekfrazy. Jesli sprébujemy go odczytac gtosno,
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Sonata skladajaca sie z trzech czesci: Adagio sostenuto, Allegretto oraz Presto
agitato, uwarunkowanych m.in. gradacja tempa (pierwsza, Adagio utrzymana jest,
w kontrascie do trzeciej, w dynamice pianissimo, jest to partia powolna, w pierw-
szych taktach do$¢ smutna, petna zadumy, Allegretto ma charakter swawolnego
scherza (lub menueta), a Presto agitato jest dynamiczne i burzliwe, z wyraznie
zaznaczonymi kulminacjami), zostala przez Sienkiewicza oddana dos$¢ swobod-
nie, bez parametru temporalnego, jednak z dbaloscia o zachowanie kontrastéw
agogicznych. Sposobem transpozycji dzwickéw na tworzywo jezykowe wykorzy-
stanym przez Sienkiewicza byto wyobrazenie uczuciowo nacechowanych obrazéw
przez odpowiednio nastrojonego stuchacza’. Uczuciowo$¢ wywoluje ponadto sko-
jarzenia zakorzenione w kulturze. Trescig fantasmagorii Gronskiego bowiem jest
lot duszy nad uniwersum. Badacze osadzaja ja w kontekscie filozofii Platona': na
uobecnienie sie relacji mikro- i makrokosmosu, ktdre faczy ksiezyc, na mozliwosé
poznania tajemnic przez dusze uwolniong z ciata. Sienkiewicz mnozy toposy oraz
motywy antyczne i biblijne, zwraca uwage na modng wowczas desakralizacje uni-
wersum. Widzenie Gronskiego - catkowicie implikacyjne - jest gradacyjnie zdy-
namizowane, a wynikajace z siebie obrazy przesuwaja sie jak w kalejdoskopie™;
Aneta Mazur tak to komentuje:

okaze sie, ze jest krétszy zarédwno od petnego utworu, jak i kazdej jego czesci” (s. 147).

Parametrycznos¢ temporalna chyba jednak nie ma tu nic do rzeczy. Pamietaé nalezy o tym,

ze ekfraza muzyczna jest zjawiskiem niedefiniowanym w sposéb $cisty; problem tak opisata

Joanna Barska (La musique n'est pas représentabe? Ekfraza muzyczna jako szczegélny rodzaj komu-

nikacji intersemiotycznej, w: Komunikacja przez sztuke, komunikacja przez jezyk, red. B. Baczkowski,

P. Gatkowski, Zaktad Teorii i Filozofii Komunikacji UAM, Poznan 2008, s. 80): ,Kazdy przyktad

ekfrazy muzycznej nalezy traktowaé odrebnie, nie wyksztatcit sie bowiem jeszcze uniwersalny

sposob literackiego objecia widzeniem (styszeniem?) dzieta muzycznego. Nie jest to forma goto-
wa, o statych desygnatach, analogiczna do deskrypcji dzieta «<malarskiego» [description ,pictura-
le”], lecz raczej figura poniekad teoretyczna, niemal zawsze odmienna, spetniajaca inne zadania.

W twoérczosci ekfrastycznej wyodrebni¢ mozna dwie ogdlne tendencje: paraliteracki opis dzieta

muzycznego, a wiec «wertykalny substytut», zawierajacy najczesciej jego definicje i perspektywe

ogladu wraz z opisem reakcji stuchacza czy wykonawcy oraz opis perspektywy, w ktérym domi-
nuje funkcja ekspresywna (cho¢ uwazany bywa on za deskrypcje muzyki par excellance, zazwy-
czaj jest to opis pozornie paramuzyczny, dotyczacy samej percepcji)”.

9 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Universitas, Krakéow
1994, s. 188.

10 Por. interpretacje A. Kuniczuk-Trzcinowicz, ktéra réwniez powotuje sie na Fajdrosa, dz. cyt.,
s. 150-151.

11 A. Mazur, Transcendencja realistéw. Motywy metafizyczne w polskiej i niemieckiej prozie Il poto-
wy XIX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2001, s. 219. We wczesniej-
szej pracy: Wiry polskosci, czyli o niedocenionej powiesci Henryka Sienkiewicza, w: Spotkanie
Sienkiewiczowskie, red. Z. Piasecki, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1997,
s. 172-173, rozwija badaczka ,watek ksiezycowy”, przekonujaco udowadniajac, iz pojawia sie
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[...] kontemplacja piekna jednostkowego (tu: sztuki muzycznej) prowadzi w re-
jony kontemplacji Piekna jako idei najwyzszej. Ekstatyczna wizja Gronskiego
spetnia sie zgodnie z prawem, ktdre teoretycy onirycznych objawien kosmolo-
gicznych nazywali furor divinus, vis imaginativa czy tez vita contemplativa, na-
tomiast sama posta¢ kontemplujacego Sonate ksiezycowg wydaje sie by¢ ostatnim
wcieleniem ulubionego symbolu platonizujacego renesansu: $pigcego Endymio-
na, ktéry w promieniach ksiezyca podaza tajemnymi $ciezkami metafizycznego

poznania®.

Postyszane zestroje dZzwigkowe genialnej sonaty inspiruja dusze bohatera do
nocnego lotu, by mogla ustysze¢ muzyke sfer. Mijane po drodze krajobrazy uspio-
nych wiosek i miasteczek wyjete jakby z ptdcien starych mistrzéw wloskich zmie-
szanych z wyobrazeniami prerafaelitow®, maja proweniencje mitologiczng i ba$-
niowg; romantyczne (ale tez impresjonistyczne) opisy gor i wzburzonego morza
(z akcentem Friedrichowskim) — jako przestrzeni tajemnic odsytajg do krainy wy-
obrazni, gdzie wszystko jest symultaniczne i nie ma zjawisk niemozliwych. Muzy-
ka nie zna barier czasoprzestrzennych tak, jak dusza uwolniona od ciata. Muzyka
Beethovena okazuje si¢ wiec posiada¢ moc orfejska, znosi¢ dualizm i umozliwia¢
odkrywanie tajemnic wszechswiata.

Taka muzyka oddzialuje nawet na istoty prymitywne. Rewolucjonista Lasko-
wicz podczas stuchania sonaty doznaje nieokreslonych lepszych i wyzszych uczuc®,
a wiec czlowiek z ,,proletariackiego $mietnika” - jak chce Sienkiewicz — bywa po-
datny na nie$miertelne piekno, ktdre rodzi wyzsze uczucia. ,,Gdy Beethoven poto-
zyt mu reke na gltowie” (W, XXXV, 35) Laskowicz ulegt czarowi:

Nie posiadat do$¢ kultury, by muzyka przemoéwila do niego tak, jak na przyklad do
Gronskiego, zrodzito si¢ w nim wszelako jakie$ gtuche poczucie, ze to jest co$ ta-
kiego jak powietrze, ktorym wszystkie piersi mogg oddycha¢ bez wzgledu na to, czy
kochaja, czy nienawidza. I obejmowato go pewne zdziwienie na mysl, ze sg rzeczy,
lezace ponad rojowiskiem ludzkich namigtnosci. (W, XXXV, 36).

on w trzech planach powiesci i w trzech tonacjach: ,w tonacji lirycznej na planie muzycznym”
(wizja Gronskiego), ,w tonacji realistycznej na planie fabularnym” (nastréj wieczorny sprzyja-
jacy przezyciom) oraz ,w czasoprzestrzeni wspomnien” Krzyckiego (nocne schadzki z Hanka).

12 A. Mazur, Transcendencja realistéw, s. 221.

13 Chyba jednak nie o jeden obraz Sienkiewiczowi chodzito (por. A. Kuniczuk-Trzcinowicz,
dz. cyt., s. 150), ile o kolaz réznych ptécien, nie tylko starych mistrzow i romantykow, ile wtas-
nie prerafaelitéw.

14 T. Sobieraj, dz. cyt,, s. 607.
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Swieta Cecylia

Mimo iz ,,dzieje twdrczosci muzycznej sprawiajg wrazenie domeny wybitnie me-
skiej, w ktorej kobiety pojawiaja si¢ w dwdch rolach pomocniczych. Jako zony [...]
i kochanki™, animacja muzyczna zostaje w Wirach powierzona przede wszyst-
kim kobiecie. Asocjuje ona w wyobrazni stuchaczy posta¢ §wietej Cecylii, chrzes-
cijanskiej patronki muzyki (ale takze pickna, nieosiggalnej mitosci i meczenskiej
$mierci)®, co sprawia, ze kontemplacji poddane zostaja nie tylko cudowne, pet-
ne harmonii dzwieki plynace ze skrzypiec, ale rowniez jej cialo, a zwlaszcza na-
tchniona twarz tak, jak zazwyczaj w ikonografii zwrdcona ku gorze, szukajaca
natchnienia w muzyce sfer. Dzielo sztuki stapia si¢ z artysta, dzigki czemu niema-
terialno$¢ i nieprzektadalnos¢ muzyki nabiera ksztaltow, odbidr staje si¢ w jakim$
sensie synestezyjny. Patrzenie na instrumentalistke jest wolne od erotyzmu, Gron-
ski uwaza dziewczyne za ,wcielenie i symbol” muzyki, zas Krzycki jako model do
obrazu $w. Cecylii.
Gdy mtoda skrzypaczka gra Ich grolle nicht Schumanna:

Gronskiemu wydawalo sie, Ze ma przed soba jakowas$ lilie mistyczng — i rozpoczat
do niej w duszy jakby litanie, w ktorej kazde stowo byto uwielbieniem matej skrzy-
paczki za to, ze gra i ze wzbudzila w nim mito$¢ tak pozbawiona najdrobniejszego
nawet pylu ziemi, jakby byta nie dziewczyna, ztozong z krwi i ciala, ale naprawde
jakas lilig mistyczng. A ona tymczasem przestata grac i zwiesila reke ze skrzypca-
mi wzdtuz sukni. Nikt jej nie dzigkowal, nikt nie ozwat si¢ ani stowem, albowiem
wszyscy stuchali w dalszym ciggu tej muzyki, ktdra jak echo grala jeszcze w nich
samych (W, XXXVI, 6-7).

[...] gdyby obecni nie byli przyzwyczajeni do jej widoku, mogliby zdumiewa¢ sie
zmiang, jaka w niej zaszta. Sliczna, ale dziecinna twarz rozbawionej i ciekawskiej
dziewczyny, nabrala w jednej chwili wyrazu powagi i gtebokiego spokoju. Oczy jej
staly sie jakby zamyslone i smutne. Na czerwonym tle salonu jej waska biata posta¢
wygladala jak stylizowany rysunek na ko$cielnym witrazu. Byto w niej cos po pro-
stu hieratycznego. (W, XXXVI, 60).

Nadanie kobiecie nazwy: ,lilii mistycznej” oznacza u Sienkiewicza uwielbie-
nie wolne od pozadania cielesnego, milos¢ czysto duchowa. W przywolanych
passusach sa takze zapowiedzig $mierci Maryni, ktéra juz za zycia jawi si¢ jako
$wigta, jako medium, przez ktére za pomocy celebracji muzycznej przemawia
inny wymiar.

15 D. Gwizdalanka, Muzyka i ptec, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2001, s. 8.
16 Sienkiewicz znat, co wynika z Listu do ,Stowa” w sprawie Quo vadis (,Stowo” 1896, nr 173,

s. 2), francuskie dzieto opata z Solesmes, Dom Prospera Guérangera pt. Swigta Cecylia

a spoteczenstwo rzymskie w dwdch pierwszych wiekach.
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Unicestwienie istot wyzszych, wyréznionych talentem i zdolnoécia odczuwania
rzeczy wzniostych, ma poczatek w Janku Muzykancie, a final w tragicznej $mier-
ci Maryni Zbyttowskiej. To klamra spinajaca Sienkiewiczowski temat o znaczeniu
bardzo wymownym, bo oskarzycielskim. I Janko, i Marynia padaja ofiarami istot
bezmyslnych i ich prymitywnych metod, w pigkno, subtelnos¢ i wrazliwos$¢ wdziera
sie Zzywiol niszczenia. Sic transit gloria mundi — zdaje si¢ mowic pisarz obawiajacy sie
o przysztos¢, ksztaltowang na jego oczach przez zwycieska sile i przemoc. Zamiast
harmonii i kontemplacji - rewolucja dziatajgca jak chaotyczne wiry wsysajace i topig-
ce wszystko. To pierwsza, ideologiczna funkcja muzyczna w powiesci. Druga, réwnie
wazng, bo artystyczna, jest ¢wiczenie Sienkiewicza ze stuchania, gdy kaze Gronskie-
mu ,widzacemu muzyke” odda¢ serig obrazéw sonate Beethovena jako arcydziela
o mocy zaklecia. Sienkiewiczowska ekfraza miala sta¢ si¢ odpowiednikiem formy
niewerbalnej, jakg byla Ksigzycowa zobaczona w imaginatywnym filmie marzacego
bohatera. Trzeci aspekt muzycznosci Wiréw odsyta do kontekstow filozoficznych,
a konkretniej do mysli Artura Schopenhauera o mozliwosci ucieczki w sztuke. Gdy
dookolnos¢ zawodzi i dreczy, ,,pospolitos¢ skrzeczy”, a znuzenie osiaga ekstremum,
muzyka, poprzez swdj nieracjonalny, ponadczasowy i ponadprzestrzenny wymiar
staje si¢ ratunkiem i zapomnieniem. A takze rodzajem medium miedzy tu a Tam,
umozliwiajacym Czlowiekowi upragniony, a tak rzadki, kontakt z Tajemnica.
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Dorota Samborska-Kukuc¢

O muzycznosci Wirow Henryka Sienkiewicza
Streszczenie

Mimo ze trudno moéwic o rozleglosci kompetencji muzycznych Henryka Sien-
kiewicza, w jego pisarstwie wida¢ szczegdlng fascynacje harmonia dziet wybit-
nych kompozytoréw, przede wszystkim Beethovena i Schumanna. Tematyza-
cje muzyczne stuzace podkresleniu zdolnosci transcendentnych, jakie uwalnia
obcowanie z ta najsubtelniejszg ze sztuk, ujawniaja si¢ gtéwnie w Bez dogmatu
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i Wirach. W tej ostatniej powiesci muzyka staje si¢ sygnaturg wyzszej, lepszej
sfery i kultury rozumianej przez pisarza jako bastion polskosci i oaze piekna,
jako wskaznik estetyczny, ale tez etyczny. Pojawiajaca sie w dziele figura $w. Ce-
cylii - patronki muzyki ma silny zwigzek z kobiecoscig jako animacja pickna.
W Wirach podejmuje Sienkiewicz takze prébe transpozycji muzyki na obrazy, do-
konujac do$¢ osobliwej formy ekfrazy — opisu poetycka proza Beethovenowskiej
sonaty zwanej KsieZycowg.

Stowa kluczowe: Henryk Sienkiewicz, Wiry, muzyka, ekfraza

The musicality of Henryk Sienkiewicz's Swirls
Summary

Alhough Henryk Sienkiewicz's musical competence was not extensive, his writ-
ing shows predilection for the harmony of such eminent composers as Beethoven
and Schumann. Musical thematisations that highlight the transcendent skills re-
leased upon contact with this subtlest of arts transpire mostly in Without dogma
and Swirls. In the case of the latter, music becomes a signature of the superior upper
echelon and culture, which the writer takes to be a stronghold of Poland and an oa-
sis of beauty, an indicator that is as much aesthetic as it is ethical. The figure of Saint
Cecilia, the patroness of music, is invoked to indicate femininity as the ostension
of beauty. The novel Swirls is also an attempt at transposing music onto picture by
a peculiar form of ekphrasis - a poetic prose description of Beethoven’s Moonlight
Sonata.

Keywords: Henryk Sienkiewicz, Wiry, Music, Ekphrasis

Prof. dr hab. Dorota Samborska-Kukuc - historyk literatury, kresoznawca, gene-
alog, biograf. Zajmuje si¢ — jako literaturoznawca — przede wszystkim dziewigtna-
stowieczno$cig, szczegolnie za$ zjawiskami i fenomenami pogranicznymi. Autor-
ka 11 ksigzek i ponad 100 artykutéw naukowych.
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