STRESZCZENIE

Niniejsza rozprawa doktorska poswigcona jest zagadnieniu stylu w przektadzie i ma na celu zbadanie,
w jaki sposob thumacze oddaja w tekscie docelowym srodki stylistyczne charakterystyczne dla danego autora.
Dysertacja podzielona jest na trzy rozdziaty: dwa pierwsze teoretyczne i trzeci analityczny oparty na korpusie
zlozonym z ponad dwdch tysigcy fragmentow opowiadan Brunona Schulza z ich trzema przektadami na jezyk
hiszpanski.

Pierwszy rozdziat poswigcony jest historii i rozwojowi stylistyki, a takze jej pozycji wsrod innych
dziedzin filologii oraz wspdlzaleznosciom z nimi. Poczatkowe rozwazania dotycza ponadto okreslenia
samego przedmiotu badan stylistyki i uwzgledniajg zarowno definicje stownikowe stylu, jak 1 te wypracowane
przez naukowcoOw zajmujacych si¢ tym zagadnieniem. Kazdy z kolejnych o$miu podrozdziatow dotyczy
jednej z nastepujacych szkoét stylistycznych (r6znigcych sie podstawg teoretyczng, metodologia, a nierzadko
rowniez rodzajem badanych tekstow): stylistyki jezykoznawczej (lingwistycznej), stylistyki idealistycznej,
stylistyki funkcjonalnej (lub strukturalnej), stylistyki generatywnej, stylistyki pragmatycznej, stylistyki
kognitywnej 1 stylistyki wykorzystujacej metody statystyczne.

Przeglad podejs¢ do badan stylistycznych otwiera stylistyka lingwistyczna uprawiana przez
Bally’ego (1921), uznawanego za ojca nowoczesnej stylistyki, i jego ucznia Cressot (1947). W tej czesci
wprowadzono pojecie ,,faktow ekspresji jezykowej”, czyli stow lub zwrotow nacechowanych afektywnie, oraz
opisano metodg serii synonimow shuzacej do badania wartos$ci stylistycznej wyrazu. Pomimo ze osiggniecia
szwajcarskiego badacza polozyly podwaliny pod kolejne metody analizowania stylu, jego decyzja
o ograniczeniu przedmiotu badan do jezyka mowionego (rozumianego przez samego Bally’ego jako jezyk
moéwiony potoczny) sprawila, ze nastepne pokolenia filologéw poszukiwaty innej metodologii. Jednak nalezy
zaznaczy¢, ze wykluczenie tekstow literackich z obszaru zainteresowan stylistyki otworzylo te dziedzine
na rozne odmiany jezyka, a podkreslenie wagi analizy deskryptywnej (w miejsce normatywnej) ustanowito
nowy standard interpretacyjno-badawczy. Warto rowniez podkresli¢, ze nastgpca Bally’ego, Cressot, nie
zgadzat si¢ z pogladem mistrza i postulowat wlaczenie tekstow literackich w repertuar badanych realizacji
jezyka, zakladajac, ze roznica miedzy stylem literackim a potocznym ma charakter kwantytatywny, a nie
kwalitatywny, jako ze §rodki stylistyczne wystepuja w literaturze czgsciej 1 systematyczniej, ale nie mogg by¢
uznane za bardziej wartosciowe.

Drugi podrozdzial przedstawia osiagni¢cia nurtu idealistycznego, do ktorego nalezeli badacze ze
szkoly austriacko-pruskiej (m.in. Vossler 1 Spitzer), jak rowniez szkoty hiszpansko-latynoskiej
(reprezentowanej przez D. Alonsa, A. Alonsa czy Bousofia). W odréznieniu od Bally’ego idealisci analizowali
przede wszystkim teksty literackie, gldéwnie poezj¢, 1 zwracali szczegdlng uwage na elementy formalne
utworu. Kluczowym terminem dla tego podejscia jest ,,odchylenie literackie” bedace efektem zastosowania
réznego rodzaju mechanizmoéw, takich jak: podstawienia, przesunigcia czy przelamania systemowego z
modyfikatorem poetyckim, ktore maja zburzy¢ oczekiwania czytelnika. Metodzie analizy stylistycznej

proponowanej przez idealistOw mozna zarzuci¢ znaczny subiektywizm, wzigwszy pod uwage fakt, ze



zakladala ona interpretacj¢ tekstu, ktora ma zasadniczo charakter intuicyjny. D. Alonso (1971) odrzucal nawet
teoretyczng mozliwo$¢ badania stylu w sposob obiektywny i naukowy, gdyz wydawato mu si¢ niemozliwe,
by jeden odbiorca dotart do wszystkich senséw czy walorow stylistycznych utworu. Co istotne dla tej
rozprawy, Bousofio (1976) odrzucit hipoteze, jakoby istnialy rdznice jakoSciowe pomigdzy stylami
uzywanymi w roznych gatunkach literackich; rdéznica ta, wedlug niego, ma charakter ilosciowy, poniewaz
srodki stylistyczne wykorzystywane w poezji sg jedynie liczniejsze i gesciej skumulowane.

Kolejny oméwiony prad, stylistyka funkcjonalna lub strukturalna, réwniez opierat si¢ na dychotomii
norma — odchylenie od normy i starat si¢ wyodrebni¢ cechy stylistyczne o charakterze konwencjonalnym od
tych indywidualnych, innowacyjnych. Poszukiwanie owych odstepstw poprzez analizg stylistyczng unaocznia
—w zaleznosci od aspektu tekstu, na ktérym si¢ ona koncentruje — typowe cechy danego gatunku literackiego,
wyznaczniki stylu utworu, dialektyzmy, archaizmy, stowa pochodzenia obcego lub intencj¢ autora, a takze
pozwala usytuowac¢ styl pomigdzy dwoma skrajnosciami: ,;maksymalnym odchyleniem” i ,,odchyleniem
zerowym”. Mimo bardziej naukowej orientacji niektorzy z przedstawicieli tego podejécia stosowali pojecia
dos¢ abstrakcyjne: Riffaterre (1972) postulowat istnienie arcyczytelnika — stanowigcego sume¢ wszystkich
wyksztatconych czytelnikow zdolnych do wykrycia bodzcow stylistycznych skutecznie ibezstronnie —
podczas gdy Mackowiak (w: Brzezinski et al., 2003) pisat o zbiorowej §wiadomosci jezykowej niezbednej do
badania dziet napisanych w dawniejszych czasach. Natomiast niewatpliwymi osiggnigciami stylistyki
funkcjonalnej byty: z jednej strony wigczenie do analizy metod kwantyfikacyjnych, a z drugiej — opracowanie
charakterystyk poszczegdlnych stylow: naukowego, potocznego, artystycznego etc. Ze wzgledu na to, ze
niniejsza rozprawa poswiecona jest stylowi autorskiemu 1 artystycznemu, te dwie odmiany (a zwlaszcza
koncept poetyzmu — stowa, ktore przez swoje walory stylistyczne, znaczenie i funkcje w tekscie jest
wyznacznikiem stylu poetyckiego) przedstawione zostaty w sposob bardziej wyczerpujacy.

Takze stylistyka generatywna miata na celu unaukowienie modelu badan stylistycznych, a starala si¢
to osiggna¢ poprzez wykorzystanie narzedzi gramatyki generatywnej Chomsky’ego. Przedstawiciele tego
nurtu postrzegali styl jako indywidualny sposob korzystania z mozliwosci transformacyjnych jezyka,
tworzacy wrecz swego rodzaju odrebny jezyk, dlatego tez podjeli si¢ skompilowania uniwersalnych zasad
gramatyki literackiej na podstawie obserwacji transformacji dokonywanych przez poszczegdlnych autorow.
Jako ze wyabstrahowanie ogdlnych regut okazalo si¢ praktycznie niewykonalne, badacze probowali
sporzadzi¢ gramatyke poszczegdlnych gatunkow literackich, gramatyke danego autora lub gramatyke
pojedynczego tekstu, ale Zzadne z tych prob nie przyniosty zadowalajacych rezultatéw. W odpowiedzi na
niedostatki modelu generatywnego powstata stylistyka tekstu rozwijana mi¢dzy innymi przez van Dijka, ktory
dazyl do zdefiniowania zasad skladni literackiej rzadzacych doborem leksykalnych kolokacji w dowolnym
utworze. Fakt, ze stylistyka generatywna skupiata si¢ na aspekcie formalnym, a wrecz gramatycznym,
uniemozliwit zastosowanie wyltacznie tej metody w kompleksowej analizie stylu. Niemniej jednak 6w zwrot
ku sktadni przyczynit si¢ do uwzgledniania jej w p6zniejszej refleksji stylistyczne;.

Nastepne zaprezentowane podejscie, stylistyka semiotyczna czy semiostylistyka, polaczylo

obserwacje strukturalistow badajacych styl z teoriami semiotycznymi. Dla naukowcow zajmujacych si¢ ta



odmiang stylistyki styl stanowi inherentng cech¢ kazdego tekstu, nie tylko literackiego i, jak twierdzit Eco
(2009), jest to rodzaj kodu wspoéditworzacego hiperkod, czyli jezyk literacki. Co ciekawe, rowniez w tym
podejsciu wykorzystano koncept odchylenia od normy; w tym wypadku $rodki stylistyczne rozumiane byly
jako efekt odstepstwa od zasad bazowego kodu gramatycznego. Jednakze sam projekt uzupehienia ,,jalowe;j”
stylistyki strukturalnej zatozeniami semiotyki nie powiodt si¢ i nie zaowocowat zadnym skutecznym modelem
analizy stylistycznej, przez co rozczarowat nawet swoich poczatkowych zwolennikow.

Z kolei stylistyka pragmatyczna, zwana tez pragmastylistyka, rdzni si¢ od poprzednich nurtow,
poniewaz, podobnie jak stylistyka Bally’ego, interesuje si¢ przede wszystkim odmiang méwiong jezyka oraz
wyrazanymi za jej pomocg aktami mowy, a ponadto w analizie stara si¢ uwzgledni¢ czynniki pozajezykowe,
takie jak celowos¢ 1 kontekst. Jesli chodzi o model badawczy zar6wno wypowiedzi ustnej, jak 1 tekstow
pisanych, Hickey (1987), jeden z przedstawicieli pragmastylistyki, zaproponowat dos$¢ nieprecyzyjny schemat
kompleksowego studium stylistycznego niemajacego zadnych zatozen apriorystycznych ipolegajacego na
analizie srodkow jezykowych kazdego kolejnego zdania z punktu widzenia semantycznego, a takze
formalnego. Jako ze taka analiza jest wlasciwie niewykonalna w przypadku dhluzszych tekstow, wedlug
samego pomystodawcy nalezaloby ograniczy¢ ja do wybranego fragmentu lub konkretnego s$rodka
stylistycznego szczegdlnie istotnego dla badanego utworu. Inni przedstawiciele tego nurtu postuzyli si¢
regutami konwersacyjnymi Grice’a (1975) oraz teorig relewancji Sperbera i Wilson (1986), aby objasni¢
dziatanie stylistycznych zabiegéw. Zgodnie z ich wnioskami figury stylistyczne, intertekstualnos$¢ czy
zapozyczenia z jezykoOw obcych famig wyzej wspomniane maksymy i moga wregcz stanowi¢ akty zagrazajace
Ltwarzy” odbiorcy. Zardwno niejasny 1 niepraktyczny model analizy stylistycznej, jak i sporne konkluzje
dotyczace negatywnego odbioru niektorych komponentow tekstu sprawity, ze stylistyka pragmatyczna nie
stala si¢ powszechnie akceptowanym podejsciem do kwestii stylu. Jeden z jej przedstawicieli, Paz Gago
(1993), sugerowal wrecz, zeby pozbawi¢ stylistyke statusu osobnej dyscypliny i wiaczy¢ ja w ramy
pragmatyki.

Przedostatnim zaprezentowanym nurtem tej dziedziny jest stylistyka kognitywna, ktora zajmuje si¢
badaniem stylu zarowno w wypowiedziach ustnych, jak i tekstach pisanych. Dla kognitywistow styl jest
konstytutywnym elementem jezyka wynikajacym z mozliwos$ci réznego konceptualizowania okreslonego
zjawiska czy sceny. Przedstawiciele tego podejscia podjeli si¢ wyodrebnienia uniwersalnych kategorii stylu,
to jest takich, ktore odnalezé mozna, jesli nie w kazdym, to w wielu jezykach. Boase-Beier (2014)
wyszczego6lnia cztery takie kategorie: niejednoznaczno$¢ (osiagang poprzez uzycie termindw wieloznacznych
czy zastosowanie tak zwanych luk tekstowych, ktore czytelnik ma zastapi¢ brakujacymi stowami w trakcie
lektury), uwydatnienie (czyli wysuwanie na pierwszy plan, np. za pomoca rymu, aliteracji lub powtorzenia),
metafor¢ oraz ikoniczno$¢ (czyli wykorzystanie tak zwanego symbolizmu akustycznego). Ustalenie
uniwersalnosci owych $rodkow stylistycznych ma szczeg6lng wage w kontekscie ttumaczenia stylu, gdyz
Swiadczy o ich potencjalnej przekladalnosci.

Omowiona jako ostatnia stylistyka z elementami statystyki i jej nastepczyni — stylometria — proponuja

bodaj najbardziej praktyczny i mierzalny model analizy stylistycznej, ktory dzigki stworzeniu specjalnych



programoéw informatycznych pozwala na wyliczenie czgstotliwosci wybranych parametrow
stylomterycznych, na przykiad wyodrebnienie list ,,ulubionych” stéw autora czy automatyczne wskazanie
podobienstw i1 roznic pomiedzy dwoma tekstami (jak choéby tlumaczeniami tego samego utworu) na
podstawie ogromne;j ilo$ci danych. Dlatego tez narzgdzia te moga by¢ wykorzystywane samodzielnie migdzy
innymi w celu ustalenia autorstwa tekstu, ale takze okazuja si¢ dobrym uzupetnieniem innej metodologii
chociazby w badaniach traduktologicznych.

Powyzsze zestawienie, w ktorym uwzglednione zostaly koncepcje migdzy innymi filologow
anglosaskich, frankofonskich, hiszpanskojezycznych czy polskich, umozliwia przesledzenie zmian, jakim
ulegaty, pod wptywem kolejnych pradow jezykoznawczych, zar6wno myslenie o stylu, jak i narzedzia shuzace
do jego badania. Uwidacznia ono rowniez swoistg ponadczasowos¢ 1 zasadno$¢ niektorych metod badania
stylu (stylistyki funkcjonalnej, kognitywnej czy stylometrii) oraz niesamodzielno$¢ czy tylko czesciowa
stosowalnos$¢ innych (stylistyki generatywnej czy semiotycznej).

Na drugi rozdzial dysertacji skladajg si¢ konkretne rozwigzania punktowych probleméw
napotykanych przez thumaczy probujacych odda¢ w przekladzie charakterystyczne cechy stylu autorskiego.
Poszczegolne badania maja czesto bardzo praktyczng nature, wykorzystuja nierzadko rozne podstawy
teoretyczne czy wrecz stosuja wlasne nazewnictwo dla pewnych zjawisk, w zwigzku z czym nie zawsze
mozliwe jest wyabstrahowanie globalnego podejscia do kwestii przekladu wyze; wspomnianych
wyktadnikow stylu.

Rozwazania wychodzg od kwestii stylu autorskiego, stylu tlhumacza i1 napieé¢, ktére tworza si¢
pomiedzy nimi. Z tego powodu wspomniane zostaty restrykcje, jakim podlega kreatywnos$¢ ttumacza: z jedne;j
strony ograniczonego stylistycznymi wyborami autora, z drugiej — normami tego, co akceptowalne w jezyku
1 kulturze docelowej. Oscylowanie pomiedzy tymi dwoma wytycznymi nierzadko prowadzi do uzycia tak
zwanego translationese lub translatorese, ktory jest swego rodzaju jezykiem posrednim pomigdzy jezykiem
wyjsciowym a docelowym i ktory pozwala bez wnikliwej analizy odrdzni¢ tekst przettumaczony od innego
napisanego od razu w jezyku docelowym. Nalezy jednak podkresli¢, ze obecnos¢ samego translationese nie
musi oznaczac, ze przektad jest sztuczng czy nie do konca poprawng wersjg oryginalu, wskazuje ona raczej
na to, ze tekst ten sytuuje si¢ gdzie§ migdzy dwoma skrajnosciami: adekwatnos$cia i akceptowalnos$cia (Toury,
1995). Jednoznacznie negatywnym zjawiskiem jest za$ neutralizacja stylu autorskiego, a wigc pominigcie w
tek$cie przekladu wyznacznikéw stylistycznych uznawanych za zbyt innowacyjne i odstajace od normy.
Malmkjer (2014) zaproponowala wrgcz stworzenie stylistyki tlumaczeniowej, ktoéra zajmowalaby sie
badaniem zalezno$ci pomigdzy oryginalem a tekstem docelowym, a jej gldwnym zadaniem mialoby by¢
objasnianie, dlaczego thumaczenie uksztattowane zostalo w taki a nie inny sposob oraz jaki wptyw mialy na
to pierwowzor, reguly przekladu, skopos (Reiss, Vermeer, 1984) thumaczenia czy okoliczno$ci historyczno-
kulturowe.

Kolejne podrozdzialy koncentruja si¢ na komponentach stylu szczegdlnie relewantnych dla rozdzialu
analitycznego niniejszej rozprawy. Zestawione zostaly ich funkcje, zalecane strategie przektadu i techniki

faktycznie stosowane przy tlumaczeniu skladni, metafory, poréwnania, powtdrzenia i mechanizmow



instrumentacji gloskowe;j.

Pierwszy oméwiony element, sktadnia i rytm, zdaje si¢ jak dotad jednym ze stabiej przebadanych w
kontekscie przekladu, zwlaszcza jesli chodzi o teksty prozatorskie. Tymczasem dtugos¢ i ztozonos$¢ zdania
stanowi cze$¢ stylu autorskiego i znaczaco wplywa na ton utworu. Przyjmuje sie, iz zdania dlugie i
wielokrotnie ztozone sprawiaja, ze tekst ma charakter spokojniejszy i bardziej refleksyjny, zdania krotkie i
proste z kolei nadajg mu dynamizmu oraz tworzg wrazenie pospiechu. Stad tez thumacz powinien odnalez¢
zloty $rodek pomiedzy odtworzeniem ztozonos$ci sktadniowej a uzyskaniem ptynnosci, ktorg zaburzy¢ moga
przesadnie rozbudowane okresy. Ponadto adekwatne tlumaczenie nie moze, w sposob systematyczny, pomijaé
struktur emfatycznych zastosowanych w oryginale, ani zastgpowaé zdan wspotrzednie zlozonych
bezspojnikowych wypowiedzeniami pofgczonymi spdjnikami, gdyz znieksztalca to styl autora.

W przeciwienstwie do skfadni metafora wzbudza znacznie wigksze zainteresowanie badaczy, w tym
traduktologow, 1 poswiecony jej podrozdziat zbiera liczne spostrzezenia, ktore niekiedy moga wydawac si¢
wrecz sprzeczne. Wsrdd specjalistow brak nawet zgody co do tego, jak trudno odda¢ te figure w tekscie
docelowym, od czego ewentualna trudnos$¢ zalezy i czy w ogodle jest to mozliwe. Kolejny punkt sporny stanowi
kwestia tego, czy metafora docelowa moze odtworzy¢ te same denotacje i konotacje co oryginalna, a
jednoczesnie cechowac si¢ taka samg sila metaforyczng i1 jakoS$cig stylistyczng. Szwedzka badaczka tego
zagadnienia, Hagstrom (2002), wyrdznita po cztery stopnie zachowania wartosci stylistycznej 1 wartosci
semantycznej: od wyeliminowania przeno$ni i utracenia znaczenia az po metafor¢ silniejszg i1 bardziej
niekonwencjonalng oraz wzbogacone znaczenie. Z kolei polska hispanistka, Potok-Nycz (1999), wymienia
sze$¢ sposobow wprowadzenia zmian zarowno do tematu, jak i no$nika metafory. Badaczka zauwaza rowniez,
ze modyfikacje wystepuja czesciej w obrebie no$nika i wptywaja na styl tekstu, podczas gdy przeksztatcenia
tematu sg rzadsze, ale bardziej radykalnie zmieniajg znaczenie. Wéro6d wielu sposobdw thumaczenia przenos$ni
rekomendowanych przez Potok-Nycz i1 innych badaczy warto wymieni¢ przektad dostowny, przekiad
dostowny z objasnieniem, uzycie synonimii czy zastgpienie zwrotem niemetaforycznym. Rzeczywiscie
wszystkie te techniki wykorzystywane sg przez thumaczy, a ich dobor niewatpliwie zalezy nie tylko od sity,
oryginalnosci przeno$ni wyjsciowej, lecz takze od roznic jezykowych 1 kulturowych.

W ramach omawiania zabiegdéw metaforyzacyjnych wspomniana zostata réwniez kwestia synestezji,
a konkretnie sposobow jej tworzenia oraz najczestszych kierunkowosci polaczen wrazen sensorycznych, np.
odczucia wzrokowe przypisane dzwigkowi. Jako Ze synestezje wystgpuja w roznych jezykach, sa zatem
teoretycznie przekladalne, jednak nalezy pamigtaé, Zze nie zawsze kazde zestawienie odczu¢ zmystowych
bedzie tak samo naturalne czy akceptowalne w kulturze docelowej. Takze w tym przypadku synestezja
oryginalna i jej ekwiwalent moga charakteryzowac¢ si¢ mniejszym lub wigkszym fadunkiem metaforycznym,
ktory zalezy od innowacyjnos$ci danej kombinacji.

Kolejny uwzgledniony trop to porOwnanie, fatwe do zidentyfikowania w tekscie oryginalnym dzigki
wyrazom poréwnujacym i pozornie tatwe do przelozenia na jezyk docelowy. Rzeczywisty stopien trudnosci
towarzyszacy ttumaczeniu tej figury zalezny jest od dwdch czynnikéw: oryginalnosci paraleli oraz jej fadunku

przenosnego. Wioska traduktolozka Pierini (2007) wyodrebnita sze$¢ sposobow tlumaczenia pordwnan: od



dostownego (a wigc zachowujacego to samo comparatum), poprzez zastapienie comparatum objasnieniem,
az po pomini¢cie calej figury. Badaczka podkresla, ze wybdr techniki zalezy nie tylko od samego poréwnania,
ale 1 od rodzaju tekstu, w jakim si¢ pojawia, oraz od réznic jezykowych i kulturowych. Natomiast, co istotne
dla czesci analitycznej tej rozprawy, Pierini zaobserwowata tendencj¢ do dostownego przektadania poroéwnan,
ktorych comparatum ma charakter metaforyczny.

Jesli chodzi o koleja figure, powtorzenie, to nie mozna mowi¢ w tym wypadku ani o braku
zainteresowania ze strony teoretykow przekladu, ani o obiektywnych trudnosciach zwigzanych z
thimaczeniem tego mechanizmu. Problem stanowig uprzedzenia, jakim ulegaja rowniez tlumacze, a wedhug
ktoérych powtdrzenie to swiadectwo ubogiego stownictwa i zlego pidra. Dlatego tez nierzadka praktyka jest
oczyszczanie utworu z powtorzen i, co za tym idzie, wzbogacanie leksyki autora w obawie, aby przekiad nie
okazatl si¢ monotonny i nieelegancki. Niemniej jednak niecheci do oddawania tej figury w przektadzie tekstow
literackich nie powinno si¢ w ten sposdb usprawiedliwiaé, pelni bowiem ona wazne funkcje: spaja tekst,
wyraza emocje 1/lub uwydatnia dany passus. Zgodnie ze spostrzezeniami Garcii de Formica-Corsiego (2011)
thumacze mogg uzy¢ jednej z siedmiu innych technik — m.in. synonimii czy zasygnalizowania powtorzenia —
zamiast ucieka¢ si¢ do najszkodliwszego dla stylu tekstu docelowego pominiecia. Boase-Beier (1994)
proponuje ponadto, aby powtdrzy¢ inny element danego fragmentu, w razie gdyby dostowne przetozenie
powtorzenia zmienito znaczenie lub brzmienie tekstu docelowego w stosunku do oryginatu.

W ostatnim podrozdziale przedstawiono mechanizmy instrumentacji gloskowej, a szczegdlna uwaga
poswiecona zostata aliteracji, ze wzgledu na jej wykorzystanie w prozie Schulza. Sposob thumaczenia tego
srodka artystycznego zalezy od tego, czy jest on intencjonalny czy przypadkowy. W tym pierwszym
przypadku — obejmujagcym powtdrzenia glosek w wigcej niz dwoch sgsiadujacych ze sobg stowach lub w
takim potaczeniu dwoch lub wigcej wyrazow, w ktorych jeden mozna by z tatwoscia zastgpi¢ synonimem —
thumacz powinien je odtworzy¢, oczywiscie niekoniecznie za pomoca tych samych dzwickow ani w tym
samym potozeniu w tych samych stowach. Alternatywnym rozwigzaniem jest takze kompensacja, czyli uzycie
aliteracji w innym fragmencie, najlepiej niezbyt oddalonym od tego, w ktérym wystepuje oryginalna figura.
Z kolei w sytuacji, gdy powtdrzenie dzwickow jest przypadkowe, moze zosta¢ pomini¢te w przekladzie.

Jak pokazat dokonany przeglad badan traduktologicznych, kazdy z oméwionych wyznacznikdéw stylu
jest teoretycznie przektadalny, ale duzy wptyw na to, czy istotnie mozna go odtworzy¢ w przektadzie, maja
roznice jezykowe o charakterze systemowym oraz czynniki kulturowe. Mimo ze w ostatnim rozdziale
zastosowana zostata odmienna metodologia, niektére spostrzezenia zawarte w drugim rozdziale nie stoja z nig
w sprzeczno$ci, wrecz przeciwnie: okazaly si¢ one niezwykle uzyteczne zar6wno na etapie stawiania
wstepnych hipotez, jak 1 w trakcie analizy i1 poréwnywania fragmentow opowiadan Brunona Schulza z ich
thumaczeniami na j¢zyk hiszpanski.

Szczegoétowy przedmiot badania niniejszej rozprawy stanowia ponad dwa tysigce fragmentow
zawierajacych wyodrebnione $rodki stylistyczne, ktore to zostaly wyekscerpowane z dwoéch zbiorow
opowiadan Brunona Schulza — Sklepow cynamonowych 1 Sanatorium pod klepsydrq — oraz z czterech
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pochodzacymi z trzech wydan: Madurar hacia la infancia (2008) w tlumaczeniu Elzbiety Bortkiewicz, Las
tiendas de canela fina (2004), El sanatorio de la clepsidra (2003) oraz La republica de los suerios (2005) w
przektadzie Jorge Segovii i Violetty Beck, a takze Obra completa (1998) w ttumaczeniu Juana Carlosa Vidala
i Elswiety Vidal. Wybor tekstow tego wiasnie polskiego autora podyktowany byl niezwykloscia jego stylu,
zageszczeniem roéznego rodzajow zabiegow stylistycznych, ale takze dostepnosci wiecej niz jednego
thamaczenia jego utworow na jezyk hiszpanski w wariancie europejskim.

Rozdzial analityczny otwiera charakterystyka stylu Brunona Schulza stworzona na podstawie badan
polskich schulzologéw: Boleckiego (1996), Panasa (1974), Miklaszewskiego (2009), jak rdéwniez spostrzezen
thamaczy przektadajacych opowiadania drohobyckiego autora na rézne jezyki (nie tylko europejskie). Wedlug
specjalistow w stylu Schulza widoczne jest z jednej strony poszukiwanie autentycznego sensu stow, ktory
mozna odnalez¢ za pomoca ,.krotkich spigc” zestawionych ze sobg wyrazow, z drugiej — dazenie do le mot
juste, czyli najodpowiedniejszej nazwy dla danego zjawiska. Autor stara si¢ osiggnac¢ oba ta cele poprzez
stosowanie przenosni 1 porownan, nierzadko potaczonych w tak zwane litanie peryfraz (Panas, 1974), a wigc
serie figur, ktore w danym kontekscie mozna uzna¢ za bliskoznaczne. Co wigcej, mozna skonstatowac, ze w
niektorych sytuacjach poréwnania petniag role pomocniczg wobec przenos$ni, poniewaz tagcza dwie metafory
za pomocg wyrazu porownujacego, prowadzac do zderzenia dwoch obrazéw metaforycznych. W prozie
drohobyckiego pisarza zaobserwowa¢ mozna réwniez liczne personifikacje, animizacje oraz reifikacje; dwa
pierwsze tropy odpowiednio uczlowieczaja 1 0zywiaja rzeczy martwe czy elementy przyrody, ostatni za$
odhumanizowuje postaci, co sprawia, ze granice miedzy swiatem ludzi a krolestwem zwierzat, roslin, zjawisk
naturalnych czy przedmiotéw zacierajg sie.

Kolejnym istotnym elementem Schulzowskiej prozy jest rytm 1 melodyjno$¢. Zgodnie z
obserwacjami Miklaszewskiego (1966) rytmiczno$¢ osiggana jest za pomocag specyficznej kompozycji
opowiadan przejawiajacej si¢ migdzy innymi w analogicznych konstrukcjach sktadniowych, a takze w
powtarzajacych si¢ tematach, opisach czy fabularnych okolicznos$ciach. Ten drugi rodzaj powtorzen badacz
okresla mianem ,,rymu sytuacyjnego”, Bolecki (1996) zas nazywa ,.kliszami tekstowymi”. Stanowi on swego
rodzaju powracajacy leitmotiv, r6znigcy si¢ paroma szczegdlami w kazdej kolejnej iteracji. Jednakze
powtdrzenia na poziomie kompozycyjnym nie sg jedynymi wykorzystywanymi przez drohobyckiego pisarza,
w opowiadaniach pojawiaja si¢ tez aliteracje, poliptotony, ploke, anastrofy, figury etymologiczne i
pseudoetymologiczne oraz zwroty synonimiczne, ktérych zadaniem, oprdécz wplywania na warstwe
rytmiczng, jest rowniez ukazanie niemocy jezyka wobec istoty $wiata przedstawionego.

Na uwage zastuguje réwniez leksyka, ktora obejmuje neologizmy, kolokwializmy, archaizmy,
dialektyzmy, terminy specjalistyczne i wyrazy pochodzenia obcego, m.in. latynizmy, hellenizmy, galicyzmy.
W czgséci badawczej zanalizowana zostala ta ostatnia grupa ze wzgledu na to, Ze stanowi szczegdlne wyzwanie
dla thumaczy przektadajacych utwory Schulza na ktory$ z jezykow romanskich. Warto rowniez podkresli¢
niezwykte bogactwo Schulzowskiej palety koloréw, co sygnalizuje juz zreszta sam tytut pierwszego zbioru
opowiadan.

Wyzej wymienione wyznaczniki stylu sprawiaja, ze proza drohobyckiego autora uznawana jest za



poetycka. Nalezy jednak pamigta¢, ze owo wrazenie uwypuklone jest dzigki zestawieniu fragmentow
nadzwyczaj bogatych w zabiegi stylistyczne z tymi, w ktorych brak tak zwanych 0zddb. Czgsto rozbudowane
i skomplikowane okresy przeplatane sa zdaniami prostymi i lakonicznymi, te ostatnie mogg by¢ nawet
wydzielone jako osobny akapit tekstu. Wyjatkowe w Schulzowskich opowiadaniach jest to, ze zwigzle
wypowiedzenia stuzg do prowadzenia narracji zalewanej wrecz przez dhugie i zaskakujaco dynamiczne opisy
tego, jak narrator postrzega swiat przedstawiony. Ten dynamizm opisu mozliwy jest dzieki nagromadzeniu
czasownikow akcji, ktore sprawiaja, ze stany czy charakterystyka postaci zdaja si¢ sekwencja zdarzen.

W kolejnym podrozdziale pokrétce omowiona zostala rowniez recepcja tworczosci Brunona Schulza
w Hiszpanii, gdzie pisarz zdaje si¢ nie cieszy¢ duzym zainteresowaniem ani wsrdd czytelnikow, ani w
srodowisku akademickim, mimo ze w latach 1972-2014 opublikowano lub wznowiono zbiory jego
opowiadan az trzynastokrotnie. Nie mozna jednak stwierdzi¢, ze thumaczenia dziet Schulza przeszty w tym
kraju zupetie bez echa, cho¢ recenzje skupialy si¢ gldwnie na tresci 1 jezyku autora, pomijajac zazwyczaj
kwestie przektadu. Nawet gdy odnoszono si¢ do pracy thumaczy, uzywano og6lnikéw takich jak ,,solidna” czy
,,Swietna”.

Niniejsza rozprawa nie jest pierwsza, ktora bada przeklady opowiadan Brunona Schulza na jezyk
hiszpanski, zagadnieniem tym zajeta si¢ wcze$niej Diuzniewska-to$§ (2011). Warto podkresli¢, Zze obie
dysertacje r6znig si¢ zarbwno zastosowanymi podstawami teoretycznymi, zalozeniami, jak i analizowanym
korpusem. Warszawska hispanistka oparfa swoje rozwazania na teorii irradiacji semantycznej Skubalanki
(1983) oraz dominanty stylistycznej Baranczaka (2004 [1992]), a celem jej pracy byto przesledzenie, w jaki
sposoOb nastrdj jedenastu fragmentdw opowiadan ze Sklepow cynamonowych zostal oddany w hiszpanskich
wersjach i czy wywotujg one takie same efekty impresywne w odbiorcach docelowych. Tymczasem niniejsza
rozprawa poswigcona jest problemowi przekladu konkretnych wyznacznikow stylu autorskiego i — cho¢
omowione zostaty decyzje translatorskie, ktore prowadza do zmian w obrazowaniu docelowym — analiza nie
odnosi si¢ do ewentualnych modyfikacji atmosfery utworu. Nalezy jednak podkresli¢, iz celem rozdziatu
analitycznego jest choc¢by posrednia weryfikacja wnioskéw, do jakich doszta badaczka z Uniwersytetu
Warszawskiego. Dlatego tez szczeg6lna uwaga zostata poswiecona kwestii synonimii, wedtug Diuzniewskiej-
Lo$ stosowanej w sposob arbitralny, oraz zabiegom neutralizujagcym styl.

Studium probuje odpowiedzie¢ takze na pytanie, czy wplyw na wybor okreslonej techniki
thimaczeniowej ma sam rodzaj $rodka stylistycznego, czy tez decydujace okazuja si¢ w tym wypadku czynniki
kulturowe lub tez moze sama akceptowalnos$¢ w jezyku docelowym. Ambicjg autora opracowania jest rOwniez
proba rozstrzygnigcia, ktory z dwoch aspektow tekstu, forma czy tres¢, stanowi dla tlumaczy priorytet w
sytuacji, gdy nie sposob odda¢ obu; (stawiamy wobec tego pytanie, czy rOwniez ta decyzja jest uzalezniona
od przektadanego wyznacznika stylu).

Aby uwidoczni¢ wyzej wspomniane tendencje, zastosowano metody kwalitatywne i1 kwantytatywne.
Techniki wykorzystane w kazdym z trzech przektadow analizowanych fragmentdéw zostaly okreslone wedlug
klasyfikacji hiszpanskiej traduktolozki Hurtado Albir (2011), ktéra wyrdznia pigtnascie technik translacyjnych
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ekwiwalentnym znaczeniu i funkcji, czy twor dyskursywny — wolne, ale adekwatne w danych kontekscie
thumaczenie) 1 osiem bledow tlumaczeniowych (np. pominigcie, przeinaczenie czy dotozenie). Nalezy przy
tym podkresli¢, ze zaliczenie pewnych rozwigzan translatorskich do blgdow nie ma na celu wartosciowania
pracy tlumacza, a tylko wskazuje na to, jak zmieniaja one obrazowanie czy styl oryginatu.

Kazdemu z analizowanych wyznacznikow stylu: metaforze (w tym personifikacji, animizacji,
reifikacji 1 synestezji), poréwnaniu, wyrazom pochodzenia obcego, rzeczownikom i przymiotnikom
zlozonym, wyliczeniom, powtorzeniom i aliteracjom poswigcono podrozdziat, w ktorym wyekscerpowane
passusy zestawiono z ich trzema tlumaczeniami. Fragmenty uporzadkowano wedtug techniki wykorzystanej
w przekladzie, od najczeséciej uzywanych: ttumaczenia dostownego, thumaczenia ekwiwalentnego i tworu
dyskursywnego, poprzez pozostate techniki, az po bledy tlumaczeniowe. Ze wzgledu na ograniczenia
objetosciowe pracy analizie nie zostat poddany ani przeklad stownictwa zwigzanego z kolorami, ani problem
odtworzenia rytmu czy sktadni.

Przesledzenie ponad dwoch tysigcy wyimkow 1 ich trzech wersji hiszpanskojezycznych pokazato, ze
mimo niewatpliwej Swiadomosci tego, jak istotng role w opowiadaniach Brunona Schulza petni styl, ttumacze
nie zawsze oddawali wszystkie badane $rodki stylistyczne z rowng pieczolowitoscig. Wiekszo§¢ metafor 1
porownan, ponad dwie trzecie, zostala oddana za pomocg technik, ktore nie powodujg znaczacych lub Zzadnych
zmian w obrazowaniu. W przypadku obu figur liczba blgdnych przektadow, czyli takich, ktére zmieniajg sens
oryginatu 1 wynikaja z pomytek w fazie dekodyfikacji tekstu wyjsciowego lub reekspresji tekstu docelowego,
oscylowata miedzy 5 a 15%. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze metaforyczny kontekst mogt si¢ przyczyni¢ do
tego, iz owe przeinaczenia nie zostalty zauwazone przez samych tlumaczy.

Jesli chodzi o przenos$nie 1 porownania przetozone za pomoca tworu dyskursywnego, opiséw czy
pomini¢¢, to wbrew wstepnej hipotezie nie wynikato to z zakorzenienia owych figur w kontekscie kultury
polskiej. Decyzje o wykorzystaniu tych sposobow tlumaczenia podejmowane byly tam, gdzie w oryginale
uzyte zostalo stowo nieposiadajace odpowiednio zwigztego ekwiwalentu hiszpanskiego, tam, gdzie pojawiat
si¢ neologizm lub wtedy, gdy trop sprawial znaczne trudnosci interpretacyjne. Nalezy jednak podkreslic¢, ze
nie wszystkie zmiany byty konsekwencjg tak obiektywnych trudnos$ci, a arbitralno$¢ wyzej wymienionych
rozwigzan jest szczegoOlnie widoczna, kiedy nie wszyscy tlumacze si¢ na nie decyduja. Warto réwniez
wspomnie¢ o zauwazalnej tendencji do tlumaczenia metafor jako poréwnan i poréwnan jako metafor i cho¢
nieco czgstsze bylo to drugie rozwigzanie, w zZadnym przypadku nie przekroczylo 15% wszystkich
analizowanych passusow, w zwigzku z czym nie zaburzylo w znaczacy sposéb rownowagi pomi¢dzy liczba
przenos$ni i pordéwnan.

W odniesieniu do innego $rodka, ktory u Schulza rowniez ma potencjat metaforyczny, a mianowicie
rzeczownikOw 1 przymiotnikOw zlozonych, to najczgsciej stosowana technikag w ich przekladzie bylo
tlhumaczenie dostowne. Wersja Segovii i Beck odtwarza literalnie najwigcej, bo dwie trzecie ze wszystkich
analizowanych fragmentow, podczas gdy thumaczenie Bortkiewicz pomija az jedng dziesiata z nich, a wiernie
przekiada niecalg jedng trzecia. Tylko w nielicznych przypadkach decyzja o wykorzystaniu techniki opisu czy
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odpowiednich ekwiwalentéw, w pozostatych przypadkach wydaje si¢ ona bardziej arbitralna.

Tak jak zakladaty wstepne hipotezy, erudycyjny i wielojezyczny aspekt prozy Schulza wyrazony
poprzez liczne wyrazy pochodzenia obcego nie moze zosta¢ w pelni oddany po hiszpansku, o ile nie siegnie
si¢ po ekwiwalenty rzadsze, bardziej wyszukane czy specjalistyczne. Jednakze w zadnym z trzech przektadow
nie mozna zauwazy¢ systematycznego stosowania tej strategii ani tez strategii kompensacji, przynajmniej w
analizowanych fragmentach. Technikg najczgsciej stosowang byt ekwiwalent, ktéry ponadto w mniej wigcej
polowie przypadkoéw wspotdzieli etymologie z jego polskim odpowiednikiem. Niemniej nie kazde z tych stow
jest powszechnie uzywane w jezyku codziennym, mowa tu przede wszystkim o terminach medycznych czy
tez tych przypisanych rejestrowi o znacznym stopniu formalnos$ci, a co za tym idzie, wyr6zniajg si¢ one w
tekscie docelowym rownie mocno co w oryginale. Przektady obu duetow translatorskich zachowuja wigcej ze
zwrotOw obcojezycznych w oryginalnej formie w przeciwienstwie do wersji polskiej tlumaczki, ktora
zastepuje je hiszpanskimi odpowiednikami w niemal trzech piatych. Stad tez w tym przekladzie
wielojezycznos¢ tekstu jest jeszcze mniej widoczna.

W przypadku wyliczen sktadajacych sie z trzech elementéw, a wiec figury pozornie tatwej do
przetlumaczenia, znaczaca liczba (do jednej pigtej w zaleznos$ci od przekladu) nie zostata w petni odtworzona
w wersji docelowej, czy to ze wzgledu na pominigcie jednego z elementow, czy to przez zastosowanie
transpozycji (uzycie stowa z tej samej rodziny, ale innej kategorii gramatycznej), ktéra zaburza efekt
enumeracji. Takze decyzja o wykorzystaniu tych dwoch technik byta w wigekszos$ci sytuacji arbitralna, jednak
tylko w jednej czwartej mogta by¢ spowodowana niechecig do zachowania sekwencji stow bliskoznacznych,
a wiec tendencja do unikania wszelkiego rodzaju powtorzen. Modyfikacje te z jednej strony zmniejszyty
precyzje opisow, z drugiej sprawily, ze widoczne proby odnalezienia le mot juste podejmowane przez narratora
sg rzadsze w teks$cie docelowym.

Analiza przekltadu Schulzowskich powtérzen potwierdza tendencje zaobserwowang przez
traduktologow, we wszystkich bowiem trzech wersjach hiszpanskich ttumacze lub redaktorzy zdecydowali si¢
zachowa¢ mniej niz polowe wszelkiego rodzaju repetycji. Nalezy jednak zauwazy¢, ze paralelizmy
sktadniowe 1 tak zwane rymy sytuacyjne odtwarzane byty w przektadzie w sposob bardziej systematyczny,
mimo ze w tym drugi przypadku czasem w miejsce dostownych ekwiwalentow podstawiono synonimy.

Studium potwierdzito réwniez hipoteze dotyczaca aliteracji: ze wzgledu na rdznice w systemach
fonologicznych obu jezykow tylko mniej wigcej potowa powtdrzen glosek zostata oddana w przekladzie. Co
wigcej, nie wszystkie z otrzymanych w tlumaczeniach aliteracji mozna uznaé¢ z cala pewnoscig za
intencjonalne, jako Ze czg$¢ z nich oparta jest na spolglosce r czgsto wystgpujacej w jezyku hiszpanskim.
Oczywiscie decyzja o przetozeniu sensu kosztem warstwy dzwigkowej jest sluszna, ale pozostaje watpliwos¢,
czy byloby mozliwe odtworzenie obu aspektow oryginatu.

Jak pokazata czg$¢ analityczna, dwie najczeSciej uzywane techniki, niezaleznie od wyznacznika
stylistycznego, to tlumaczenie dostowne i1 thumaczenie ekwiwalentne. Chociaz czgste wykorzystywanie tego
drugiego potwierdza czg¢sciowo wnioski Diuzniewskiej-Los§ (2011) dotyczace arbitralnego stosowania

synonimii, nie wydaje si¢, by zawsze pociagala ona za sobg zmiany w obrazowaniu, gdyz zwykle wyrazy



bliskoznaczne stosowane przez thumaczy nalezg do tego samego pola semantycznego i maja podobne lub takie
same konotacje. Niemniej jednak brak konieczno$ci uciekania si¢ do tej techniki uwypukla fakt, ze nie zawsze
wszyscy tlumacze wykorzystywali ja do przekladu tych samych fragmentow. Z kolei uzycie tworu
dyskursywnego wydaje si¢ bardziej kontrowersyjne, poniewaz bardziej oddala wersje docelowa od oryginatu,
np. proponujac zupehie inng metafor¢ (mniej lub bardziej konwencjonalng) w miejsce tej Schulzowskie;.
Takze w tym przypadku nie zawsze bylo to spowodowane obiektywnymi trudnosciami przekladu
wymienionymi powyzej. Prawdopodobnymi przyczynami lezacymi u zrédet stosowania zarowno synonimii,
jak 1 tworu dyskursywnego mogla by¢, z jednej strony, che¢ do zostawienia w tekscie swego ,,$ladu”,
zaznaczenia swego stylu, z drugiej — potrzeba podporzadkowania si¢ kryterium akceptowalnosci. Z kolei
wspotwystepowanie w tekstach docelowych przenosni czy poréwnan bardziej i mniej innowacyjnych od tych
oryginalnych potwierdza odpowiednio jedno 1 drugie przypuszczenie.

Podsumowujac, nie sposob jednoznacznie stwierdzi¢, ktory z aspektow tekstow, forma czy tres¢, byt
wazniejszy dla thumaczy w sytuacjach, gdy niemozliwe byto oddanie obydwu. W niektorych przypadkach,
takich jak przektad aliteracji czy niektorych rodzajow powtdrzenia, tlumacze poswigcali te pierwsza, w
innych, na przyktad przy odtwarzaniu niektorych metafor lub porownan, rezygnowali z tej drugiej, a czasami
wrecz odstgpowali od obydwu. Niemniej jednak, mimo wyzej wymienionych modyfikacji wprowadzanych
do tekstu przektadu, kazda z trzech wersji docelowych w duzej cze¢sci oddaje wyznaczniki stylu autorskiego,
dzieki czemu rowniez hiszpanski czytelnik moze zetkng¢ si¢ z Schulzowskim sposobem ,,ugniatania materii

stownej”.
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