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Zuzanna Kubasiewicz

(filologia klasyczna)
Orfeusz i Eurydyka - sila mitosci

O mito$ci wiemy niewiele.
Z mitoscig jest jak z gruszka.
Gruszka jest stodka i ma ksztait.

Sprébuj zdefiniowaé ksztalt gruszkil.,

Mito$¢ jest obecna w zyciu czlowieka od zawsze, lecz ma tak wiele odcieni,
ze trudno ja zdefiniowaé. Czy przezyjemy wielka mito$¢? Czy przetrwa ona
probe czasu? Czy po jej stracie bedziemy mogli jeszcze zy¢ i by¢ szczgsliwi?
Mysle, ze kazdy z nas predzej czy pozniej zadaje sobie ktores z tych pytan.
Gdy kochamy, niezaleznie od tego, czy nasza mito$¢ jest mitoscig matzenska,
rodzicielskg czy moze mitoscig do ojczyzny, bardzo czesto jestesmy sklonni
rezygnowaé¢ z Wilasnych potrzeb na rzecz obiektu naszego uczucia, jestesmy
zdolni do po$wiecen, a nawet do oddania wlasnego zycia. Czy w dzisiejszych
czasach nadal jesteSmy zdolni do takiego poswigcenia i tak silnego uczucia, jak
to mialo miejsce w przypadku mitycznego Orfeusza i jego zony Eurydyki?
W niniejszym eseju skupiam si¢ na aspekcie psychologicznym milosci,
opierajac si¢ na micie opowiadajacym histori¢ Orfeusza i Eurydyki, opisanym

przez Roberta Gravesa w Mitach greckich?, a w dalszej kolejnosci odwoluje sie

1 A. Sapkowski, Czas pogardy, Warszawa 2011, s. 105.
2 R. Graves, Mity greckie, ttum. H. Krzeczkowski, Warszawa 1992.
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do trzech wspotczesnych interpretacji tego mitu: opowiadania pt. Orfeusz
Julesa Supervielle’a, wydanego w zbiorze Orfeusz i inne opowiadania®,
dramatu Anny Swirszczynskiej pt. Orfeusz. Sztuka w trzech aktach? i poematu
Czestawa Mitosza Orfeusz i Eurydyka®.

Motyw nie$miertelnej mitos$ci pojawia si¢
w sztuce, odkad tylko zaczgto jg tworzy¢,
a jego pierwowzorem w literaturze
europejskiej jest mit o Orfeuszu i Eurydyce.
Robert Graves w rozdziale swego opracowania
zatytulowanym Orfeusz® przybliza historig
tytutowego syna wiadcy jednego z ludow
Tracji i muzy Kaliope, uwazanego =za
najwiekszego muzyka i pierwszego z greckich
poetow. Orfeusz, znany ze swojego Spiewu,
ktory umozliwial mu poskramianie dzikich
zwierzat i pozwalal nawet drzewom wokot

niego na poruszanie si¢ w takt muzyki, miat za

zon¢ niezwykle piekng Eurydyke. Jednak August Rodin Orfeusz i Eurydyka
ukochana przez niego kobieta zgineta, gdy pasterz o imieniu Aristajos, widzgc
w dolinie Tempe tak urodziwag niewiastg, zaczal ja $ciga, a uciekajaca
Eurydyka nastgpita na jadowitegd we¢za 1 zmarla od jego ukaszenia.

Zrozpaczony po stracie zony Orfeusz zdecydowal sie wowczas zstgpi¢ do

3 J. Supervielle, Orfeusz i inne opowiadania, thum. J. Kwiatkowski, Warszawa 1996.
4 A. Swirszczynska, Orfeusz. Sztuka w trzech aktach, Krakow 1956.

® C. Milosz, Orfeusz i Eurydyka, ,,Kwartalnik Artystyczny” 2002, nr 4, s. 3-6.

6 R. Graves, op. cit., s. 109-110.
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swiata umarlych, by blaga¢ o przywrdcenie ukochanej do zycia. Jego
przepetniona smutkiem muzyka tak bardzo poruszyta wiladcg krolestwa
umartych, Hadesa, ze zgodzit si¢ on na oddanie Eurydyki, pod warunkiem, ze
wychodzac na powierzchnie, Orfeusz begdzie szedl pierwszy i1 nie odwrdci sig,
dopoki oboje z zona nie opuszcza Podziemia. Spiewak nie mogt jednak oprzeé
si¢ pokusie i gdy spojrzat na zong, by upewnic¢ Si¢, ze za nim idzie, utracit ja na
zawsze. Zrozpaczony Orfeusz wrocit samotnie do $wiata zywych, gdzie
pograzony jaki$ czas w smutku, popadt nastgpnie w konflikt z Dionizosem.
Poeta uwazal go za najezdzce i nie chciat odda¢ mu czci boskiej, dodatkowo
buntujac swoich rodakow przeciwko dokonywaniu obrzgdowych morderstw
w ofierze temu i innym bogom. Zagniewany Dionizos nastat na Orfeusza i jego
towarzyszy menady, ktore zabity owych me¢zczyzn, rozszarpujac ich na czgsci,
a glowa muzyka, wyrzucona do rzeki, nadal $piewata. Muzy, siostry matki
Orfeusza, Kaliope, zebraly szczatki Orfeusza i pochowaly je, a jego glowa
zostata ztozona w jaskini, gdzie wieszczyta do czasu interwencji Apolla, po
ktorej zamilkta na zawsze.

Wersja mitu Orfeusza i Eurydyki, przytoczona przez Gravesa, jest zatem
opowiescig tragiczng, ktora ukazuje sit¢ ludzkiego uczucia mitosci, a takze
impulsywne, czesto niebezpieczne dla nas samych dziatania, ktorych
dokonujemy pod jej wplywem. Natomiast $mier¢ Eurydyki i nieudana proba
przywrocenia jej do zycia ilustruje nieuchronno$¢ ludzkiego przeznaczenia
wpisanego w $miertelno$¢, czyli jeden z najczestszych motywow starozytnych
mitow i tragedii.

Wspomniany powyzej Jules Supervielle, w swoim opowiadaniu pt. Orfeusz,

opisat histori¢ tej mitosci w sposob bardziej surrealistyczny. Matka Orfeusza
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pozostaje  Kaliope, jednak jego ojciec jest przedstawiony jako
spersonifikowany strumien. Sam Orfeusz rowniez ukazany jest jako postaé
odmienna od swojego antycznego pierwowzoru, jawigc si¢ jako skromny,

wrecz zawstydzony swoim talentem miodzieniec. Dobitnie 0pisuja to stowa:

| Orfeusz wedrujac przez pola powrocit do uktadania wierszy. Nagle ustyszat za sobg
hatas, jak gdyby wyrywanych korzeni. To cata aleja topoli szta jego Sladami. Zamilkt
i natychmiast drzewa znieruchomiaty. Wymowit dwa czy trzy stowa, na probe. Topole
Uczynily krok, jeden jedyny, lecz wyrazajacy tak wielki podziw, ze poeta, czerwony ze

wstydu, postanowil milcze¢ przez caty dziefi’.

Mito§¢ Orfeusza do Eurydyki w wersji Supervielle’a takze ulegla
przemianie — zostata przyémiona przez jego uwielbienie muzyki, w ktorej si¢
zatracil. Dopiero utrata Zony us$wiadomila mu, co w jego zyciu jest
najwazniejsze i o co nalezycie nie dbal. Orfeusz nie wyruszytl jednak
natychmiast do Hadesu, by odzyska¢ ukochana, lecz popadt w bezgraniczng
rozpacz i zdecydowat si¢ zamilkng¢ na zawsze. To postanowienie tak
poruszylo bogéw, ze pozwolili mu pdj§¢ po Eurydyke do piekiet. Wizyta
w Hadesie jest wrecz cechg indeksalng tego mitu® i rowniez u Supervielle’a ma
podobny przebieg oraz taki sam skutek, jak w wersji starozytnej. Natomiast
watek pozniejszego konfliktu z Dionizosem zostal w tym opowiadaniu
pominigty, chociaz francuski poeta zachowat zaczerpnigty z rdzennej wersji

mitu obraz $mierci Orfeusza z rak bachantek (menad). Czytamy:

7 J. Supervielle, op. cit., s. 27-28.

8 J. Wachowski, Dramat — mit — tradycja. O transtekstualnosci w polskiej dramaturgii
Wspoiczesnej, Poznan 1993. Wachowski wprowadza termin ,,indeks” na oznaczenie rdzenia
mitu istniejgcego juz w starozytnosci, natomiast ,,incydentami” nazywa wszelkie pdzniejsze
zmiany wprowadzone do pierwotnego mitu w dzietach sztuki.
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[...] nienawidzace muzyki i poezji, sztuk, ktore zaspokajaly zmysty kosztem
lubieznosci, rozstawily si¢ u wyjscia z piekiet [...] Rownie pickne jak okrutne, sadzity,
ze jesli pierwszej nie uda si¢ uwies¢ Orfeusza, uczyni to druga czy trzecia, czy wreszcie
dwudziesta, ta, ktora miata przy sobie dwa ukryte sztylety. Poniewaz jednak Orfeusz
przechodzit migdzy nimi, nie widzac ich nawet, rzucily si¢ nan wszystkie naraz

i zamordowaly go na brzegu morza®.

W dramacie Anny Swirszczynskiej pt. Orfeusz. Sztuka w trzech aktach
mozna zauwazy¢ pewne analogie zarysowujgce si¢ migdzy Orfeuszem
a postacig Jezusa, ktory jest uwazany za chrzescijanski symbol poswiecenia
i bezgranicznej mitosci. Orfeusz w sztuce Swirszczynskiej podobnie jak Jezus
zyskat uczniow i zwolennikéw, a takze traktowat wszystkich na réwni i — co
wiece] — sSympatyzowal z odrzuconymi przez ogédl, jak na przyktad

wspomniane przez jedna z postaci centaury:

Oberzysta:

Teraz na przyktad zwariowat na punkcie centauro6w. Widcza si¢ razem po gorach catymi
dniami, a potem, gdy wraca, to bestie jak pieski za nim przez miasto. Nieraz az pod sam
dom. Ludzie chowaja si¢, a ja drzg ze strachu, zeby im kiedy nie przyszio do glowy

wlezé tu i potratowaé wszystkiego™.

W tym utworze rowniez Eurydyka zyskuje nowe cechy osobowosci. Postac
ta u Swirszczynskiej jest petna sprzecznosci — z jednej strony wydaje si¢ by¢
ospata 1 troch¢ niesmiata, a z drugiej jej wypowiedzi sg dowodem na to, ze ma
swiadomos$¢ wtlasnej kobiecosci 1 jej oddziatywania na Orfeusza. Dramat

polskiej poetki prezentuje tez sporo cech incydentalnych, przydanych

®J. Supervielle, op. cit., s. 31.
10 A. Swirszczynska, op. cit., s. 10.
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antycznemu pierwowzorowi. Eurydyka umiera za sprawa Hermesa, a menady
pierwszy bodaj w historii raz zyskuja glos inie sa juz tylko krwiozerczymi
potworami.

Caly akt drugi dramatu odbywa si¢ w krolestwie umartych. Eurydyka godzi
si¢ ze swoim losem i kiedy Orfeusz przychodzi zabra¢ ja do §wiata zywych,
ona nie chce juz tam wraca¢: ,,Nie chce swiatta. Chee, zeby bylo ciemno,
bardzo ciemno. [...] Kiedy ja tutaj jestem szcze$liwa [o podziemiu]”il.
W akcie trzecim ponownie mozna dostrzec zaakcentowane podobienstwo
miedzy Orfeuszem a Jezusem. Orfeusz, tak jak Nazarejczyk, pogodzit si¢ ze
zblizajacg si¢ $miercig i nie zywit
urazy do swoich morderczyn,
natomiast jego $mier¢ miata
przynies¢ dobro — ofiara Orfeusza,
jak uwazaly menady, miala
przynie$¢ im $wietosé, podobnie
jak poswiecenie Jezusa miato daé
ludziom zbawienie.

Poemat Czestawa Mitosza pt.
Orfeusz i Eurydyka wydaje si¢
najbardziej ze wszystkich osobistg

interpretacja tego mitu, poniewaz

opiera si¢ na doswiadczeniu
$mierci zony pisarza. Autor, Albrecht Diirer Smierc Orfeusza

wystepujacy W roli podmiotu lirycznego, samego siebie widzi jako Orfeusza,

11 Ibidem, s. 66-67.
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ktory zrobi wszystko, by odzyska¢ zmarta ukochang. W utworze tym wigkszy
nacisk ktadziony jest tez na site wptywu, ktory Eurydyka wywiera na swego
meza. Mozemy przeczytacé: ,,Tylko jej milo§¢ ogrzewata go, ucztowieczata.
Kiedy byt z nig, inaczej tez myslat o sobie. Nie mogt jej zawies¢ teraz, kiedy

»12 Zona Orfeusza pobudza go do dziatania, nawet po $mierci

umarta
wspomnienie o niej pozwala mu i§¢ dalej, w glab krainy umartych, ktéra w tym
utworze jest jednak przedstawiona nieco nowoczesniej, chociazby sytuacja
nastepujaca: ,,Pchnat drzwi. Szedt labiryntem korytarzy, wind. [...] Zjezdzat
pigtro po pietrze, sto, trzysta, w dot. Marzt. Miat §wiadomos$é, ze znalazl si¢
w Nigdzie”®®. W poemacie Mitosza, W przeciwienstwie do wersji, jakie
znajdujemy w poprzednio omawianych utworach, wydaje si¢, ze Orfeusz
z czasem bedzie zdolny do tego, by pogodzi¢ si¢ ze $miercia ukochanej
I bedzie mogt zy¢ dalej.

Mimo wszystkich cech incydentalnych, wyst¢pujacych w powyzszych
utworach, sedno starozytnego mitu pozostaje niezmienne — mitos¢ Orfeusza do
zony jest tak silna, Ze postanawia on zrobi¢ wszystko, co w jego mocy, by
odzyska¢ ukochang, jednak za kazdym razem przeznaczenie jest nieubtagane.
Od starozytno$ci, na przestrzeni dziejow, nic si¢ w tym wzgledzie nie zmienito,
mimo postgpu medycyny, smieré kazdego z nas jest nieuchronna, jest czyms
logicznie uwarunkowanym i jednocze$nie czym$ niepojetym. Zycie ludzkie
jest bowiem nieprzewidywalnym i nieodwracalnym procesem, ktory trwa od
narodzin az do $mierci. Orfeusz, walczac o przywrocenie Eurydyki do $wiata

zywych, podjat probe z gory skazang na niepowodzenie. W heroicznej, ale

12 C. Milosz, op. cit., s. 4.
13 1bidem.
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beznadziejnej walce 0 odzyskanie zony ujawnita si¢ zarazem sita jego mitosci.
Kazdy, kto musiat zmierzy¢ si¢ z odejsciem ukochanej osoby dobrze wie, jak
trudno pogodzi¢ si¢ z tg strata, jaka to odej$cie pozostawia pustke. Dlatego tak
wazne jest przezywanie zatoby, zachowanie dobrych wspomnien, lecz takze
stworzenie nowego planu na dalsze zycie. Swiadectwem sity mitosci moze byé
jednak rowniez zachowanie pamigci po ukochanej osobie. Z do$wiadczen,
jakich dostarczajag omdéwione powyzej utwory, wynika, ze sita mitosci nie jest
zalezna od czasow, w ktorych zyja kochajacy sie ludzie, lecz od
indywidualnych cech cztowieka, od jego wrazliwosci, zdolnosci do empatii

I kompromisow, ale niekiedy takze do wielkiego poswigcenia.
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