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WPROWADZENIE
DYNAMIKA STRATEGII CHOREOGRAFICZNYCH
A ZASADA SAMOREGULAC]JI ODSRODKOWE]

Wspolczesnie znaczenia i funkcje choreografii niezwykle si¢ rozszerza-
ja — i to nie tylko w ramach praktyki artystycznej, nawet tej wychodzacej poza
taniec (choreographing space, choreographing problems, choreographing empathy
itp.). Choreografia to takze termin pozwalajacy adekwatnie opisywa¢ zdarzenia
kulturowe (ethical choreography, choreography of communication, choreography of
consciousness, choreography of multiculture itp.), a nawet zjawiska naturalne (np.
choreography of bacteria). Kulturowe, spoteczne i polityczne konsekwencje tych
metafor sg dzi$ szeroko eksplorowane i dyskutowane, w przestrzeni praktyk za-
réwno artystycznych, jak i badawczych.

Jednak szczegélowe kwestie zwiazane z zastosowaniem réznorodnych stra-
tegii tworczych czy procedur metodologicznych dopiero od niedawna staja sie
przedmiotem wnikliwych analiz. Mozliwa przyczyna tego stanu rzeczy jest brak
odpowiedniego aparatu pojeciowo-wyobrazeniowego, ktory bylby wystarczajaco
skuteczny w ich opisywaniu. Jedna z odpowiedzi na ten problem jest coraz czest-
sze odwolywanie si¢ do choreografii lub tafica jako metafory poznawczej stuzacej
opisywaniu kolejnych zjawisk. Zastepuje ona wciaz w wielu obszarach aktualne
metafory majace u podstawy m.in. organizm, komputer lub teatr. Nie oznacza to
automatycznie, ze w perspektywie wspoélczesnych badan jest ona od nich w jakis
sposob bardziej funkcjonalna, bez watpienia jednak odkrywa takie aspekty wy-
branych fenomendw, ktérych nie ujawnialy inne.

Zebrane w tej publikacji artykuly odstaniajg kilka mozliwych obszaréw,
w ktérych choreografia okazuje sie adekwatnym jezykiem opisu, strategia dzia-
lania, matryca poznawcza lub metoda badawcza. S takze dla siebie nawzajem
nielinearnym, sieciowym wprowadzeniem - klada fundament pod nasze wspét-
czesne rozumienie choreografii, a takze swego rodzaju choreograficzne myslenie,
sluzace zaistnieniu jej w kolejnych kontekstach. Relacje miedzy réznymi ujeciami
nie s3 oczywiste i moga wydawac si¢ przypadkowe. Kluczowe jest tutaj przyjecie
odpowiednio szerokiej perspektywy, w ramach ktdrej obowigzywataby jednak
pewna zasada nadajaca jej nie tylko wewnetrzng sp6jnos¢, ale réwniez przybliza-
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laby zlozona, wieloaspektowa dynamike szeroko rozumianych strategii choreo-
graficznych.

Proponujemy ujecie, w ktérym nadrzedna jest zasada samoregulacji odsrod-
kowej. Jedna z jej pierwszych wersji sformutowal w XIX wieku Alfred Russel Wal-
lace, jeden z twércéw ewolucjonizmu biologicznego (Brooks 1984, Brackman
1980), jako podstawowg zasade selekcji naturalnej. Bezposrednia inspiracja byt
dla niego mechanizm wynalezionego wiek wczesniej niewielkiego urzadzenia,
ktore pozwalalo zapanowa¢ nad do$¢ nieprzewidywalna dynamika napedu pa-
rowego i bez ktérego w efekcie rewolucja przemyslowa w znanej nam postaci nie
mialaby szansy zaistnie¢. W przeciwienstwie do urzadzenia rzadzaca nim zasada
nie zyskata popularnosci. Dla jego uzytkownikéw liczyla si¢ skutecznos¢ i umie-
jetnoéé zlozenia prostego w istocie mechanizmu, natomiast dla naukowcéw (nie
tylko dla humanistéw) sama zasada byla chyba zbyt skomplikowana — szukali
wtedy raczej bezpoérednich zwiazkéw przyczynowo-skutkowych, ktére uktada-
lyby si¢ w liniowe, przewidywalne sekwencje. Dopiero XX wiek, a szczeg6lnie
jego druga polowa, skierowal uwage przedstawicieli wlasciwie wszystkich dys-
cyplin naukowych na zjawiska i procesy, ktore sprawiaja wrazenie chaotycznych
i nieprzewidywalnych. Od niedawna zaczynamy zdawac sobie sprawe, ze proste
schematy przyczynowo-skutkowe nie sprawdzajg sie w opisywaniu coraz bardziej
ztozonej rzeczywistoéci. Jednoczeénie rozwdj nauki zaowocowal narzedziami ba-
dawczymi, przede wszystkim intelektualnymi, ktére daja nam pelniejszy obraz
terazniejszosci, ale réwniez pozwalaja na glebsze rozumienie przesztosci i jej co-
raz mniej oczywistych zwiazkéw ze wspolczesno$cia. Jednym z takich narzedzi
intelektualnych, zdobywajacych coraz wigksza interdyscyplinarna popularnos¢,
staje sie wlasnie zasada samoregulacji odsrodkowej. Zanim jednak przyjrzymy si¢
samej zasadzie i jej zastosowaniom poznawczym, warto po$wieci¢ chwile uwagi
wspomnianemu wyzej niewielkiemu, ale bardzo efektywnemu urzadzeniu me-
chanicznemu.

Regulator odsrodkowy obrotéw

Wynalezienie i pdzniej rozszerzanie zastosowan silnika parowego pod ko-
niec XVIII wieku stalo sie istotnym stymulatorem rozwoju przemystowego. Wy-
musilo to na inzynierach znalezienie sposobu efektywnego kontrolowania mocy
silnika w taki sposéb, by uzyska¢ niezbedna do pracy stala predkos¢ obrotow.
James Watt zaproponowal rozwiazanie stosowane wcze$niej w mechanizmach
wiatrakowych — od$rodkowy regulator obrotéw (ang. centrifugal governor). Skia-
dal si¢ on z pionowego trzpienia polaczonego z gléwnym kolem zamachowym
przektadnia w ten sposdb, ze obracal sie on z predkoscia zalezng bezposrednio
od predkosci samego kota zamachowego. Do trzpienia zawiasami przymocowa-
ne byly dwa ramiona, a na koricu kazdego z nich znajdowala si¢ metalowa kulka.
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Gdy trzpien si¢ obracal, sifa odérodkowa powodowala, ze kulki byly wyrzucane
na zewnatrz, a tym samym do gory. Ten ruch ramienia byl polaczony prosta prze-
ktadnia bezposrednio z zaworem regulujacym doplyw pary do systemu. W re-
zultacie wraz ze wzrostem predkosci kola gléwnego nastepowalo podniesienie
sie ramion, przymkniecie zaworu i ograniczenie przeplywu pary. Gdy predkos¢
zmniejszala si¢, ramiona z kulkami opadaly pod wplywem sity grawitacji, a zawor
otwieral si¢ i umozliwial przeplyw wiekszej iloéci pary. Dzigki temu rozwiazaniu
silnik utrzymywat stalq i stabilng predko$¢ w obecnosci duzych wahan ci$nienia
i obciazenia. Rozwiazanie bylo genialne w swojej prostocie.

Zdj. 1. Odérodkowy regulator obrotéw zastosowany w silniku parowym

Zrédlo: https://pl.depositphotos.com/search/governor-steam-engine.ht-
ml?qview=155271310

Urzadzenie to w elegancki sposéb rozwigzywalo niezwykle wazki w tam-
tych czasach problem osiagniecia swoistej homeostazy w dzialaniu urzadzen
napedzanych silnikiem parowym epoki rewolucji przemystowej. Uzycie termi-
nu kojarzonego raczej z procesami biologicznymi nie jest tu przypadkowe. Wy-
jatkowo$¢ rozwigzania Watta spostrzegl w 1858 r. Wallace, opisujac mechanizm
naturalnej selekcji w przyrodzie:
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Dzialanie tej zasady [doboru naturalnego] jest w istocie takie samo jak w przypad-
ku od$rodkowego regulatora silnika parowego, ktory sprawdza i koryguje wszelkie
nieprawidlowodci tuz przed tym, gdy stana si¢ widoczne. I w podobny sposéb brak
réwnowagi w krélestwie zwierzat nie moze osiagna¢ zadnej znacznej wielkosci, po-
niewaz od poczatku staje si¢ odczuwalny, sprawiajac, Ze egzystencja jest utrudniona
i prawie na pewno zagrozona wyginieciem (Wallace 1970, s. 97).

W pracy Steps to an Ecology of the Mind z 1972 r. antropolog Gregory Bateson
tak skomentowat ten fragment:

Silnik parowy z regulatorem jest po prostu cyrkulacyjnym ciagiem zdarzen przyczy-
nowych, posiadajacym gdzie§ w tym laficuchu takie polaczenie, ze im wigcej robi
sie czego$, tym mniej nastepnej rzeczy w tym cyrkulacyjnym ciagu. Jesli fannicuchom
przyczynowym z ta ogoélna charakterystyka dostarczy¢ energie, efektem bedzie
system samoregulacyjny. (...) W istocie, Wallace zaproponowal pierwszy model
cybernetyczny. (...) W zasadzie te systemy sa zawsze konserwatywne (...). W ta-
kich systemach zmiany pojawiaja sie, aby zachowa¢ prawde pewnej opisowej tezy,
pewien sktadnik staus quo. Wallace ujrzal sprawe wiasciwie, bo selekcja naturalna
dziala gléwnie w celu utrzymania niezmiennosci gatunkéw (Bateson 1972, s. 435).

Tym samym uzyta przez Wallace’a metafora byla dla Batesona pierwsza
teorig cybernetyczna, w tym przypadku teorig ewolucji, zakladajaca, ze jest ona
samoregulujacym sie systemem opartym na ujemnym sprzezeniu zwrotnym.
Jak jednak zauwaza Charles H. Smith (2004), wynikajaca z tego konserwatyw-
no$¢ systemu nie musi oznaczad, ze nie dopuszcza on innowacji lub znaczaco
je spowalnia. W odniesieniu do maszyny parowej konserwatywnos¢ oznacza
homeostaze skupiona wokot w miare jednostajnej predkosci wyjéciowej, inno-
wacyjno$¢ natomiast oznacza zmiane tej predkosci. Oczywiscie — gdy myslimy
o jednej maszynie, ktéra dziala w stalych warunkach (co wydaje sie calkiem
naturalne w otoczeniu przemystowym), kazda, tym bardziej radykalna zmiana
moze prowadzi¢ do awarii lub nawet katastrofy. Jednak odniesienie tej zasady
do ewolucji wymusza korekte uwzgledniajaca niemal nieustannie zmieniajace
sie warunki, co odpowiada dostosowaniu predkosci wyjsciowej w maszynie pa-
rowej do urzadzen peryferyjnych, a te w XIX-wiecznych fabrykach zmienialy
sie relatywnie wolno. Czasem jednak warunki naturalne moga si¢ zmienia¢ bar-
dzo szybko, a zasada nadal pozostanie funkcjonalna, poniewaz sama homeosta-
za jest wzgledna.

Mozliwe do pomyslenia spoleczne i kulturowe aplikacje tej zasady sa bardzo
szerokie, poniewaz sama zasada obejmuje dynamiczng interakcje réznorodnych
czynnikéw, a takze uwzglednia adaptacje do warunkéw, w jakich ta interakeja za-
chodzi. A zatem zasada ta zapewnia wzgledng homeostaz¢ w dynamicznej sytu-
acji dwéch (a skoro mowa o narzedziu intelektualnym, to mozna rozwazaé takze
wieksza liczbe) zréznicowanych sil, ktérych interakcja przynosi w efekcie trzecia,
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niesprowadzalng do dwdch poprzednich jako$¢. Daje réwniez mozliwos$¢ adapta-
¢ji do zmiennych warunkéw $rodowiskowych. Jedna z istotnych cech tej zasady
jest calkowicie nieintuicyjna réznorodnos¢ sit/czynnikéw wchodzacych w inte-
rakcje — nie muszg, a nawet nie powinny one mie¢ tej samej natury czy kierun-
kéw dzialania, moga operowaé w zupelnie innych plaszczyznach (nie musza by¢
standardowo opozycyjne). Gléwnym warunkiem jest ich dynamiczna interakcja
i catkowicie rézny od nich efekt tej interakcji. Mozna w tym kontekscie pomysle¢
o aplikacji tej zasady do badania homeostatycznego trwania oraz ewolucyjnych
i rewolucyjnych przemian wszelkiego typu konwencji kulturowych, jako efektéw
ztozonej dynamiki spolecznych sil o zréznicowanej naturze i plaszczyznach od-
dzialywania.

Oparta na od$rodkowym kontrolerze obrotéw refleksje Batesona w obsza-
rze nauk humanistycznych rozwija i umieszcza w kontekscie kognitywnych teorii
poznania i badan nad sztuczng inteligencja Tim van Gelder (1995). Zwraca on
uwage, ze system kontrolowany przez urzadzenie Watta, a wlasciwie sam jego
mechanizm, nie daje si¢ efektywnie opisa¢ za pomoca standardowych strategii
jezyka matematycznego czy, méwiac inaczej, w oparciu o mechanizm reprezen-
tacji. Wlasnie temu ma tez zawdzieczaé swoja efektywno$é. Rozwiazanie tego
samego problemu w trybie obliczeniowym wymagaloby wielostopniowego algo-
rytmu obejmujacego:

1. Pomiar predkosci kola zamachowego.
Poréwnanie aktualnej predkosci z oczekiwana.
3. Wprzypadku zgodnosci obu warto$ci powrdt do kroku 1. W innym przypadku:
a. pomiar ci$nienia pary,
b. obliczenie koniecznej korekty ciénienia,
c. obliczenie niezbednej korekty ustawienia zaworéw.
4. Korekte ustawienia zaworéw.
5. Powr6t do kroku 1. (van Gelder 1995, s. 348).

Kazde z tych zadan wymagaloby zastosowania odpowiednich urzadzen i,
potencjalnie, zwigkszenia liczby koniecznych kalkulacji. Wspoélczesnie relatyw-
nie fatwo wyobrazi¢ sobie skonstruowanie takiego sterowanego komputerowo
urzadzenia. Wciaz jednak byloby ono prawdopodobnie bardziej narazone na
usterki i zdecydowanie mniej eleganckie niz regulator odsrodkowy. Strategia
obliczeniowa nie nadaje si¢ takze do opisu dzialania urzadzenia Watta. Jak
stwierdza van Gelder, jest tak, poniewaz nie opiera si¢ ono na reprezentacji,
ktora jest zbyt prosta, by uchwyci¢ rzeczywista relacje pomiedzy regulatorem
a silnikiem (van Gelder 1995, s. 353). Opisanie tej relacji wymaga stworzenia
odpowiedniego modelu systemu dynamicznego, a wigc bioracego pod uwage
czasowos¢ dzialania mechanizmu. Nie tylko w zakresie czasu niezbednego do
przeprowadzenia pewnego procesu, ale szczegoétéw obejmujacych rytm, czasy
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trwania i sily, jakie na nie wplywaja. Dla australijskiego filozofa problem ten od-
zwierciedla réznice pomiedzy matematycznymi a dynamicznymi, ucielesnio-
nymi modelami w naukach kognitywnych. Ponadto zdaniem van Geldera samo
wprowadzenie tak rozumianego mechanizmu regulacyjnego pozwala w nowej
perspektywie rozwazaé cala game podejmowanych w kognitywistyce proble-
mow, przede wszystkim tych, ktore zwigzane s ze $cisla korelacja konkretne-
go zadania poznawczego (gléwnie podejmowania decyzji i poprzedzajacych je
procesdw przetwarzania réznego rodzaju danych) z bezposrednim otoczeniem
podmiotu.

Katalog zjawisk i proceséw uwzgledniajacych $cista wzajemna korelacje he-
terogennych czynnikéw, ktére przynosza w rezultacie swojej samoregulujacej sie
interakeji niesprowadzalne do nich efekty, znacznie rozszerza Leonard Mlodi-
now. Kluczowa jest dla niego nowa (w stosunku do psychologii Freuda czy Jun-
ga) koncepcja nieswiadomosci, bazujaca na najnowszych badaniach aktywnosci
moézgu. Swiadomo$¢, a takze wszystkie tradycyjnie zwiazane z nig procesy men-
talne, jest nie tylko metaforycznym wierzchotkiem géry lodowej, ale wydaje sie
calkowicie zalezna od danych i proceséw nieswiadomych:

(...) okazalo sig, ze niektérych z nieswiadomych proceséw myslowych nigdy nie
da sie odkry¢ w wyniku prowadzonych w czasie psychoterapii rozwazan nad soba
samym. Dotyczy to tych [proceséw], ktére zachodza w czgéciach mézgu niedostep-
nych dla umystu §wiadomego (Mlodinow 2012, s. 26).

W oparciu o liczne badania stawia réwniez mocniejszg teze:

Nasze do$wiadczenia i wszystko, czego sie podejmujemy, zawsze pozornie rodza sie
ze $wiadomych mydli i trudno nam (... ) zaakceptowa¢ fakt, ze gdzie$ w tle zacho-
dza niezalezne procesy, ktére mimo ze dla nas ukryte, wywieraja potezny wplyw na
wszystko, co robimy (Mlodinow 2012, s. 25).

Ten nowo odkryty i potwierdzony do$wiadczalnie typ nie$wiadomosci,
calkowicie burzacy przekonanie o wzglednej niezaleznosci i swego rodzaju row-
noleglosci $wiadomych i nieswiadomych proceséw, Mlodinow charakteryzuje
w nastepujacy sposob:

Postrzegamy, pamietamy do$wiadczenia, wydajemy sady, dzialamy i w kazdej
z chwil, w jakich to robimy, pozostajemy pod wplywem czynnikéw, ktorych ist-
nienia nie jeste$my $wiadomi. W rzeczywistosci w nieswiadomej czeéci naszych
umystéw dzialamy czynnie, bez skrepowania i niezaleznie. Cho¢ umysl nie§wia-
domy jest przed nami ukryty, to efekty jego dzialania sa jak najbardziej wyraz-
ne, gdyz odgrywaja one znaczaca role w ksztaltowaniu sposobu, w jaki §wiado-
ma czgé¢ naszej osobowosci zbiera do$wiadczenia i reaguje na $wiat (Mlodinow
2012, s. 46).
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Strategie choreograficzne

Obecna w historii nauk humanistycznych metafora majaca u podstawy
odsrodkowy regulator obrotéw Watta, bez wzgledu na jej pozorna topornos,
wydaje si¢ funkcjonalna takze dla dyskusji nad wspélczesnymi strategiami
choreograficznymi. Zastosowana podobnie jak przez Wallace’a pozwala zoba-
czy¢ w choreografii system bedacy nie tyle trwala strukturg, ktorej efektem jest
wykonany w rzeczywistoéci taniec, lecz dynamicznym ukladem regulujacym
homeostaze szeroko rozumianej sytuacji teatralnej. Jednak w przeciwienistwie
do doboru naturalnego jego stan wyj$ciowy lub oczekiwany mozna w pew-
nym zakresie regulowaé. Konserwatywno$¢ systemu w kontekscie sztuki moz-
na rozumie¢ jako konieczno$¢ utrzymywania transformacji form w tempie,
ktore umozliwia korygowanie sie calemu ukladowi. Warto wzia¢ réwniez pod
uwage psychologiczny ,efekt plynnosci”, polegajacy na bezposrednim i nie-
co paradoksalnym wplywie formy informacji na odbiodr jej treéci: ,Im mniej
zrozumiala forma, tym tres¢ wydaje sie trudniejsza” (Mlodinow 2012, s. 35).
Mlodinow twierdzi, ze istotnym aspektem tego efektu jest ,fatwo$¢é przyswa-
jania informacji”, a wiec przystepno$¢ formy ,wywiera wplyw na ocene tej in-
formacji”, jednak ten wplyw pozostaje calkowicie poza nasza swiadomoscia
(Mlodinow 2012, s. 42). Tezy te maja oczywifcie zastosowanie nie tylko do
przekazu artystycznego.

Wytwarzanie nowych konwencji jest procesem, w ktérym uczestnicza za-
réwno tworcy, jak i odbiorcy. Biorac pod uwage procesy poznawczo-performa-
tywne, ktore same w sobie tworzga systemy dynamiczne, zauwazmy, ze zasada
samoregulacji odérodkowej dotyczy réwniez samego twércy (i osobno zespo-
16w twérczych), a takze odbiorcy (oraz wspélnot odbiorczych). Warto pod-
kregli¢, ze w kazdym z tych systemoéw inne czynniki sa regulowane ta samg za-
sada. Wynika z tego, ze funkcjonuje ona niezaleznie na réznych hierarchicznie
poziomach ztozonych systeméw dynamicznych (od wyodrebnianych w neu-
rokognitywistyce proceséw neuronowych i réznych moduléw kognitywnych,
poprzez akty poznawczo-performatywne pojedynczego podmiotu i zréznico-
wane systemy spoleczne, w ktérych on uczestniczy, az po historycznie i geogra-
ficznie warunkowane przemiany kulturowe i cywilizacyjne). Nalezy pamietaé,
ze na kazdym z nich inne i wzajemnie réznorodne czynniki ksztaltuja wzgledna
homeostaze.

Nie oznacza to jednak, ze nie s3 mozliwe radykalne innowacje. Moga one
pojawia¢ sie¢ w wyniku zmian otoczenia lub poprzez nawet nieznaczne przesu-
nigcia strukturalne. Magoroh Maruyama opisuje mozliwo$¢ zaistnienia w sys-
temach dynamicznych pozytywnego sprzezenia zwrotnego, ktére zamiast redu-
kowa¢ przemiany, wywoluje zmiane systemu w kierunku wiekszej lub mniejszej
entropii (Maruyama 1963). Tym samym proces choreograficzny moze, w trybie
ekologicznej interakcji z otoczeniem, by¢ bardzo dynamiczny. Nalezy przy tym
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pamietaé, ze gtéwne medium stanowi dla niego ciato lub, precyzyjniej, uciele-
$nione poznanie:

Mam silne przekonanie co do tego, ze cialo nie jest przedmiotem. Jest czescia ca-
lo$ciowego $rodowiska w przestrzeni (... ). Wierze réwniez filozoficznie, ze ludzie
nie s3 centrum wszeché$wiata. Moje fizyczne cialo jest tym, do czego si¢ odnosze na
pewnym poziomie, ale tez to, co mnie najbardziej zastanawia, to powigzanie wy-
chodzace poza, do otoczenia, i to jest moje cialo holistyczne (Interview with Anna
Halprin, cyt. za: Cielatkowska 2013, 5. 291-292).

Ludzkie poznanie (ang. cognition), w perspektywie, ktéra tutaj proponuje-
my, jest zatem istota budowania strategii choreograficznych, ktérych zastosowa-
nie moze wykracza¢ dalece poza formy sztuki. Podobne wnioski plyna z lektury
tekstow zawartych w niniejszej publikacji.

Korelacja heterogeniczna

Logika wynikajaca z opisanej zasady samoregulacji odsrodkowej pozwala
na poszukiwanie praktyk artystycznych i badawczych, w ktérych nastepuje dy-
namiczna korelacja nieprzystajacych do siebie porzadkéw. Zarazem jej dostrze-
zenie wymaga poszerzenia perspektywy poznawczej lub — w obszarze, ktéremu
pos$wiecone s3 badania zawarte w tej publikacji — rekalibracji ,pryzmatu cho-
reograficznego” w taki sposob, by oswietlal wigksze pole badawcze. Takie przy-
gotowanie stanowia otwierajace te monografie teksty Juliusza Grzybowskiego
i Mariusza Bartosiaka, w ktérych dokonuja oni przegladu toposéw zwiazanych
z taricem i choreografig w kulturze §rédziemnomorskiej. W rozdziale pierwszym
autor poprzez analize inwariantéw obrazéw choreografii obecnych w mitologii
greckiej wskazuje, jak duzej wrazliwoéci oraz wnikliwo$ci wymaga prawidlowe
rozpoznanie zlozonej interakcji pomiedzy aspektem twérczym i petryfikujacym
(zapisujacym) w choreografii, by rozciagna¢ to postrzeganie na obecny w micie
kontekst spoteczny. W drugim rozdziale analiza tych samych toposéw zostaje
uporzadkowana i znacznie rozszerzona, zaréwno pod wzgledem diachronicznym
— kolejne aktualizacje wzorcéw, jak i synchronicznym - alternatywne ryty, takze
obecne w kulturze zachodniej. Zakonczenie tekstu Mariusza Bartosiaka stanowi
otwarcie tej gltebokiej i zarazem szerokiej refleksji nad toposami tarica w kierunku
wspolczesnych praktyk performatywnych. Z kolei Maxine Sheets-Johnstone, au-
torka nastepnego tekstu, odwolujac si¢ do mysli Arystotelesa, podejmuje krytyke
yucielesnionych” (ang. embodied) paradygmatéw w nauce i sztuce, wedlug niej
wtdrnych i przystaniajacych faktyczng dynamike ruchu jako ludzkiego prymar-
nego sposobu do$wiadczania.

W dalszej czesci ksiazki znajduja sie rozdzialy poswiecone konkretnym
dzialaniom artystycznym, w ktérych rozpoznawalne sa strategie choreograficzne
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jako, nieco upraszczajac, odpowiedniki regulatora od$rodkowego Watta. Umoz-
liwiaja one wspolistnienie w jednym zdarzeniu czynnikéw pochodzacych cza-
sem z radykalnie réznych porzadkéw. Sandra Frydrysiak opisuje rozmywanie si¢
wyraznych we wspolczesnych multimedialnych praktykach choreograficznych
granic podmiotowosci, ktérej nosnikiem nie musi juz by¢ czlowiek. Kwestie
interpretacji instrukcji wykonawczej zapozyczonej przez medium eksploruje
Pil Hansen, przywolujac przy tym jako perspektywe opisowa dynamiczne sys-
temy generatywne. Problem wlaczenia do tanca przedmiotéw nieozywionych
porusza takze, z innej perspektywy, Regina Lissowska-Postaremczak. Autorka
przedstawia mozliwe nienormatywne (,pozaintelektualne”, ,pozawzrokowe”,
,pozaestetyczne”) formy do§wiadczania sztuki performatywnej, dekonstruujac
pozorny prymat wzrokowoséci w postrzeganiu tanca. Jeszcze bardziej radykal-
ne stanowisko przyjmuje Esthir Lemi, ktéra odwolujac sie za Nietzschem do
terminu ,naskérkowo$¢” (ang. epidermality), proponuje ponowne, szerokie
wlaczenie w refleksje o wspoélczesnym taricu problematyki dotyku i powonienia
— jako zmystéw wypartych przez wspolczesng kulture Zachodu, ale ,naskérnie”
obecnych w do$wiadczaniu tanica. Odslanianie efektow wyparcia tych ,powierz-
chownych” zmysléw jest jednoczesnie strategia ujawniania postepujacej w na-
szej kulturze dehumanizacji sztuki.

Mozliwo$¢ odkrywania ukrytych w ciele milczacej wiedzy i do$wiadczenia
za pomocy strategii choreograficznych opisuje Katarzyna Pastuszak. W oparciu
o wspomnienia z realizacji projektu Kantor_Tropy, zestawiajacego w jednej prak-
tyce artystycznej tworczo$¢ Tatsumiego Hijikaty i Tadeusza Kantora, analizuje
ona relacje pomiedzy tradycja i innowacja w sztuce, rozszerzajac jednocze$nie
te problematyke daleko poza obreb sztuki. W podobnym obszarze pamiecii do-
$wiadczenia wspdlnotowego nalezy umieéci¢ rozdzial autorstwa Marty Keil.
Autorka opisuje dzialania Any Vujanovi¢, by rozpozna¢ w choreografii praktyke
polityczna, ktéra w swoim obrebie moze eksplorowac interakcje spoleczne, a za-
razem by¢ konkretng krytyka ich obecnych instytucjonalizacji. Pamie¢ zbioro-
wa i indywidualne do$wiadczenie wspolnotowosci znajduja sie takze w centrum
projektu Sense-action Tomasza Ciesielskiego, umieszczonego przez autora w pa-
radygmacie praktyki-jako-badania. Umozliwia mu on refleksj¢ na temat wlasnej
dzialalno$ci artystycznej i naukowej w jej dydaktycznym aspekcie, ktory ujawnia
si¢ jednak dopiero po rozpoznaniu choreograficznego wspélistnienia obu po-
rzadkow doswiadczenia badacza — sztuki i nauki.

Problemowi nauczania po$wigcony jest tekst Sebastiana Cortésa. Ten cho-
reograf i pedagog opisuje w swym rozdziale zastosowanie strategii choreograficz-
nych jako narzedzi w treningu aktorskim. Kontekst metodologiczny zbudowany
na wspolczesnych naukach kognitywnych umozliwia autorowi konceptualne,
a nie tylko praktyczne powigzanie praktyk tanecznych z dominujaca w Europie
tradycja tzw. metody Stanislawskiego. Ostatnie dwa teksty tomu stanowig jego
otwarcie, dyskursywne i tworcze, na choreografie jako ozywione i subiektywne
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doswiadczenie cielesne (ang. corporeal). Proba takiego indywidualnego ujecia
jest praca Aleksandry Scibor, w ktérej autorka w poetycki sposéb opowiada o wta-
snym przezyciu traumy i uwolnienia od niej dzigki praktykom choreograficznym.
Wreszcie wypowiedzia, ktora jeszcze dalej odsuwa sie od normatywnych strategii
tworzenia wiedzy, jest cykl zdje¢ Marty Ankiersztejn. Fotografka zbiera w nim
i formatuje zdjecia tak, by ukazywaly dzialajace w nich heterogeniczne sity. Mimo
ich zapisu w formie obrazu generowana przez nie wibracja jest rozpoznawalna
cielesnie — jako ,niewidzialny ruch zamrozony w kadrze”.

Lektura

Teksty zebrane w niniejszym tomie nie daja si¢ utozy¢ w jednorodng, line-
arng cato$¢. Jak wskazujemy na poczatku tego rozdzialu, interesuje nas wielopo-
ziomowa i wieloaspektowa interakcja heterogenicznych czynnikow, ktora staje
sie mozliwa dzieki obecnosci w kazdej z zamieszczonych tu prac odpowiednich
strategii choreograficznych. Sa one zatem rozpoznawalne w dzialaniach arty-
stycznych przytaczanych przez autoréw, w przyjetych przez nich interdyscypli-
narnych metodologiach i nieoczywistych relacjach, jakie pojawiaja si¢ pomiedzy
kolejnymi rozdziatami. Z tego powodu przyjety przez nas uklad tekstéw ma jedy-
nie charakter propozycji i, w pewnej optyce, odzwierciedla rizomatyczne mysle-
nie, jakie towarzyszylo pracom nad tg publikacja.

Dziekujemy autorom tekstow zawartych w Strategiach choreograficznych za
odwage w przyjmowaniu niecodziennych strategii badawczych, odslanianiu in-
dywidualnych i czesto prywatnych doswiadczen twérczych, a takze za zgode na
udzial w tym projekcie. Jednocze$nie potencjalnych Czytelnikéw zachecamy do
przyjecia takiej samej postawy podczas lektury tej ksiazki.
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