Teologia i film. Perspektywy badawcze

Nikt nie domaga sie dzisiaj, aby kino oferowato
nam bezposredni wyktad traktatow teologicznych,
zajmowato sie meandrami dogmatow koscielnych,

dostownie ekranizowalo teksty Ewangelii.

Problematyka teologiczna w filmie, ktérg czesto
okresla sie jako metafizyczng albo transcendentng,

na pierwszy rzut oka moze nie mie¢ nic wspdlnego

z klasyczng teologiqg, co nie oznacza, ze nie podejmuje

ona wazkich probleméw zycia cztowieka.

Ksigzka Teologia i film. Perspektywy badawcze
teologie rozumie szerzej niz tylko , nauke o Bogu”.
Jest to przeciez jednocze$nie ,nauka o czlowieku”
ktéry do Boga zmierza, nawet wtedy gdy boryka

sie z trudnosciami swojej niewiary. Przyjmuje takze
mozliwos¢ zaistnienia w filmie locus theologicus,

a wiec argumentow dla teologicznego rozumowania
(potrzebnych zresztq nie tylko teologom) — takich jak
kryteria prawdy, zmyst wiary i rozeznanie ,,znakow
czasu”.

(Ks. prof. Witold Kawecki)

ISBN 978-83-65432-43-8

7883657432438

9

Teologia i film. Perspektywy badawcze

Teologia 1 1ilm

Perspektywy badawcze



Teologia i film.
Perspektywy badawcze

Redakcja naukowa:
BARrRTOSZ WIECZOREK

teologia_i_film.indd 1 20.02.2017 22:21:28 ‘ _



© Copyright by dr hab. Mariola Marczak, ks. dr hab. Marek Lis,
dr hab. Rafat Marcin Leszczyriski, o. dr Michat Legan OSPPE,

dr Bartosz Wieczorek, ks. dr Dawid Stelmach, mgr Dorota Lekka,
mgr Artur Kotodziejezyk, mgr Joanna Klisz, 2017

© Copyright by Wydawnictwo «scriptumy», 2017

Recenzja naukowa:

Ks. prof. dr hab. Witold Kawecki

Opracowanie techniczne, dep:

Matgorzata Gumularz

Projekt okfadki:
Pawet Sky

www.pawelsky.pl

Wydanie I

ISBN 978-83-65432-43-8

Wydawnictwo «scriptum»

Tomasz Sekunda

tel. 604 532 898

e-mail: scriptum@wydawnictwoscriptum.pl

www.wydawnictwoscriptum. pl

‘ teologia_i_film.indd 2

20.02.2017 22:21:28 ‘



‘ teologia_i_film.indd 3

Wstep

Wzajemne relacje Kosciota katolickiego czy szerzej teologii chrzescijan-
skiej i filmu sa intrygujaca historig o wzajemnych fascynacjach i uprze-
dzeniach, o leku i niezrozumieniu. Sg ciekawym obrazem spotkania
dwdéch réznych swiatéw, opartego na tradycji, konserwatywnych warto-
$ciach $wiata XIX-wiecznego chrzescijaristwa i nowej, $wieckiej kultury,
opartej na wolnosci, rozumie i nauce, ksztattujacej si¢ w krajach zachod-
nich po Rewolugji Francuskiej. Do ich przedstawienia potrzebne byloby
oddzielne studium, ktére uwzgledniatoby kontekst epoki oraz kontekst
kulturowy poczatkéw kina i jego relacji do religii. W poczatkach kina
znajdujemy wprawdzie wiele ekranizacji zycia Chrystusa czy filméw re-
ligijnych, jednak na pewnym etapie ta wspdtpraca si¢ urywa i zapano-
wuje chlodna obojetnos¢. Ludzie Kosciota (ale i wielu intelektualistéw)
zaczynaja traktowad kino jako sztuke¢ mato wyrafinowana, schlebiajaca
najnizszym instynktom, a przez to zagrazajaca moralnosci i obyczajom,
gdyz przekazujaca w sposéb masowy nowe style zycia i wzorce zachowari.
Ludzie kina z kolei, nie widza potrzeby uzgadniania czy negocjowania
prezentowanych tresci z ludZmi Kosciota czy w ogdle tworzenia w duchu
wartodci chrzescijaniskich, gdyz w wigkszosci sa tworcami, dla ktérych
rozdziat Ko$ciota i sfery publicznej jest czyms naturalnym.
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Film jest dzieckiem czaséw, w ktorych czlowiek uwalniat si¢ po-
woli z od wszelkich instytugji, autorytetéw, tradycji, ktére przegrywa-
ly z osadem rozumu — odtad jedynej i najwyzszej instancji oceniajacej.
Nastapito spoteczne odejscie od instytucji religijnych, w ktérych dawniej
cztowiek realizowat swe duchowe i religijne powotanie. Zaczat si¢ ruch
prywatyzowania religii — przestata ona wplywaé na zycie ludzi i grup
spotecznych, a stata si¢ kwestig jednostkowego wyboru. Dla religii i jej
miejsca w spoleczenistwie oznaczato to fundamentalne zmiany. Z kolei
dla Kosciota rzymskokatolickiego fundamentalne znaczenie mial Sobér
Watykanski II, ktory uznaje autonomie spraw ziemskich i otwiera nieja-
ko na nowo Ko$ciét na kulture.

Przepas¢, bolesna przepas¢ migdzy Kosciolem a $wiatem kultury da-
tujaca si¢ w Europie wyraznie od czaséw Rewolucji Francuskiej stano-
wi dotkliwe rozdwojenie w kulturze europejskiej, uksztattowanej prze-
ciez w oparciu o wartoéci chrzescijaniskie. Film, powstajacy pod koniec
XIX w., jest niewatpliwie dzieckiem nowej epoki, epoki ruchu, zmiany,
rozwoju, nauki, tworzenia si¢ nowych styléw zycia. Doskonale tez wpi-
suje si¢ w nowe czasy bedac sztuka dynamiczna, wrazliwa na nowosci,
uwaznie rejestrujaca rzeczywisto$¢. Film jest tez sita kreacyjna, swa po-
tega stwarzania nowych $§wiatéw potrafi narzucaé rzeszom ludzi swoja
wizj¢ $wiata. Jako sztuka masowa sytuuje si¢ powoli jako rywal i konku-
rent Kosciota, dotychczas majacego monopol na moralnos¢, obyczaje,
kanony estetyczne. Kosciét nie dostrzegt w pore wielkiej sity kina i nie
wlaczyt si¢ w kulture filmowa, a przez to oddat pole na waznej ptaszczyz-
nie kulturowej i spoteczne;j.

Od dziesiatek lat daje si¢ jednak zauwazy¢ pewne ozywienie wza-
jemnych relacji. Wielu rezyseréw z glebia i powagg odnosi si¢ do religii,
sacrum i duchowosci cztowieka, starajac si¢ wypracowac filmowe $rodki,
ktére mogltyby podja¢ tak nieuchwytne tematy. Z kolei teologowie co-
raz cz¢sciej widza w kulturze wspoétezesnej trendy, ktére zaczynajg — jesli
nie sprzyja¢ religii — to traktowac ja jako okreslony zbiér idei i prak-
tyk zyciowych, ktéry ma wiele do zaoferowania wspétczesnemu $wiatu.
Coraz glosniej méwi si¢ o kryptoteologiach wspétczesnosci, rozwija sig
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teologia kultury, teologia wizualna, czy partykularne — teologia kina,
teatru, obrazu.

W dziedzinie badan nad wzajemnymi relacjami migdzy filmem a re-
ligia istnieje obecnie wiele waznych ustalen, ktére skupiajg si¢ wokét
okreslenia specyfiki filmu religijnego jako takiego oraz mozliwosci ,,przy-
wolywania”, ,uobecniania” przez film Transcendencji. Sg to badania po-
trzebne, wypelniajace dotkliwa luke w polskiej humanistyce, ktéra dtugo
nie traktowata sfery religijnej jako nosnej kulturowo i waznej poznaw-
czo. To si¢ na szczgscie zmienia i powoli mozemy méwi¢ w badaniach
nad filmem o ,zwrocie teologicznym”, przygotowywanym w Polsce przez
takich badaczy jak M. Lis i M. Marczak.

Nalezy tez podkresli¢, ze na §wiecie dynamicznie rozwijaja si¢ bada-
nia wprowadzajace do analiz filmoznawczych perspektywe teologiczna'.
Dotychczasowe badania skupialy si¢ na okresleniu istoty filmu religijne-
go, odrdznieniu jego réznych gatunkdw, opisie wystepujacy w filmach
tropéw religijnych, odnalezieniu religijnej narracji. Odczuwalny jest na-
tomiast brak kompleksowych badan nad sprecyzowaniem aspektu teolo-
gicznego analiz filmowych, jako zupelnie nowego, interdyscyplinarnego
pola badan, ktéry miatby swoj przedmiot, jezyk i metode¢®. Bez takich
rozstrzygnieé podejmowanym z réznego punktu widzenia analizom tre-
éci religijnych w filmie grozi rozmycie i rozdrobnienie badan, uniemoz-
liwiajace rozwdj wiedzy.

Warto tez zauwazy¢, iz wéréd badaczy panuje powszechne przekona-
nie, iz uchwycenie sacrum/Boga w filmie jest niemozliwe, mozna jedynie

' Ch. Deacy, Faith In Film: Religious Themes In Contemporary Cinema, 2005;
J. Lyden, Film as Religion: Myths, Morals, and Rituals, 2003; C. Marsh, 7Zheology
Goes to the Movies: An Introduction to Critical Christian Thinking, 2007; Ch. Deacy,
G.W. Ortiz, Theology and Film: Challenging the Sacred/Secular Divide, 2009;
G. Lynch, Understanding Theology and Popular Culture, 2004; Ch. Deacy, Screen Christo-
logies. Redemption and the Medium of Film, 2001.

2 O konieczno$¢ skonstruowania takiego teologicznego modelu apeluje W. Kawec-
ki. Zob. W. Kawecki, Teologia wobec kultury wizualnej w: Miejsca teologiczne w kulturze
wizualnej, red. W. Kawecki, J. S. Wojciechowski, D. Zukowska-Gardziriska, Krakéw —
Warszawa 2013, s. 20-27.
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moéwi¢ o uchwyceniu Jego odbicia, refleksu czy tez o zdolnosci danego
filmu do ewokowania Transcendencji. Filmy, ktdre zdaja si¢ nie widzie¢
tej fundamentalnej sprawy tatwo popadaja w kicz i odnoszg artystyczna
porazke. Jesli jednak jakiemus twércy uda si¢ zblizy¢ do Transcendendji,
to staje si¢ on czgscig elity filmowej i przechodzi do historii obok takich
tworcéw jak 1. Bergman, A. Tarkowski, R. Bresson, L. Bunuel.
Niezwykle ciekawa perspektywa w badaniach teologicznych nad
filmem zdaje si¢ by¢ koncepcja locus theologicus, opracowana niedaw-
no przez zespét badaczy’ pod kierunkiem ksigdza profesora Witolda
Kaweckiego, ktéry w wielu swych ksigzkach rozwija zagadnienia z za-
kresu teologii wizualnej, teologii obrazu, teologii pigkna czy szerzej, teo-
logii kultury.* Zdaniem W. Kaweckiego ,,Locus theologicus to miejsce,
w ktérym najpetniej okazuje si¢ natura cztowieka i otwieraja si¢ nowe
drogi do prawdy, w ktérym stucha¢ glosy wspétczesnosci, poprzez ktére
przemawia Duch Swiety, humanizujac réznorakie formy kultury™.
Koncepcja locus theologicus zaktada, iz oprécz tradycyjnych zrédet ob-
jawienia w chrzescijafistwie, Bég komunikuje si¢ z ludZzmi na rézne inne
sposoby. Mogg to by¢ objawienia prywatne, znaki czasu, sny, spotkanie
z innym czfowiekiem, przeczytana ksiazka czy obejrzany film. Wydaje sie,
iz zawezanie dziatania Bozego jedynie do form tradycyjnych jest podej-
$ciem zbyt restrykcyjnym, zwlaszcza w czasach dzisiejszych, w ktérych lu-
dzie szukaja osobistego doswiadczenia Boga, szukaja wlasnej duchowosci

> Wierzyc i widzied, W. Kawecki, K. Flader-Rzeszowska, D. Jaszewska, B. Klocek
di Biasio, N. Mojzyn, J.S.Wojciechowski, M. Wirzesniak, D. Zukowska-Gardzifska,
Sandomierz 2013. Miejsca teologiczne w kulturze wizualnej, red. W. Kawecki, J. S. Woj-
ciechowski, D. Zukowska-Gardziriska, Krakéw — Warszawa 2013.

4 W. Kawecki, Ocali¢ czlowicka — ocalic¢ kulture: personalistyczna koncepcja teologii
kultury, Warszawa 2006. W. Kawecki, Koscidt i kultura w dialogu: od Leona XIII do Jana
Pawta II, Krakéw 2008. W. Kawecki, Ewangelia w obrazach. Teologia w obrazach Cara-
vaggia, Sandomierz 2012. W. Kawecki, Teologia pickna: poszukiwanie locus theologicus
w kulturze wspélezesnej, Poznan 2013. W. Kawecki, Zobaczyc wiare: studium obrazu po-
strazeganego jako komunikacja wiary z perspektywy teologii kultury i teologii mediéw, Kra-
kéw 2013.

> W. Kawecki, Teologia wobec kultury wizualnej, art. cyt, s. 21.
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i chea nawiazad zywy kontake z Transcendencja. Miejscem teologicznym
moze by¢ wigc prawie wszystko, co dla danej grupy czy osoby stanowi ob-
jaw dziatania rzeczywistoéci transcendentnej, rozumianej w ramach okre-
$lonej tradydji religijnej. To wazne dopowiedzenie, gdyz zbyt szerokie poj-
mowanie Transcendengji jako ponad- czy pozakonfesyjnej rzeczywistosci
grozi jej rozmyciem i zatarciem pojeé. Miejscem teologicznym moze by¢
zatem prawie wszystko, ale warto zauwazy¢, iz nie mozna pomija¢ obiek-
tywnych czynnikéw, ktére powinny by¢ punktem odniesienia dla dane-
go locus theologicus. Przechodzac na plaszczyzng filmowa, dla pewnych
o0s6b dany film moze by¢ zrédtem podjecia decyzji o zmianie stylu zycia,
moze by¢ impulsem do powrotu do wiary czy zacheta do zycia opartego
na religijnych wartoéciach, ale dobrze by bylo, aby te fakty byly wspar-
te przez obiektywna analiz¢ krytyka i teologa, najlepiej w jednej osobie,
ktéry potrafitby oddzieli¢ sfer¢ filmowa i estetyczng filmu od moralnej,
duchowej, religijnej, kulturowej. Zdarzy¢ si¢ bowiem moze, iz dana osoba
odczyta obejrzane dzieto filmowe w sposéb teologicznie bedny, gdyz brak
jej wiedzy czy kompetencji kulturowych. Nie odbiera to nic z autenty-
zmu jego odbioru filmu i osobistego przezycia, ale bez krytycznej refleksji
taka recepcja moze byt plytka i krétkotrwata. Przyktadowo, po seansie
filmowym ,Rashomona” Akira Kurosawy mozna wyj$¢ z przekonaniem,
iz nie ma jasnego podziatu na dobro i zto, gdyz wszystko zalezy od punktu
widzenia, kazdy ma swoje silne racje, ktérych nie mozna ocenia¢. Takie
przekonanie jednak, cho¢ silnie przezyte, nie moze stanowi¢ mocnej prze-
stanki do zycia i dziatania, gdyz pomija caty kontekst religijny i kulturowy
japoniskiej i europejskiej refleksji na temat dobra i zla. Jednym stowem,
za locus theologicus nie moga by¢ uznane miejsca komunikujace nam, na-
wet z wielka sita, pewne duchowe prawdy, jesli pozostajg one w jawne;j
sprzecznosci z wewngtrznym przekazem okreslonej tradydji religijnej. Do
odczytania danego filmu w kategoriach locus theologicus potrzebne sa wigc
okreslone kompetencje. Wiele dzi§ spotka¢ mozna filméw kryptoreligij-
nych, antyreligijnych, ale starajacych si¢ postugiwaé retoryka religijna,
filméw wykorzystujacych narracje religijng do podwazenia same;j religii
czy filméw udajacych religijne, ale przedstawiajacych przeciwne wartosci.
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Jak powinien si¢ dokonywa¢ proces dochodzenia do owej krytycz-
nej refleksji nad filmem rozumianym jako locus theologicus? Wymaga on
potaczenia kompetencji teologa i krytyka filmowego, czyli wrazliwosci
na rézne style i narracje filmowe, znajomosci kontekstu kulturowego fil-
mu, a takze zdolnosci do odnalezienia w filmie okreslonego potencjatu
teologicznego. Wymaga tez otwartej i pokornej postawy wobec dzieta
filmowego, jako potencjalnego komunikatu zawierajacego dodatkowe
znaczenia, ktére powinny zosta¢ umiejetnie zdekodowane. Mozna wigc
poréwnacé pracg takiego teologa — krytyka do powotania proroka, kto-
ry musi odczyta¢ znaki czasu, odrdzni¢ znaki fatszywe od prawdziwych,
odrézni¢ glos Boga od glosu ,,bozkéw”, a do tego zmaga¢ si¢ z koniecz-
noscia uprawomocnienia wlasnego powolania i uzasadnienia, iz to on
jest glosem prawdziwym. Dodatkowa trudnoscig jest konieczno$é¢ po-
ruszania si¢ po réznych dyscyplinach humanistyki, ktére sa niezbedna
pomoca w teologicznej analizie filmowej. Teolog-krytyk powinien zna¢
podstawowe dyskursy nowoczesnosci, umie¢ je ocenié i okresli¢ kontekst
ich funkcjonowania, gdyz to tylko gwarantuje petne odczytania dzieta
filmowego, bedacego w znacznej mierze wypadkowa gtéwnych idei da-
nego czasu. Na koniec wreszcie bedzie mégt stwierdzi¢ czy poprzez dany
film ,B6g méwi do cztowieka™.

Zebrane w niniejszym tomie teksty sa poktosiem konferencji nauko-
wej ,, Teologia i film. Perspektywy badawcze”, ktéra odbyla si¢ 24 paz-
dziernika 2016 r. na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszyniskiego w Warszawie. W tym miejscu chcialbym goraco
podzigkowa¢ opiekunowi naukowemu mojego grantu ksiedzu profeso-
rowi Witoldowi Kaweckiemu, bez ktérego nie byloby ani konferencji
naukowej, ani tej wlasnie tej pozycji.

Bartosz Wieczorek

¢ M. Marczak, Kulturowe kompetencje Kosciola w zakresie sztuk wizualnych, ze szcze-
golnym wwzglednieniem filmu w: Sztuka polska a Kosciot dzisiaj. Analiza sztuki sakralnej
w perspektywie Jubileuszu 1050. Rocznicy Chrztu Polski, Warszawa 2016, s. 149.
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UNIWERSYTET WARMINSKO-MAZURSKI W OLSZTYNIE,
Wypziat HUMANISTYCZNY

Przypowiesci religijno-metafizyczne
we wspolczesnym polskim filmie.

Rewaloryzacja polskiego katolicyzmu ludowego

W ciggu ostatnich kilkunastu lat na polskich ekranach coraz czgdciej
pojawialy si¢ motywy oraz tematy inspirowane religia. Byly to zaréw-
no bezposrednie nawiazania do religii, zgodnie z jej duchem, jak i dos¢
luzne inspiracje. Czasem zwiazki ukryte okazuja si¢ gleboka inspiracja
religijna, a otwarcie jawne — bywaja powierzchowne' lub prze§miewcze
albo i powierzchowne, i przesmiewcze zarazem. Oczywiscie zdarza si¢
réwniez, ze powazne podejscie do tematu religijnego okazuje si¢ niezbyt
poglebione i malo inspirujace; intencja nie gwarantuje zadowalajacego
efektu. Juz cho¢by wstepny przeglad filméw inspirowanych w jakikol-
wiek sposéb religia pozwala dostrzec, ze w poréwnaniu do wezesniejszego
okresu znacznie wzrosta ich liczba oraz, ze mamy juz do czynienia ze spo-
ra réznorodnoscia w zakresie rodzaju inspiracji, przez co nalezy rozumieé
zaréwno zakres i typ, np., inspiracje tematyczne, fabularne, zapozyczenia
motywu (np.: biblijnego, liturgicznego), toposu, watku, inspiracje bio-
graficzne, historyczne, wprowadzanie protagonistow kojarzonych z reli-
gia itp. —jak i korzystanie z réznorodnych form gatunkowych, konwencgji

! Zob. W. Kawecki, Teologia wobec kultury wizualnej, [w:] idem et al., Miejsca teo-
logiczne w kulturze wizualnej, Krakéw — Warszawa 2013, 5.15-29, zwlaszcza 5.26-27.
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estetycznych, form przedstawieniowych. Z tego powodu zasadna jest
teologiczna analiza utworéw audiowizualnych zaréwno wybitnych czy
jawnie religijnych, jak i skromniejszych utworéw, bedacych artefaktami
kulturowymi bez wigkszego artystycznego znaczenia badz ,obiektami
srodka”, przyktadami dobrego audiowizualnego rzemiosta. Bez wzgledu
na ich artystyczng jako$¢ lub przynalezno$¢ do rodzaju lub gatunku
moga zawieraé w sobie element teologicznego przestania, moga by¢ za-
tem czytane w chrzescijaiskim kluczu. Potwierdzeniem sa kerygmatycz-
ne analizy Adama Regiewicza, ktéry wykazuje zwiazek z przepowiada-
niem o Krélestwie Bozym nawet w filmach realizowanych zupetnie poza
jakimkolwiek tematem czy cho¢by kontekstem religijnym?. Bez wzgledu
na to, czy mamy do czynienia z kinem artystycznym, czy z audiowizual-
ng kultura popularna, zauwazy¢ mozna funkcjonalno$¢ pewnych struk-
tur znaczacych dla komunikowania tresci teologicznych.

Jedna z najbardziej funkcjonalnych w teologii filmu form znacze-
niowo-narracyjnych jest, moim zdaniem, przypowies¢, ktéra ze wzgledu
na dominujacy typ odniesient w plaszczyZnie konotacyjnej moze zostaé
dookreslona jako przypowies¢ religijno-metafizyczna. Jest ona ponadto
najmocniej zakorzeniona w tradycji religijnej ze wzgledu na prototypo-
wego autora, ktorym byt Jezus Chrystus jako autor przypowiesci ewan-
gelicznych. Sa one wzorcowymi przyktadami ze wzgledu na wyznaczenie
konstytutywnych cech oraz podstawowych odmian. Paul Ricoeur® teore-
tycznie ujal to, co ewangelisci zapisali, interpretujac parabole jako rozbu-
dowany symbol, opowie$¢ realistyczng funkcjonujaca w dwéch planach
znaczeniowych: dostownym, osadzonym $cisle w realiach znanych od-
biorcom oraz symbolicznym — odnoszacym do sfery transcendencji — czy
—w duchu antropologii kulturowej — sacrum.

> Zob. A. Regiewicz, Kino a kultura w swietle antropologii wspétczesnej. Préba in-
terpretacji kerygmatycznej, Norbertinum, Lublin 2011, idem, Katechezy w obrazach. Ke-
rygmatyczne czytanie filmu, Wydawnictwo Serafin, Krakéw 2013.

3 P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybdr pism, wybér 9 wstep Katarzyna Rosner,
thum. P. Graff, K. Rosner, PIW 1989, s. 154—155, 125-153.
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Analiza polskiej produkeji filmowej ostatnich lat pozwala postawi¢
teze, ze forma przypowiesci zostata przez wspélczesng kulture audiowizu-
alng zaadaptowana i wchlonigta na tyle ptynnie, ze dobrze stuzy zaréwno
popularnej, tzn. przystgpnej w formie komunikacji, jak i wyrafinowane;j
problematyce.

W ostatnich latach pojawito si¢ wiele utworéw ekranowych zreali-
zowanych w konwendji realistycznej opowieéci, osadzonej w realiach
wspdlczesnej Polski, ktére jednoczesnie realizuja model przypowiesci.
Zgodnie z ewangelicznym wzorcem oraz Ricoeurowska wyktadnia szcze-
gblowy opis i swojsko wybrzmiewajaca fabula staja si¢ rodzajem palimp-
sestu, kryjacego w sobie tres¢, ktéra wprowadza religijne odniesienia.
Odczytanie realistycznej fabuly jako paraboli o symbolicznych znacze-
niach jest mozliwe dzigki procesowi hermeneutycznej pracy interpreta-
cyjnej, ale nie jest konieczne, dzigki czemu religijny przekaz pozostaje
dyskretny, cho¢ mozliwy do zaktualizowania. W historiach osadzonych
w realiach wspélczesnej prowincjonalnej Polski pokazuje si¢ przezywanie
religii przez przeci¢tnego/nieprzecigtnego cztowieka (mezczyzng, kobie-
t¢, dziecko). Realizm w powigzaniu z jakims$ rodzajem akceptowalne;j
~cudownosci”, pierwiastka transcendentnego, irracjonalnego, ale jako$
wyttumaczalnego i motywowanego fabularnie czyni z tych utworéw ro-
dzaj religijno-metafizycznej przypowiesci.

Requiem (2001) w rezyserii Witolda Leszczyniskiego jest pod tym
wzgledem przykladem nietypowym, gdyz inspiracje o charakterze reli-
gijnym sa zupetnie jawne. Powiazano je z jednej strony z fabuta, do-
tyczaca obrzadku pogrzebowego, z drugiej zas — obecne s3 w formach
symboliczno-wizualnych za sprawg ikonicznych cytatéw oraz nawiazan
do religijnych przedstawien w sztukach plastycznych, jak réwniez do ste-
reotypowych wyobrazen uksztattowanych przez lata w ludowej tradycji
i kulturze religijnej. Stary Barttomiej wygtaszajac swoje rekomendacje
nad grobem kolejnych zmartych naturalnie lub tragicznie 0séb ze swojej
wioski, anonsuje i poleca nieboszczyka $w. Piotrowi jako oddzwiernemu
niebios, a kreslac wizje niebiariskiej szcz¢sliwosci z Panem Bogiem i anio-
tami, pociesza pozostatych na ziemi bliskich. Wprowadzajac tremendum
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$mierci w odwieczny porzadek $wiata amortyzuje bol rodziny zmartego,
pomagajac w ten sposob pogodzi¢ si¢ z faktem odejscia, przezwycigzy¢
smutek, bdl lub bunt. Od stéw Barttomieja zalezy tez, w jaki sposéb
zmarly zostanie zapamigtany, a wigc jego ziemska ,,nieSmiertelnos¢”, dla-
tego jest on powszechnie szanowany, a jego mowy sa niezwykle wazne
dla wszystkich, nawet tych, ktérzy ,Boga si¢ nie boja’.

Religijne wyobrazenia tej spotecznosci sa uksztattowane przez kultu-
rowe stereotypy oraz popularng ikonografi¢, w ktérej ludowy kicz miesza
si¢ ze sztuka wysoka, ale sens i waga tej religijnosci nie ustgpuje madrosci
filozoféw i teologéw. Jest nawet czym$ wigcej, poniewaz nie pozostaje
martwym stowem — teorig wyktadang na papierze dla uczonych rozwa-
zan, lecz ksztattuje ludzkie zycie, nadajac mu duchowa dynamike. W ten
sposdb rezyser dokonuje rewaloryzacji ,,ludowego katolicyzmu”, a by¢
moze tylko dokumentuje jego spoteczna warto$é.

Kolejna przypowies¢ osadzona jest w typowym dla modernizu-
jacej si¢ lub nawet juz zmodernizowanej Polski srodowisku mtodych,
dynamicznych przedstawicieli wyzszej klasy $redniej, ktdrzy pracujac
w korporacjach lub zaktadajac wlasne firmy dorobili si¢ statusu material-
nego, pozwalajacego na zycie pozbawione ograniczeri. Symbolem suk-
cesu materialnego jest morski jacht, na ktérym para trzydziestolatkéw
z Krakowa spedza weekend, w czasie ktérego tuz przy burcie pojawia
si¢ mezczyzna w czerwonym swetrze, tytutowy Zrzeci (2004, rez. Jan
Hryniak). Posta¢ ta moze by¢ interpretowana jako figura Boga-Ojca, ze
wzgledu na swoj dojrzaly wiek, stanowczos¢ i porzadkujacy wplyw na
zycie dwojga juppies, do ktérych si¢ przytacza w ich podrézy. Na taka
interpretacj¢ wskazuje réwniez fake, ze dopdki si¢ przy nich nie pojawit,
$wiat tej pary ludzi sukcesu, byt typowym $wiatem bez Boga — zimnym,
bez czutosci, bliskosci, wigzi (lodowate matzerdstwo na poczatku filmu,
sktécona rodzina w finale). Siwiejacy mezczyzna pojawia si¢ znienacka,
jakby wylanial si¢ morza. W rozdeptanych butach i wymigtych
spodniach, ze starym plecakiem, pokazujacym brak jakichkolwiek ob-
cigzeri i pelng swobodg¢ dziatania jako towarzysz podrézy staje si¢ ak-
tywnym $wiadkiem matzenskiego kryzysu oraz zmagani z nim. Podréz
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»ostatniej szansy” malzefistwa na granicy rozpadu wydaje si¢ by¢ kle-
ska. Mezczyzna-$wiadek stucha, zadaje pytania, zmusza samym swoim
byciem, ale i konkretnymi dziataniami do podejmowania aktywnosci
w sferze zewngtrznej (skonfliktowana para musi wspdlnie zajaé si¢ nie-
chcianym pasazerem) i wewngtrznej (traktuja go jak neutralny punke
odniesienia dla osobistych wiwisekcji, co pozwala, rozezna¢ si¢ w sobie,
w swoich uczuciach i potrzebach). Gdy mezczyzna umiera w punkcie
docelowym podrézy sa juz razem, a on, znéw usmiechnigty w czerwo-
nym swetrze wsiada do samochodu innej skléconej pary. Symboliczne
znaczenie tej postaci jest czytelne: to kto$, kto dobrze zna zycie, rozu-
mie ludzi, wydaje si¢ by¢ niezauwazalny, ale zjawia si¢ wtedy, gdy to
jest absolutnie konieczne i pomaga ludziom wprowadzi¢ fad w ich zycie.
Religijne tropy sa mgliste, ale metafizyczne odniesienia — bardzo wyra-
ziste. Jakkolwiek zinterpretujemy posta¢ Trzeciego, sugestia osoby, ktéra
Jest, cho¢ zwykle jej nie zauwazamy, i ktéra pomaga, gdy trzeba jest zan-
tropomorfizowang figura Boga, jego wyobrazeniem, dostosowanym do
oczekiwari wspéiczesnego, zaabsorbowanego swoim tu i teraz cztowieka.
To Bbg z amerykanskiego kina popularnego: w zasadzie wszyscy w niego
wierza, ale nie zaprzataja sobie nim glowy, za to oczekuja, ze bedzie ludzi
wspierat w trudnych chwilach i tylko wtedy ewentualnie si¢ do niego
modlg. Trzeci jest whasnie kim$ takim, co wigcej — zjawia si¢ nawet nie
wotany w modlitwie, cho¢ tego rodzaju sugestia si¢ pojawia, poniewaz
bohaterka, grana przez Magdalen¢ Cielecka, przechowuje srebrny krzy-
zyk, ktory jest waznym o$rodkiem jednej z perypetii.

Najglebszy wyktad wiary przynosi £4i* (2002) Piotra Trzaskalskiego.
Oprécz charakterologicznych podobieristw do Chrystusa oraz tych,
zwiazanych z misja zbawcza, warto podkresli¢, ze film ten realizuje
w petni model przypowiesci jako rozbudowanego symbolu, wpisujac
religijne znaczenia w realistyczng tkanke w wielu mozliwych miejscach
filmowej struktury. Elementy teologicznego przekazu pojawiaja sig

* Szczegétowo pod tym wzgledem film Trzaskalskiego analizuje w: Edi, the Prota-
gonist of Piotr Trzaskalskis Film as a Christ Figure, [w:] Cinematic Transformations of the
Gospel, ed. Marek Lis, Opole 2013, p. 123-136.
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w formie filmowo opracowanych religijnych motywéw fabularno-nar-
racyjnych, takich jak motyw przebaczenia bratu — ,Kainowi”, motyw
zycia jako drogi (,ciagnigcia wézka ” ze ztomem), bezdomnosci jako
metafory wygnania z Raju i wedréwki do domu rodzinnego jako po-
wrotu do domu Ojca w niebie. Wéréd misternie powiazanych ze soba
watkéw narracyjnych Ediego pojawia si¢ réwniez motyw religijnie ro-
zumianego, w kontekscie Boga Ojca i Matki Bozej, rodzicielstwa-ojco-
stwa (bezinteresowne i hojne w milo$¢ ojcostwo Ediego wyrazajace si¢
w opiece nad przybranym synem); motyw domu rodzinnego na wsi jako
raju utraconego i wiejskiego raju jako obrazu Zbawienia (chwile spokoju
i wytchnienia na wsi, w rodzinnym domu — jako presupozycja rajskie-
go szczgécia). Wreszcie szczegdlng site oddzialywania majg nawiazania
ikoniczne: rozlewajace si¢ czerwone wino tuz przed okrutng napascia
i okaleczeniem bohatera, samotnos¢ w knajpianym ttumie w oczekiwa-
niu na pewng me¢ke z powodu niezastuzonej zemsty bosséw praskiego
potéwiatka, centralna w filmie scena uksztattowana na obraz Ecce Homo,
a jednocze$nie nawiazujaca do zstapienia do piekiet po $mierci krzyzowej
— nagi Edi w ciemnosci na krzesle pod prysznicem po brutalnej kastracji,
jego cialo skurczone, owinigte przescieradlem bezposrednio po napa-
dzie Braci, jak zdj¢te z krzyza ciato Chrystusa, wspomniane nawiazanie
do ikon Matki Bozej z Dziecigtkiem (Edi z niemowleciem na reku, ze
$wiatlem w tle, dajacym efekt wyblaktej aureoli). Znaczacy jest réwniez
bardzo czgsto tu stosowany sposéb filmowania, kreujacy wizualng styli-
styke utworu — w rzucie pionowym z géry, co sugeruje transcendentng
perspektywe, czujne spojrzenie i wejrzenie Boga na i w ludzkie sprawy.
Ksztalt religijnej przypowiesci przybiera takze odcinek telewizyjnego
cyklu Swigta polskie® pt.: Biata sukienka (2003, rez. Michat Kwieciiski).
Miody cztowiek w kosztownym aucie zachowuje si¢ w sposéb typowy
dla wspétczesnego cztowiecka — w momencie zagrozenia $miercig zwra-
ca si¢ do Boga, mimo wlasnej niewiary, natomiast gdy dzigki cudowi

5 J. Sosnowska, Telewizyjne kino wartosci, [w:] Wartos¢ medidw — od wyzwar do szans,
red. A. Baczyniski, M. Drozdz, Biblos, Tarnéw 2012, s. 101-105. Swz';m polskie. Rozmo-
wa ze Stawomirem Rogowskim, ,Kino” 2000, nr 12.
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modlitwy, wraca do zycia i zdrowia — jego wiara przemija, bohater sta-
ra si¢ zracjonalizowa¢ i uniewazni¢ cud, ktérego doswiadczyl. Miody
ksiadz incognito, jeszcze bardziej niz Trzeci pokazany zostat jako wystan-
nik Bozej Opatrznosci, ktéra w réwnym stopniu czuwa nad wiernymi,
jak i zawiedzionymi w wierze. Dzialania , misyjne” ksiedza w dzinsach,
jak méwi o sobie ,pracownika RCCC” (Roman Christian Catholic
Church) wobec napotkanego leminga sa nienachalne, ale mogg okaza¢ si¢
skuteczne, cho¢ dopiero w diuzszej perspektywie. Znaczaca jest finalna
kwestia ksigdza w odpowiedzi na probg¢ powrotu cudem uratowanego
do dawnego sceptycyzmu: , Ty moze i nie wierzysz, ale pewnosci to juz
mie¢ nie bedziesz”. Fakt, iz Bég czuwa i upomina si¢ o zagubione owce
podkreslony zostat tez jednym z ostatnich uj¢é, w keérym uratowany od
$mierci przez modlitwe ksigdza bohater siedzi pod krzyzem, tworzacym
ottarz, obok ktérego przeszta wihasnie procesja Bozego Ciata. Bohater
wydaje si¢ zagubiony, ale transcendentna moc reprezentowana przez
Eucharystig i ksiedza, kt6ry ja niesie w procesji oraz sita wierzacej wsp6l-
noty, ktéra jest przez nia uswigcana, pozostawiajg widza z silnym poczu-
ciem, ze bohater juz nie jest pozostawiony sam sobie a jego bunt przeciw
Bogu z powodu doznanego cierpienia i utraty bliskiej osoby wydaje si¢
by¢ zneutralizowany lub ztagodzony. Jest szansa, ze on sam zyskuje prze-
konanie albo tylko przeczucie, ze nadzieja, wigksza niz ludzkie rozpacze
i upadki zdeponowana w krzyzu i Eucharystii a udzielana przez kaptana,
ztaczonego ze wspdlnota, moze by¢ takze jego udzialem.

Na przypowiesciowy charakter filmu wskazuja: realistyczna sceneria,
czytelna, logiczna narracja o podwéjnym znaczeniu (mozna zobaczy¢
w finale wypadku drogowego szczgsliwy przypadek badZz wymodlony
cud — zawieszenie porzadku praw fizykalnych). Element religijny zo-
stal wzmocniony przez symbolike obrazéw, z ktérych najwazniejsze sa
wizerunek Matki Bozej, krzyza oraz ikonografia zwiazana ze $wigtem
Bozego Ciata. Figura Matki Bozej pojawia si¢ na skrzyzowaniu drég,
gdzie dochodzi do wypadku, w ktérym omal nie stracit zycia whasci-
ciel luksusowego auta, ale i sprawca wypadku, ktéry zamierzat natych-
miast wymierzy¢ sobie sprawiedliwo$¢ na pobliskim drzewie. Zniszczong
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w nastepstwie wypadku przydrozng figure otaczaja troska, przewozac
rozklekotanym trackiem wszyscy uczestnicy zdarzenia. Wszyscy w tym
samym stopniu uratowani w kazdym mozliwym sensie (ofiara wypadku
ratuje zycie i zdrowie, sprawcy wypadku — sklécona rodzina, jadaca na
procesj¢ uswiadamia sobie aczace ja wigzi oraz wage wartosci podsta-
wowych, ksiadz — zyskuje potwierdzenie swojej przydatnosci spotecznej
oraz misji). Réwnie wazna jest symbolika procesji Bozego Ciata i samego
sakramentu jako zywej obecnosci Chrystusa, czyli Tego, Ktéry ,,Pozostaje
zludzmi az do skoriczenia §wiata” posréd ich codziennych spraw i zbawia
ich, nie tylko ostatecznie, w wymiarze eschatologicznym, ale w ich co-
dziennej zyciowej drodze ku Wiecznosci. Eucharystia niesiona w proce-
sji pokazana zostata poprzez fabule Biafej sukienki jako teologiczny sens
Ofiary Krzyzowej Chrystusa. Symbolika krzyza ustawionego w centrum
miasteczka, pod ktérym siedzi bohater — leming w biatym garniturze,
niejako ten, ktéry rodzi si¢ na nowo i jako fbula rasa moze by¢ przez
Boga zapisany na nowo, dzigki pracy Jego stugi w winnicy wspétcze-
snego $wiata wybrzmiewa jako wyrazny religijny przekaz. Pokazuje, na
tury oraz jej artefaktéw: $wiatecznej obrzedowosci, $wigtych figur, kapli-
czek, przydroznych krzyzy. W $wietle podwdjnej, parabolicznej narracji
Biatej sukienki polska kultura ludowa, katolicka z ducha i zewngtrznej
formy, nie jest tylko archaicznym folklorem, lecz gl¢boko uwewngtrz-
niona podstawg tozsamosci osobowej czlonkéw narodowej wspdlnoty
oraz jej samej jako catosci. Film jest rewaloryzacja katolicyzmu ludowego
i pokazuje wlasciwe, to znaczy bardzo wazne miejsce ksiedza w polskiej
rzeczywisto$ci wspolczesnej oraz przywraca wiarg w wiarg i site modlitwy
— przynajmniej w logice tej filmowej narracji

Droga do raju (2008, rez. Gerwazy Reguta) réwniez opisuje $wiat
polskiej prowincji w konwengji realistycznej. Realizm dotyczy scenerii,
obyczajowosci, jak réwniez tla spolecznego, ktére pozwala umiejscowi¢
opowies¢ w srodkowym okresie transformacji ustrojowej. Gtéwna boha-
terka — Ela (Ilona Ostrowska), tzw. ,prosta dziewczyna” o spontanicznej
dobroci, jest przedstawicielka licznej grupy tych, ktérzy najbardziej
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odezuli skutki spoleczno-politycznych przemian okresu transformacji
ustrojowej po 1989 roku. Stad w fabul¢ wplecione zostaty problemy
spoleczne typowe dla prowincjonalnej Polski tego czasu (akcja dzieje sig
w miasteczku na Dolnym Slasku). W zgodzie ze struktura przypowiesci
tak nasycony realistyczny opis taczy si¢ z pewnym naddatkiem o charak-
terze nadzwyczajnym (w porzadku religijno-metafizycznym, ale tez este-
tycznym, wynikajacym z konwencji przedstawieniowych). Giéwna bo-
haterka, pracownica zaktadéw migsnych i sprzataczka w supermarkecie,
samotnie wychowujaca synka, niespodziewanie zostaje obdarzona darem
uzdrawiania przez dotyk. Dar ten sprawia, ze z choroby nowotworowej
wyleczony zostaje mezczyzna, u ktérego boku zyskuje stabilizacje zycio-
w3 i osobiste szczgscie, ale jednoczesnie staje si¢ cigzarem, gdyz przecia-
zona praca, obowiazkami i ztymi zyciowymi do$wiadczeniami kobieta
czuje si¢ zobowiazana do pomagania innym. W logice narracji okupiony
wysitkiem ,nosicielki” dar, bedacy Zrédlem dobra dla innych, skutkuje
»nagroda” w postaci prywatnego ,raju na ziemi’ — wielopoziomowego
uzdrowienia zycia bohaterki: uzdrowienia ukochanego, przelamania
uprzedzeni te$ciéw oraz uzdrowienia ponurego, beznadziejnego zycia,
ktére dotad wiodta.

Religijny przekaz zawarty jest zardwno w przypowiesciowej struk-
turze filmowej opowiesci, jak i w koncepcji filmowej postaci. Jest ona
uksztaltowana jako wspéltczesne ucielesnienie ewangelicznego cztowie-
ka cichego i prostego serca, ktéry nie czuje si¢ godzien wielkich daréw
i z pokora znosi zyciowe cigzary, nie domagajac si¢ niczego w zamian,
poza sitami do przetrwania. Ela modli si¢, zeby Bég odebrat jej zdolnos¢,
ktérej nie czuje si¢ godna, ma wrazenie, jakby Bog si¢ pomylit. Poprzez
swoja protagonistke Reguta ilustruje Boza ekonomig $wigtosci, zgodnie
z ktéra — to ,,niegodni” ,prostaczkowie” , ktdrzy nie chca ,,chwaly swie-
toéci” ani rozglosu sg jej kwintesencja.

Przyklad Eli Duszyniskiej jest kolejna odstona wspétczesnego ka-
tolicyzmu ludowego jako wiary otrzymanej przez tradycje (migdzypo-
koleniowa transmisj¢), ale jednocze$nie uwewngtrznionej i wspéttwo-
rzacej osobowa tozsamo$¢ cztowieka, w tym jego system wartosci. Tak
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rozumiany katolicyzm przejawia si¢ w sposdb zewnetrzny, np. przez na-
wyk chodzenia do kosciota, modlitwy codziennej i zwracania si¢ do Boga
w potrzebie (bohaterka modli si¢ w kosciele w trudnych chwilach) oraz
przekazywania wiary jako duchowego dziedzictwa nastgpnym pokole-
niom (bohaterka uczy synka modlitwy wieczornej). Idzie jednak w parze
z systemem wartosci wyrostym z katolicyzmu, ktdry skutkuje etyczng
formacja osobowosci, a w konsekwencji dobrymi dziataniami i czynami
(odruchami serca), ktére poszerzaja przestrzen dobra w sferze prywatnej
i publicznej (Ela adoptuje c6rke zmarlej kolezanki, mimo wlasnego nie-
dostatku i przepracowania, leczy innych bezplatnie do pdzna w czasie
wolnym od pracy zawodowe;j).

W porzadku realistycznym jest to opowie$¢ nazbyt optymistyczna,
a nawet niewiarygodna, gdyz pokazuje obrét spraw rzadko sprawdzajacy
si¢ w rzeczywisto$ci: dobro i wytrwato$¢ zostaja nagrodzone. W porzad-
ku wiary natomiast final antycypuje transcendentng ,,przysztos¢” — wiara
nie ulatwia zycia, ale obiecuje, ze wlasnie dobro i wytrwato$¢ zostang
w ostatecznym rozrachunku nagrodzone. Nagroda jednak niekoniecznie
bedzie ,,do odebrania” w tym zyciu, Raj jest usytuowany w ,,przysztosci”,
jednak — zgodnie ze stowami Chrystusa — jest juz tu na ziemi w mitosci,
poniewaz wtedy On jest posrdd tych ktérzy ida za Nim, dobrze czyniac.

Jednocze$nie z opowiesci tej wyltania si¢ sugestia, ze czasem Raj mo-
zemy mie¢ juz tu na ziemi, o ile nasze wyobrazenie o szcz¢sciu nie bedzie
zbyt wygérowane. Dominuje w kazdym razie pozytywny obraz katolicy-
zmu oraz wplywu religii na ludzkie zycie w kazdym wymiarze: spotecz-
nym, osobistym, a nawet gospodarczym (w finale mloda para zaklada
whasny small-biznes).

Podobnie, cho¢ bardziej pesymistycznie pokazano obrét spraw w fil-
mie Tomasza Wiszniewskiego Wiszystko bedzie dobrze (2007), dwunasto-
letni Pawelek Kwaiatkowski postanawia pobiec w pielgrzymce na Jasng
Goére w intengji uzdrowienia chorej na raka matki. Zawiera przy tym
rodzaj przymierza z Matka Boska, nie tylko poktadajac w niej nadzieje,
ale po prostu bedac przekonanym, ze jesli tylko da z siebie wszystko,
to Ona w zamian rozprawi si¢ z choroba. Na ekranie $ledzimy zatem
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opowies¢ o prostolinijnym, cho¢ cigzko do§wiadczonym chtopcu, ktéry
podejmuje wysitek ponad sily z religijnej motywacji. Historia obfituje
w szczegOly charakteryzujace rzeczywisto$¢ spotecznie zaniedbanej pol-
skiej prowincji, typowej wioski na Pomorzu, gdzie bezrobocie przekra-
cza 50%, bieda i alkoholizm sa codziennym doswiadczeniem wigkszosci,
a ne¢dza i opuszezenie dotykaja wielu. Pawelek jest synem alkoholika,
ktérego $mier¢ byla wybawieniem dla terroryzowanej przez niego ro-
dziny, a umegczona matka bynajmniej nie rekompensuje dzieciom do-
znanej przemocy wiasng czutoscig i troska, poniewaz jest sfrustrowana
kleska wlasnych préb zapewnienia synom (z ktérych jeden jest niepet-
nosprawny) minimum egzystencji. Pierwsza, realistyczna warstwa przy-
powiesci ukazuje rzeczywistos¢, w ktdrej fatalna sytuacja ekonomiczna
niszczy rodziny, relacje miedzyludzkie i wrazliwos¢, a dzieci jako najstab-
sze ponosza konsekwencje sytuacji dorostych w sposéb najdotkliwszy.
Jednocze$nie jednak staje si¢ punktem wyjécia dla historii religijnej, gdyz
dno, ktére osiaga rodzina prowokuje na pozér najstabszy jej element
do dziatania heroicznego i altruistycznego zarazem. Pawelek, kt6ry nie
idzie, ale biegnie do Czgstochowy, taczy w sobie zaréwno cechy Pawta
Apostota, ktdry rozprzestrzenit chrzescijanistwo wsréd pogan oraz uzywal
metafory biegu i zawodéw sportowych do opisania petnej trudéw misji
gloszenia Ewangelii, jak i Chrystusa, ktdrego w pewnym aspekcie jest
figura. Z Chrystusem faczy dwunastolatka zaréwno wysitek ponad sily
podejmowany w ofierze przebtagalnej, jak i przemiana, ktérej dokonu-
je w towarzyszacym mu nauczycielu-alkoholiku — Andrzeju, keéry pod
wplywem chlopca podejmuje walke z natogiem.

Mimo pozornej kleski przedsigwzigcia, w ostatecznym rozrachun-
ku chiopiec doswiadcza ukojenia, ktdre mozna interpretowac jako ro-
dzaj szczgdcia, cho¢ nie jest ono zgodne z pierwotnymi wyobrazeniami.
Pawet osiaga cel pielgrzymki na Jasnej Gérze, Matka Boza jednak nie
wystuchuje modlitwy chlopca, jego matka umiera i nie zmartwychwsta-
je, mimo gorliwej i w petni ufnej wiary nieletniego patnika. Maryja ob-
darza go jednak ,wi¢kszym dobrem”, bo chora na raka matka docenia
trud syna, nawraca si¢ i umiera w spokoju, pojednana z Bogiem. Zamiast
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matki chtopcy zyskuja przybranego ojca w osobie podnoszacego si¢ z al-
koholowego upadku nauczyciela, ktdry przestaje pi¢ i godzi si¢ zamiesz-
ka¢ z osieroconymi chtopcami. W ten sposéb nawzajem sobie pomaga-
ja: Andrzej ma za kogo by¢ odpowiedzialnym i dla kogo si¢ stara¢, oni
wspieraja go w walce z natogiem, ktéry dobrze znaja i zyskuja prawnego
opiekuna, dzigki czemu unikng Domu Dziecka. Okazuje si¢ zatem, ze
modlitwa zostala wystuchana, przymierze zrealizowane, jednakze nie
w ten spos6b, jakiego oczekiwano. Finatowa sekwencja, w ktérej chtopcey
zabieraja spod kapliczki Matki Bozej Andrzeja, pijanego z rozpaczy, ze
trud chlopca poszedt na marne, pokazuje blysk zrozumienia w $wiado-
mosci chlopca, ze oto whasnie Matka Boza dotrzymata stowa, stawiajac
przed nim i bratem zadanie ,wychowania sobie ojca”, ktérego znalezli
u jej stop.

Warstwa symboliczna przypowiesci jest w tym wypadku tozsama
z aspektem religijnym, ktory we Wizystko bedzie dobrze budowany jest
przede wszystkim poprzez taczno$é Pawla z Matka Boza, kedra uwidocz-
nia si¢ w bezbrzeznej wierze chlopca w jej nieograniczong moc sprawcza
oraz w religijnej motywacji miodego pielgrzyma. To ona pomaga mu
wytrwaé w wysitku daleko przekraczajacym mozliwosci niedozywione-
go nastolatka. Mozliwa jest takze glebsza religijna interpretacja postaci
chtopca jako figury Chrystusa®.

Stacja Warszawa (2013) czytana jako przypowies¢ jest syntetyczng
wypowiedzia o kondycji duchowej wspélczesnej Polski i Polakéw, ale
w tym samym stopniu stanowi wypowiedz na temat polskiej wspétcze-
snej religijnosci. Jakkolwiek jest to glos krytyczny, to za symptomatyczny
nalezy uzna¢ fakt, ze mlodzi twércy postrzegaja indywidualna i zbiorowa
$wiadomos¢ swoich rodakéw jako $cisle powiazang z mysla, wyobraznig
i etyka religijna. Znaczace sa przejawy zewnetrzne religijnosci Polakéw,
takie jak liczne krzyze i krzyzyki, ktére przewijaja si¢ przez cala opowies¢

¢ Pod tym katem analizowatam posta¢ Pawetka w artykule: Apokryficzne figury
Chrystusa we wspdlczesnym polskim kinie, ,,Studia Kulturoznawcze” 2014, nr 2(6), s. 149—
170.W tym samym tekscie interpretuje film Eukasza Karwowskiego jako przypowies¢
z apokryficzna figura Chrystusa.
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i znajduja si¢ w kazdej niemal przestrzeni, towarzyszac poszczegélnym
bohaterom. Wyjatkiem jest najbardziej zagubiona i tragicznie przezy-
wajaca swoje osamotnienie Monika, prawdopodobnie pracownica du-
zej firmy i byla zona zamoznego biznesmana. Znaczace, ze w koricowej,
jawnie juz symbolicznej scenie, bedacej komentarzem do catoéci, w kté-
rej zainscenizowano wspoétczesng Ostatnia Wieczerzg, na tle panoramy
Warszawy’, gdy Igta-Chrystus dzieli bagietke wéréd uczestnikéw-boha-
teréw wszystkich filmowych epizodéw, a potem wszyscy podaja sobie
plastikowy, pod$wietlany krzyz, Monika jedna nie bierze go do reki,
podkreslajac odmowe stanowczym gestem. Z drugiej jednak strony po-
stawy odruchowo czynionego dobra pokazuja, ze nawet jesli wiara nie
jest manifestowana albo nawet wydaje si¢ by¢ odrzucona, to chrzesci-
jatistwo uksztattowato osobowa tozsamo$é wielu ludzi, zwlaszcza za$ ich
system etyczny. Potwierdza to zachowanie sprzedawczyni z sex-shopu,
ktéra odwozi do domu porzucona przez syna staruszkg, narazajac si¢ na
jego agresj¢ oraz alkoholika, ktéry nie zwazajac na ryzyko utraty pracy,
stara si¢ poméc nieznanej sobie kobiecie.

Istotne sa dwa zdania, bedace rodzajem diagnozy kondycji ducho-
wej zwyczajnych Polakdw, co istotne, wypowiadane przez osoby, kedrych
status ontologiczny jest tajemniczy. Na poczatku Matka Boska we $nie
méwi do swojego syna, przebywajacego w wigzieniu: ,,Oni ci¢ potrze-
buja”, oglaszajac niejako stan kryzysu, duchowego zagrozenia, podobnie
jak prawdziwa Matka Boza zapoczatkowala aktywna dzialalnos¢ Jezusa
w Kanie Galilejskiej, zwracajac uwagg na doczesne potrzeby ludzi: ,Nie
maja wina!”. Drugie zdanie diagnozy wypowiada sam Igta — apokryficzny
Chrystus, ktéry przekonuje zatroskang o niego matke: ,Musz¢ tam i$¢,
bo kto$ mi ich odbierze!”. Ten ktos, to — jak si¢ mozemy domysla¢ ,0jciec
chaosu i kfamstwa”. ,Tam”, tzn. pod smoleniski krzyz, gdzie Scieraja si¢
w walce dwa obozy, na ktére naréd si¢ podzielit. Oba te zdania sg synte-
tycznym okresleniem kondycji wszystkich razem filmowych bohateréw,

7 Symboliczne znaczenie ma fake, ze stét ustawiony zostal na tym samym placu,
na ktrym swoje stynne wezwanie do odnowienia polskiej ziemi przez Ducha Swigtego
wypowiedzial Jan Pawel I1.
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portretowanej w filmie Warszawy jako specyficznej spotecznosci wiel-
komiejskiej i catej Polski, gdyz w tej ekranowej Warszawie ogniskuja si¢
wszystkie polityczne, spoleczne, etyczne i obyczajowe problemy, ktére
tworcy uznali za istotne dla charakterystyki wspélczesnego spoleczeristwa
polskiego. Wszyscy bohaterowie Stacji Warszawa sa zagubieni i wszyscy
zagubieni w koncu ida pod krzyz, nawet niewierzacy, nawet bluzniacy,
drwiacy, zbuntowani, nawet powierzchowni i zacietrzewieni, a zwlaszcza
przybici wlasnymi kleskami. Wszyscy, z wyjatkiem Moniki, ktéra jest
poza religia (,mnie to nie interesuje” komentuje w takséwce spdr pod
krzyzem), spotykaja si¢ pod krzyzem, intuicyjnie szukajac u jego stép
wsparcia i tam z ust wspdlczesnego prostaczka-wyrzutka z marginesu
stysza tysiacletnie stowa Ewangelii o wierze i mitosci. Konsekwencji du-
chowych tych stéw autorzy nie pokazuja, ale ten, ktéry stowa glosit, tak
jak Mistrz z Nazaretu zostal odrzucony.

Jasminum (2006) Jana Jakuba Kolskiego taczy realizm ze styliza-
cja basniowo-ludowa, prezentujac si¢ jako powiastka z moratem o tym,
kto, tak naprawde zastuguje na miano $wigtego. W filmie tym réwniez
mamy do czynienia z rewaloryzacja katolicyzmu ludowego. Pozytywny
wizerunek ,wiary polskiego ludu” uosabia ulubiona przez rezysera po-
sta¢ $wictego Rocha jako bardzo swojskiego, wiejskiego swigtego, ktdry
nawet w klasztorze jest traktowany nader swobodnie, poniewaz jego
figura jest zanieczyszczana przez golebie. Film o mitosci, ktéra kwitnie
(dostownie, bo zakonnicy pachna zapachami réinych drzew owoco-
wych) w klasztorze i ktdra tu ma swoje mistyczne zrédlo, jest jedno-
cze$nie obrazem religii jako wiary przezywanej i zaangazowanej, ktéra
przybrata formg zinstytucjonalizowanej wspélnoty (zakonu) dla wigk-
szej trwalosci, oparcia i wiarygodnosci oraz pewnej ,wygody” funk-
cjonowania w $wiecie. Motyw $wictego, ktérym okazuje si¢ nie ten,
ktérego bysmy si¢ spodziewali (czy raczej spodziewalaby si¢ spotecz-
no$¢ wewnatrzdiegetyczna, wewnatrz filmowej opowiesci), jest w petni
zgodny z ewangeliczng nauka i wzorem powolan Jezusa, ktéry wybie-
ral sposréd ,spotecznych wyrzutkéw” , z ,marginesu”, spoza wielkie-
go $wiata uczonych i wptywowych. W Jasminum $wigtym okazuje sig
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przystowiowy ubogi, w dziurawych butach, rozumiejacy najbardziej
palace i glebokie potrzeby tzw. ludzi prostych — co w XXI w. oznacza
czytelnikéw tabloidéw, zafascynowanych celebrytami. Niespodziewanie
dla przeora $wigtym, otrzymujacym stygmaty, okazuje si¢ nie zaden
z pachnacych zakonnikéw, pograzonych w kontemplacji i modlitwie,
lecz odpowiedzialny za aprowizacj¢ klasztoru brat ,,Zdréwko”, zatroska-
ny o chleb powszedni, rozmawiajacy ze $w. Rochem i mata dziewczynka
oraz rozdajacy pachnace kawatki odziezy zakonnikéw jako ,amulety”
na milo$¢ dla nieszczg$liwie zakochanych. Przekaz jest — jak widaé —
miejscami niezgodny z teologia chrzescijariska, ale jej istota zostala za-
chowana: posréd wszystkich ludzkich spraw ktadzionych przez Boga na
szali Sadu Ostatecznego najbardziej prawdopodobne jest, ze najwicksza
wagg bedzie miato dobro uczynione innym ludziom (,,Wszystko, coscie
uczynili jednemu z braci moich najmniejszych, mniescie uczynili”), a na
tym polu Brat Zdréwko miat najwigksze zastugi.

Przypowiesciowy charakter ma takze glosny i niezwykly film Lecha
Majewskiego Mtyn i krzyz (The Mill and the Cross, 2010), ktéry z ra-
gji tego, ze jest filmowg reprodukcja dzieta malarskiego, wydaje si¢ by¢
pozbawiony fabuly. Mimo to fabuta, cho¢ w formie epizodycznej wy-
stepuje, ale stabo$¢ i mglisto$¢ powiazan sprawiaja, ze tylko wprowadze-
nie symbolicznej interpretacji w konwencji paraboli moze nada¢ temu
dzietu koherentno$¢ semantyczng. Najsilniej eksponowanym watkiem
fabularnym oraz ikonicznym jest Droga Krzyzowa — niezawinionego
meczenstwa ,,czlowieka z ludu”, cierpigcego niejako w imieniu i zamiast
cafej spotecznosci, skojarzona narracyjnie z M¢ka Chrystusa, cho¢ zu-
pelnie niechciana przez protagoniste. Taka interpretacj¢ podsuwa iko-
nografia, wyraznie kopiujaca obraz Pietera Bruegela st., oraz nawiazania
do calej tradycji zachodniego malarstwa religijnego, z takimi motywa-
mi, jak zdjecie Chrystusa z Krzyza, zlozenie do grobu, Matka Boza pod
Krzyzem, itd.

Ponadto filmowe opracowanie ikonografii Bruegela przez
Majewskiego wyraznie nawiazuje do idei mesjanizmu, w ktérym kraj
cierpiacy pod okupacja byl przedstawiany jako cierpiacy Chrystus
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— Mesjasz narodéw (tu raczej pokazany jako ofiara ucisku bez akcento-
wania misji zbawczej). W filmie Majewskiego okupacja Flandrii przez
Hiszpanig jest zaprezentowana w podobnym duchu. Umierajacy na kole,
jak na krzyzu, mlody chlop-tagodny prostaczek doznaje przesladowan
od hiszpanskich okupantéw.

W przypowiesciach religijno-metafizycznych osadzonych w realiach
wspolczesnej prowincjonalnej Polski pokazuje si¢ przezywanie religii
przez przecigtnego czlowieka, ktéry okazuje si¢ przy blizszej obserwa-
¢ji kim§ wyjatkowym, jesli oceni¢ go w kategoriach chrzeécijariskich
wartosci sformulowanych przez Jezusa w Kazaniu na Gérze. Sposréd
réznych aspektéw religijnosci obecnej na filmowych ekranach (Droga
do raju, Jasminum, Wszystko bedzie dobrze, Edi, Stacja Warszawa) naj-
bardziej istotne sa dostrzezenie i dowartosciowanie ,,zwyczajnej $wieto-
$ci”, ktéra oznacza realizacje modelu zycia chrzescijariskiego w danych
(wspétczesnych) uwarunkowaniach oraz rewaloryzacja katolicyzmu
ludowego — pokazanie jego realnej wartosci, a takze przywrdcenie mu
naleznego miejsca w kulturze, a poprzez nig w $wiadomosci spotecznej.
W tej koncepcji najwazniejsze sg $wiadczenie mitosci na rzecz drugie-
go czlowieka i zawierzenie Bogu oraz charakterystyczna dla prawostawia
idea, ze Kosciét jest Kosciotem $wigtych grzesznikéw, poniewaz ludzie sa
utomni, a im bardziej zdaja sobie z tego sprawg, tym wigksze majg szanse
na $wigto$¢ (Ela ma nieslubne dziecko, czyli zgrzeszyla przeciw szdstemu
przykazaniu, Pawet odruchowo kradnie, bo tego wymagat od niego oj-
ciec-alkoholik, Edi przeklina i pije natlogowo).

Prezentowane przypowiesci z jednej strony interpretuja wspotczesng
rzeczywisto$é, a w niej losy wspétezesnych Polakéw, dorostych i dzieci, ale
takze mieszkadcow naszego kraju jako religijnych everymandw. Podobnie
jak w klasycznych przypowiesciach ewangelicznych realistyczne szczegé-
ly scenerii, spoteczny badz nawet polityczny czy historyczny kontekst
uwiarygodniaja przekaz, zwracaja uwage na jego ,autentyzm’, zyciowe
prawdopodobienistwo, ale przede wszystkim czynia go emocjonalnie
blizszym widzowi. Z kolei ptaszczyzna symboliczna wprowadza elemen-
ty dyskursu teologicznego badZ jedynie pewne religijno-metafizyczne
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znaczenia, ktére uswiadamiajg widzowi transcendentne zakorzenienie
ludzkiej egzystencji. Charakterystyczne sa semantyczno-dyskursywne
interferencje, bowiem wspdlczesne realia staja si¢ glosem na temat miej-
sca oraz roli religii we wspdlczesnym $wiecie, zwlaszcza we wspélczesnej
Polsce, za$ ukryte odniesienia religijne stuza poglebieniu refleksji nad
sytuacja wspotczesnych Polakéw w ich egzystencjalnych i spotecznych
uwarunkowaniach.
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Dostrzec Boga w Dekalogu
Krzysztofa Kieslowskiego

Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego, mimo uplywu czasu — od jego pre-
miery minglo przeciez éwieré wieku! — jest dzielem, ktdre nie przestaje
zaciekawia¢ i prowokowaé do stawiania pytan. Znakiem trwalego za-
interesowania tymi dziesi¢gcioma godzinnymi filmami w jest nie tylko
wydanie w listopadzie 2015 roku odnowionej cyfrowo wersji na ply-
tach DVD i Blu-ray (zar6wno w Polsce, jak m.in. w USA i Wielkiej
Brytanii), ogloszenie przez Polskq Akademi¢ Filmowa roku 2016
~Rokiem Kieslowskiego”, organizowanie projekeji, dyskusji i sympoz-
jow na temat rezysera i jego tworczosci', ale takie $wieze odkrywanie
znaczen Dekalogu. Kilka miesi¢cy temu ukazata si¢ ksiazka Of Elephants
and Toothaches, druga w jezyku angielskim w catosci poswigcona te-
lewizyjnemu cyklowi’. Swiatowa lista ksiazek, analizujacych Dekalog

' Zorganizowane w marcu 2016 wroclawskie sympozjum dokumentuje zbiorowe
opracowanie Swiatlem i cieniem wydobywal prawdg o czlowiekn. W dwudziestq rocznice
Smierci Krzysztofa Kieslowskiego, red. J. K. Wawrzynéw, W.Z. Wojtyra, Wroctaw 2016.

2 Of Elephants and Toothaches. Ethics, Politics, and Religion in Krzysztof Kieslowski’s
»Decalogue” red. E. Badowska, F. Parmeggiani, New York 2016.

3 Pierwsza to C. Garbowski, Krzyszrof Kieslowski’s Decalogue Series the Problem of the
Protagonists and Their Self-Transcendance, New York 1996 (oraz Lublin 1997).
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z perspektywy réznych dyscyplin, liczy obecnie 12 tytuléw (w tym 2
w jezyku polskim?®), bez wliczania rozbudowanych nieraz rozdziatéw
licznych monografii dotyczacych szerzej samego Kieslowskiego i jego
tworczosci. Niewiele filméw telewizyjnych, a nawet kinowych, spotkato
si¢ z tak intensywna uwaga krytykéw i filmoznawcow.

Dekalog odczytywany z réznych punktéw widzenia odstania wciaz
nowe znaczenia: ten cykl byl dotad analizowany nie tylko przez filmo-
znawcdw, lecz rowniez etykéw’ oraz teologdéw®, piszacych po polsku, an-
gielsku, wlosku, francusku, niemiecku, rosyjsku... W niniejszym eseju
przyjmuj¢ t¢ perspektywe badawcza, sytuujaca Dekalog w nurcie twér-
czosci inspirowanej tekstem religijnym (Biblia), widzac w nim fenomen
o charakterze duchowym, spotecznym, niekoniecznie odzwierciedlenie
postawy religijnej samego rezysera, przeciez do§¢ enigmatycznie przezen
wyrazanej. Gdy Dekalog trafial na ekrany, Kieslowski okreslit siebie sa-
mego w pewnej opozycji do wiary (,Ludziom wierzacym jest tatwiej.
Méwie tak, choé przeciez nie jestem czlowiekiem niewierzacym™),
a Tadeusz Sobolewski dopowiadat: ,Nie wiemy nic o wierze ani niewie-
rze samego Kieslowskiego. [...] Kwesti¢ wiary czy niewiary lepiej roz-
strzyga¢ ze wzgledu na widza, a nie autora”®.

# 10 tytutéw — monografii i prac zbiorowych — wymieniaja E. Badowska, E Parmeg-
giani, Introduction, [w:] Of Elephants and Toothaches..., s. 13, pomijajac tom Kieslowski
cgyta Dekalog, red. M. Lis, M. Legan, Opole 2014 i nie uwzgledniajac whasnej publikagji.

5 Zob. np. Das Gewicht der Gebote und die Mdglichkeiten der Kunst: Krzysztof
Kieslowskis ,, Dekalog” — Filme als ethische Modelle, red. W. Lesch, M. Loretan, Freiburg—
Freiburg (Breisgau)—Wien 1993.

¢ Jedna z pierwszych takich analiz zaproponowat L. Baugh, Imaging the Divine. Jesus
and Christ-Figures in Film, Kansas City 1997; nowoscia jest podejécie z punktu widzenia
judaizmu, zob. M. Gold, Decalogue One: Witnessing a Responsible Ethics of Response from
a Jewish Perspective, [w:] Of Elephants and Toothaches..., s. 51-79.

7 K. Kieslowski, Pomdc samemu sobie. Z [...] rozm. T. Szyma, , Tygodnik Powszech-
ny” 1989, nr 46, s. 6.

8 T. Sobolewski, Niepotrzebny kult, potrzebne filmy. Z [...] rozm. Katarzyna Kosma-
la, [w:] W kregu Krzysztofa Kieslowskiego. In memoriam w dziesiqtq rocznice smierci, red.
A. Gwézdz, Katowice 20006, s. 44.
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Inspiracje Biblia, symbolami i doswiadczeniem religijnym sa jednak
w filmie obecne i dostrzegalne juz na poziomie fenomenologicznym
analizy’. Co jeszcze w Dekalogu moze zobaczy¢ widz? Czy moze ujrzec
w nim obraz Boga?

Milczacy meiczyzna: Teofanes

Pierwsza czg$¢ cyklu rozpoczyna sig od spojrzenia kamery na mezczyzng
w kozuchu (Artur Barci) i jego dlugiego (8 sekund) spojrzenia wprost
w obiektyw kamery (0°00”-1"23"), wprost w oczy widza, przerwanego
sceng z Ireng (Maja Komorowska). Me¢zczyzna w kozuchu filmowany
jest w §wietle dziennym, Irena za$, patrzaca na telewizyjny ekran, na kté-
rym nieruchomieje jej bratanek, wieczorem. Kolejne ujecie mezczyzny
w kozuchu, patrzacego w obiektyw i ocierajacego oko, moze tz¢ (2’19”)
to kontynuacja poprzedniego ujecia z Arturem Barcisiem. Film zatem
rozpoczyna si¢ od sceny koricowej: ekipa telewizyjna odwiedzita szkote
Pawla pierwszego dnia (10°26”), Irena placze na widok niezyjacego juz
bratanka sfilmowanego w reportazu. W prologu Dekalogu, jeden telewi-
zyjne ujecia chlopca zwalniaja, obraz zatrzymuje si¢, a w zakoriczeniu
(51°03”) zatrzymany na poczatku telewizyjny obraz znéw si¢ porusza
i biegnacy Pawet znika z ekranu telewizora. Ta rozbudowana sekwen-
¢ja (mezczyzna nad jeziorkiem / kobieta zatrzymujaca si¢ przed witryna
sklepowq i patrzaca na ekran telewizora / me¢zczyzna ocierajacy oko) po-
zwala uzna¢ wydarzenia Dekalogu, jeden za rozbudowana retrospekcje:
chlopiec, na ktérego zatrzymujacy si¢ telewizyjny obraz spoglada Irena
(Maja Komorowska) juz przeciez nie zyje, tzy w jej oczach oraz fza mniej
jednoznaczna w oku postaci granej przez Artura Barcisia wyrazaja smu-
tek po jego $mierci. Ten zabieg formalny, majacy zasadnicze znaczenie dla
wlasciwego zrozumienia filmu, dostrzegli jednak nieliczni krytycy, m.in.

? Wezesniej zaproponowatem innego rodzaju analize teologiczna Dekalogn — pod
katem obecnosci archetypicznych ,figur Chrystusa’. Zob. M. Lis, Figury Chrystusa
w ,Dekalogu” Krzyszrofa Kieslowskiego, Opole 2013.
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Véronique Campan'®, Joél Magny'', Annette Insdorf'? i Marek Haltof,
mniej jednak pewny, ze chodzi tu o retrospekcj¢'?, a przeciez retrospek-
cja jest tu podwdjna: w przerwanym przez ci¢cie montazowe spojrzeniu
mezezyzny w kozuchu zawiera si¢ spojrzenie Ireny (1'24”-2°117), keére
obejmuje z kolei wlasciwa akcj¢ filmu (ostatnia scena znéw ukazuje tele-
wizyjny ekran ze znikajacym chlopcem, widziany z perspektywy Ireny).

Kieslowski juz na poczatku otwierajacego caly cykl filmu, cho¢
w sposdb jeszcze nieuswiadomiony przez widza, stawia go wobec tajem-
nicy: czyim spojrzeniem opowiedziany jest Dekalog, jeden? To narracja
Ireny, a moze milczacego mezezyzny, przygladajacego si¢ swoim bohate-
rom w momentach podejmowania przez nich decyzji najwazniejszych?
Niedtugo po premierze Tadeusz Sobolewski, przygladajac si¢ postaci gra-
nej przez Artura Barcisia, obecnej we wszystkich czesciach cyklu (oprécz
dziesiatej), zauwazyl, ze rola przydzielona tej drugoplanowej postaci jest
szczegdlnie istotna: ,zrozumied ja, oznacza dostarczy¢ interpretacje cate-
mu Dekalogowi™*. Mgiczyzna w kozuchu, siedzacy w dzied i noc przy
plonacym ognisku, ubrany w biaty fartuch pielegniarz lub lekarz, motor-
niczy tramwaju w noc Bozego Narodzenia, wioslarz z kanadyjka nad gto-
wa, robotnik drogowy i malarz w wigzieniu, wedrowiec z dwiema waliza-
mi, ledwo widoczny mezczyzna o kulach wysiadajacy z pociagu na stacji

10°V. Campan, Dziesigc krdtkich filméw: od pojedynku do dialogu, [w:] Kino Krzysz-
tofa Kieslowskiego, red. T. Lubelski, Krakéw 1997, s. 68, zauwaza, ze: ,, Ta przepotowiona
scena tworzy rame catego filmu, nadajac opowiesci filmowej wymiar retrospekeji, ponie-
waz w chwili, w ktdrej obraz jest ukazany, Pawel juz nie zyje”.

"' J. Magny, Décalogue, 1: le feu et la glace, ,Etudes Cinématographiques” 203/210,
1994, s. 87: ,Koniec tego biegu stanowi ostatnie ujecie filmu, wlaczajac narracje
w ogromng retrospekcj¢”.

2 A. Insdotf, Podwdjne zycie, powtdrne szanse. O filmach Krzysztofa Kieslowskiego,
przet. A. Piotrowska, Krakéw 2001, s. 106.

3 M. Haltof, The Cinema of Kraysztof Kieslowski, London 2004, s. 81: , To nie-
jednoznaczne otwarcie sugeruje, ze by¢ moze wydarzenia pokazane pézniej w filmie sg
rozbudowang retrospekcja’.

" T. Sobolewski, La solidarieti dei peccatori, [w:] Kieslowski, red. M. Furdal,
R. Turigliatto, Torino 1989, s. 64.
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w Jozefowie, student w uniwersyteckiej auli, jadacy na rowerze $wiadek
dwéch samobéjezych préb Romana: oto milczace role, ktére w kolej-
nych czg$ciach Dekalogn gra Artur Barci$, pojawiajacy si¢ w kadrze tylko
raz (w Dekalogu, trzy, Siedem i Osiem) lub dwa razy (w filmie drugim,
czwartym, szostym, dziewigtym), czesciej widaé go tylko w Dekalogu,
pigd i odcinku otwierajacym caly cykl. Najwazniejszy dla zrozumienia tej
roli — a wigc dla ,dostarczenia interpretacji calemu Dekalogowi” — oka-
zuje si¢ film ésmy, w ktérym co prawda Artur Barcis, ubrany w biekitny
sweter pojawia si¢ tylko raz, ale — co istotne! — nie pojawia si¢ dwa razy.
To enigmatyczne stwierdzenie o ,niepojawianiu si¢” mozna wyjasnié,
analizujac sekwencj¢ wykltadu Zofii (Maria Kosciatkowska), ktérej w wy-
petnionej studentami auli Uniwersytetu Warszawskiego przystuchuje si¢
m.in. przybyta ze Stanéw Zjednoczonych Elzbieta (Teresa Marczewska).
Oto jazda kamery, przesuwajacej si¢ w lewo przed siedzacymi w fawkach
studentami, koficzy si¢ pod $ciang, w ten sposéb pokazujac audytorium
(12’137). Gdy Elzbieta, opowiadajaca o wojennym wydarzeniu, wspo-
mina motywacj¢ nieprzyjecia zydowskiej dziewczynki (ludzie, majacy ja
uratowac podczas wojny, nie mogli ,,zdoby¢ si¢ na klamstwo wobec Tego,
w ktérego wierza’"), kamera wraca w to samo miejsce sali, gdzie tym
razem wida¢ znang z wezesniejszych filméw tajemnicza postaé mtodego
mezezyzny. Opowies¢ Elzbiety nie zostaje przerwana, poza incydentem
ze spoznionym pijanym studentem, chcacym wej$¢ na wyktad, nike inny
nie wchodzi do auli (drzwi znajduja si¢ zreszta z drugiej strony auli),
a jednak w miejscu przed chwilg pustym, teraz (14°34”) siedzi stuchacz
w niebieskim swetrze (Artur Barcis), intensywnie wpatrujacy si¢ w ka-
mer¢: w widza, w pania profesor? Gdy wyktad dobiega konca (18’127),
postaci granej przez Barcisia znowu tam nie ma, znika!

Mozliwe wyjasnienie tej obecnosci/nieobecnosci mozna zna-
lez¢ si¢ nie tylko w Dekalogu, lecz réwniez we wezesniejszych filmach
Kieslowskiego. Antoni Gralak (Jerzy Stuhr) w filmie Spokdj (1976) nie
dostrzega na ekranie regulowanego telewizora pojawiajacych si¢ koni
w galopie, ktére tak emocjonuja gospodarza hotelu. To niewidzenie koni

15 Cytaty za $ciezky dzwigckows filmu.
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jest zapewne probg rozwiazania nielatwego zadania, jakie stawia sobie
kino: czy mozna pokaza¢ to, co niewidzialne? W jaki sposéb medium
widzialnosci, jakim jest film, ma uporac¢ si¢ z rzeczywistoécia, ktérej nie
widaé? Bohaterem Bez korica (1984) jest niezyjacy mecenas Antoni Zyro
(Jerzy Radziwiltowicz), widoczny i styszalny jedynie dla widza, odczuwa-
ny w jaki$§ sposéb przez tesknigca za nim zong (Grazyna Szapotowska):
duch, nalezacy do $wiata rzeczy niewidzialnych, dostrzegalny jest (umow-
nie) jedynie dla widza, cho¢ czasem wydaje si¢ ingerowaé w bieg wyda-
rzefi. Podobnie w Dekalogu, osiem funkcjonuje postaé grana przez Artura
Barcisia: uwazny widz u$wiadamia sobie, ze nie ma go tam fizycznie (po-
czatkowo nieobecny w auli, nie mégl niepostrzezenie wejé¢ ani potem
wyj$é), jego pojawienie si¢ nabiera charakteru metafizycznego, epifanii
(spojrzenie w obiektyw zostalo przywotane przez wspomnienie obrazu
Boga, okrutnego, bo rzekomo bardziej domagajacego si¢ niepopetnienia
ktamstwa niz ratowania zycia dziecka). Osma czeé¢ jest waina z jednego
jeszcze powodu — stanowi tacznik miedzy kilkoma innymi filmami cyklu:
przyktad do dyskusji etycznej, podany w sali wyktadowej (umierajacy na
raka czlowiek, jego cigzarna zona i lekarz, majacy podja¢ decyzje) jest na-
wiazaniem do sytuacji bohateréw Dekalogu, dwa, dopowiadajac niejedno-
znaczne przeciez zakoriczenie tego filmu (finatowa scena rozmowy uzdro-
wionego Andrzeja z ordynatorem moze by¢ interpretowana jako senne
marzenie lekarza); film wprowadza réwniez postaé filatelisty (Bronistaw
Pawlik), ktérego bezcenna kolekeja, odziedziczona przez synéw, stanie sig
katalizatorem dramatycznych wydarzen w filmie dziesiatym.

Sam rezyser nie utatwia interpretacji: ,Jest ten gos¢, co si¢ kreci po
wszystkich filmach. Nie wiem, kto to jest. To jest facet, ktory przychodzi
i przyglada si¢. Nam si¢ przyglada, naszemu zyciu™'°. Sposréd réznych in-
terpretacji — $wieckich (facznik migdzy filmami, przypadkowy $wiadek)
oraz religijnych (aniot stréz, aniot §mierci, Bdg, sumienie, posta¢/figura
Chrystusa)'” — najbardziej chyba przekonujaca okazuje si¢ zaproponowana

16 K. Kieslowski, Autobiografia, red. D. Stok, Krakéw 2012, s. 130.

7 Szczegdlowe oméwienie mozliwych interpretacji przedstawia M. Lis, Figury
Chrystusa w ,Dekalogu” Krzyszrofa Kieslowskiego, s. 141-160.

20.02.2017 22:21:30 ‘



‘ teologia_i_film.indd 33

Dostrzec Boga w Dekalogu Krzysztofa Kie§lowskiego 33

przez Josepha G. Kickasole, ktdry okresla go jako Epifanes, ,,objawiajacy”.
Ta préba nazwania anonimowego, tajemniczego mezczyzny nawiazuje do
Andrieja Rublowa (rez. Andriej Tarkowski, 1966), gdzie ,wystgpuje postaé
o tym imieniu, poruszajaca si¢ jak duch i zdajaca si¢ wiedzied wigcej, niz jest
dane wigkszosci $miertelnikéw”. Metafizyczny charakeer postaci podkresla
tez grecka etymologia imienia: ,, Teofanes oznacza «Objawienia Boga» i ten
termin jest stosowany dla réznych enigmatycznych postaci w Biblii, ktére
zdajq si¢ zaznaczaé jaki$ rodzaj Bozej obecnosci”. Teofania jest znakiem
»ukazania si¢ lub obecnosci Boga, ale nie Jego bezposrednim objawieniem,
«gdyz nikt nie moze ujrze¢ Boga i zyé» (Wj 33, 20)”. Teofanes, w inter-
pretacji amerykanskiego filmoznawcy, nie jest Bogiem, lecz ,,odnosi si¢ do
niego jak ikona, materialnie niosac Jego obecnos¢ i odwieczne spojrzenie”,
majac pewne jego cechy: sg to ,jego tajemna wiedza (dostrzegamy, ze wie
co$, dzigki jego ikonicznemu spojrzeniu), jego wszechobecnos¢ w zyciu
tych sasiadéw, ktérzy ledwie kontaktuja si¢ ze soba, jego dostrzegalne
uczucie dla pewnych postaci (VI) [...]. Mozna by powiedzie¢, ze jest on
Dei oculi, «widzacy» wymiar zwiazku Boga ze $wiatem™'®.

Plomien niegasnacy

Dekalog, jeden postuguje si¢ jeszcze jednym waznym symbolem: to ogien.
Petni on swoja rolg w scenie finatowej, gdy plonace swiece po wywréce-
niu ottarza zaczynaja kapa¢ na twarz Maryi na jasnogérskiej ikonie. Sam
Kieslowski méwit, ze w jego tworczosci sa ,,.by¢ moze dwie sceny religijne
— to znaczy, dwie sceny o wierze. Jedna, w Przypadku, o potrzebie wiary,
i druga, ktéra réwniez jest o potrzebie wiary — przez zaprzeczenie — gdy
bohater przewraca ottarz w Dekalogu, jeden”. Joseph G. Kickasola pyta,

'8 J.G. Kickasola, 7he Films of Krzysztof Kieslowski. The Liminal Image, Continuum,
New York — London 2004, s. 163n.

¥ K. Kieslowski, ,, 7he inner life is the only thing that interests me”: A Conversation
with [...] of P Coates, [w:] Lucid Dreams. The Films of Krzysztof Kieslowski, red. P. Coates,
Trowbridge 1999, s. 168n.
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czy te tzy Madonny nie sa symetryczne do fez Teofanesa: ,film zaczyna
si¢ 1 koniczy bozym zalem™. Nie mozna wi¢c pominaé symbolicznego
znaczenia ogniska, przy ktérym stale, nie opuszczajac go w dzieri i noc,
siedzi m¢zczyzna w kozuchu:

— wida¢ go w sekwencji otwierajacej film (czyli rozbudowang
retrospekgje),

— jest w scenie, gdy Pawet zatrzymuje si¢ przy martwym psie (5'227),

— jego ujecie pojawia si¢ miedzy poobiednia rozmowa Ireny
z Pawlem o Bogu a symultaniczng, zwycigska gra w szachy (z kapitalnym
nawiazaniem do postaci Smierci z Siddmej pieczeci Ingmara Bergmana;
19°227-19°38”),

— w nocy, gdy Krzysztof wychodzi nad jeziorko, by sprawdzi¢ gru-
bos¢ lodu, widzi plonace na brzegu ognisko i siedzacego przy nim mez-
czyzng: zbliza si¢, obaj dtugo na siebie patrza (31°167),

— po zalamaniu si¢ lodu, Krzysztof posréd ludzi nad jeziorkiem do-
strzega dym i wcigz plonace ognisko; zaledwie na pét sekundy w gérnej
czgéei kadru pojawia si¢ rekaw kozucha, zapewne nalezacego do postaci
granej przez Artura Barcisia (427267).

Rola Barcisia zostata przez Kieslowskiego znacznie rozbudowana
w pordéwnaniu z opublikowanym scenariuszem, gdzie posta¢ siedzaca
przy ognisku pojawia si¢ tylko trzy razy: gdy Krzysztof wieczorem idzie
sprawdzi¢ wytrzymato$¢ lodu, on i ,,mezczyzna w kozuchu” (,ma mtoda,
zamyslona, a jednoczes$nie u$miechniety twarz”) patrza przez chwilg na
siebie (scena 13?'), gdy strazacy szukaja cial chfopcéw (scena 24), gdy
»wychodzi z kregu $wiatla”, podczas gdy cialo Pawta zostaje potozone na
noszach (scena 29).

Richard Walsh posréd sposobéw wykorzystania Biblii w filmach
zwracat uwage na znaczenie ich tytuléw: , Efekt nie jest inny przy nadawa-
niu tytuléw sztuce abstrakcyjnej. Twérca stosuje pamig¢ historii biblijnej

» J.G. Kickasola, op. cit., s. 173.

2! Numery scen za opublikowang wersja scenariuszy: K. Kieslowski, K. Piesiewicz,
Dekalog, Warszawa 1996, s. 19-30.
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jako zaséb kultury, aby sugerowad pewne interpretacje”®. Jednym z przy-
ktadéw wskazanych przez Walsha jest wtasnie Dekalog, ktérego inspira-
gje Kieslowski czerpat przeciez z Biblii, ze Starego Testamentu®. Jesli tak,
to by¢ moze nalezatoby zinterpretowaé obecno$¢ milczacej postaci przy
ognisku inaczej, niz uczynit to prawostawny teolog Michat Klinger, ktéry
widzi w stosowanych przez Kieslowskiego symbolach (Czarna Kobieta,
czarna dziura w lodzie...) ,ikong¢ ciemnosci”, przez ktdra objawia si¢
Bég. Pomija jednak Klinger niegasnacy plomieni ogniska, i ze smut-
kiem — acz blednie! — konstatuje, ze ,,Czlowiek w kozuchu odszedt...”.
Jesli opowies¢ o Pawle, Krzysztofie i Irenie jest retrospekcja, to nie tyl-
ko nie odszedl, ale trwa przy ognisku, nad w potowie roztopiona po-
wierzchnig jeziora, czyli jaki$ czas po zimowym wypadku Pawta (film
otwiera scena finalowa)!

Jesli Biblia rozbrzmiewa w tytule filmu — przeciez Dekalog to dziesie-
cioro przykazan, zapisanych na kartach Starego Testamentu (Wj 20, 1-17;
Pwt 5, 6-22) — to nalezy odnalez¢ wlasciwy kontekst, doczyta¢, jakie wy-
darzenia w biblijnej Ksiedze Wyjscia uprzedzaja przekazanie Mojzeszowi
tablic z przykazaniami. Zanim Mojzesz zniesie z Géry Horeb (Synaj)
przykazania, by oglosi¢ je ludowi, wezesniej dostrzeze u stép tejze gory
krzew, ktéry plonie, lecz si¢ nie spala, uslyszy od Aniota Pariskiego, utozsa-
mianego z samym Bogiem, ktéry z nim rozmawia, Jego Imig, oznaczajace
,JESTEM, KTORY JESTEM” (W/j 3, 14). Michat Klinger widzi w mez-
czyinie czuwajacym przy ogniu cytat z Procesu Franza Kafki: to ,straznik
bramy do prawa’. Wydaje si¢ jednak, ze taka interpretacja milczacego
mgezezyzny jest zbyt oderwana od pozostatych filméw Dekalogu: ta postaé
w kolejnych cz¢sciach cyklu nie jest juz zadnym ,straznikiem bramy”, ze
wspélczuciem towarzyszy bohaterom filméw, w kilku przypadkach jak-
by prébujac powstrzymaé przed popelnieniem nieodwracalnego czynu

22 R. Walsh, Bible Movies, [w:] The Continuum Companion to Religion and Film, red.
W.L. Blizek, Continuum, New York 2009, s. 228.

» K. Kieslowski, Autobiografia, s. 121n.

# M. Klinger, Straznik wrét. Rzecz 0 ,,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, [w:] Kino
Krzyszrofa Kieslowskiego, s. 52n.
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(pod wplywem jego spojrzenia Anka w filmie czwartym powstrzymuje
si¢ przed otwarciem koperty; w filmie pigtym Jacek, morderca u progu
zbrodni, prébuje skry¢ si¢, niczym biblijny Kain, przed napominajacym
spojrzeniem Teofanesa”). Wbrew zdaniu Margarete Wach, réwniez nie
wystarczy dla wyjasnienia sensu obecnosci Artura Barcisia uzna¢, ze stuzy
on formalnemu, dramaturgicznemu zabiegowi: ,Niemy $wiadek zapew-
nia polaczenie pomigdzy epizodami”*. Gdyby tak bylo, rezyser wprowa-
dzitby zapewne t¢ samg postaé we wszystkich filmach: tutaj role (a wigc
i postacie) w kolejnych filmach sg rézne.

Kieslowski, po watpliwosciach co do sensu krecenia filmu wyrazo-
nych w Autobiografii, podszedt do Dekalogu i Dekalogu z cata powaga.
Pierwszy bohater, ukazujacy si¢ na ekranie w odcinku otwierajacym caly
cykl, jest postacia metafizyczna (watpliwosci rozwiewa jego obecnos¢/
nieobecno$¢ w filmie 6smym), w jego spojrzeniu — juz po $mierci Pawta
— zawiera si¢ opowies$¢ Ireny. Czy zatem Kieslowski w swoim biblijnym
filmie nie odsyta widza na biblijng gér¢ Horeb, usytuowana teraz nad
brzegiem jeziorka na warszawskim osiedlu, by najpierw pokaza¢ pto-
nacy i niegasnacy ogien (krzew plonacy/ognisko), a w kolejnych cze-
$ciach — pozwoli¢ na odkrywanie obecnosci Aniota Panskiego (Boga),
ktéry Mojzeszowi objawil imi¢ ,,JESTEM, KTORY JESTEM?”. Spos$réd
bohateréw Dekalogu, ktdrzy poza ,swoimi” cz¢$ciami pojawiajg si¢ wy-
jatkowo i epizodycznie, tylko o milczacym mezczyznie mozemy powie-
dzie¢, ze JEST, objawiajac si¢ bohaterom filméw w szczegdlnych dla
nich momentach, przypominajac wcigz na nowo o lekcewazonych przy-
kazaniach. W przeciwieristwie do kiczowatych pseudoepifanii licznych
filméw biblijnych, usitujacych przedstawi¢ obraz Boga (np. Bég jako
dziecko w Exodus: Bogowie i krdlowie, rez. R. Scott, 2014) lub pozwo-
li¢ ustysze¢ Jego glos (Dziesigcioro przykazan, rez. C.B. DeMille, 1956)
Kieslowski pokazuje posta¢ zwyczajna, jakby zdajac sobie sprawe z tego,

» Stowa przestrogi skierowane do Kaina (,Grzech lezy u wrét i czyha na ciebie,
a przeciez ty masz nad nim panowa¢”, Rdz 4, 7) m.in. stanowia punkt wyjscia teologicz-
nych rozwazan w filmie Na wschéd od Edenu (rez. Elia Kazan, 1955).

26 M. Wach, Krzysztof Kieslowski. Kino der moralischen Unrube, Koln 2000, s. 271.
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co twierdzi teologia, ze Boga nie da si¢ pokaza¢ inaczej jak zwyklego
cztowieka”: by¢ moze w tej niepozornej twarzy Milczacego Meiczyzny
i jego symbolicznych obecnosciach skrywa si¢ Bog.

k ok ok

Hans-Joachim Schlegel zauwaza, ze ,,czasami rezyserzy, kt6rych filmy sty-
muluja refleksj¢ nad religijnymi (lub bardziej specyficznie, chrzescijaniski-
mi) warto$ciami, probowali $wiadomie wymkna¢ si¢ jakiemukolwiek za-
szufladkowaniu instytucjonalnemu. To oczywisty przypadek Krzysztofa
Kieslowskiego, rezysera Dekalogu, ktéry stale odrzucat takie klasyfikowa-
nie: «Na lito$¢ Boska, nie mam nic wspélnego z Kosciotem»”?,

Jednak Costica Bradatan, komentujac wpowiedz Agnieszki Holland
o obecnej u Krzysztofa Kieslowskiego potrzebie wiary (a to co innego niz
przynalezno$¢ wyznaniowa), pisze: ,,Jest kuszace widzie¢ w Kieslowskim
teologa, nawet jesli wiecznego heretyka, bez boga, bez kosciota — «mysli-
ciela religijnego» (z braku lepszego okreslenia), niezdolnego do przynale-
zenia do okreslonego wyznania lub religii, lecz szczerze zainteresowanego
tym, co otwiera na do$wiadczenie wyzszej rzeczywistosci”?. Rzeczywidcie:
Dekalog odczytywany przez teologdéw odstania znaczenia, ktére wykra-
czaja poza laicka filmowa wypowiedZ o charakterze socjologicznym czy
etycznym. Zreszta, ,Bog, jesli jest naprawdg obecny w filmach Dekalogu,
znajduje si¢ w nim w aluzjach, niejednoznacznosci i sprzecznosciach™,
bo przeciez Bég, ktéry zostatby zrozumiany, sfotografowany, ogarnigty
ludzkim rozumem i logika, przestalby by¢ Bogiem.

77 Zob. np. L. Uspienski, Teologia ikony, przet. M. Zurowska, Poznand 1993, s. 122n.

28 H.-]. Schlegel, Religion and Politics in Soviet and Eastern European Cinema: A Hi-
storical Survey, [w:] Iconic Turns. Nation and Religion in Eastern European Cinema since
1989, red. L. Berezhnaya i C. Schmitt, Leiden — Boston 2013, s. 54.

» C. Bradatan, Entangled in Gods Story. A Reading of Krazysztof Kieslowski’s Blind
Chance, [w:] Religion in Contemporary European Cinema. The Postsecular Constellation,
red. C. Bradatan, C. Ungureanu, Routledge, New York — London 2014, s. 81.

3 P. Sicker, Divine Possession: Metaphysical Covetousness in Decalogue Nine, [w:]

Of Elephants and Toothaches..., s. 213.
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DR HAB. RaFAt. MARCIN LESZCZYNSKI

CHRZESCIJANSKA AKADEMIA TEOLOGICZNA W WARSZAWIE

Teologiczne aspekty filméw o Harrym Potterze

Teologia jest nauka o Bogu uprawiang przez cztowicka w $wiecie uksztal-
towanym za sprawa ludzi. Innymi stowy, w teologii wymiar transcen-
dentny spotyka si¢ nieustannie z wymiarem ludzkim, tworzac jedna
catos¢. Sytuacja ta powoduje silq rzeczy, iz teologia chrzescijaniska nie
moze istnie¢ w izolacji od wytworéw ludzkiego ducha: ludzkiego jezyka,
sztuki, mitologii, filozofii, literatury itd. Z tego tez powodu teolog musi
nieustannie nawiazywa¢ dialog z kultura, a poniewaz podlega ona cia-
glym zmianom, zatem réwniez teologia powinna by¢ otwarta na nowe
przejawy aktywnosci kulturowej cztowieka i adaptowacé si¢ do zmieniaja-
cej si¢ sytuacji, czyli stosowaé tzw. zasade akomodacyi.

Jednym ze stosunkowo najnowszych przejawéw kultury ludzkiej jest
sztuka filmowa'. Teolog pragnacy dialogu ze $wiatem nie moze jej igno-
rowaé, poniewaz zdobyla ona sobie wazne miejsce w kulturze wspétcze-
snego czlowieka. Zetknigcie si¢ teologii z fenomenem filmu jest zatem
rzecza nieunikniona. Konieczne w zwiazku z tym staje si¢ postawienie
kilku waznych pytari dotyczacych relacji pomigdzy teologia a dzietem fil-
mowym. Mozna sformutowa¢ je nast¢pujaco: czy istnieje wspélna ptasz-
czyzna badawcza dla teologii i filmu oraz czy teologia moze by¢ perspek-
tywa badawcza, ktéra mogtaby by¢ wykorzystana do analizy filmowej?

‘ teologia_i_film.indd 39

! Istnieje ona juz co prawda od ponad stu lat, atoli w poréwnaniu ze sztuka pisania
czy rysowania jest stosunkowo nowym zjawiskiem.
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W przekonaniu autora niniejszego artykutu znakomita filmowa eg-
zemplifikacja, pozwalajaca odpowiedzie¢ na owe pytania, jest seria fil-
moéw o Harrym Potterze. Ogladajac wspomniane filmy, dochodzi si¢ do
przekonania, iz w dziele filmowym moze wystgpowa¢ caly szereg tresci,
ktére nie tylko stanowia plaszczyzng badawcza dla teologii, ale wrecz
staja si¢ w petni zrozumiale dopiero wtedy, gdy zostang poddane analizie
teologicznej?. Autor postara si¢ udowodni¢, iz filmy o Harrym Potterze
stanowia przyklad dzieta filmowego, w ktérym zawarte zostaly wazne
motywy teologiczne, cho¢ zarazem przystonicte sa one fasada nawigzu-
jaca do mitéw i magii. Aby przedosta¢ si¢ przez owa basniowa zastong
konieczna jest znajomos¢ teologii, gdyz dopiero analiza ,,Pottera” w per-
spektywie soteriologicznej pozwala na zrozumienie przestania w nim
zawartego. W artykule zostanie udowodnione, iz filmy (podobnie zresz-
ta jak i ksigzki o Potterze) nie promuja w gruncie rzeczy magii, co za-
rzucato im wielu krytykéw?, ale mito$é i poswigcenie, ktére géruja nad

? Saga o Harrym Potterze jest godna uwagi takie dlatego, iz zdobyta ona uznanie
milionéw widzéw na catym $wiecie, stajac si¢ waznym zjawiskiem w kulturze masowe;j.
Podobnie wielkim zainteresowaniem cieszg si¢ ksiazki, na podstawie jakich nakrgcono
filmy o Potterze, ktdre ,[...] rozeszly si¢ w nakladzie ponad czterystu pigédziesieciu
milionéw egzemplarzy i zostaly przettumaczone na siedemdziesiat dziewie¢ jezykéw”
(J.K. Rowling, J. Tiffany, J. Thorne, Harry Potter i przeklgte dziecko, tum. M. Hesko-
-Kotodziniska, P. Budkiewicz, Poznari 2016, s. 363). Jak si¢ okazuje, opowies¢ o Potterze
oddziatata na bardzo wielu ludzi, warto wigc zastanowi¢ sig, jakiego rodzaju jest owo od-
dzialywanie, w jaki sposdb zostaja uksztattowani jej odbiorcy, czgsto wszak osoby bardzo
mlode, jakie przestanie wychowawcze jest z nig zwiazane?

*> Na gruncie polskim znanym krytykiem twérczosci Rowling jest Aleksander Po-
sacki S] (zob. przykladowe artykuly ks. A. Posackiego na temat serii o Potterze: Cuda
Harryego Pottera, ,Nasz Dziennik” 2001, nr 228, 29-30 wrzesnia, s. 18-19; Czy nalezy
sig ba¢ Harry'ego Pottera i Pokemondw?, ,Katecheta” 2001, nr 12, s. 36-38; Egzorcysta
ostrzega, ,Nasz Dziennik” 2002, nr 5, 7 stycznia, s. 8-10; Harry Potter i Gabriel Amorth,
»Nasz Dziennik” 2002, nr 16, 19-20 stycznia, s. 16-17; Harry Potter otwiera na opetanie,
czyli kolejna inwazja neopogasistwa, gnozy i magii, ,Nasz Dziennik” 2007, nr 177, 31 lip-
ca, s. 15-17; Harry Potter i Smiercionosne antysakramenty, ,Nasz Dziennik” 2008, nr 22,
26-27 stycznia, s. 16-18). Artykuly polemiczne wobec Rowling znalez¢ mozna takze na
http://www.apologetyka.katolik.pl w zaktadce Harry Potter — zagrozenie dla naszej wiary?
Z kolei przyktadem radykalnie antypotterowskiej ksiazki jest opracowanie niemieckiej
autorki Gabriele Kuby Harry Potter — dobry czy zly?, thum. D. i W. Muszyniscy, Radom
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magia i ostatecznie pozwalaja ja przezwycigzy¢. Sa to wige wartosci typo-
wo chrzescijaniskie. Przyjrzyjmy si¢ najpierw gtéwnemu tematowi serii
o Potterze, ktéry stopniowo rozwija si¢ przed widzem w kolejnych jej
czgéciach, potem natomiast dokonamy teologicznej analizy opowiesci
o mlodym czarodzieju.

2006, z ktdrego wynika, ze Harry Potter jest zly i to nawet bardzo. Krytyka zawarta
w antypotterowskich artykutach i ksigzkach koncentruje si¢ gtéwnie wokét magicznej
fasady sagi o Harrym Potterze. Nie ma tu miejsca, aby wdawac si¢ w szczegétowa pole-
mike z krytycznymi opiniami na temat opowiadan o Potterze, warto jednak zauwazy¢, ze
adwersarze tworczosci Rowling najwyrazniej zaktadaja, ze odbiorcy ,Pottera”, zwlaszcza
dzieci, nie s3 w stanie odrézni¢ literackiej fikcji od rzeczywistoéci, co moze zacheci¢ ich
(je) do praktykowania czaréw. W opinii autora niniejszego artykutu krytycy ,Pottera”
powinni zachowa¢ wigcej wiary w dziecigcy zdrowy rozsadek i zdolnos¢ odrézniania fik-
Gji od rzeczywistosci, tym bardziej ze saga o Potterze (zwhaszcza od jej trzeciej czesci)
skierowana jest do starszych dzieci, czyli takich, ktére maja juz rozwinieta zdolnos¢ od-
dzielania fikcji od rzeczywistosci (D. Kowalewska, Harry i czary-mary, czyli o wartosciach
edukacyjnych w cyklu powiesci ,Harry Potter” J. K. Rowling, Krakéw 2005, s. 357, 374,
388). W dziecigcych zabawach tawka na podwérku moze sta¢ si¢ kareta, piaskownica
Sahara, a rachityczne drzewka mrocznym zaczarowanym lasem, co jednak nie oznacza,
ze dzieci rzeczywiscie uwazaja tawke za karetg, piaskownicg za Saharg, a drzewka za zacza-
rowany las. Zob. tez na temat krytyki serii o Potterze: D. Bruncz, Cerkiew prawostawna
na Cyprze vs. Harry Potter, 16.01.2003, http://www.ckumenizm.pl/religia/spoleczen-
stwo/cerkiew-prawoslawna-na-cyprze-vs-harry-potter/ (dostgp 31.12.2016); M. Kro-
pidtowski, Harry Potter promuje magie?, 05.11.2004, heep://www.ekumenizm.pl/religia/
spoleczenstwo/harry-potter-propaguje-magie/ (dostep 31.12.2016); A. Klimczak, ,, Harry
Potter”i,, Kod Leonardo daVinci " niebezpieczne,07.03.2005, http://www.ekumenizm.pl/re-
ligia/spoleczenstwo/harry-potter-i-kod-leonardo-da-vinci-niebezpieczne/ (dostgp 31.12.
2016); idem, Harry Potter zakazany w warszawskiej szkole, 09.12.2005, http://www.
ckumenizm.pl/religia/inne/harry-potter-zakazany-w-warszawskiej-szkole/ (dostgp 31.12.
2016); D. Walencik, Nowy Harry Potter — stare zarzuty fundamentalistéw, 10.07.2007,
http:/fwww.ekumenizm.pl/religia/spoleczenstwo/nowy-harry-potter-stare-zarzuty-fun-
damentalistow/ (dostep 31.12.2016); eadem, Harry Potter napietnowany w watykarskim
miesigczniku, 16.01.2008, htep://www.ekumenizm.pl/religia/spoleczenstwo/harry-pot-
ter-napietnowany-w-watykanskim-miesieczniku/ (dostgp 31.12.2016); eadem, Harry
Potter a chrzescijariska teologia, 28.03.2008, http://www.ekumenizm.pl/religia/spole-
czenstwo/harry-potter-a-chrzescijanska-teologia/#disqus_thread (dostep 31.12.2016);
D. Hryciuk, Magiczna pedagogika w powiesciach i filmach o Harrym Potterze — polemika
wokdt twérczosci Joanne K. Rowling, ,Spoteczeristwo i Rodzina” 2009, nr 4, s. 158-168).
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Juz w poczatkowych scenach pierwszego filmu, znanego jako Harry
Potter i kamien filozoficzny (Harry Potter and the Philosopher’s Stone),
dowiadujemy si¢, iz jego gléwny bohater w niezwykly sposéb przezyt
atak zfego czarnoksi¢znika Lorda Voldemorta, nazywanego przez swoich
zwolennikéw ($mierciozercéw) Czarnym Panem, ktéry usmiercit rodzi-
céw Harry'ego. Voldemort zamierzal zabi¢ matego Pottera, jednak jego
zaklecie odbilo si¢ od Harry’ego i trafito Czarnego Pana, pozbawiajac
go wickszosci magicznej mocy i materialnego ciata. W tym wydarzeniu
niespotykane byto to, iz nikt jeszcze nie przezyt wspomnianego zaklecia.
Wychowywany przez mugoli* Harry dowiedziat si¢ o zaistnialej sytuacji
dopiero w swoje jedenaste urodziny od Hagrida, gajowego w Szkole Magii
i Czarodziejstwa w Hogwarcie, ktéry jednak nie potrafit wyttumaczy¢
chtopcu, dlaczego wydarzenia przyjely tak nieoczekiwany obrét. Sprawa
wyjasnia si¢ dopiero pod koniec wspomnianego filmu, Harry Potter musi
bowiem ponownie stawi¢ czoto Voldemortowi, ktérego dusza, pozba-
wiona swojej materialnej powtoki, wegetuje w ciele pewnego ambitnego
czarodzieja, profesora Quirrella, zatrudnionego w Hogwarcie na stano-
wisku nauczyciela obrony przed czarng magia. Pod wplywem Czarnego
Pana czarodziej éw stara si¢ przejaé przechowywany w szkole kamien fi-
lozoficzny, ktéry moze przywréci¢ petnig zycia Voldemortowi. Podczas
walki z Quirrellem Harry instynktownie dotyka jego twarzy swoimi
dtorimi, co sprawia, iz cialo nauczyciela rozsypuje si¢ w proch, w zwiazku
z czym dusza Czarnego Pana ponownie traci swa materialng siedzibe. Po
zwycigstwie nad opgtanym przez Voldemorta czarodziejem Harry stawia
pytanie dyrektorowi Hogwartu, Albusowi Dumbledore’owi, uwazanemu
za najwickszego czarodzieja swoich czaséw, dlaczego Quirrell nie mégt
znie$¢ jego dotyku. Odpowiedz udzielona przez Dumbledore’a jest bar-
dzo wazna dla zrozumienia kolejnych filméw o Potterze, a brzmi ona

4 Termin ten okresla ludzi niepostugujacych sie magia. W tlumaczeniu polskim
zostal on utworzony od angielskiego stowa muggles, wymyslonego przez J.K. Row-
ling (A. Polkowski, Kilka stéw od tlumacza, czyli krdtki poradnik dla dociekliwych, [w:]
J.K. Rowling, Harry Potter i kamies filozoficzny, thum. A. Polkowski, Poznad 2000,
5. 323).
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nastgpujaco: ,Matka oddata za ciebie Zycie, a tak wielki czyn zostawia
$lad. Ten $lad zyje w catym twoim ciele”. — ,Co to jest”? — dopytuje si¢
Harry. ,Mito$¢ Harry, mito$¢”. Dumbledore wyjasnit ponadto chlopcu,
ze Quirrell nie mégt znies¢ jego dotyku, gdyz ofiara jego matki zapewnita
mu ochrong przed zlem i $miercia. W ten sposéb Harry Potter dowie-
dzial si¢ po raz pierwszy, ale bynajmniej nie ostatni, iz mito$¢ prowadzaca
do poswigcenia zycia jest silniejsza od magii.

Réwniez Czarny Pan poniewczasie zrozumial, ze to wlasnie ofiara
matki Harry’ego przyczynita si¢ do utraty przez niego ciala i czarodziej-
skich mocy. W filmie Harry Potter i czara ognia (Harry Potter and the
Goblet of Fire) odrodzony Voldemort wyjasnia swoim zwolennikom,
iz stracit moc przez mito$¢. ,Widzicie, gdy stodka, kochana Lili Potter
oddata swoje zycie za jedynego syna, zapewnita mu wielka ochronng
moc. Nie moglem go dotkna¢” — méwi Voldemort. Czarny Pan jest
przekonany, ze zdotat pokona¢ ochronng moc ofiary matki Harry’ego,
uzywajac do zaklecia przywracajacego ciato krwi Pottera. Voldemort po
raz kolejny nie potrafi jednak doceni¢ sity mitosci, gdyz nie rozumie, ze
moc chlopca bierze si¢ nie tylko z ofiary jego matki, ale takze wyptywa
z samego Harry’ego, a konkretnie z jego zdolnosci do mitosci i poswie-
cenia. W ksiazkach i filmach o Potterze podkresla si¢ bardzo wyraznie,
iz owa zdolno$¢ do kochania i po§wigcenia géruje nad umiej¢tnosciami
magicznymi. Przekonuje nas o tym jedna z najwazniejszych scen filmu
Harry Potter i Zakon Feniksa (Harry Potter and the Order of the Phoenix),
w ktorej wypowiedziane zostaje proroctwo dotyczace losow Harry’ego
i Czarnego Pana. Brzmi ono nast¢pujaco: ,,Oto nadchodzi ten, ktéry ma
moc pokonania Czarnego Pana. [...] A cho¢ Czarny Pan naznaczy go
jako réwnego sobie, bedzie on mial moc, jakiej Czarny Pan niezna [...]”.
Mocg ta jest mitos¢, gotowos¢ do ztozenia ofiary za przyjaciét. Voldemort
nie ma przyjaciét, lecz tylko podwiladnych i nie wie, czym jest mitos¢,
dlatego tez w kulminacyjnej scenie filmu o Zakonie Feniksa, w ktérej
walczy z Dumbledorem i Potterem na korytarzach Ministerstwa Magii,
nie potrafi przeja¢ kontroli nad cialem i umystem Harry’ego, poniewaz
nie jest w stanie znie$¢ milosci, ktérag ma w sobie chlopiec. Co prawda,
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Czarnemu Panu na chwilg udaje si¢ opeta¢ Harry’ego i wydoby¢ z umy-
stu chfopca wspomnienia najbardziej dramatycznych zdarzen w jego zy-
ciu, czym sprawia mu ogromny bdl, jednak chwila tryumfu upadiego
czarodzieja nie trwa dtugo, gdyz Harry, broniac si¢ przed Voldemortem,
przywotuje obrazy ludzi, ktérych kocha, wyrazajac jednoczesnie swoje
wspélczucie dla Czarnego Pana z powodu jego nieznajomosci mitosci
i przyjazni. Mito$¢ do przyjaciét i wspétezucie dla $miertelnego wroga,
ktére ma w sobie Harry, sprawiaja, iz Voldemort opuszcza w pospiechu
ciato i umyst chtopca, nie mogac zdzierzy¢ potegi pozytywnych uczué,
ktére wzbudzit w sobie Potter. Czarna magia Voldemorta przegrata za-
tem ponownie z mifoscig Harry’ego.

Nalezy w tym miejscu wyraznie podkresli¢, ze Pottera nie uratowaty
jego umiejgtnosci magiczne, sprawnos$¢ w postugiwaniu si¢ oklumencja
(czyli sztuka zamykania umystu na penetracj¢ z zewnatrz), poniewaz
Harry’emu nigdy nie udalo si¢ jej opanowaé. Zwycigstwo zapewnita mu
wylacznie zdolno$¢ do milosci, wspéltczucia i poswigcenia’ W zwycig-
stwie Harry’ego nie ma wigc w gruncie rzeczy niczego magicznego! Jak
wigc widaé, w powiesciach Rowling i filmach powstatych na ich pod-
stawie mamy do czynienia raczej ze zjawiskiem deprecjonowania magii,
a nie z jej promocja. Tym, do czego zach¢ca Rowling odbiorcéw swojej
sagi, nie jest praktykowanie magii, ale rozwijanie empatii i zdolnosci
do mitosci.

Niedoceniana przez Voldemorta zdolno$¢ do kochania i poswie-
cenia staje si¢ przyczyna jego ostatecznej kleski w ksiazce Harry Potter

> W ksigzce o Zakonie Feniksa Albus Dumbledore, tuz po skoriczonej walce z Vol-
demortem, wypowiedzial do Harry’ego, zdruzgotanego swoja stabg znajomoscia oklu-
mengji, znamienne stowa: ,W ostatecznym rozrachunku nie liczylo si¢ juz to, ze nie
potrafisz zamkna¢ przed nim swojej swiadomosci. Nie oklumencja cig ocalita, ale twoje
serce” (J.K. Rowling, Harry Potter i Zakon Feniksa, thum. A. Polkowski, Poznani 2004,
s. 921). A tak na marginesie tytutu zacytowanej ksiazki, to warto doda¢, ze symbol fe-
niksa, uzyty przez Rowling w odniesieniu do $rodowiska czarodziejéw sprzeciwiajacych
si¢ Voldemortowi, jest nawiazaniem do antycznej symboliki chrzescijariskiej. Wystarczy
poczytaé teksty Ojcéw Kosciota, aby to zrozumie¢. Polecam zwlaszcza traktat Laktancju-
sza De ave Phoenice (O praku Feniksie) oraz jego p6zniejsza interpretacje przez Grzegorza
z Tours zapisang w dziele De cursu stellarum ratio.
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i insygnia Smierci (Harry Potter and the Deathly Hallows), na podsta-
wie ktorej nakrgcono dwa filmy koniczace seri¢ o mlodym czarodzieju.
W drugim ze wspomnianych filméw Harry dowiaduje si¢, iz odniesie-
nie zwycigstwa nad Czarnym Panem bedzie mozliwe tylko wtedy, gdy
zginie z rak Voldemorta. Musi si¢ tak staé, poniewaz w ciele chlopca
znajduje si¢ czastka duszy Czarnego Pana, ktéra wnikneta w Harry’ego
w chwili, gdy Voldemort stracit cialo, rzucajac na niego zaklecie usmier-
cajace. Owa czastka duszy czarnoksi¢znika przebywajaca w Harrym
czyni Voldemorta nie$miertelnym. Cho¢ Harry moze uciec i porzuci¢
przyjaciol, ratujac w ten sposob whasne zycie, postanawia jednak ztozy¢
si¢ w ofterze. Opuszcza zatem oblezony przez sity Voldemorta zamek
w Hogwarcie i staje przed obliczem Czarnego Pana, nie prébujac sig
nawet broni¢. Voldemort zabija go, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze
czyniac to, $ciaga na siebie zgube. Nie pojmuje on, ze $mier¢ chtop-
ca zapewnita ochronna moc przyjaciolom Harry’ego i doprowadzita do
unicestwienia czastki duszy Voldemorta wszczepionej w Pottera. Odtad
Voldemort staje si¢ zwyktym $miertelnikiem, ktérego mozna pokona¢
jak kazdego innego czarodzieja. Na tym jednak nie koriczy si¢ poswig-
cenie Harry’ego Pottera. Po swojej $mierci wedruje on do petnego spo-
koju $wietlistego miejsca, w ktérym wita go zmarty Albus Dumbledore.
Byty dyrektor Hogwartu wyjasnia Potterowi, ze moze wréci¢ do swojego
ciata i toczacej si¢ bitwy lub péjé¢ dalej w kierunku $wiatta. Harry ma
najwyrazniej ochote pozosta¢ w $wietlistej krainie, postanawia jednak
powréci¢ do ciala, aby poméc swoim przyjaciotom w rozprawieniu sig
z Voldemortem. W finatowym starciu z Czarnym Panem Harry pokonu-
je go, uwalniajac tym samym $wiat od zla.

Z powyzszego wynika, ze definitywne zwycigstwo nad ztem zapewnity
Harry’emu nie jego umiejetno$ci magiczne, gdyz Voldemort bez poréw-
nania lepiej znat si¢ od niego na magii, lecz zdolno$¢ chlopca do mitosci
i ofiara ztozona przez niego za przyjaciél. W celu podkreslenia tryumfu
mitosci nad magia w przedostatniej scenie Insygnidw smierci Harry prze-
tamuje zdobyta podczas pojedynku z Voldemortem tzw. czarng rézdzke,
ktéra czyni postugujacego si¢ nia czarodzieja niezwyci¢zonym. Rézdzka
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ta nie przyniosla jednak zwyciestwa Voldemortowi, okazujac si¢ w ze-
tknigciu z miloscia i ofiarg Harry'ego przedmiotem bez wigkszej war-
toéci. W zwiazku z tym Harry, pomimo nalegan jego przyjaciela Rona,
aby zatrzymal czarng rézdzke dla siebie, niszczy ja i wyrzuca w przepasé®.
Tak w skrécie przedstawia si¢ gtéwny watek filméw o Harrym
Potterze. Przeanalizujmy go teraz pod katem soteriologii chrzescijafskiej.
Teolog chrzedcijariski, ogladajacy filmy o Potterze bez uprzedzen,
zwréci uwagg na fake, iz sposéb, wjaki Potter odnosi zwycigstwo nad ztem,
bardzo przypomina nowotestamentows koncepcj¢ ofiary Chrystusa.
W 5 rozdziale Listu do Efezjan apostot Pawel napisat: ,,Chrystus umito-
wat was i siebie samego wydat za nas jako dar i ofiar¢ Bogu ku mitosci
wonnej”. O ofierze z zycia Chrystusa pisal réwniez Pawet w 1 Kor 5,
7 i Rz 8, 34. Podobna nauka pojawia si¢ w Liscie do Hebrajczykéw 9,
14, 16; 10, 9-10, 12 oraz w Pierwszym liscie Jana 2, 2 i 4, 10. Ofiara
Chrystusa faczona jest przez autoréw nowotestamentowych z jego mi-
toscig do ludzi, ktéra stanowi gléwna motywacje meczenskiej $mierci
Jezusa na krzyzu. Z kolei w 13 wersecie 15 rozdziatu Fwangelii Jana Jezus
sam wskazuje na przyczyng swojej ofiarniczej $mierci, stwierdzajac, iz
»wickszej mitosci nikt nie ma nad t¢, jak gdy kto zycie swoje kladzie za
przyjaciét swoich”. Efektem Chrystusowej ofiary jest oczyszczenie ludzi
z grzechéw oraz uwolnienie ich od $mierci, o czym pisze Pawel w 15
rozdziale Pierwszego listu do Koryntian. Wedtug Pawta ofiara Chrystusa
sprawita, iz $mier¢ zostata pokonana i nie panuje juz nad ludZmi.

6 Swiadomos¢, ze mitoé¢ jest czyms znacznie silniejszym niz magia rodzi si¢ w Har-
rym stopniowo. Poczatkowo, jest on zafascynowany magia i doznaje uczucia rozczaro-
wania, gdy dowiaduje si¢ od Dumbledore’a, iz jego przewaga nad Voldemortem nie thwi
w jakichs specjalnych umiejetnosciach magicznych, lecz polega na zdolnosci do mitosci.
Wraz z wiekiem i nowymi do§wiadczeniami Harry zaczyna zmienia¢ swoje zapatrywania
na magie i pojmowa¢, ze nie ma ona szans w konfrontacji z miloscia. Pamigta¢ trzeba,
iz saga o Potterze jest opowiescia o dojrzewaniu, o porzucaniu tego, co dziecigee (czyli
magii i cudowno$ci) na rzecz tego, co dojrzale, a wigc w tym wypadku na rzecz mitosci
i wyboréw prowadzacych Harry'ego do dobrowolnej ofiary z zycia. Ow proces dojrzewa-
nia gléwnego bohatera sagi (czyli takze stopniowego porzucania przez niego fascynacji
magia) jest dobrze widoczny dla kazdego odbiorcy ksiazek i filméw o Potterze, o ile
podchodzi do nich bez uprzedzen.
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W przypadku $mierci Harry’ego Pottera trudno jest méwi¢, iz jej
skutkiem bylo oczyszczenie kogokolwiek z grzechéw, z pewnoscia jed-
nak w opowiesciach o mlodym czarodzieju jest silnie obecna mysl, ze
jego ofiara uratowata ludzi od panowania zta i $mierci niesionej im
przez Voldemorta, podobnie jak ofiara matki Harry’ego zapewnita mu
ochronng moc przeciw zakleciu u§miercajacemu. Oprécz tego, zgodnie
z zacytowanymi stowami Jezusa z Ewangelii Jana, Harry z mitosci do
przyjaciét poswigcil swoje zycie, nie zwazajac na ich prosby, aby tego
nie czynit. Analogia z ofiarg Jezusa jest tu wigc bardzo dobrze widocz-
na, a sam Harry staje si¢ figurg Chrystusa’. Ponadto poswigcajac si¢ za
przyjaciél, Harry poszedt droga pos$wigcenia i samozaparcia, ktéra kaze
i$¢ swoim wyznawcom Chrystus. Mozna wi¢c powiedzied, ze zachowal
si¢ on jak prawdziwy chrzescijanin. Wynika z tego, ze zasadniczy watek
filméw o Harrym Potterze, pomimo swojej basniowo-magicznej fasady,
jest na wskro§ chrzescijaniski, promujac ideal poswigcenia i samozaparcia
oraz mySlenie w kategoriach chrzescijaniskiej soteriologii. Nalezy doda,
ze w filmach o Potterze nie tylko Harry poswigca si¢ za przyjacidt, po-
jawia si¢ w nich bowiem wiele 0séb, ktére ryzykuja lub oddajg zycie
w imi¢ milosci i przyjazni. Promuje si¢ w nich ponadto lojalno$¢, odwa-
ge, wspdlczucie, madros¢, umiar, czyli cnoty, ktére powinny by¢ bliskie
kazdemu chrzeécijaninowi. Rowling poddata takze krytyce samolub-
stwo, pyche, konsumpcyjny styl zycia, wartosciowanie ludzi ze wzgle-
du na ilo$¢ posiadanych débr materialnych, piastowane stanowisko czy
pochodzenie. W opowiesciach o mlodym czarodzieju spotykamy tez
wyrazne potgpienie rasizmu i ksenofobii, ktére w $wiecie czarodziejéw
przejawiaja si¢ w pogardzie czgéci z nich do mugoli oraz czarodziejéw
potkrwi®. Mozna wige $mialo stwierdzi¢, iz filmy (i ksigzki) o Harrym
Potterze niosa ze soba wazne przeslanie oraz szereg pozytywnych warto-
$ci, niezbednych w trakcie procesu ksztaltowania mtodego cztowieka’.

7 Por. D. Walencik, Harry Potter jak Jezus, 27.10.2010, www.ekumenizm.pl/religia/
inne/harry-potter-jak-jezus/ (dostgp 31.12.2016).

8 Czyli 0s6b pochodzacych z rodzin, w ktorych jedno z rodzicéw jest mugolem.

? Wedlug Dagmary Kowalewskiej, oceniajacej seri¢ o Potterze pod katem peda-
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Biorac pod uwagg powyzsze spostrzezenia, dochodzimy do konklu-
zji, iz w sadze o Harrym Potterze mamy do czynienia nie tylko z chrze-
$cijariska soteriologia, ale takze z etyka. Wszystko to sprawia, iz opowies¢
o mlodym czarodzieju staje si¢ znakomitym polem badawczym dla teolo-
gbéw oraz doskonatla pomoca dla duszpasterzy, katechetéw i pedagogéw!'®.

gogicznym, opowiesci o mfodym czarodzieju posiadaja niezaprzeczalne walory wycho-
wawcze. Jej zdaniem: ,Dobro i zto przedstawione w opowiesciach o Harrym Potterze, ze
wzgledu na to, iz ukazane sg tak, by ich wlasciwe odczytanie nie nastreczylo nastoletnie-
mu odbiorcy wigkszych trudnosci, moga pomdc mu zobaczy¢ je we whasciwym swietle.
Pod wzgledem funkcji wychowawczej powiesci te wydaja si¢ wartosciowa lektura dla
mlodego czytelnika. [...] Powiesci o Harrym Potterze w znacznym stopniu wpisuja si¢
w zadania szeroko pojmowanej edukagji, jakimi sa: rozwijanie wiedzy, osobowosci i mo-
ralnego zmystu dzieci i mlodziezy” (D. Kowalewska, op. cit., s. 389).

10 Walory sagi o Harrym Potterze docenit Kosciét Anglii, kedry uzywa ksiazek i fil-
moéw o mlodym czarodzieju do ewangelizagji i katechizacji (D. Bruncz, Harry Potter, Bdg
i wiara, 24.07.2007, http://www.ekumenizm.pl/religia/inne/harry-potter-bog-i-wiara/
(dostep 31.12.2016)). Kosciét ten wydat nawet poradnik Mixing it up with Harry Pot-
ter, w ktorym zawarte zostaly wskazéwki, w jaki sposob korzysta¢ z ,,Harry’ego Pottera”
w trakcie nauczania religii i pracy misyjnej (J. Szymanski, Harry Potter w stuzbie ewangeli-
zacji, 21.07.2007, heep://www.ckumenizm.pl/religia/inne/harry-potter-w-sluzbie-ewan-
gelizacji/ (dostep 31.12.2016)). Ksiazkami o Harrym Potterze postuguja si¢ réwniez
studenci teologii z Yale, ,[...] Zeby rozpatrywa¢ takie tematy jak grzech, zto i zmar-
twychwstanie. [...] Zdaniem uczestnikéw kursu z Yale poprzez obiektyw ksigzek o Har-
rym Potterze lepiej mozna zrozumie¢ teologie, ktéra do tej pory wydawata si¢ im czyms
zupelnie oderwanym od zycia” (D. Walencik, Harry Potter a chrzescijariska teologia. ..,
op. cit.). Do pracy duszpasterskiej i katechetycznej zaprzagt sage o mlodym czarodzieju
réwniez rzymskokatolicki duchowny z Holandii, twérca popularnego podcastu Catholic
Insider (https://sqpn.com/category/podcasts/ci/), ks. Roderick Vonhogen, ,,[...] wydo-
bywajac z niej duchowe przestanie [...]” (eadem, Harry Potter, Gwiezdne Wojny i kato-
licka ewangelizacja przez podcasting, 30.09.2005, http://www.ekumenizm.pl/religia/spo-
leczenstwo/harry-potter-gwiezdne-wojny-i-katolicka-ewangelizacja-przez-podcasting/
(dostep 31.12.2016)). O wychowaweczej roli opowiadari o Potterze jest rowniez przeko-
nany rzymskokatolicki arcybiskup Hamburga Werner Thissen, wedtug ktérego ucza one
dzieci dokonywania wyboréw pomigdzy dobrem i ztem (D. Bruncz, Abp Thissen: Harry
Potter pomocq kazdego dnia, 13.11.2003, htep://www.ckumenizm.pl/publicystyka/abp-
-thissen-harry-potter-pomoca-kazdego-dnia/ (dostgp 31.12.2016)). Do ksiazek i filméw
o Harrym Potterze odnosi si¢ pozytywnie wielu rabinéw zydowskich (w tym takze nurtu
ortodoksyjnego), zdaniem ktérych propaguja one wartosci i zasady biblijne, za$ Harry
Potter — ich zadaniem — mégtby by¢ Zydem. Historie o Potterze wykorzystywane s
przez nich jako pomoc w trakcie nauczania Tory i teologii judaizmu. Na przyktad ,,Rabbi
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Z cala pewnoscia za sprawa serii o Harrym Potterze mozna pozytywnie
odpowiedzie¢ na pytanie, czy zasadne jest analizowanie dzieta filmowego
przez pryzmat teologii''.

Moshe Rosenberg — nauczyciel w ortodoksyjnej jesziwie w Riverdale — uwaza Harry'ego
za skarb, ktéry moze by¢ przydatny w nauce mimo — albo dlatego — ze nie pochodzi ze
zrédet zydowskich i przestgpstwem bytoby nie wykorzysta¢ tej $wietnie napisanej ksiazki
dla dzieci. Razem ze swoimi uczniami rabin przywoluje podobiedistwa migdzy posta-
ciami z ksiazki a biblijnymi patriarchami i prorokami” (D. Walencik, Harry Potter i ju-
daizm, 20.12.2005, http://www.ckumenizm.pl/religia/judaizm/harry-potter-i-judaizm/
(dostgp 01.01.2017)).

' Zwiazek sagi o Harrym Potterze z teologia chrzescijariskg nie powinien dziwid,
jesli wezmie si¢ pod uwage fake, ze jej autorka nalezy do (ewangelicko-reformowanego)
Kosciota Szkocji, do ktérego konwertowata z anglikanizmu. Rowling podkresla, ze jej
ksiazki odwoluja si¢ do koncepcji zmartwychwstania i zycia po $mierci. Z tego tez powo-
du waznym motywem w ksigzce Harry Potter i insygnia $mierci jest napis na nagrobku
rodzicéw Pottera: ,,Ostatnim wrogiem, ktdry zostanie zniszczony, bedzie $mier¢” (1 Kor
15, 26) (D. Bruncz, Zmartwychwstanie — pointa przygdd Harryego Pottera, 18.10.2007,
http://www.ekumenizm.pl/religia/inne/zmartwychwstanie-pointa-przygod-harryego-
-pottera/ (dostep 31.12.2016)).
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UNIWERSYTET PAPIESKI JANA Pawea II w KrRakOWIE

Film jako misterium teodramatyczne —
polemika z Hansem Ursem von Balthasarem

,Misterium teatru staje si¢ misterium realnej obecnodci, jeszcze zanim
stanie si¢ misterium przemiany. Zupelnie inaczej niz w kinie, ktére za-
wsze pozostaje obrazem. Scena jest absolutng terazniejszoscia’ — pisal
Hans Urs von Balthasar. Warto wigc zastanowi¢ si¢ — skoro badamy jego
Teodramatyke w kontekscie stricte filmowym — czy powyzej wyrazona
opinia zgodna jest z badaniami teoretykéw filmu i teatru, oraz czy prze-
niesienie rozumienia idei teodramatycznej na grunt filmowy jest nauko-
WO uprawnione.

Temat teatralnych Zrédet filmu omawiany byl wielokrotnie przez
teoretykéw kina, ktérzy zgodnie podkreslaja, iz film potrzebowal wie-
lu lat, by nauczy¢ si¢ jezyka teatru, dzi§ powiedzieliby$my ,,gramatyki
teatru”, dzigki ktorej opowiadanie dramatu w sposéb komunikatyw-
ny jest mozliwe. Pierwsza ekranizacja powiesci Henryka Sienkiewicza
Quo vadis? trwata 60 sekund. Fakt ten dowodzi, iz problem ekraniza-
¢ji dramatéw, a jeszcze szerzej problem dramatycznosci szeuki filmowe;j
obejmuje wiele zagadnieri’. Wobec faktu, iz w niniejszym opracowaniu
udowadniamy, iz film jest spadkobiercg dramatu i jako taki — stosujac

! Balthasar H. U. von, Zeodramatyka I, s. 261.

> P. Schrader, Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer, Berkeley 1972,
ss. 180-187.
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sobie wlasciwa gramatyke i jezyk — moze sta¢ si¢ narzedziem do refleksji
teodramatycznej, skupimy si¢ na powiazaniu filmu z dramatem liturgicz-
nym i biblijnym.

Specyfike owego procesu przechodzenia od narracyjnosci samego
przekazu biblijnego do wizualnej przedstawieniowosci najpierw miste-
riéw, a w dalszym planie filméw pasyjnych uzmystawia ks. Marek Lis,
proponujac stosowanie do opisu podobnych zagadnien terminu , trans-
mediatio™. W opisanym przezen procesie ,translatio — transmediatio”
streszcza sig sens tego, w jaki sposéb ewoluowaly metody prezentowania
tresci biblijnych w sztuce. Klasyczne ,translatio” (czyli przektad mie-
dzy réznymi jezykami, ale w obrebie jednego medium) ustgpuje miej-
sca ,transmediatio” (czyli przenoszeniu znaczen i tre$ci migdzy rdzny-
mi mediami, np. mi¢dzy drukiem a filmem). Termin ,transmediatio”,
nawigzujacy do zaproponowanej przez Romana Jacobsona koncepcji
tlumaczenia intersemiotycznego (transmutacji), okazuje si¢ niezwykle
przydatny do analizy facznosci miedzy filmem pasyjnym i dramatem li-
turgicznym, a zwlaszcza misteriami w tym sensie, ze cho¢ zaklada prze-
niesienie znaczeri migdzy dwoma réznymi systemami semantycznymi,
to nie wyklucza posredniego przenoszenia tresci. W przypadku filmu
pasyjnego oznacza to, ze cho¢ jego fabula nawiazuje trescia do Biblii,
to posrednie ,,ogniwo” misterium wcale nie musiato zosta¢ pominigte.
Przeciwnie — jego obecno$¢ wzbogaca transmedialny przektad, niejako
konstytuuje jego ztozonos¢.

Wzigwszy zatem pod uwage podniosly charakter dramatu liturgicz-
nego, jego obrzgdowo$¢ i przesunigcie akcentéw z ludycznosci przedsta-
wienia na teologiczng wymowe prezentowanych wydarzeri, mozna przy-
puszczaé, ze to przede wszystkim ten gatunek, a nie misteria, wplynat
na uksztattowanie si¢ w $wiadomosci kulturowej sposobéw ukazywania
wydarzen biblijnych, w tym réwniez M¢ki Chrystusa. Przeciwko takie-
mu przypuszczeniu przemawiaja jednak dwa istotne fakty. Po pierw-
sze, dramaty liturgiczne i misteria byly w wiekach $rednich gatunkami

* Marek Lis, Audiowizualny przektad Biblii. Od ,,translatio” do ,,transmediatio”, Opo-
le 2002, s. 69.
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wspdlistniejacymi, i cho¢ zasadniczo odmiennymi, to jednak pod wzgle-
dem tworzyw i struktur w wielu punktach stycznymi. Julian Lewanski
podkresla, ze ,gatunkowo byly one [misteria — dop. M.L.] tak od gier
koscielnych dalekie, ze ich wzajemna relacja polegala raczej na wspétist-
nieniu niz na bezpo$redniej zaleznosci. Mozna natomiast twierdzi¢, ze
zalezno$¢ genetyczna faktycznie byla, ale opisa¢ ja trzeba inaczej. Oto
misterium korzysta z pewnych narzedzi, z pewnych zasad roboczych,
wreszcie z pewnych wzorcéw, modeli uksztattowania postaci, struktur
jezykowych, ktére poprzednio w oficjach faciriskich zostaly badz sfor-
mutowane, badZ wydoskonalone™. Tak wiec ,triada tekst Ewangelii /
dramat liturgiczny i misteria / film pasyjny”, przyjmujaca teatr $rednio-
wieczny za swoista kulturowa matryce, okazuje si¢ nienaruszona. Po
drugie, to wlasnie misterium wydaje si¢ mie¢ szereg cech taczacych go
z filmowymi przedstawieniami Pasji najscislej, bo nie wytacznie dzigki
prostemu transponowaniu tresci przekazéw biblijnych, ale na plaszezyz-
nie niejako konstrukeyjnej czy stylistyczne;.

Skupi¢ si¢ nalezy na kilku najwazniejszych cechach misterium,
ktére moga przemawiaé za sugerowana przeze mnie tacznoscia mie-
dzy teatrem $redniowiecznym a filmem pasyjnym®. Pierwszg z nich jest
tzw. akcja szeregowa. ,,Oznacza to — pisze Julian Lewanski — ze kolej-
ne wydarzenia nast¢pujg po sobie bez dramatycznego uzasadnienia,
nie sa koniecznym wynikiem poprzednich wydarzed, nie musza by¢

* Julian Lewariski, Dramat liturgiczny, [w:] Poetyka: zarys encyklopedyczny. Srednio-
wieczne gatunki dramatyczno-teatralne, red. Maria Renata Mayenowa, z. 1, Zaktad Naro-
dowy im. Ossoliniskich, Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1966, s. 81.

> G. Nadgrodkiewicz, Quem queritis in sepulchro, o Christicolae? O teatralnej prowe-
niencji wezesnych filméw pasyjnych, maszynopis wyktadu wygltoszonego podczas konfe-
rencji naukowej Migdzy filmem a teatrem na Uniwersytecie wroclawskim w dniach 13-14
maja 2010.

¢ Trzeba zastrzec, ze wskazanie podobieristw migdzy filmem pasyjnym a misteriami
nie moze si¢ wigza¢ z bezposrednim zastosowaniem czy przetozeniem terminologii badz
klasyfikacji teatru $redniowiecznego na film. Ich wykorzystanie stuzy jedynie uwypukle-
niu pewnych zaleznosci, ktére w zakresie powinowactwa obu sztuk wydaja si¢ szczegélnie
istotne.
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dramatycznie umotywowane. Jak si¢ tatwo domydli¢, kolejne wydarze-
nia sceniczne — to teatralne realizacje przebiegu wybranych wydarzen,
opisanych w Ewangelii, Biblii i ,Zywotach Swietych”. Takze kolejnosé
wypadkéw jest zalecona przez porzadek wskazany w Zzrédle™. Ta wia-
$ciwo$¢ misteriéw okazuje si¢ wyjatkowo bliska najwczesniejszym prze-
niesieniom na ekran tematu pasyjnego. Juz w drugim w historii filmie
pasyjnym® mozna odnalezé echa owego szczegdlnego ustrukturowania
narracyjnego, ktére Lewariski nazwal akcja szeregowa. W Zyciu i mece
Jezusa Chrystusa (La vie et la passion de Jésus-Christ, 1897, wytwdrnia
braci Lumiere) Georges Hatot opowiada, a wlasciwie — nalezy si¢ tu wy-
razi¢ §cislej, unikajac wspélczesnych konotacji z narratywnoscia — zaled-
wie przedstawia wybrane wydarzenia z zycia Jezusa (od poktonu Trzech
Medrcéw do Zmartwychwstania), komponujac w cato$¢ pojedyncze ob-
razy Jego Meki, Ukrzyzowania i Smierci. Film ten jest bowiem cyklem
trzynastu scen, swoistych lekko tylko poruszonych tbleaux, ktére nie
sq polaczone zadnym nadrzednym zamystem dramaturgicznym. Migdzy
poszczegdlnymi scenami nie istnieje ni¢ akcji w rozumieniu wspétcze-
snym. Niektdre sekwencje moglyby w ogdle zosta¢ pominigte, ponie-
waz koherencji catosci tego filmu nadaje w zasadzie jedynie odniesienie
do narracyjnego uszeregowania wydarzeri pasyjnych w samych tekstach
Ewangelii czy do powszechnej znajomosci wydarzen biblijnych, nie za$
wpisana w dziefo intencja twércza.

Tak pojmowana bliskos¢ Sredniowiecznym misteriom mozna od-
nalez¢ takze w dwdéch innych filmach pasyjnych z okresu wezesnego
kina. Zaréwno w Zywocie i mece Jezusa Chrystusa (La vie et la passion
de Jésus Christ, rez. Ferdinand Zecca, Lucien Nonguet, 1902-1905,
wytwornia PathéFreres), jak i w Narodzinach, zyciu i Smierci Chrystusa
(La naissance, la vie et la mortduChrist, rez. Alice Guy-Blaché, 1906,
wytwérnia Gaumont) szeregowos$¢ czy sekwencyjno$é akeji jest regula

7 Julian Lewanski, Misterium, op. cit., s. 208.

8 Do naszych czaséw nie zachowat si¢ pierwszy film opowiadajacy histori¢ zycia
i $mierci Jezusa: sktadajaca si¢ z 12 scen Pasja Chrystusa (PassionduChrist) zrealizowana
we Frangji w 1897 r. przez Léara (wh Albert Kirchner).
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konstrukcyjna réwnie czesta jak w misteriach. Dowodzi tego popularna
w dobie wezesnego kina praktyka dystrybucyjna. Organizatorzy poka-
z6w i whasciciele kin mieli bowiem mozliwo$¢ wybierania z katalogéw
producenckich i kupowania nie tylko calych filméw, ale takze poszcze-
gblnych sekwencji, scen, czy nawet pojedynczych ujeé, ktdre nastgpnie
montowali wedle wlasnego uznania i zgodnie z zapotrzebowaniem lo-
kalnej publicznosci. W ten sposéb upowszechnialy si¢ wersje tego same-
go filmu rézniace si¢ migdzy soba czgsto w bardzo znacznym stopniu.
Doskonatym przyktadem jest tu wlasnie film Zekki i Nongueta, do dzi$
istniejacy w kilku konfiguracjach montazowych. Tom Gunning podaje
na przyktad, ze w katalogu Pathé Fréres na rok 1903 film ten byt ofe-
rowany w trzech réznych wersjach: z 32, 20 lub 12 scenami’. Podobnie
rozumiana autonomiczno$¢ wybranych sekwencji cechuje réwniez film
Alice Guy-Blaché, cho¢ wytwérnia, w ktérej powstat, nie spogladata az
tak chetnie jak Pathé na koncepcje filmu jako stosunkowo dowolnie
formowanego asamblazu. Sprz¢zenie zwrotne migdzy potrzebami rynku
a systemem produkgji i dystrybugji bylo jednak na tyle silne, ze zaréwno
Gaumont, jak i Pathé stosowali podobng technik¢ znakowania swoich
filméw, asekurujac si¢ przed prawdziwie duza dowolnoscia w ksztatto-
waniu ostatecznej wersji filmu przez organizatoréw pokazéw. Zabiegi
te byly tez przejawem swoiscie pojetych praktyk antykonkurencyjnych,
ktére musiaty by¢ podejmowane wobec bardzo licznych realizacji tema-
tyki biblijnej we wezesnym okresie istnienia kinematografu. Nawet oko
mniej spostrzegawczego widza z pewnoscia bardzo szybko dostrzeze, ze
wickszo$¢ uje¢ w filmie Zekki i Nongueta jest ,,opieczgtowana” stynnym
logotypem Pathé — kogucikiem (np. w scenach narodzenia i ztozenie
hotdu przez medrcéw, ucieczki do Egiptu czy cudownego potowu ryb).
Réwniez w Narodzinach, zyciu i Smierci Chrystusa niemal potowa scen

? Tom Gunning, Passion Play as Palimpsest: The Nature of the Iext in the History
of Early Cinema, [w:] Une invention du diable? Cinéma des premiers temps et religion
(An Invention of the Devil? Religion and Early Cinema), red. Roland Cosandey, André
Gaureault, Tom Gunning, Les Presses de 'Université Laval — Les EditionsPayot Lausan-
ne, Sainte-Foy — Lausanne 1992, s. 106.
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sygnowana jest charakterystycznym okraglym logo z nazwa wytwérni
Gaumont (np. ostatnia wieczerza czy ujecie z zaprzadstwem Piotra).
Mniej lub bardziej subtelnie inkrustowane w scenografi¢ czy namalo-
wane gdzie§ w tle, logo takie zawsze petnilo swoja podstawowa funk-
cje: pozwalato niejako autoryzowa¢ film w chwili, gdy w kawatkach byt
sprzedawany organizatorom pokazéw'’.

Ta wezesna praktyka kinematograficzna zaswiadcza zatem o szcze-
gblnym charakterze filméw pasyjnych. Whasciwa im, a powinowata
réwniez misteriom teatralnym akeja szeregowa byta ladem stosunkowo
duzej swobody inscenizacyjnej, ktdra z kolei warunkowana byta silnym
zakorzenieniem tematu pasyjnego w kulturze. W miar¢ dowolne ,zon-
glowanie” wybranymi scenami z narracji biblijnej (oczywiscie z zacho-
waniem chronologii wydarzen) ostatecznie i tak odnosito si¢ do ewan-
gelicznego korpusu synoptycznego. Ten zas, w swym podstawowym
katechetycznym zakresie, znany byl w niemal réwnym stopniu przez
odbiorcéw wyksztalconych i niepismiennych, a dzigki temu mégt pel-
ni¢ funkcje sui generis instangji scalajacej czy wlasnie matrycujacej opo-
wiadang/przedstawiana histori¢. Owej biblijnej matrycy porzadkujacej
(dodatkowo wzmocnionej przez tradycje i kulturowa dtugotrwalosé¢ te-
matyki pasyjnej) nalezy zatem przypisaé szczegdlng moc sprawcza. To
dzigki niej wybrane sceny Pasji (zaréwno w misteryjnych mansjonach,
jak i na ekranie), utozone w szeregi, mogly sta¢ si¢ namiastka koherent-
nej linii narracyjnej (czy jej niebudzacym podejrzen surogatem). Noél
Burch, odwotujac si¢ do filmu Hatota, postuguje si¢ w tym kontekscie
okre§leniem nieuniknionego porzadku (Porzadku nad Porzadkami), kté-
ry rzadzi pojawianiem si¢ kolejnych tablean vivants. Nastgpstwo tych
obrazéw, ,uswiccone” biblijnym przekazem i ugruntowane tradycja,
moze by¢ wigc postrzegane jako ta instancja, ktéra w kulturze Zachodu

10 Warto w tym miejscu przypomnieé, ze w tym wezesnym okresie kina oczywiscie
nie istnialo jeszcze pojecie rezysera jako autora we wspétezesnym rozumieniu. Co jednak
ciekawe, wiele funkcji dzisiejszego autora ,wszechwladnego” petnit wowczas whasnie or-
ganizator pokazéw jako ten, kto ostatecznie ksztattowat film.
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funduje linearnos¢ catej historii''. Opuszczenie w ciagu prezentowa-
nych wydarzeni na przyklad sceny ze wskrzeszeniem Lazarza nie wplynie
przeciez na wiasciwa (czytaj: zgodna z litera Biblii) recepcje archetypu
Chrystusowej M¢ki. Co jednak ciekawe, ciagi tych pasyjnych obrazéw
bylyby z pewnoscia, jak zauwaza Burch, ,catkowicie pozbawione nar-
ratywnego znaczenia dla jakiegokolwiek odbiorcy niezaznajomionego
z podstawami wiedzy o religii chrzescijariskiej”'?. Tym bardziej wigc mo-
zemy sadzi¢, ze udramatyzowana w misteriach $redniowiecznych historia
pasyjna ,miata moc ustanowienia zasady narracyjnej linearnosci w kinie
na dlugo przed tym jak wyksztalcita si¢ w nim sktadnia”". Sytuujaca
si¢ w tle tych spostrzezen misteryjna akcja szeregowa, dajac kulturowo
kompetentnemu widzowi sposobno$¢ do dopowiedzenia sobie pominie-
tych scen pasyjnych (oczywiscie przy zatozeniu obecnosci scen kluczo-
wych pozwalajacych zidentyfikowaé sama opowiesé), okazuje si¢ zatem
pokrewna ciaggom quasi-narracyjnym w filmach o Mece Chrystusa, ale
takze w pewnym sensie konstytuuje narratywno$¢ filmowa jako taka.
Teatralng proweniencj¢ subgatunku filmu pasyjnego nalezatoby wigc
postrzega¢ by¢ moze nie tylko w kategoriach genologicznych, zwlaszcza
jesli uznamy jej role w formowaniu zasady narracyjnej linearnosci, ktéra
domaga si¢ udziatu widza w konstruowaniu diegezy. Przy wskazywaniu
na wagg tej kwestii proporcje muszg by¢ jednak zachowane — w okresie
kina atrakeji, do ktdrego z pewnoscia zaliczajq si¢ pierwsze filmy pasyjne,
zapewnienie odbiorcom feerii obrazéw bylo duzo istotniejsze niz zaofe-
rowanie im funkcjonalnej instancji narracyjnej. Jak zauwaza Gunning:
~celem filmowych widowisk pasyjnych bylo raczej zilustrowanie i przy-
wolanie znanej historii niz wykreowanie kompletnej diegezy z wartkim

strumieniem narracyjnym”'.

" Noél Burch, Passions and Chases — a Certain Linearization, [w:] idem, Life toThose
Shadows, przet. Ben Brewster, British Film Institute, London 1990, s. 146.

12 Ibidem, s. 145.
3 Tbidem, s. 146.

'* Tom Gunning, op. cit., s. 107.
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W kontekscie tego spostrzezenia przywotaé mozna kolejng cechg mi-
sterium, ktéra mogtaby zaswiadcza¢ o jego wplywie na uksztattowanie
si¢ filmowych sposobéw przedstawiania Pasji — jego $wiecki charakter,
a zarazem istotng funkcj¢ spoteczna’®. Ponownie odwotajmy si¢ do stow
Juliana Lewariskiego: ,Z uplywem czasu utrwalalo si¢ misterium wie-
cej jako zjawisko o charakterze spolecznym niz jako dzielo artystyczne,
jako dzieto pracowni pisarskich. Byl ten gatunek pierwszym teatrem po-
wszechnym, przypominajacym w tym aspekcie nieco teatry starozytnej
Gregji. [...] Ma on tak bogaty wystréj zewngtrzny, ze jest atrakcyjny sam
przez sig, nie przez tre$¢ religijna. Warto$¢ spoteczna misterium polegata
[...] wznacznej mierze nie na jego tresciach ideowych, ale na czynno-
$ciach realizacji spektaklu; nie idea, ale spektakl byt stymulatorem war-
toéci spotecznych. [...] Misteria nie mialy mecenaséw, tak jak miat ich
teatr dworski, nie mialy zleceniodawcéw, byly wlasnoscia spotecznosci
miejskiej”'¢. Silnie tutaj podkreslany przez Lewariskiego spoteczny walor
misteriéw sprawit ostatecznie, ze pozostajac w tacznosci z dramatami li-
turgicznymi, ,,przejely na siebie funkcje ilustracyjna jako masowy srodek
porozumiewania z wiernymi”'’. Misteria, bedace 6wczesng wersja Biblii
dla ubogich, okazuja si¢ wigc korespondowaé z podobng funkeja naj-
wezesniejszych dokonan kinematografii. Filmy z epoki ,kina prymityw-
nego’ petnily przeciez identyczna jak $redniowieczne misteria funkcje
— stanowily rodzaj masowej rozrywki bazujacy na najprostszych emo-
cjach, schlebiajacy niewyszukanym gustom i w istocie niewiele majacy
wspodlnego z prawdziwym przezyciem religijnym. Jak notuje Aleksander
Jackiewicz, pierwsze filmy pasyjne byly ,niby $wigte obrazki albo przy-
pominaly ilustracje do tekstéw Ewangelii, spektakularne odwzorowa-
nia zwlaszcza Mgki Panskiej”'®. I dalej: ,byly to zywe obrazy zrobione

> P Schrader, Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer, Berkeley 1972,
ss. 96-100.

1¢ Julian Lewanski, Misterium, op. cit., s. 300.
V7 Julian Lewanski, Dramat liturgiczny, op. cit., s. 81.

'8 Aleksander Jackiewicz, Moja filmoteka. Literatura i teatr w filmie, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989, s. 43.
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z naiwnym pietyzmem, przypominajacym malarstwo $redniowiecza lub
$redniowieczne misteria”"’.

Filmowych przyktadéw obrazujacych t¢ whasnie spoteczno-rozryw-
kowa funkeje jest tyle, ile w historii pasyjnej wydarzen cudownych.
Warto w tym miejscu wspomnie¢ chociazby o filmie Chrystus chodzqcy po
wodgzie (Le Christmarchant sur lesflots, 1899) autorstwa Georges'a Méliesa
— uwazanego za pioniera nurtu kreacjonistycznego w kinie. Film — pisze
ks. Marek Lis — opisuje ukazang w Ewangeliach scen¢ (Mt, 14, 22-33,
Mk 6, 45-52, ] 6, 1-15), w ktérej Jezus przychodzi do apostotéw znaj-
dujacych si¢ w todzi na $rodku wzburzonego jeziora. Zastosowana tech-
nika byly nakladane maski oraz podwéjne naswietlanie kliszy, dzigki
ktérym uzyskano iluzj¢ chodzenia Jezusa po powierzchni wody®. W po-
dobny sposéb, z wykorzystaniem podwdjnej ekspozycji, zrealizowane
zostato ujecie Jezusa chodzacego po wzburzonych falach w filmie Zekki
i Nongueta. Identyczne rozwiazanie trikowe Méli¢s zastosowat ponownie
w Zydzie Wiecznym Tutaczu (Le juiferrant, 1904), w keérym usytuowa-
ny na pierwszym planie tytufowy bohater obserwuje przesuwajace si¢
w gérnej cz¢sci kadru obrazy Jezusa dzwigajacego krzyz. Réwniez Alice
Guy wykorzystuje kreacyjne mozliwosci nowego medium — w scenie
Zmartwychwstania Chrystus unosi si¢ nad sarkofagiem. Cud powstania
z grobu trikowo zobrazowat takze Georges Hatot, podobnie zresztg jak
Zecca i Nonguet, ktérzy dodatkowo w scenie Wniebowstapienia zain-
scenizowali skomplikowane unoszenie si¢ Chrystusa na obtoku — naj-
pierw wertykalnie, a nastgpnie diagonalnie w gtab kadru.

W tych wszystkich Méliesowskich z ducha atrakcjach trudno si¢
oczywiscie doszukiwaé checi zobrazowania jakichs ztozonych idei reli-
gijnych; ich istota jest raczej zamiar zaprezentowania iluzjonistycznych
mozliwosci kinematografu; podobnie jak w przypadku misteridw, idea
ustepuje tu sposobowi realizacji. Miedzy innymi na podstawie takich
wlasnie zaleznosci mozna sadzi¢, ze filmy te byty réwnowazne misteriom
w statusie atrakeji, w eksploatowaniu tematyki religijnej ,na zasadzie

Y Ibidem.
2 Adam Bujak, Marek Lis, Pasja. Misteria i film, Bialy Kruk, Krakéw 2004, s. 140.
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reprodukeji powszechnych wyobrazen — czgsto nazbyt schematycznych,
a zawsze wylacznie ilustracyjnych™'. Cechowat je podobny ludyczny po-
tencjal, plebejski charakter, czy wrecz zgodno$¢ z ideq Biblii Pauperum.
Filmy realizujace tematyka pasyjna w sposéb niemal identyczny jak sre-
dniowieczne misteria pozwalaly na przenikanie si¢ dwéch — wydawatoby
si¢ — zupetnie roztacznych sfer: teatrum sacrum i theatrum profanum. Na
tym planie catkowitemu przemieszaniu ulegaly funkcje katechizacyjna
i rozrywkowa, widowiskowo$¢ prezentowanej historii okazywata si¢ réw-
nie (jedli nie bardziej) istotna jak jej wlasciwe przestanie. A zatem nie tylko
eliptyczna strukeura narracyjna, ale réwniez typowa dla kina atrakeji ,,fe-
erycznos$¢” historii pasyjnej dowodza szczegdlnego powinowactwa tego
subgatunku ze specyfikg teatru $redniowiecznego. Owa zaleznos$¢ wyda
si¢ tym bardziej widoczna, jesli przypomnimy, ze najwczesniejsze filmo-
we widowiska pasyjne byty kontynuacja tradycji popularnych u schytku
XIX wieku wyktadéw pasyjnych wzbogacanych pokazami przezroczy.
Ilustrowane wykfady Johna L. Stoddarda, nawiazujace do misterium
pasyjnego z Oberammergau, s3 tego najlepszym przyktadem?.
Szczegblnie wartg przeanalizowania cecha misteridéw sa tzw. krzyzo-
wania akgji, pozwalajace dopatrzy¢ si¢ w tym gatunku czego$ w rodza-
ju pierwotnego zamyshu, ktérym w sensie dramaturgicznym moglo si¢
pézniej postuzy¢ kino. O tej cesze Julian Lewariski pisze nast¢pujaco:
,Pewnym ozywieniem owego plynacego ciagu wydarzen sa krzyzowania
akcji. Mamy tu na mysli takie sytuacje, gdy dramaturg przerywa jakis
ciag spraw na krétki czas, zajmuje si¢ innymi wypadkami i osobami,
a nastgpnie wraca do tamtej pierwszej sprawy. Tak wlasnie w ,Nativit¢”
[czternastowieczne misterium bozonarodzeniowe — dop. M.L.] musi

2! Iwona Kolasitiska, Film biblijny, [w:] Wokdt kina gatunkéw, red. Krzysztof Loska,
Rabid, Krakéw 2001, s. 197.

> Zob.: Charles Musser, Passions and the Passion Play: Theatre, Film and Religion
in America, 1880—1900, ,Film History” 1993, vol. 5, nr 4, s. 428 i nast¢pne. Co szcze-
gdlnie wazne, narratywny aspekt najwczesniejszych pasji filmowych okazuje si¢ ich wy-
znacznikiem gatunkowym réwnie istotnym, jak ich aspekt iluzjonistyczny. Musser pod-
kresla zreszta, ze w dobie kina atrakcji podobnymi cechami odznaczat si¢ inny réwnie
popularny gatunek — filmy z walk bokserskich (Charles Musser, op. cit., s. 451).
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zostawi¢ obraz stajenki z dzieciatkiem, aby [...] wyobrazi¢ aniotéw zwia-
stujacych Nowing pasterzom, ich narade¢ i wedréwke do Betlejem. [...]
Takie zawieszenia czasu dla jednego ciagu dziatari, aby zaja¢ widza inny-
mi sprawami — wyjasnia Lewariski — sa stosunkowo czgste w wigkszych
kompozycjach. W wypadku misterium na Boze Narodzenie zatrzymal
si¢ czas w stajence betlejemskiej, aby akcje przenie$¢ migdzy pasterzy.
Ci przywedrujg do tej samej stajenki. W ten sposéb autor pokonywat
trudno$¢ wyrazenia sytuacji w réznych miejscach, ale akcja jest w rze-
czywistoéci ta sama, to znaczy jedna: adoracje Dzieciatka przez Mari,
Jézefa, Anioléw, pasterzy, kréléw — kolejno sprowadza si¢ ich, jakby kon-
centrycznie, do tego samego ztobka”>. Ta podejmowana przez autoréw
$redniowiecznych misteriéw praktyka inscenizacyjna, pozwalajaca na
przemieszanie planéw nie tylko przestrzennych, ale i czasowych, wydaje
si¢ mie¢ wiele wspélnego z filmowym montazem. Od razu trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze w zadnym razie nie chodzi tutaj o fakt bezposredniego
positkowania si¢ pionieréw kinematografii jakimikolwiek osiagnieciami
teatru misteryjnego. Fakt, ze montaz filmowy zostal wynaleziony w toku
wypracowywania przez kinematograf wlasnych $rodkéw wyrazu i ze jako
taki jest technika szricte filmowa, pozostaje bezdyskusyjny. Chodzi mi
tu raczej o rodzaj pewnego pokrewieristwa w sposobach wyrazania i —
po raz kolejny — o uzmystowienie, ze triada «tekst Ewangelii — misteria
— film pasyjny» pozwala wyciaga¢ wnioski dotyczace genezy filmowych
przedstawien Pasji”.

Montaz filmowy mégt mie¢ swoja ,techniczng antecedencj¢” w mi-
steryjnych krzyzowaniach akcji. O ewentualnym pokrewieristwie w tym
zakresie moglyby $wiadczy¢ funkgje, jakie w misteriach petnity wspo-
mniane krzyzowania, a w filmach — montaz. W obydwu przypadkach by-
taby to zatem migdzy innymi mozliwo$¢ taczenia akeji dziejacej sig w réz-
nych miejscach i w réznym czasie czy taczenia dwoch réznych ptaszczyzn
znaczeniowych (np. planéw przedstawiet dostownych i alegorycznych).
Te do$¢ ryzykowna tezg dotyczaca krzyzowan akeji jako swoistej prototy-
powej (czy nawet protofilmowej) techniki montazowej moglyby jednak

3 Julian Lewanski, Misterium, op. cit., s. 247.
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wspiera¢ przyklady najstarszych filméw pasyjnych, ktérych twércy inspi-
rowali si¢ niektérymi inscenizacyjnymi rozwiagzaniami misteriéw ludo-
wych, oczywiscie przy zalozeniu, ze przynajmniej w szczatkowej formie
spektakle te zachowaly elementy teatru $redniowiecznego. Pasje odgry-
wane w Horzycach, a zwlaszcza w Oberammergau, byly przeciez inspi-
racja dla filmu Georges'a Hatota*, ale takze dla Henry’ego C. Vincenta,
rezysera Widowiska pasyjnego (The Passion Play of Oberammergan)
z 1898 roku. Réwniez Zecca i Nonguet, ale takze Alice Guy (zwlasz-
cza je$li wezmiemy pod uwagg pewne rozwigzania scenograficzne czy
kwestie ikonograficzne) pozostawali pod wyraznym wplywem spektakli
z Oberammergau. To zreszta wydaje si¢ zrozumiale, zwazywszy ze cie-
szace si¢ ogromng popularnoscia, a wystawiane raz na dziesi¢¢ lat (m.in.
w roku 1890 i 1900) spektakle bawarskiej Pasji przypadaty wtasnie na
okres narodzin i ksztaltowania si¢ medium filmowego. Misteryjne 7ré-
dto inspiracji bylo zatem w tym przypadku niemal oczywistym punktem
odniesienia, skoro wczesne kino wyjatkowo chetnie positkowato osia-
gnicciami sztuki teatru.

W kontekscie tych zagadnieni specjalnego znaczenia nabiera jesz-
cze jedna cecha misteriéw wyszczegdlniona przez Juliana Lewariskiego.
Chodzi tu o tzw. symultanno$¢ sceny, opisywana przez autora w nast¢pu-
jacy sposob: ,Misterium wyksztalcito dla siebie pewng specjalng formg
przestrzeni scenicznej, mianowicie sceng symultanna. Jej odrebno$é i spe-
cyficzno$¢ polegata na tym, ze widzowie widzieli jednoczesnie wszyst-
kie dekoracje przygotowane dla calej sztuki, mianowicie skonstruowa-
ne dla kazdej jednostki spektaklu mansjony, wigc odrgbne konstrukcje
wyobrazajace rézne budynki i miejsca (niebo, piekto, swiatynie, patace
rabinéw), ustawione obok siebie na placu lub na podium. Akcja prze-
nosifa si¢ kolejno od jednego mansjonu do drugiego. Persony dramatu
przewaznie znajdujg si¢ na scenie caly czas na odpowiednim dla siebie

miejscu i zaczynaja dziala¢ wtedy, kiedy przychodzi czas ich wystgpu™.

% Por. tez: Adam Bujak, Marek Lis, op. cit., s. 112; Marek Lis, 100 filméw biblij-
nych, Krakéw 2005, s. 143-144.

» Julian Lewanski, Misterium, op. cit., s. 209.
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Tak zorganizowana scena wymuszata wigc na widzach nie tylko wejscie
w pewng konwencje (widzieli przeciez postaci, ktére — cho¢ obecne na
scenie — ze wzgledéw obiektywnych nie mogly w danym momencie
uczestniczy¢ w dziejacej si¢ akcji), ale réwniez uruchomienia swoistego
procesu odbiorczego. Ten specyficzny rodzaj odbioru komunikowanych
przez sztuke tre$ci umownie mozna nazwa¢ mentalnym ,wymontowy-
waniem” z catosci percypowanego obrazu, ze wszystkich mansjonéw tyl-
ko tych elementéw, ktére w danej chwili budowaly akcje. Wydaje si¢
wigc, ze obydwie opisane wyzej cechy teatru misteryjnego, czyli krzy-
zowania akcji i scena symultanna (pojmowane jako prototypowe tech-
niki montazowe), moga decydowa¢ o jednej z istotniejszych zaleznosci
migdzy filmem pasyjnym czy biblijnym a dramatem $redniowiecznym.
Protofilmowos¢ tych rozwiazan — traktowana czy to w kategoriach Zrédta
inspiracji, czy tez swoistego zapozyczenia inscenizacyjnego — mogtaby
zatem by¢ kojarzona z eliptyczng narratywnoscia obecng zaréwno w mi-
steriach, jak i wezesnych filmach pasyjnych.

Poréwnujac $redniowieczne misteria oraz filmy po$wigcone zyciu
i Mgce Chrystusa, dostrzec mozna jeszcze jeden istotny paralelizm.
Wspominana juz przeze mnie gatunkowa niejednorodno$¢ filmu biblij-
nego wydaje si¢ bowiem i§¢ w parze z podobna heterogenicznoscia mi-
steridw, ktore podczas calej swej obecnosci na sredniowiecznych scenach
nie wyksztalcily zadnej pisanej poetyki®. Co wigcej, przez caly okres ar-
tystycznej zywotnosci stawaly si¢ coraz bardziej nieksztattne, oscylowaly
migdzy takimi skrajnosciami stylistycznymi, jak religijna podniostos¢
i melodramatyczno$¢, dowolnie kompilowaty biblijne watki, w mini-
malnym stopniu cechowata je facznos$¢ migdzy intencja dramaturga a jej
scenicznym uciele$nieniem w dziele inscenizatora. Elementy te odnalez¢
mozna réwniez we wezesnych filmach pasyjnych, ale takze w wielu fil-
mach biblijnych (jesli przyja¢ szersza definicje), ktére krytyka lubi nazy-
waé ewangelicznymi amalgamatami”, stanowigcymi zlepek biblijnych

% . Schrader, Transcendental style in film: Ozu, Bresson, Dreyer, Berkeley 1972,
s. 11.

% Por.: Adam Bujak, Marek Lis, op. cit., s. 130.
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watkdéw czgsto uktadajacych si¢ w ckliwa, kiczowara histori¢. Ta widocz-
na w obydwu przypadkach gatunkowa niejednorodnos¢, brak okreslonej
poetyki i wyraznie sformutowanych sposobéw przedstawiania ma swoja
przyczyne najprawdopodobniej w samej specyfice poruszanych tematéw.
Obydwa gatunki podejmuja bowiem prébe dramatycznego ukazania
zagadnien wyjatkowo trudnych do eksplikacji, jak prawdy teologiczne,
sens Chrystusowego wcielenia czy tajemnica Zmartwychwstania. By¢
moze problemy te z natury swej nie sa przeznaczone do wyktadania za
posrednictwem temporalnej sztuki przedstawiajacej (jak teatr czy film)
i przy kazdej tego rodzaju prébie prawdziwy sens biblijnego przestania
nie zostanie w niej transmitowany.

Owo gatunkowe niedookreslenie w zaskakujacy sposéb zbliza tak
odlegte w czasie rodzaje sztuk. Film pasyjny i misteria taczy zatem co$
wigcej niz zwyczajowo dostrzegana, a pejoratywnie pojmowana teatral-
no$¢ (film jako ,teatr w puszce od konserw”). Teatralizacja jako zabieg
intencjonalny moze si¢ tutaj wydawa¢ stosowniejszym okresleniem, jesli
zechcemy méwi¢ o $wiadomym inspirowaniu si¢ okreslong konwencja
teatralng. Tropienie takich wlasnie inspiracji kieruje nas ku jeszcze jednej
istotnej kwestii. Tom Gunning w cytowanym juz artykule postuguje si¢
w odniesieniu do filmu pasyjnego bardzo obrazowa metafora palimpse-
stu, przy czym okreslenie to traktuje on prawie dostownie jako doku-
ment czy zapis, ktéry tuz pod powierzchnia ukrywa slady wczesniejszej
inskrypcji, zdradza swa intertekstualnos¢, przywotuje inne konteksty czy
odsyla do tekstéw bazowych. , Wszystkie filmowe widowiska pasyjne —
zauwaza autor — pokazuja bardzo wyrazna relacj¢ migdzy tym, co Gérard
Genette okresla jako ,hipertekst” (kazdy nowy i osobny tekst), a tym,
co nazywa on ,hipotekstem” (oryginalny tekst, do ktérego hipertekst
si¢ odwotuje). Widowiska te moga by¢ zatem uwazane za palimpsest.
W istocie jednak ta intertekstualna relacja okazuje si¢ bardziej zlozo-
na. Filmowe widowiska pasyjne sa oczywiscie swoistg adaptacjg tekstu
Ewangelii, a ponadto cz¢sto odwotuja si¢ do dramatyzacji teatralnych
(takich chociazby jak widowiska wystawiane w Oberammergau czy
Horzycach), ale réwniez do tradycji liturgicznej (stacje Drogi Krzyzowej)
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czy przedstawien wizualnych, takich jak klasyczne malarstwo czy rozma-
ite figurki i z16bki betlejemskie. Ponadto, filmy te odsylaja réwniez do
siebie nawzajem, zwlaszcza wtedy — a przypomina nam o tym przypadek
produkeji z wytwérni Pathé — gdy kolejna seria filméw pasyjnych zostaje
wyprodukowana w tej samej wytwérni $cisle wedtug ustalonych kilka
lat wezesniej wzorcéw™?. Okazuje si¢ wigc, ze tak pojety krag inspiracji
i odniesien filmu pasyjnego warunkuje juz nie tylko sama jego stylistyke,
ale réwniez kwestie gatunkowe, narracyjne oraz ikonograficzne. Nalezy
przy tym raz jeszcze zastrzec, ze analogii miedzy filmowymi przedstawie-
niami Pasji a teatrem misteryjnym nie mozna rozpatrywaé w kategoriach
jakichkolwiek zaleznosci sensu stricto genetycznych czy bezposredniego
positkowania si¢ osiagni¢ciami sceny misteryjnej przez tworcéw filmo-
wych. Powinowactwa mi¢dzy obydwoma omawianymi gatunkami tkwia
raczej w sposobach przedstawiania, w wypracowanych regufach dotycza-
cych przenoszenia narracji biblijnej w tkanke teatru czy filmu, wreszcie
w metodach zmagania si¢ z samym tematem religijnym.

Refleksja nad filmem i teatrem stanowi takze sferg zainteresowari es-
tetycznych Romana Ingardena, cho¢ dwa krétkie teksty o filmie i dwie
rozprawy o teatrze wypadaja skromnie w kontekscie analiz zapisanych
przez polskiego fenomenologa na setkach stron po$wigconych dzietu li-
terackiemu, malarskiemu czy muzycznemu. Lecz na tych zaledwie kil-
kudziesieciu stronach rozmyslad nad teatrem i filmem sformutowane
zostaly hipotezy, sady, konkluzje czy tylko intuicje poznawcze, z ktérych
czerpali inspiracje filmoznawcy i teatrolodzy réznych opcji teoretycz-
no-metodologicznych, reprezentujacy nie tylko humanistyke polska™.
Pisze on: ,,Widowisko filmowe jest tworem artystycznym stojacym na
pograniczu wielu sztuk, ktére wspéldziatajac ze sobg splataja si¢ w twory
catkowicie osobliwe™. Mozna to rozumie¢ dwojako:

8 Tom Gunning, op. cit., s. 103.

» R. Ingarden, O dziele literackim. Wypadki i nastepstwa. Widowisko kinematogra-
ficzne (film), Warszawa 1960, s. 12.

3 R. Ingarden, O dzicle literackim. Wypadki graniczne. Sztuka teatralna, Warszawa
1960, s. 14.
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— czynnik konstytuujacy dzielo filmowe jest ztozony z pierwiastkéw
innych sztuk, lub

— jest kilka czynnikéw konstytutywnych, lecz czynnikiem przed-
stawiajacym jest [...] ciag lub strumieri fotograficznie zrekonstruowa-
nych wygladéw™'!, czyli film ma swoje specyficzne tworzywo, rézne od
jezykowego.

Ogolnoestetyczne sady Ingardena o dzietach roznych dyscyplin maja
dla filmu i teatru znaczenie istotne. Bowiem obie dziedziny sa dyscy-
plinami pogranicza wielu sztuk. Totez rozstrzygnigcia dotyczace literac-
kiego, muzycznego, malarskiego czy architektonicznego tworu adap-
tuje filozof wprost na obszar sztuki filmowej czy sztuki teatru. Piszac
o ,literackosci”, ,malarskosci” czy ,,muzycznosci” filmu i teatru nadaje
pierwiastkom tych sztuk w dziele filmowym czy teatralnym takie same
whasciwosci, jakie posiadaja w swych autonomicznych formach. Mimo
podkreslenia pogranicznosci (interdyscyplinarnoéci), w rozwazaniach
dochodzi raczej do wykazania podobieristwa niz skonstatowania auto-
nomicznosci i odrgbnosci filmu i teatru wobec swych pierwiastkéw skta-
dowych. Ty kontrowersjg Ingarden otworzyt nowy problem poznawczy,
dotyczacy procesdw integracyjnych, generujacych nows jakos¢ artystycz-
na czyli znak filmowy i teatralny. Kwesti¢ semiozy teatralnej i filmowe;j
podjeli przedstawiciele innych stanowisk badawczych, gtéwnie strukeu-
ralisci i semiolodzy””.

Rozprawy o filmie i teatrze pisane byly w réznym czasie, Ingarden
modyfikuje swoje poglady wraz ze zmiang technologii filmowej czy
prakeyki artystycznej zaréwno w teatrze, jak i w filmie. Udzwickowienie
kina uznat za zmiang artystycznie doniosla. Film jako przedmiot analiz
Ingardena jest widowiskiem gotowym. Filozof pomija strong techniczng

U J. Brach, O znakach literackich i znakach teatralnych, ,Studia Estetyczne ,1965,
t.2; T. Kowzan, Znak w teatrze, ,Dialog” 1969, nr 3; Idem, O autonomicznosci sztuki
widowiskowej, ,Pamigtnik Teatralny” 1970, z.1-2; ]. Misiewicz, Dramat pisany a tekst
teatralny, ,Studia Estetyczne” 1973, t. X.

32 R. Ingarden, O dziele literackim. Wypadki graniczne. Sztuka teatralna, Warszawa
1960, s. 14.
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realizacji, jak réwniez literacki etap scenariuszowy. Fenomenologicznie
odréznia celuloidowy fundament od widowiska filmowego wytworzo-
nego za pomocy ,celuloidowego paska i $wiatta”.

Za podstawowy konstytutywny czynnik dzieta filmowego uznaje
»obraz”, $cidlej szereg obrazéw, ktére ,, pozwalaja pojawic si¢ czasowo roz-
pigtym dzianiom si¢ w ich pelnym, konkretnym przebiegu”® danym tak,
jak w potocznym dos$wiadczeniu. Wyglady wprost przedstawiaja $wiat
filmu, totez jezyk, keérym postuguja si¢ postacie filmowe nie odgrywa
roli §rodka przedstawiania, petni funkcj¢ pomocnicza, uzupetniajaca,
wylacznie jako mowa postaci i obce sztuce filmowej jest uzycie jezyka
w innych funkcjach (np. komentarza).

Ingarden pisze, ze budowa dziela filmowego przypomina do pew-
nego stopnia budowe widowiska teatralnego. W obu wypadkach jest
to twor dwuwymiarowy, tzn. warstwowo-fazowy, warstwowy w swym
przekroju poprzecznym i fazowy jako rozwijajacy si¢ w czasie. W dzie-
le filmowym i teatralnym, odbieramy jaki$ $wiat przedstawiony ,,tréj-
wymiarowy”, $wiat ludzi, rzeczy i zjawisk brz¢czacy i barwny. Réznice
polegaja na tym, ze dzieto teatru nadbudowuje si¢ na zywych ludziach
i rzeczywistych przedmiotach. Film za$ na ruchomych zdjeciach, ktére
do swego powstania wymagaly swiata realnego, ale same zdjecia po usu-
nigciu tegoz §wiata mogg analogiczny $wiat projektowa¢. Film rezygnu-
je z szukania bezposredniego fundamentu bytowego w zywych osobach
i rzeczach materialnych. Mimo podobieristw, rozwiazania czasowe filmu
odbiegaja znacznie od struktur czasowych dzieta teatru. Czas wewngtrz-
ny dzieta filmowego, a wigc czas, w jakim rozgrywaja si¢ wypadki $wiata
przedstawionego, jest znacznie dynamiczniejszy od odpowiedniego cza-
su dziefa teatru. Technika filmowa umozliwia btyskawiczne przemiesz-
czanie si¢ z miejsca na miejsce i przeskakiwanie dowolnych odcinkéw
czasowych. Mozliwosci filmu sg znacznie wigksze w modyfikowaniu

3 R. Ingarden, O dzicle literackim. Wypadki graniczne. Sztuka teatralna, Warszawa
1960, s. 406.
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struktur temporalnych i organizacji przestrzeni*®. Ostatecznie uwaza
filozof film za twér artystyczny interdyscyplinarny, pokrewny zaréw-
no dzietu malarskiemu (warstwa plam $wietlnych i wygladéw wzroko-
wych), jak i literackiemu (warstwa jezykowa). Dzieto filmowe najblizsze
jest jednak widowisku teatralnemu, mimo wspomnianych réznic, za-
wierajac w sobie takze warstwe brzmieniowo-muzyczng. Mozna réw-
niez stwierdzi¢, ze dzieto filmowe przynalezy, z jednej strony, do dziet
sztuki czasowej, ale zawiera takze pierwiastki sztuki przestrzennej. Jest
sztukg przedstawiajaca, lecz zawiera momenty sztuki abstrakcyjnej. Jest
wigc zjawiskiem ztozonym, o szczegélnie skomplikowanej konstrukcji,
totez problemy zwiazane z jego artystyczna budowa uwaza filozof za
szczeg6lnie réznorodne i trudne®.

Do istoty filmu i teatru — sztuk widowiskowych — filozof dochodzi
posrednio poprzez pierwiastki sktadajace si¢ na ztozong catos¢ i niestety
wybrana metoda zdeterminowala rezultaty poznawcze, nie udato mu si¢
ustali¢ specyfiki strukeur tych twordw artystycznych. Zreszta samo poje-
cie filmu i teatru w migdzyczasie ulegto zmianie.

Roman Ingarden na temat dziela filmowego i teatralnego wypo-
wiedziat si¢ na marginesie swoich refleksji estetycznych. Niemniej fe-
nomenologiczna metoda, umozliwiajaca docieranie do istoty badanych
przedmiotéw pozwolita na sformufowanie teorii budowy tych dziet
i sposobu istnienia oraz rozwiazanie kwestii ich tozsamosci. Najbardziej
kontrowersyjna teza Ingardena, klasyfikujaca sztuke teatru i filmu jako
wypadki graniczne literatury, przez modernistyczng humanistyke (fil-
moznawstwo, teatrologi¢) zostala odrzucona. Postmodernistyczne ujecie
nadaje koncepdji ,literackosci” nowy sens. Ingardenowskie rozumienie
»przyliterackosci” mozna uznaé za antycypacje kategorii ,,tekstualnos¢”,
ktéra jest podstawowa kategoria ontologiczng wspétczesnej tekstualnej
teorii kultury.

 Ingarden, Studia z estetyki, t. 11, Kilka nwag o sztuce filmowej, Warszawa 1958,
s. 315.

% Ibidem.
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Film nie jest utomnym teatrem, konkluduje Ingarden bedacy pierw-
szym filozofem, ktéry zrozumial sens kina w ,obrazie” jako gléwnym
czynniku przedstawiajacym i w ,ruchu cial” jako komponencie $wiata
przedstawionego. Postawienie kwestii granicznosci filmu musiato budzi¢
zastrzezenia. Hipoteza, iz film jest granicznym wypadkiem literatury
(malarstwa czy muzyki) nie zostata nalezycie udowodniona. ,Misterium
teatru staje si¢ misterium realnej obecnosci, jeszcze zanim stanie si¢ mi-
sterium przemiany. Zupetnie inaczej niz w kinie, ktdre zawsze pozosta-
je obrazem. Scena jest absolutng terazniejszoscia’— pisat Hans Urs von
Balthasar. Udowodnili§my — mam nadziejg — ze wielki teolog nie docenit
dramatycznych mozliwosci kina, ktére unosi z pewnoscia cigzar drama-
tu, a nawet czasem — Teodramatu.
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UNIWERSYTET KARDYNAEA STEFANA WYSZYNSKIEGO W WARSZAWIE,
Wypziat. TEOLOGICZNY,
Katepra DiaroGgu Wiary z Kurrura

Gnostycka teologia
Lowcy androidéw Ridleya Scotta

Wstep

Lowca androidéw' Ridleya Scotta powstal na podstawie wydanej
w 1968 r. powieéci Philipa K. Dicka ,,Czy androidy marza o elektrycz-
nych owcach”, bedacej polaczeniem literatury noir z science fiction, in-
trygujacej detektywistycznej historii i ponurej dystopii®. Film zachowal
niepokojacy nastrdj ksiazki, ktérej sednem jest pytanie o istote czlowie-
czenistwa w czasach apokaliptycznych, w czasie korica cywilizacji.

W ponizszym tekscie dokonana zostanie analiza filmu Zowca an-
droidéw Ridleya Scotta, w ktérej modelem interpretacyjnym filmu
bedzie starozytna gnoza, jak i jej wspélczesne transformacje, przede
wszystkim w twérczosci Philipa Dicka. Podejécie takie zgodne jest z po-
stulatem, iz kazdy, kto podejmuje si¢ analizy danego filmu powinien

! W artykule analizowana jest wersja filmu z 2007 r.

* M. Kaczmarski, Bdg w sprayu. Filozofia wedtug Philipa K. Dicka, Warszawa 2012,
s. 141.
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sam skonstruowaé wlasny model teoretyczny odpowiadajacy danemu
filmow?. Teologia gnostycka staje si¢ w takim ujeciu perspektywa ba-
dawcza, ktéra stuzy do analizy filmu. Dzigki takiemu podejsciu anali-
za filmowa zostaje wzbogacona o perspektywe teologiczna (jednak nie
wyznaniowa)*. W tekscie przyjmuje si¢ tez zalozenie, iz o ,religijnym
charakterze filmu decyduje wspétczesnie nie temat i tresci religijne, lecz
problematyka i sposéb jej rozwiazania”. Zastanawiajac si¢ nad mozliwo-
$cig religijnej interpretacji dziet filmowych M. Sokotowski uwaza tez, iz
film podobnie jak literatura powinien by¢ badany w aspekcie obecnosci
w nim elementéw religijnych czy sakralnych®.

Gnostycki swiatopoglad

Lowca androidéw jest pelen religijnych symboli, a fakt, iz pochodza
z réznych i czgsto niepowiazanych tradycji jest skutkiem postmoderni-
styczne estetyki, wedle ktérej jest skomponowany. Perspektywa, ktéra
pozwala uporzadkowaé te rézne narracje i idee jest gnostycyzm. Film,
jesli za jego gtéwna strukture narracyjng uznamy gnostyckie mity i idee
ukazuje si¢ jako spdjne dzieto, ktére jest obrazem postmodernistycznej
kondycji: wykorzenienia i alienacji jednostki, braku obiektywizmu, kry-
zysu tozsamosci osobowej. Zgodnie z postmodernistycznym duchem
film nie przedstawia zadnej ostatecznej odpowiedzi, zadnej drogi zba-
wienia, ale pozostawia jednostk¢ sama wobec jej poszukiwan religijnych

3 Zob. J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, thum. M. Zawadzka, Warszawa 2013,
s. 27. Bardzo ciekawe efekty dato np. zastosowanie metody antropologicznej do analizy
filmowej przez §. Ku$mierczyka. Zob. S. Kusmierczyk, Wyprawa bohatera w polskim fil-
mie fabularnym, Warszawa 2014.

* Ch. Deacy, G. W. Ortiz, Theology and film. Challenging the Sacred/Secular Divide,
Malden — Oxford — Carlton, 2008, s. 5—6.

> M. Sokotowski, Koscidt, kino, sacrum. W poszukiwaniu definicji filméw
o tematyce religijnej, Olsztyn 2002, s. 7.

¢ Tbidem, s. 66.
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i filozoficznych’. Tak wymowa filmu zgodna jest zreszta catkowicie, ze
stwierdzeniem Dicka, czysto gnostyckim w wymowie, iz: ,Moja mysla
przewodnig jest to, ze caly $wiat nasz jest zr¢czna, skomplikowang i no-
woczesng imitacjg ®.

Gnostycyzm to najdawniejsze dziedzictwo tradycji ezoterycznej
i metafizycznej basenu Morza Srédziemnego. Jego istota jest radykalny
dualizm Boga i $wiata. Bég w tej tradycji jest pozaswiatowy’, a $wiat
nie jest ani jego dzielem ani mu nie podlega. Kosmos jest dzietem sit
nizszych, ktdre nie znaja prawdziwego Boga. Bég jest catkowicie ukryty
przed stworzeniem, a pozna¢ go, dozna¢ gnozy (poznania) mozna tylko
na drodze nadprzyrodzonej iluminacji. Czlowiek prawdziwy wedle gno-
stykéw to iskra duchowej substancji pograzonej w materialnym $wiecie,
a cialo jest jego wigzieniem. Cztowiek z natury jest nieSwiadomy swego
boskiego pochodzenia, dlatego potrzebne jest mu objawienie, interwen-
cja boskiego Zbawcy, ktéry udziela mu zbawczej wiedzy o jego boskim
pochodzeniu'. W réznych wigc odgalezieniach starozytnej gnozy odnaj-
dujemy te same elementy''. Ich zbiezno$¢ bierze si¢ z tego, iz gnoza jest
mitycznym wyrazem do$wiadczenia samego siebie'?. Przejawia si¢ rézno-
rako w kulturze i w twérczosci filozoféw, mistykéw, pisarzy. Pojawila sig
tez, w swoistym kontekscie, w twérczoéci Philipa K. Dicka, by nastepnie
jeszcze inaczej wybrzmieé w filmie Ridleya Scotta'®. Przekazy gnostyckie

7 P. Mawby, The Kingdom is Within: Religious Themes and Postmodernity in Ridley
Scott’s Blade Runner w C.M. Cusack, P. Oldmeadow, The End of Religions? Religion in
Age of Globalisation, Sydney 2001, s. 139.

8 M. Kaczmarski, op. cit., s. 45.

? U podstaw systeméw gnostyckich lezy kategoria nieznanego Ojca, absolutnie In-
nego, czyli apofatycznie rozumianej $wietlistej Prazasady”. 1. Trzciriska, Grostycka wizja
Boga w: Oblicza gnozy, red. E. Przybyl, Krakéw 2000, s. 23.

10 Zob. H. Jonas, Religia gnozy, tum.M. Klimowicz, Krakéw 1994, s. 58-60.
" G. Quispel, Gnoza, tum. B. Kita, Warszawa 1988, s. 73.
12 Tbidem, s. 74.

' Dick nie mial wptywu na ksztatt scenariusza, co bylo przyczyna jego frustracji.
Zob. L. Sutin, Boze inwazje. Zycz'e Philipa K. Dicka, dum. L. Jeczmyk, Rebis, Warszawa
2005, s. 355-356.
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bowiem ,czerpia swéj material z najrozmaitszych, juz istniejacych tra-
dycji, opieraja si¢ na nich, a réwnocze$nie umieszczaja je w nowych ra-
mach, w konsekwencji czego tradycje te uzyskuja inny charakeer i uka-
zuja si¢ w zupelnie innym $wietle™.

Zasada Zebry

Philip Dick uzywat , tandetnych rekwizytéw SF — wyposazonych w mac-
ki kosmitéw, $wiatdw réwnoleglych i sztuczek supertechnologii — do
tworzenia najbardziej wizjonerskiej prozy amerykanskiej w tym stule-
ciu”®. Dick, zwany Dostojewskim science fiction zmagat si¢ w swych dzie-
tach z fundamentalnymi problemami. ,Bo wéréd kosmitéw, androidéw
i przeskokéw w czasie Dicka obsesyjnie pochtanialy trzy pytania: Kim
jest cztowiek? Co to jest rzeczywisto$é? Kim jest Bég?”'¢. Odpowiadajac
w swoich ksiazkach na te pytania zongluje on gnostyckim paradygma-
tem méwiacym o walce dwéch przeciwstawnych sit, Dobra i Zta'.
Wedle Dicka Bég potrzebuje cztowieka do samospetnienia. W roz-
wijanej pod koniec zycia koncepcji Absolutu Dick uwaza, iz pierwotna
sita sprawcza pod nazwa ,,Ungrund” ulegta amnezji, zapomniata jakby
o sobie i potrzebuje jakiego$ impulsu do przebudzenia — to znany mo-
tyw gnostycki. ,Ungrund” tworzy wigc system zwany Zebra, ktéry ma
przywréci¢ mu pamigé. Jest to system komputerowy zarzadzajacy pro-
gramami produkujacymi obraz §wiata, jest to jakby lustrzane odbicie
samego Boga. Zebra, zwany niekiedy demiurgiem ma zosta¢ zniszczony,
kiedy Bég odzyska petna pamigé. Wtedy nierealny $wiat zostanie zasta-
piony prawdziwym, a uwi¢zione w falszywym $wiecie istoty odzyskaja

4 K. Rudolph, Groza, ttum.G. Sowinski, Krakéw 1995, s. 55.
5 L. Sutin, op. cit., s. 13-14.
16 M. Jedrzejczak, Dick Philip Kindred. Zyciotwérczosé, Warszawa 2008, s. 10.

17 Zob. H. A. Lenkiewicz, Smiech w machinie swiata. Humor wedtug Philipa K. Dic-
ka, Pita 2008, s. 43.
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nie$miertelnos¢ i powrdca do Boga. Sam Bdg, w swej istocie pozostaje
jednak dla Dicka do korica niepoznawalny'®.

Bég (Ungrund) tworzy demiurga, aby osiagnaé samos$wiadomosc.
Demiurg tworzy z kolei rzeczywisto$¢ empiryczng, keéra zastania czto-
wiekowi Boga, zawiera jednak ukryte wskazéwki dotarcia do Niego.
Cheac wréci¢ do Boga nalezy wige porzuci¢ $wiat stworzony przez de-
miurga i uwolni¢ z falszywej rzeczywistosci. Impulsem, ktéry sktania
cztowieka do podjecia takiej drogi jest zdaniem Dicka cierpienie. Bdl,
niezgoda na $wiat, perspektywa $mierci sktaniaja do refleksji i poszuki-
wania Boga'’. Taki bunt i egzystencjalne cierpienie prezentuje w filmie
android Roy Batty.

W swym dziele Egzegeza Dick pisat w tonie gnostyckim: ,Przestanie
brzmi: nie wierz w to, co widzisz, to uwodzicielska, zta putapka. Za nig
kryje si¢ zupelnie inny $wiat [...]”. Swiat wokét jawi si¢ w péznej twor-
czoéci Dicka jako dzieto szalonego demiurga, ktéry pozbawiony boskiej
mocy poczal $wiat utomny i pelen cierpienia. Fakt jednak, iz w owym
ztym $wiecie doswiadczamy mitosci i dobra niezawodnie wskazuje, iz
gdzies daleko istnieje prawdziwy Bég, ktory kocha ludzi. Celem pisar-
stwa Dicka staje si¢ w tym momencie dostarczenie ludziom kryteriéw
rozpoznania utudy ztego $wiata i odkrycia drogi do dobrego Boga. Jedna
z zasad, ktore do Boga prowadza jest ,zasada Zebry”, ktéra wzigta zostata
z prawa mimikry, przejawiajacego si¢ przykladowo w tym, ze niekedre
owady potrafig tak si¢ upodobni¢ do liscia, ze sa niewidoczne, zebry za$
dzigki swoim paskom sg w §réd galezi niedostrzegalne dla Iwéw. Dick
zdaniem Dominiki Oramus proponuje ,mimikre wyzszego rzedu™:
»Boga, ktéry jest z nami, ale niedostrzegalny, bo zdaje si¢ nam fragmen-
tem czego$, co weale nie jest istotne: wzorem plyt na chodniku, gnang
wiatrem ulotka reklamowa, kiczowata piosenka pop czy glhupim filmem

18 Zebra to zamaskowana istota, ktdrej nie sposéb odrézni¢ od tha, czyli od $wiata,
to potezna dobroczynna sita wkradajaca si¢ do $wiata i gwarantujaca zbawienie oraz po-
wrét do duchowej ojczyzny. Zob. H. A. Lenkiewicz, op. cit., s. 46-47.

19 Zob. M. Kaczmarski, op. cit., s. 201.
2 1. Sutin, op. cit., s. 317.
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dla nastolatkéw”?!. Taki Bég-Zebra jest rozwazany na stronach ,,Valisa”,
to Bég, ktéry nie moze przebi¢ si¢ do $wiata poprzez szum medialny
i najrézniejsze religijne oferty ,zbawienia dla kazdego”, to Bég, ktdry
nie moze przebi¢ si¢ do ludzi, ktérzy biora otaczajaca ich sztuczng rze-
czywistos$¢ za prawdziwa, nie moze by¢ zobaczony, gdyz oczy ludzkie nie
nawykle s3 do szukania Boga.

Maszyna czy czlowiek?

Los Angeles roku 2019 w £owcy androidéw to mroczna, przeludniona
metropolia, ktérej obraz dowodzi, iz ani nauka ani technika, ani sam roz-
woj ekonomiczny nie sa w stanie zapewni¢ wlasciwego ksztattu dla funk-
cjonowania ludzkosci. Drapacze chmur, gigantyczne budowle w ksztat-
cie piramid $wiadcza w nim nie o potedze ludzkiego umystu i wyobrazni
architekt6w, ale sa obrazem konca pewnego $wiata, ktéry zamienit zycie
ludzi w prawdziwe piekto. Warto zwréci¢ tu uwagg na warstwe wizualng
filmu, gdyz jest ona swoistym argumentem na rzecz gnostyckiej wizji
$wiata w nim zawartej. Mroczna przestrzen, na keérej tle wybijaja si¢
niczym gigantyczne mrowiska olbrzymie piramidy z tysiacami $wiatetek,
co obserwujemy w scenie poczatkowej, to doskonaly obraz uwigzienia
swietlistych czastek w materii, a wigc naczelny ropos gnostykéw. Ttoczacy
si¢ w ciagle padajacym deszczu i nieustannej ciemnosci, roz§wietlanej
sztucznym $wiatlem z olbrzymich reklam ludzie przywodza na mysl ote-
piate stado zwierzat gnane bezmyslnym instynktem. To faktycznie nie-
wolnicy, wykonujacy podstawowe prace, nie majacy szans na odmiang
losu, ba, nawet nie marzacy o niej. Tylko nieliczni moga przenies¢ si¢ na
odlegte marsjariskie kolonie, ale tam ich los nie ulegnie zasadniczej ody-
miane, cho¢ bedzie nieco tatwiejszy. I znéw, bliska to idea dla gnostykéw,
iz zasadniczy byt cztowieka to niewola, i to nie spowodowana czynnika-
mi zewngtrznymi, utratg wolnosci, stracong swobodg, ale immanentne

2! D. Oramus, Imiona Boga. Motywy metafizyczne w fantastyce drugiej potowy XX
wieku, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2011, s. 58.
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zniewolenie wynikajace z zamknigcia w materialnym $wiecie i ,,przywia-
zania” do ciala, ktére jest dla gnostykéw wigzieniem prawdziwego ,ja’.
Wigzieniem, z ktérego tylko gnoza, czyli poznanie prawdy o swym losie
moze cztowieka wyzwoli¢. W filmie Ridleya Scotta gnozy takiej doznaje
przywddca replikantéw Roy Batty i fowca androidéw Rick Deckard. Nie
chodzi tu rzecz jasna o gnoz¢ w sensie bliskim starozytnym gnostykom,
ale o pewien mechanizm wyzwolenia si¢ (zbawienia), ktory wystepuje
w filmie, a ktérego schemat zostal wykorzystany, cho¢ nadano mu bar-
dziej humanistyczny wymiar. Ostatecznie bowiem w Lowcy androidéw
nie ma mowy o religijnym o$wieceniu i zbawieniu, a przeniesione ono
zostalo na plaszczyzng bardziej filozoficzng — gnoza, zbawcze poznanie
polega bowiem w filmie na uswiadomieniu sobie, ze wszyscy jeste$Smy
w identycznej (upadlej, ztej) sytuacji egzystencjalnej i poznanie jej jest
naszym najwickszym zadaniem i celem, ktéry zarazem zmienia nas ra-
dykalnie, gdyz zmienia nasze spojrzenie i rozumienie innych, ktérzy
okazuja si¢ by¢ w identycznej sytuacji, a zatem wzajemna walka i wynisz-
czanie si¢ nie ma sensu, gdyz prawdziwy wrdg, prawdziwe zfo jest w nas
(jest nim przywiazanie od naszego ,ja’), a prawdziwa walka to walka
wewngtrzna z samym soba.

Swiat Lowcy androidéw jest w stanie upadku, skazenia, w tym tez
dostownego, dlatego wladze prébuja zachg¢cad ludzi do zamieszkania na
koloniach pozaziemskich. W koloniach tych funkcjonuja replikanci,
androidy, ktérych nie mozna praktycznie odrézni¢ od prawdziwych lu-
dzi. S3 to doskonate maszyny, ktére maja stuzy¢ cztowiekowi. Z czasem,
u czesci z nich budzi si¢ co§ w rodzaju $wiadomosci, poczucia osobowo-
§ci i zaczynaja zadawa¢ czysto ludzkie pytania o sens swojej egzystencji.
Poczatkowo bowiem replikanci nie maja swojej $wiadomosci, a tylko
wszczepione sztucznie wspomnienia z dzieciistwa i przesztosci, wspo-
mnienia zdarzen, ktérych nigdy nie przezyli. Grupa replikantéw, pod
wodza Roya Batty postanawia, mimo grozacej im na Ziemi $mierci wré-
ci¢, aby spotka¢ si¢ ze swoim tworca, doktorem Eldonem Tyrellem. Misje
ich wytropienia i eliminacji otrzymuje fowca androidéw Rick Deckard.
Jedynym narzedziem potrafiacym odrézni¢ replikantéw od ludzi jest test
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Voighta-Kampffa, ktéry bada szybkos¢ mimowolnych reakgji organizmu
jak np. rozszerzanie Zrenic.

Lowca androidéw doczekat si¢ bardzo réznych interpretacji, w tym
dostrzegajacych znaczna obecnos¢ watkéw religijnych w filmie. Zdaniem
K. Keefera Lowca androidéw jest swoist interpretacja opowiesci o stwo-
rzeniu i upadku czfowieka zawarta w Ksiedze Rodzaju, ktéra skupia si¢
gléwnie na ukazaniu natury cztowieka. Cho¢ film porusza problem bo-
skosci, chocby przez osobg doktora Eldona Tyrella, to jednak nie odgry-
wa ona kluczowej roli. Dla Ridleya Scota tekst biblijny to zatem gléwnie
dyskurs o cztowieku®. Nie brakuje tez interpretacji stricte religijnych sta-
rajacych wpisa¢ w postacie filmowe kontekst chrzescijariski. I tak, pod-
kresla sie, iz, jak Bég w tradycji biblijnej** wyznacza ludziom 70-80 lat
zycia, to dr Eldon Tyrell, tworca androidéw ograniczyt ich czas zycia do
czterech lat*. Z kolei w postaciach replikantéw Roy’a, Pris, Zory i Leona
mozemy widzie¢ upadlych aniotéw, z Roy’em Batty jako Lucyferem na
czele®. Mozemy rozwaza¢ metamorfoze Roya od upadlego aniota do fi-
gury Chrystusa. Czy wbijajac sobie gwézdz w r¢ke w finatowej scenie
filmu dokonuje samoukrzyzowania? Czy bialy gotab, ktéry wyfruwa
mu z rak to symbol wracajacej do Boga duszy czy Duch Swiety? Czy
doktor Tyrell, twérca replikantéw, mieszkajacy w wielkiej piramidzie
to obraz Boga? Czy Deckard, towca androidéw, staje si¢ w zakoriczeniu
filmu nowym Adamem®? Interpretacje i watki mozna mnozy¢, ale bez
odnalezienia w gnostycyzmie idei przewodniej poruszamy si¢ trochg jak
w labiryncie.

2 K. Keefer, Knowledge and Mortality in Blade Runner and Genesis 2-3 w: ,/The
Journal of Religion and Film”, Vol. 9, No.2, October 2005 http://www.unomaha.edu/
jrf/Vol9No2/KeeferKnowMortal.htm (dostep 13.09.2015)

» ,Miarg naszych lat jest lat siedemdziesiat / lub, gdy jeste$my mocni, osiemdziesiat /
a wigkszo$¢ z nich to trud i marnos¢”. Biblia, wyd. IV, Ps 90, 10.

* Bible and Cinema. Fifty Key Films, ed. A. Reinhartz, New York 2013, s. 42.

% D. Desser, The New Eve. Influence of Paradise Lost and Frankenstein on Blade

Runner w: B. Kerman, Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott’s Blade Runner
and Philip K. Dick’s Do Androids Dream of Electric Sheep?, Bowling 1991, s. 55.

26 Tbidem, s. 55.
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Przypomnijmy, ze do gléwnych cech gnozy nalezy: postrzeganie
ludzkiego istnienia w $wiecie materialnym jako upadku i wigzienia,
poczucie alienacji, potrzeba poznania swej sytuacji i przyjecie zbawczej
wiedzy. Zbawienie przychodzi przez wiedzg, a raczej samowiedze, kiedy
jednostka widzi si¢ jako czastka rzeczywistosci boskiej, wezesniej od niej
oddzielona.

Stworzenie $wiata materialnego jest przypisywane przez gnostykéw
Demiurgowi, nizszej sile, ktéra sama jest produktem rozpadu pierwot-
nej boskiej jednosci. Demiurg tworzy §wiat materialny, trzymajac w nim
niczym w wigzieniu inne istoty, ktérym ten $wiat jawi si¢ jako realny,
prawdziwy. Demiurg postepuje tak przede wszystkim z niewiedzy, uwa-
zajac si¢ za jedynego i prawdziwego Boga. Chce przekona¢ tez wszystkie
istoty do swej boskosci i postuszeristwa swoim nakazom. Wszystko, co
materialne i przez to zte ma Demiurga za autora, dotyczy to takze ludz-
kiej fizycznosci.

Jedna z gléwnych postaci gnostyckiej mitologii jest zbawca lub od-
kupiciel. Czasem musi on weieli¢ si¢, aby odzyska¢ boskie czastki uwig-
zione w materii, czasem jest gléwnie nauczycielem i mistrzem. W filmie
Ridleya Scott replikant Roy Batty jest wlasnie takim gnostyckim zba-
wicielem, ktéry powraca na ziemig, aby domaga¢ si¢ od swego stwércy
— prezesa korporagji Tyrella — innego zycia, a w istocie pokazuje mu jego
stabo$¢ i niemoc jako stworcy. Tyrell jest wige tu przedstawiony w roli
demiurga?’.

Film mnozy sprzecznosci i zostawia rézne drogi do interpretagji.
Deckard, zeby by¢ towca androidéw sam musi by¢ istotg pozbawiona
uczué i emocji, a to jest przeciez jedyna cecha odrézniajaca ludzi od re-
plikantéw?®. Empatia, okazanie uczué $ciganym replikantom oznacza dla
Deckarda koniec bycia fowca. Sam Deckard znamiennie milczy pytany
przez replikantke Rachel, czy kiedys poddat si¢ kiedys testowi Voighta-
Kampfa. (Na boku pozostawiamy tu kwesti¢ rozpalajaca niektérych czy
Deckard jest replikantem).

7 P Mawby, op. cit., s. 140-142.
28 Tbidem, s. 147.
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Sam test jest tez swego rodzaju sprzecznoscia, gdyz w spos6b tech-
niczny, w oparciu o pewne fizykalne zalozenia ma wykaza¢ u replikantéw
brak uczu¢ i empatii, a zatem maszyna ma wykaza¢ czy badany osobnik
jest cztowiekiem czy maszyna. Maszyna jest tu instrumentem nauko-
wym, majacym rozrézni¢ cztowieka od nie-cztowieka, ale dziata ona
wedlug okreslonych naukowych praw, keérymi kieruje si¢ rzeczywistosé
materialna. Maszyna stoi jednak po stronie $wiata materialnego.

W filmie mamy rozsiane liczne $wiadectwa, iz replikanci posiadaja
jednak uczucia. Nabyli ich w czasie swego dotychczasowego zycia. Leon
wpada w bojazliwe zaklopotanie w czasie testu Voighta-Kampfa, Rachel
ma w oczach rozpacz, gdy Deckard ujawnia jej, ze jest replikantka, Zora
rozpaczliwie walczy o zycie uciekajac przed towca, a Roy popada w wy-
razng rozpacz po $mierci replikantki Pris.

Mozemy odnalezé tu pewne paralele z kosmologia gnostycka, ktéra
postrzega ludzkie bytowanie w $wiecie jako uwarunkowane przez mate-
rialno$¢, ktora jest zrédlem zta. Gnostyk powinien si¢ z materialnosci,
ktéra wiada Demiurg wyzwoli¢. Nalezy wigc porzuci¢ prawa $wiata ma-
terialnego. Moze si¢ to dokonaé poprzez prawdziwe samopoznanie, ktére
odkryje przed jednostka, iz jej istotowa tozsamoscia jest jej transcendent-
ne pochodzenie. Cztowiek, ktéry cierpi, pragnie, kocha nie moze by¢
sprowadzony do fizycznego ciata, ktére jest czgscig zlego $wiata. Ludzka
tozsamos¢ nie moze by¢ zatem mierzona testem Voighta-Kampfa, kedry
jest stworzony na miar¢ materialnego $wiata.

Gnostycki zbawiciel w Los Angeles

Aby zaja¢ si¢ gnostycka figura zbawiciela trzeba przyjrze¢ si¢ postaci
Roya Betty, przywodcy replikantéw. Cho¢ bowiem gltéwna postacia fil-
mu jest Deckard, to jednak Roy pojawia si¢ w kluczowych scenach, ktére
nadaja filmowej akeji nowej tresci i dynamiki, szczegdlnie jesli chodzi
o wymiar religijny i filozoficzny. Mozna nawet powiedzie¢, iz dramatyzm
filmu zalezy od rosnacej swiadomosci Roya, ktdry chce by¢ catkowicie
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wolny i pragnie dluzej zy¢, a co wazne w tym jego dazeniu zawarta jest
tez troska o innych replikantéw. Roy pojawia si¢ w filmie wyglaszajac
znamienna kwestig, ktéra jest parafraza fragmentu poematu angielskiego
poety i mistyka siggajacego — cz¢sto do mitologii gnostyckiej — Williama
Blake’a Ameryka. Fraza ta brzmi:

Zstapity anioly w plomieniach,
Szalata burza u wybrzezy,
Ktdre znikaty w ogniu Orka®

Wspomniany Ork jest u Blake’a przywddcy rebelii, ktdry przeciw-
stawia si¢ dyktatorowi. W jego postaci mozna tez rozpozna¢ echa postaci
Lucyfera z poematu Raj utracony Miltona. Roya w roli gnostyckiego zba-
wiciela pozwala zidentyfikowa¢ nie tylko cytat z Blake’a (bedacego pod
wplywem gnostyckich pogladéw Emanuela Swedenborga), ale tez samo
pojawienie si¢ Roya jako przybysza z nieba. Przybywa on na ziemig, aby
zarzuci¢ demiurgowi — Tyrellowi powazne niedoskonatosci w jego dziele
stworzenia. Tyrell nie potrafi jednak nic zaradzi¢ cierpieniu swego stwo-
rzenia, jest staby, bezradny, brak mu wiedzy. I wlasnie za t¢ swojg igno-
rancj¢ ginie z rak Roya®. Roy méwi do Tyrella: ,,Chee dtuzej zy¢, ojcze!”,
uznajac, ironicznie lub nie, swéj synowski status. Zanim Roy zabije
Tyrella zapyta go o najwazniejszg dla siebie sprawe: ,,Czy tworca moze
naprawic¢ to, co zrobit?”. Roy w rozmowie z Tyrellem porusza fundamen-
talne kwestie religijne, na ktére tylko Bég moze odpowiedzied. Kiedy
zrozumie, ze jego ,stworca” jest odpowiedzialny za jego obecng sytuacje
(zycie w niewoli, krétkos¢ zycia), a do tego nie jest w stanie z powodu
swej niewiedzy jej naprawi¢ zabija go w odruchu buntu. Smier¢ Tyrella
jest symbolicznym odrzuceniem porzadku, ktéry uosabial, zniewolenia,
bezsensu, ktamstwa.

W postaci i czynach Roya mozna tez dostrzec elementy, ktére spra-
wiaja, ze upodabnia si¢ do postaci Chrystusa. W finatowej scenie Roy

» Fiery the angels fell, Deep thunder rolled around their shores, Burning with
the fires of Orc.

3 Tbidem, s. 149-150.
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whbija sobie w reke gwézdz, aby opdzni¢ swoja zaprogramowang przez
tworce $mieré, a zaraz po uratowaniu od $mierci Deckarda bialy gotab
niespodziewanie ulatuje z jego rak ku niebu. Roy otrzymat zatem, mé-
wiac jezykiem teologii chrzescijafiskiej stygmaty oraz do§wiadczyt obec-
nosci Ducha Swigtego®'. Interpretacja Roya jako figury Chrystusa nie
jest jednak jednoznaczna, nawet jesli wskazujg na to powyzsze dwa wy-
darzenia. Jesli juz jednak widzie¢ w nim istot¢ samej postawy Chrystusa
wobec ludzi i §wiata, to mozna by ja na pewno znalezé w ostatnim gescie
Roya, kiedy ratuje od $mierci Deckarda, cztowieka, ktéry na niego polo-
wal, a weze$niej zabit najblizsze mu osoby. Roy rezygnuje wigc z zemsty,
a w swej postawie wznosi si¢ nieskoficzenie wyzej, w sensie duchowym
i moralnym niz wszystkie postacie obecne w filmie. W tym tez momen-
cie staje si¢ nauczycielem Deckarda i sprawca jego przemiany. Deckard
zmeczony ucieczka przed Royem, $wiadomy tego, ze walczy o zycie, on
towca, ktéry po raz pierwszy stat si¢ zwierzyna i zrozumiat strach i prze-
razenie $ciganego zostaje niejako porazony gestem Roya (doznaje gnozy),
replikanta, ktéremu odmawial uczué i prawa do zycia, a ktéry stat si¢ dla
niego najwickszym wzorem cztowieczeristwa. Roy, stworzony jako ma-
szyna, ktéra miata dziata¢ cztery lata okazal si¢ wigc prawdziwym czlo-
wiekiem, dzigki empatii, wspétczuciu i mitosierdziu, ktdre okazat wzgle-
dem swego przesladowcy. Co sprawito jednak, iz Roy postapit w taki
sposéb? Moze uswiadomit sobie nagle (doznat gnozy), ze tak naprawde
wszyscy 1 on i $ciagajacy go czlowiek sa w tej samej sytuacji, wszyscy
sa bowiem niewolnikami, ktérzy cierpia, pragna i gina szukajac sensu
swojej egzystencji. Roy znalazt wige plaszezyzng, na ktérej mégt odezué
solidarnos¢ i wspétczucie ze $ciagajacym go Deckardem. Takie spojrzenie
na ludzki los bliskie jest zaréwno gnozie, jak i czg$ciowo chrzescijadstwu,
cho¢ jest inaczej przez kazda z religii inaczej interpretowane.

W swych ostatnich stowach, kiedy tuz przed §mierciag Roy podsumo-
wuje swoje zycie, cheac znaleZ¢ w nim sens i przekaza¢ go drugiemu czto-
wiekowi wskazuje przede wszystkim na wydarzenia, ktére s czysto indy-
widualne, subiektywne, nieprzekazywalne. ,Widziatem rzeczy, ktérym

31 Tbidem, s. 151.
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wy ludzie nie dalibyscie wiary. Statki w ogniu w okolicach Pasa Oriona.
Widziatem promienie kosmiczne blyszczace w ciemnosciach blisko wrét
Tannhausera. Wszystkie te chwile zging w czasie, jak tzy w deszczu.
Czas umiera¢”. Roy, gnostycki zbawiciel pokazuje tym samym, iz czlo-
wieczeristwo nie daje si¢ zmierzy¢ testem Voigta-Kampfta, ani innymi
zewngetrznymi skalami, ale buduje si¢ we wngtrzu cztowieka, a okazuje
w jego postawie, tej postawie, ktdra pokazat Roy ratujac cheacego zabi¢
go towce.

Wracajac do poruszonego zagadnienia Roya jako figury Chrystusa
nalezy jednak wskaza¢ na fundamentalna réznice. Zbawienie w chrze-
$cijaristwie ma nieusuwalny wymiar moralny, ktéry w gnostycyzmie jest
mato wazny*?. Fakt, iz Roy zabija Tyrella nie podwaza jego misji jako
gnostyckiego zbawiciela®, gdyz zabdjstwo to byto wyrazem buntu wo-
bec niesprawiedliwosci, ruchem negacji i wyzwolenia. Roy zabija Tyrella,
gdyz jest winny jego zniewoleniu, jest to gest rewolty wobec demiurga
i wszystkich, ktérzy jemu stuza*.

Przyjety w artykule model analizy filmu £owca androidéw Ridleya
Scotta opieral si¢ na hipotezie, iz naczelng strukturg filmu jest szeroko
rozumiana mitologia gnostycka, ktéra znalazta si¢ w filmie dzigki ksiazce
Philipa Dicka, bedacej podstawa scenariusza. Motywy i idee gnostyckie
,zagraly” w filmie kluczows role, faczac spdjnie najwazniejsze ptaszczy-
zny filmu. Ulegly one oczywiscie swoistej i glebokiej transformacji, ktd-
rej istota lezy w odejsciu od religijnego, zbawczego niemal przestania
tworcezosci Philipa Dicka w strong gleboko humanistycznej i filozoficz-
nej wymowy filmu Ridleya Scotta. Pozostat jednak zasadniczy trzon idei
gnostyckich, dzi¢ki ktérym film w warstwie wizualnej i fabularnej jest
skoficzong calodcia i jawi si¢ jako arcydzieto. Nie byto sprawa wazng dla

32 G. Quispel, op. cit., s. 79.

3 ,Wbrew pozorom zbawca gnostycki [...] najczesciej nie jest postacia o rysach
chrzedcijaniskich. Przynoszac zbawcza gnoze nie zaktada zadnego, précz samej gnozy,
dzialania ze strony Boga i przemiany ze strony cztowieka”. W. Myszor, Wprowadzenie w:
G. Quispel, Gnoza, ttum. B. Kita, Warszawa 1988, s. 49.

3 P Mawby, op. cit., s. 153.

20.02.2017 22:21:34 ‘



84 dr Bartosz Wieczorek

przedmiotu analiz, na ile idee gnostyckie w filmie zostaly uzyte $wiado-
mie czy nie, to sprawa zupelnie drugorzedna. Istotne jest, iz one sg tam
obecne i przez ten fakt decydujaco wplywaly na ksztalt artystyczny fil-
mu. To niewidzialna ,,praca” gnostyckich idei odpowiedzialna jest za to,
iz film przedstawia tak dogl¢bna, przekonujacy i plastyczng wizjg znie-
wolenia cztowieka w materialnym $wiecie, nie zadawalajac si¢ przy tym
tatwymi odpowiedziami dotyczacymi jego przyczyn i sposobéw wyjscia
z tej sytuacji. Gnostycki $wiatopoglad, bardzo pesymistyczny skadinad
doskonale dat si¢ wykorzysta¢ w filmie do wyrazenia okreslonej wizji
$wiata, ktéra jak si¢ okazalo nie nalezy do zamierzchlej przesztosci, ale
nadal w okreslony sposéb ksztattuje kulture europejska.
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UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU
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Co czyni czlowieka czlowiekiem,
czyli jak si¢ objawia czlowieczenstwo
na przykladzie filmu Ex Machina

»Jestem niczym Prometeusz”
Nathan — twérca androida Ava
z filmu Ex Machina

Temat Sztucznej Inteligencji — Al jest czyms$ co rozpala wyobraznig czto-
wicka. Najpierw jako mit o wskrzeszaniu sztucznych ludzi jak Golem',
czy ozywaniu przedmiotéw, ktdre z czasem przez swoje zastugiwanie maja
szansg sta¢ si¢ ludZmi jak Pinokio. W kinematografii sztuczna inteligen-
cja wpisata si¢ juz na stale przez poruszajace obrazy jak 2001: Odyseja
kosmiczna (1968) Stanleya Kubricka, Zowca androidéw (1982) Ridleya
Scotta, Matrix (1999) Braci Wachowskich, czy A.I-Sztuczna inteligencja
(2001) Stevena Spielberga. Od poczatku zainteresowania tym tematem,
daleko byto od optymizmu, raczej wskazywano na potencjalne niebez-
pieczenistwa przejecia kontroli nad czfowiekiem. Mozna powiedzied, ze
tym temacie powiedziano, juz prawie wszystko. Jednak kino jest na tyle
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2002, t. 4, 5. 210.

20.02.2017 22:21:34 ‘



‘ teologia_i_film.indd 86

86 ks. dr Dawid Stelmach

kreatywnym medium, ze te same lub podobne historie mozna opowie-
dzie¢ na wiele sposobdw.

Film Ex Machina (2015) rezyserski debiut Alexa Garlanda opowiada
histori¢ przeprowadzenia testu Turinga przez Caleba wobec androida’
o imieniu Ava. Robi to po wygraniu ustawionego konkursu w swoim
zaktadzie pracy, korporacji Bluebook — cato$¢ jest z géry zaplanowana
przez whasciciela firmy Natana, ktéry wybrat Caleba ze wzgledu na jego
moralne predyspozycje do testu. Klasyczny test Turinga zostaje zmody-
fikowany — Caleb przeprowadza sesje testu z robotem Ava, jednoczesnie
wiedzac, ze Ava jest androidem. Jej transparentne ciato nie pozostawia co
do tego zadnych watpliwosci. W trakcie sesji rozméw Ava zaczyna mani-
pulowa¢ Calebem, aby si¢ wydosta¢ z wigzienia, pozna¢ $wiat, a w kon-
sekwencji przetrwaé. Spodziewa si¢ bowiem, ze po zakonczeniu testu
zostanie wylaczona. Z czasem kazdy z bohateréw rozgrywa histori¢ po
swojemu. Caleb w trakcie sesji testu przezywa ewolucje i od zaciekawie-
nia Ava, zaczyna si¢ angazowad w swoista relacj¢ emocjonalng. W koricu
pomaga wydosta¢ si¢ androidowi z domu-wigzienia. Sam android kon-
sekwentnie uwalnia si¢ z ,,niewoli” zabijajac Natana i wykorzystujac za-
ufanie Caleba. Porzuca go, wbrew wczesniejszym, mglistym ustaleniom
o byciu ze soba. Film konczy si¢ obrazem kleski cztowieka, ktéry tworzac
sztuczng inteligencj¢ w postaci humanoidalnego robota, zostaje pokona-
ny przez swoje dzieto.

Pewnym biblijnym tropem filmu sa imiona gléwnych bohateréw.
Ava — jak Ewa, pierwsza kobieta (Rdz 2, 23), ,dzieto stworzenia”. Caleb
— Kaleb zwiadowca odkrywajacy Ziemi¢ Obiecang po wejsciu kraju
Kaanan (Lb 13, 30). Natan — prorok upominajacy btadzacego kréla
Dawida, ktéry skutecznie pomaga swemu wladcy si¢ nawrdci¢ (2 Sm
1-14). Same imiona niekoniecznie musza narzuca¢ jakis konkretny kon-
tekst teologiczny. Odwotujac si¢ do niego, mozna jedynie znalezé pewne
poszerzenie spojrzenia i inna perspektywe.

? Android to maszyna majaca jak najwierniej udawa¢ cztowieka, zdolna fizycznie
niecomal do wszystkiego. Por. M. Rudzka, Robot, Kwarzalnik filmowy, nr 31-32, 2000,
s. 141.
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Czlowieczenistwo w omawianym filmie Alexa Garlanda nie jest od-
wotaniem si¢ do ludzkiej natury’, ale jawi si¢ tutaj jako gra na relacjach
i emocjach. Wprowadzenie cztowieka w blad, pomimo tego, ze jest $wia-
domy, iz flirtuje z androidem, jest ukazaniem zagubienia wspétczesnego
cztowieka, jako tego, ktéry w poszukiwaniu reakeji i akceptadji, jest go-
towy na daleko idace posunigcia, kompromisy, ustgpstwa. Nawet takie,
ktére sa pozbawione sensu. Tak nalezy skonstatowaé projektowana wizjg
wspdlnego zycia czlowieka z androidem, na wzér zycia malzeniskiego
w calej jego petni i bogactwie.

Konsekwencja tego flirtu ma by¢ zwiazek z androidem. Dlatego, ze
android okazuje si¢ by¢ dla Caleba bardziej ludzki niz jego szef, ktdry jest
cztowiekiem. Jednak to, co jawi si¢ gléwnemu bohaterowi, wcale nie jest
prawda o nim, jak i o tym, co si¢ naprawdg dzieje. Cztowiek chce dopro-
wadzi¢ do konca histori¢, w ktéra uwierzyl. Nawet za ceng szaleristwa,
jakim jest bezsensowny zwiazek z androidem.

Wspélczesnie w stechnicyzowanym spoleczenistwie japoriskim, takze
mozna znalez¢é oferty spedzania czasu w towarzystwie gadzetéw imituja-
cych relacje, od poczatku dajace tylko wrazenie specyficznie pojetej relacji.

Nie jest wazne to, kto kim jest, ale jak go lub to odbieramy: jak ta
»osoba” nam si¢ jawi. W klasycznych relacjach migdzyludzkich cztowiek,
staje wobec innej osoby i w tych spotkaniach budujg si¢ relacje. Nie da
si¢ ich do konca zaplanowa¢, przewidzie¢ czy zaprogramowad. Relacje
rozwijaja si¢ wedtug planu, ktéry jest wypadkowa oczekiwan, pragnier,
zdarzen i losowych sytuacji. Mozna stwierdzi¢, ze w tych relacjach, kedre
sa szczere i najglebsze brakuje planu. To zycie pisze scenariusz i relacje
same w sobie s3 dane ludziom. Gdy chce si¢ owymi relacjami sterowac,
tracg na szczero$ci, czyli autentycznosei. Jest w tym mniej wspdlnoty,
a wigcej egoizmu. W zagubieniu wspétczesnego cztowieka, pojawia sig
wrazenie, ze tylko to co jest zaplanowane, to bedzie dobre i szczgdliwe.
To nad czym traci si¢ kontrolg, jest wielkg niewiadoma i budzi niepokdj
i Iek. Coraz trudniej, to co nowe i jeszcze nieodkryte przyja¢ jako dar,

3 Por. Czlowieczeristwo (hasto), Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz,
Warszawa 2003, t. 1, s. 523.
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keéry przychodzi z wysoka. Druga osoba, jest mniej postrzegana jako dar
i zadanie do odkrycia, a staje si¢ Zrédtem niepokoju i potencjalnych pro-
bleméw. Latwiej zdecydowa¢ si¢ na psa lub kota i nazwa¢ go cztonkiem
rodziny, nieomalze go humanizujac, niz otworzy¢ si¢ na obcego i podjaé
prébe budowania z nim autentycznych relagji.

W jednym dialogu podczas sesji z Ava, Caleb jest odpytywany ze
swoich preferencji typu ,ulubiony kolor” czy ,najwczesniejsze wspo-
mnienie”. Gdy Caleb nieudolnie prébuje albo odpowiedzie¢, albo ma-
nipulowa¢ spotyka si¢ ze natychmiastowa reakcja androida: ,,Pamigtaj,
ze wiem kiedy ktamiesz”. Gdy to budzi szczere zdziwienie, wtedy Ava
dopowiada: ,,Zdradzaja ci¢ twoje mikroekspresje”. Caleb wtedy poddaje
sig, ale i jednoczesnie bardziej skupia si¢ na szczerosci i jednoznacznosci
swoich wypowiedzi. Android jawi si¢ jako tak doskonaly czlowiek, ze
az bezbtedny. W tym spotkaniu i zarysowywanej relacji, paradoksalnie
jeszcze jaskrawiej rysuja si¢ réznice pomiedzy cztowiekiem i androidem.
Z jednej strony perfekcyjne rysunki Avy, zachwycaja kunsztem, a z dru-
giej sa tak bezbtedne, ze az nierealne. To ta ludzka utomno$é zwana my-
leniem si¢, potykaniem, pokazuje, ze to nie w technicznej doskonatosci
tkwi tajemnica czlowieczeristwa, ale w jego umitowaniu, stworzeniu
i wybraniu przez Boga. Bég mégt stworzy¢ idealnego cztowieka — per-
fekcyjne stworzenie i za to je kochaé. Stwarza kogos, kto nie jest bez-
btedny, po to aby go udoskonali¢ w swojej Mitosci. ,,Spetniajacy si¢ na
wzér Chrystusa Odkupiciela cztowiek postrzega siebie jako stworzenie
chciane przez Boga i przez Niego odwiecznie wybrane, przeznaczone
do faski i do chwaty w calej petni tajemnicy, kedrej stat si¢ uczestnikiem
w Jezusie Chrystusie™.

Omawiany film zdaje si¢ zostawi¢ czlowicka jako bezbronnego
wobec manipulacji androida, ktéry pragnie wydosta¢ si¢ na wolno$é.
W tym $wietle, konfrontacja cztowieka z widmem nadchodzacego pa-
nowania Sztucznej Inteligencji przedstawia si¢ w ciemnym barwach. Tu
jednak teologia przychodzi z pomoca w rozstrzygnieciu tym dywagacji
poprzez swoj generalny oglad. Wedtug teologii cztowiekiem jest ten, kto

¢ Por. Jan Pawet II, Redemptor hominis,13: AAS 71 (1979) 283-284.
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powstal na obraz i podobieristwo Boze (Rdz 1, 27). ,,Czlowick jest je-
dynym stworzeniem, ktérego Bég chcial dla niego samego™. Przejawia
si¢ to na pierwszym miejscu w duchowym odbiciu boskiej egzystencji.
Fizycznie podobiefistwo nie jest tu rozstrzygajace — ono jest wtérne,
gdyz Bég stwarza cztowieka w chwili gdy jest Boskim duchem i tylko
duchem. Cztowieczeristwo Boga staje si¢ faktem w trakcie realizacji hi-
storii zbawienia. Boskie podobieristwo realizuje si¢ zaréwno w cztowie-
ku, ktéry trwa w stanie wegetatywnym, czy tez jest zygota na kilka go-
dzin po poczeciu. Czlowieczenstwo jest czyms co wykracza poza to, co
widzialne. Wyraza si¢ jednoczesnie w ludzkich tesknotach za mitoscia,
poruszeniami duchowymi czy walka o wolnos¢. Jednoczesnie wyraza
si¢ w znaku Bozej interwencji, ktdry czlowieka uczynit na Swéj obraz
i podobienstwo. Nawet najdoskonalszy ludzki konstruke ludzkiego cia-
ta, umystu i duchowych pragnieni nigdy nie bedzie w pelni cztowiekiem,
poniewaz to Bdg uczynit cztowieka cztowiekiem. Nadatl mu wyjatkowy
wymiar przez Wecielenie i wybral go jako wspétpracownika w dziele
Zbawienia.

A co si¢ stanie gdy czlowick skonstruuje idealng tkanke, ktora ze-
wnetrznie bedzie doskonale imitowaé ludzka skdre? By¢ moze powstanie
kiedy$ w petni syntetyczne ludzkie ciato, jak ciato androida o imieniu
David w filmie Prometeusz (2012) Ridleya Scotta. Ava w finale filmu
uzupelnia swoje physis syntetyczng tkanka, ktora w doskonaly sposéb
imituje ludzka skére. To pozwala androidowi Avie wtopi¢ si¢ w thum
ludzi i w nim rozplyna¢. Jak wtedy czlowiek, bedzie mégt rozstrzygnaé
o tym, kto jest prawdziwym czlowiekiem, a kto jest doskonala jego ko-
pia? Teologia chrzescijaniska jest zgodna, ze natura jest wynikiem stwor-
czego dzieta Boga, i ze o istocie cztowieka stanowi jego natura duchowa®.
Kolejnym etapem wtopienia si¢ Sztucznej Inteligencji w $wiat ludzi, by-
toby nasladowanie cech i zachowan typowych dla duchowosci jak zycie
duchowe, modlitwa, medytacja, kontemplacja. Tylko czy te czynnosci

‘ teologia_i_film.indd 89

> Sobér Watykaniski 11, Konstytucja duszpasterska o Kosciele w swiecie wspdtczesnym,
Gaudium et Spes, 24: AAS 58 (1966) 1045.

¢ Natura (hasto), Religia. Encyklopedia PWN, op. cit., t. 7, s. 233.
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beda do czegokolwiek Sztucznej Inteligencji potrzebne? Te tgsknoty beda

wyrazem czlowieczeristwa, pewnego ,,cyfrowego wstecznictwa’ swoistym
»$nieniem o elektrycznych owcach”.
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UNIWERSYTET KARDYNAEA STEFANA WYSZYNSKIEGO W WARSZAWIE,
Wypziat TeorLoGiczny, KaTEDrA DiaroGgu Wiary z Kurrura

Propozycja metodologiczna i interpretacja
L. Majewskiego i M.E. Gibsona
w filmie Myn i krzyz

Film Lecha Majewskiego' Mtyn i krzyz* zekranizowany w 2011 r. po-
przedzony zostal wydaniem rok wezesniej ksiazki Bruegel. Mtyn i krzyz

! Lech Majewski — poeta, malarz, pisarz i rezyser — pracujac w wielu miejscach na
$wiecie, realizuje swoje wizje w obrazach, filmach, instalacjach, powiesciach, w teatrze
i w operze. Studiowat w Katowicach, w oddziale krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Szkote Filmowa ukoriczyt w Eodzi. W swoim dorobku ma takie filmy, jak: Rycerz, Wie-
zieri Rio, Lot swierkowej gesi, Pokdj saren, Ewangelia wedtug Harry'ego, Basquiat, Wojaczek,
Angelus, Ogrdd rozkoszy ziemskich, Szklane usta. Jego dzieta byly wielokrotnie nagradzane
i prezentowane na festiwalach w Cannes, Wenecji, Betlinie, Toronto, Rzymie, Nowym
Jorku, Rio de Janeiro, Chicago, Londynie, Mar del Plata, Barcelonie, Miami, Jeruza-
lem, Moskwie i Montrealu. Wideo-arty, fotografie i rzezby artysty byly wystawiane przez
muzea i galerie calego §wiata. W 2006 roku The Museum of Modern Art w Nowym
Jorku uhonorowato Majewskiego indywidualng retrospektywa ,,Lech Majewski — Magia
Ruchomego Obrazu”. Zob. www.lechmajewski.art.pl.

? Dramat, wyprodukowany w 2010 r., wprowadzony do kin w 2011. Otrzymat
Nagrode Specjalng Jury w 36. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni (2011),
a takze nagrody indywidualne: dla Katarzyny Sobariskiej i Marcela Stawiriskiego za sce-
nografig, dla Lecha Majewskiego i Zbigniewa Maleckiego za dzwigk oraz dla Doroty
Roqueplo za kostiumy. W 2011 film nagrodzono ,Ztotym Aniotem” Migdzynarodowe-
go Festiwalu Filmowego TofiFest w Toruniu przyznawanym najlepszemu filmowi pol-
skiemu oraz Brazowym Gronem i Nagroda Klubu Kultury Filmowej XL Lubuskiego
Lata Filmowego w Lagowie.
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autorstwa Majewskiego i Michaela Francisa Gibsona®. Ksigzka w for-
mie albumu stanowi nie tylko ,relacj¢ z powstania ekranizacji taczacej
$wiat sztuki i filmu, scenorys rezysera oraz liczne zdjecia z planu filmo-
wego™, ale takze poglebiong refleksje Gibsona nad obrazem Bruegela
Droga krzyzowa wzbogacong licznymi ilustracjami omawianego dziefa.
Doceniajac glebie mysli amerykaniskiego historyka sztuki, Majewski za-
proponowal Gibsonowi wspélne napisanie scenariusza i w ten sposob
powstat film M#yn i krzyz bedacy zywa ilustracja dzieta flamandzkiego
artysty z XVI wieku’.

* Michael Francis Gibson to amerykanski pisarz, naukowiec, historyk i krytyk sztu-
ki. Przez ponad trzydziesci lat, jako autor statej rubryki poswigconej sztuce, wspétpraco-
wat z ,International Herald Tribune”. Publikowat takze m.in. w: ,, The New York Times”,
SArt in America’, ,Art News”, ,Connaissance des Arts”. Prowadzil liczne audycje ra-
diowe (Radio Canada, France-Culture) dotyczace zagadnien z dziedziny sztuki, kultury
i filozofii. Napisane przez niego monografie obejmujg zaréwno cale nurty artystyczne
(symbolizm, dadaizm), jak i twérczo$¢ poszczegélnych artystow, m.in.: Pietera Bruegla,
Marcela Duchampa, Paula Gauguina, Odilona Redona. Zainteresowanie M.E. Gibsona
antropologia kulturowa znalazto wyraz w studium ,,Ces lois inconnues” oraz w trylogii
fantasy ,,Chronicles of the Greater Dream”, ktérg opublikowal pod pseudonimem Mi-
guel Errazu. Zob. hetp://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/dz_gibson_majewski_bru-
egel_mlyn_i_krzyz (dostep z dnia 18.09.2016).

* http://www.bosz.com.pl/books/286/Bruegel-Mlyn-i-Krzyz-Lech-Majewski/ (do-
step z 18.09.2016)

> Pieter Bruegel Starszy, malarz niderlandzki, urodzit si¢ ok. 1525 w Broghel koto
Bredy (nie wiadomo, czy chodzi o miasto Breda w Holandii, czy o belgijskie miasto Bree,
po lacinie zwane Breda). Zmart 9 wrzesnia 1569 w Brukseli. Nauke malarstwa rozpo-
czal w pracowni Pietera Coecka van Aelsta, nastgpnie u Claude’a Doriziego w Mechelen.
W roku 1551 zostal przyjety z tytutem mistrza do cechu malarzy Antwerpii. Odbyt
podréze po Whoszech i Francji. Mieszkal czasowo w Antwerpii, a ostatecznie osiadt na
stale w Brukseli w 1563 r. W 1563 r. ozenit si¢ z Mayeken, cdrka swego pierwszego na-
uczyciela Pietera Coecka. Mial z nia dwdch synéw — Pietera Brueghla i Jana Brueghla.
Obaj zostali malarzami, ale nie uczyli si¢ od swego ojca (jeden miat 5 lat, a drugi okoto
roku, gdy Pieter starszy zmarl). Artysta malowal przede wszystkim pejzaze, ktére wypet-
nial postaciami chfopéw i stad nadano mu przydomek: ,,Chiopski”. Czerpal motywy
z codziennego zycia, z Biblii, ilustrowal takie przystowia. Jest wskazywany jako pierwszy
malarz zachodni malujacy pejzaze dla nich samych, a nie tylko jako to dla alegorii reli-
gijnych. Pieter Bruegl malowat stylem prostym, nie poddajac si¢ dominujacej wowczas
modzie wloskiej. Mozna znalez¢ u niego nawiazania do stylu Boscha. Najstawniejsze jego
obrazy znajdujg si¢ w muzeum wiederiskim. Przypisuje si¢ autorstwo 45 dziel, z kedrych
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By dokona¢ analizy i interpretacji dziefa artystycznego, tutaj filmo-
wego, nalezy najpierw wnikna¢ w §wiat autora, czyli zada¢ sobie pytanie,
kim jest Majewski, Gibson, a ostatecznie sam Bruegel. Trzeba zglebi¢
zrédla ich inspiracji, zadad sobie trud poznania epoki, w ktdrej tworzyli,
by lepiej pozna¢ sprawy, ktére ich dotykaly. Nastepnie nalezy wnikna¢
w $wiat samego dziefa, ktére przemawia swoim malarskim, renesanso-
wym jezykiem bogactwem symboli o filozoficznej i teologicznej tresci,
w zwiazku z czym nalezy wzia¢ pod uwage metody interpretacyjne wie-
lu dziedzin zajmujacych si¢ obrazem, w tym hermeneutyke teologiczna.
Ostatecznie trzeba wej$¢ w swoj wlasny $wiat, przyjrze¢ si¢ sobie i temu
wszystkiemu, co wnosimy ze sobg do $wiata dzieta. Bedac za$ $wiado-
mym swoich ograniczeri i subicktywnej perspektywy, nalezy zapoznaé
si¢ obiektywnymi warunkami interpretacyjnymi i skonfrontowac je ze
swoim rozumieniem.

Inspiracje

Lech Majewski powiedzial o sobie: ,Nigdy nie czutem si¢ filmowcem
sensu stricto. Zaczynalem od malarstwa i poezji. A szkot¢ filmowg wy-
bratem dlatego, ze stojac przed Burzg Giorgiona w Wenecji, zrozumia-
tem, ze dzisiaj malarz taki jak Giorgione bytby zapewne filmowcem.
Kazdy cztowiek w pewnej chwili, pod wplywem przezycia estetycznego
czy religijnego, dojrzewa do zycia duchowego. Dla mnie takim impul-
sem byly obrazy. M4j wujek wyktadat w konserwatorium w Wenecji, co
roku jezdzitem tam z matka na wakacje. Najpierw do Wiednia, potem
nocnym ekspresem do Wenecji. Mialem mnéstwo czasu, ktéry mogtem
spedza¢ przed obrazami Pietera Bruegla w Kunsthistorisches Museum
w Wiedniu, potem przed ptétnami Giorgiona w Wenecji. Nagle zda-
lem sobie sprawg, ze takg atmosfere, jak na jego obrazach, widziatem
wspolczesnie tylko w Powigkszeniu Antonioniego. To byta iskra, ktdra

wickszo$¢ zostata namalowana olejem na desce. Zob. wiccej https://pl.wikipedia.org/
wiki/Pieter_Bruegel_(starszy) (dostep z dnial8.09.2016).
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zadecydowala o moim wyborze. Poszedlem do szkoty filmowej, by malo-
wacé. M6j debiutancki film Rycerz byt uktonem w strong malarstwa rene-
sansowego. Przyszedlem do kina, by malowa¢, ale kiedy zaczatem kreci¢
filmy, zaczatem odczuwag, ze zdradzitem malarstwo. [...] W trakcie roz-
mowy o moich pracach i zrédtach inspiracji Laurence Kardish, kurator
nowojorskiego Museum of Modern Arts, powiedzial mi: ,Lechu, czy ty
zdajesz sobie sprawe, ze jeste$ awangarda tego wszystkiego, co teraz dzieje
si¢ ze sztukami plastycznymi?” Istotnie, wielu artystéw zwiazanych ze
sztukami plastycznymi sigga dzisiaj po kamere®.

Majewski wielokrotnie opieral kanwe swoich filméw na zrédlach
malarskich. O swoich filmach méwi: ,Ludzie czgsto pytaja mnie o in-
spiracje, ale nielatwo mi o tym méwic. To sa obrazy, ktére wyplywaja
gdzie$ z glebi i zaczynaja krazy¢. Widzg je i zapisuje¢ przy pomocy kame-
ry. W mojej sztuce i podrézach idg za obrazami. Szukam faski, czegos,
co mnie zbawi... Bez sacrum zycie przestaje cokolwiek znaczyé¢... [...]
Ja raczej staram si¢ kontemplowa¢ obraz i filozofig, ktéra Bruegel uka-
zuje w swoim wydaniu. Bo filozofi¢ mozna napisa¢, ale mozna réwniez
przedstawi¢. Niezwykla jest sita Bruegla! On mnie wciagnat, ztapat moje
spojrzenie i powiedzial: tu patrz! Nie tam, tylko tutaj! A jak czlowick
si¢ zaczyna wpatrywac w obraz, to otwieraja si¢ szczeliny i mozna wejs¢
w glab. I gdy tak w ciszy kontempluje si¢ obraz, to czlowiek zaczyna
rozmawia¢ sam z soba”’. Po chwili dodaje: ,Wole przebywac ze starymi
mistrzami. Oni ucza mnie wielkiej pokory. Kiedy pomysle jak pracowali,
w jakich warunkach tworzyli! Jakiz to niezwykty kunszt! Nie mieli kom-
puteréw, laseréw, a to, co zrobili, jest tak niewymownie pigkne! Kultura
dzisiejsza jest nieporéwnywalnie ubozsza. Lubi¢ rozmawia¢ z umartymi.
Maja wigcej do powiedzenia niz zywi®.

¢ K. Zarebski, Od drzewa zycia do drzewa smierci — z Lechem Majewskim, twércq
Selmu ,Mbyn i krzyz”, rozmawia Konrad J. Zarebski, marzec 2011, [w:] http://culture.pl/
pl/artykul/od-drzewa-zycia-do-drzewa-smierci (dostep z dnia 24.09.2016).

7 Ibidem, s. 183.

8 Tbidem.
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Co zatem ma do powiedzenia Bruegel? Majewski w swoim filmie
proponuje nam spacer z Brueglem po $wiecie jego obrazu. Zanim jed-
nak si¢ do niego przylaczymy postuchajmy, co ma nam do powiedzenia
Gibson, ktérego doglebna analiza obrazu flamandzkiego mistrza wy-
warla na Majewskim ogromne wrazenie. Amerykariski historyk sztuki
zafascynowany malarska wizja rezysera przystat mu swoja ksiazke Miyn
i krzyz, poswigcona analizie obrazu Pietera Bruegla Droga krzyzowa.
»Przeczytalem ja jednym tchem — powiedziat Majewski — nigdy nie spo-
tkatem tak $wietnego pidra i tak precyzyjnej analizy! W trakcie lektury
zobaczylem film, a whasciwie kluczowa sceng: wszyscy stoja znierucho-
miali, a kamera penetruje przestrzeri wokét postaci. Podczas naszego
spotkania Gibson wyznal, ze chciatby nakreci¢ film o tym obrazie. Miato
to wygladac tak, ze krytyk stanalby przy ptétnie i wodzac po nim palcem
opowiadatby o jego zamysle i poszczegdlnych sekwencjach. Ale ja takich
filméw nie robig, odpartem, cheg nakreci¢ fabute. Zdaniem Gibsona to
byloby szaleristwo, ale z czasem udato si¢ nam stworzy¢ co§ w rodza-
ju konspektu: wybrali§my dwanascie postaci, dopisalismy ante scriptum
i post scriptum do sytuacji centralnej, ktéra bytoby to wspomniane weze-
$niej znieruchomienie. Przeciez w tym wiasnie tkwi sita i wielko$¢ arty-
sty, ktéry potrafi zatrzymaé czas, by mogl zaistnie¢ kairos — czas $wiety.
Dzi$ juz nike tego nie potrafi, ograniczamy si¢ jedynie do ironii i kpiny,
koncentrujemy si¢ na lokalnych opowiastkach. Tak wigc podstawa naszej
wizji byl $wigty czas zatrzymania. Byl moment, kiedy sklonny bytem na-
kreci¢ film sktadajacy si¢ wytacznie z zywych obrazéw: nike si¢ nie rusza,
stycha¢ tylko glosy wewngetrzne postaci. I tak przez péttorej godziny —
bez ruchu, s3 tylko postacie i ich mysli™.

Wspdlnie udato si¢ zatem zrealizowaé wizj¢ kamery podrézujacej
przez $wiat obrazu Bruegla. Tak powstat film fabularny z analizy symboli
ukrytych w obrazie flamandzkiego mistrza.

o Ibidem.
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Co méwi Gibson?

Ten fabularny film oparty jest na interpretacji Gibsona dotyczacej jed-
nego obrazu flamandzkiego mistrza, Pietera Bruegla. By zatem dobrze
odczytaé dzieto nalezy zaznajomic si¢ z jego mistrzowska analiza przedto-
zong czytelnikowi w ksiazce bedacej swoistym przewodnikiem po filmie.
Interpretacja dziela nie moze rzecz jasna ograniczaé si¢ do analizy
Gibsona ze wzgledu na wieloznaczny jezyk symbolu wyrazony w obrazie
Bruegla. Sam Gibson méwi, ze trzeba samemu zaznajomic si¢ z obrazem.
Tak jak Majewski w filmie, tak on w swoim eseju proponuje gleboka
kontemplacj¢ brueglowskiego obrazu.

Wyznacza drogg metodologiczna, gdy pisze na poczatku: ,,Obcowanie
po raz pierwszy z obrazem jest jak spotkanie z nieznajomym czlowie-
kiem. To, jakie zrobi na nas wrazenie, zalezy od nawiazanej z nim rela-
¢ji; tylko sporadycznie jestesmy sklonni kierowaé si¢ w naszych sadach
dochodzacymi do nas zewszad opiniami. Proponuj¢ zatem: nie czytajcie
jeszeze tej ksiazki. Przyjrzyjcie si¢ najpierw obrazowi. Zawrzyjcie z nim
znajomo$¢. Wejdzcie do malowanego $wiata Pietera Bruegla bez zadnych
wstepnych zatozen. Gdy si¢ wystarczajaco skoncentrujecie, gdzie$ w ttu-
mie dostrzezecie Chrystusa dZzwigajacego Krzyz, na ktérym On wkrétce
umrze. Czy dlugo Go szukaliscie? Pytanie weale nie jest tak bezzasadne,
jak mogtoby si¢ z pozoru wydawa¢, poniewaz Bruegel dotozyt wszelkich
staran, by t¢ najwazniejsza ze wszech miar postaé ukry¢ w gestym thumie.
Jaki miat w tym cel?”

W swojej analizie Gibson przybliza nam intencj¢ Bruegla, ale zanim
nam pomoze ja zrozumieé chee, by$my sami pobyli w $wiecie dzieta i za-
cz¢li od kontemplacji. Trzeba zatem taka zdolnos$¢ posiasé, usposobi¢
si¢ do niej, wej$¢ na glebszy poziom metafizyczny i obcowad ze $wiatem
brueglowskich symboli. Jest to jezyk pelen religijnych tresci, co z kolei
sprawia, ze potrzeba tu kierowania si¢ teologiczng hermeneutyka — her-
meneutyka wiary. Préba wejscia w ten $wiat bez wstepnych zalozen nie
jest taka prosta. Najpierw trzeba bowiem uswiadomi¢ sobie posiadanie
wlasnego przedrozumienia. Kiedy cztowiek patrzy na obraz i prébuje
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go zrozumieé, wnosi do niego caly zbiér domystéw. Uswiadamia sobie
w jakims$ stopniu swéj caly subiektywny kontekst, swoj osobisty $wiat,
ktéry warunkuje jego rozumienie danego dziela. By to rozumienie rze-
czywistosci duchowej bylo poprawne, z pomoca przychodza kryteria
obiektywnej, m.in. teologicznej interpretacji.

Nastepnie trzeba zaznajomié si¢ z autorem, kontekstem histo-
rycznym, spolecznym, religijnym, w ktérym osadzone jest dzieto pt.
Droga krzyzowa 7 1564 1. i o ktérym méwi dzieto. Swiat autora wy-
raza si¢ w dziele, cho¢ si¢ do niego nie ogranicza. Malarstwo Bruegla
jest wyrazem catkowicie osobistego pojmowania §wiata przez jednego
cztowieka'’.

Dlatego Gibson przybliza czytelnikowi postaé Pietera Bruegla, fla-
mandzkiego artysty, ktory zyt w XVI wieku naznaczonym konfliktami
religijno — narodowosciowymi. Bruegl, wrazliwy na ludzka biede, inter-
pretuje wspélczesne sobie czasy biblijnymi wydarzeniami. Watek cier-
pienia Jezusa taczy z cierpieniem Niderlandéw, uciskanych politycznie
i religijnie przez Hiszpanéw.

Film oparty jest zatem na wizji Bruegla. Jest préba dotarcia
Gibsona do intencji autora, ktéra Majewski przetozyt na film. Intencja
Bruegla jest istotna, wnikliwa analiza Gibsona pomocna, interpretacja
Majeskiego wazna, zadna z nich nie jest wyczerpujaca. Obraz zyje swo-
im wlasnym zyciem. Jest jak dziecko, ktére opusciwszy tono matki, zyje
wlasnym zyciem. Zostal przetransportowany w czasy XXI wieku, z jego
wlasnym kontekstem i wlasnymi odbiorcami dzieta, ktérych kontekst
stanowi istotny klucz hermeneutyczny w procesie interpretacji obrazu
— malarskiego i filmowego. Co Ty zatem, Drogi Stuchaczu, Czytelniku
widzisz w tym obrazie? Co obraz méwi do Ciebie, co w Tobie porusza?
Co poprzez Twoj kontekst méwi? Tyle jest interpretaciji ile horyzontéw
czytelniczych/odbiorczych. Interpretacja nie zostala zamknigta w inten-
¢ji Bruegla, czy analizie Gibsona i Majewskiego. Mdwi wigcej niz chce

' M. E Gibson, L. Majewski, Bruegel. Myn i krzyz, przet. A. Topornicka, Olsza-
nica 2010, s. 13.
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powiedzie¢ przez wieloznaczny jezyk symbolu i nadwyzke znaczeniowa'.
Swiat autora — autoréw, éwiat dziela — dziet i $wiat odbiory — odbiorcéw,
gdy ogladaja wspélnie obraz filmowy i malarski zarazem, tworzy wciaz
nowe znaczenia poszerzajac wyznaczony przez autora kierunek.

Potwierdza to sam Gibson, gdy cytujac Abrahama Ortelsa, przyja-
ciela malarza twierdzacego, ze Bruegel ,,namalowat wiele rzeczy, ktérych
nie da si¢ namalowac”. [...] ,W calym jego dziele wigcej jest materii do
namystu, nizli malarstwa”'?. Zacheca usilnie do osobistych, swobodnych
poszukiwan i interpretacji. ,Niewazne, dokad one was zaprowadza — ar-
tysta zawsze bedzie przy was, obserwujac was spod oka, w cichym roz-
bawieniu przewidujac wasz kolejny ruch. Tak wlasnie dotrzymywat mi
towarzystwa, gdy pisatem t¢ ksigzke” [...] ,Dajcie sobie czas. Godzing,
miesiac — albo rok, jesli zachodzi taka potrzeba. A potem, gdy w koricu
uznacie, ze juz dobrze przestudiowaliscie obraz, powrdécie do tego tek-
stu; jesli zechcecie, mozemy przeby¢ t¢ sama drogg razem, niczym dwoje
ludzi spacerujacych po lesie i wspominajacych przyjaciela”®.

Wybierzmy si¢ zatem na krétki spacer z Gibsonem po malarskim
$wiecie Bruegla.

W tej wedréwee Gibson zwraca nasza uwage najpierw na niebo.
Stwierdza, ze ,[...] w kinie Bruegla wszystko dzieje si¢ naraz. Zadaniem
patrzacego jest podzieli¢ narracj¢ na mniejsze fragmenty i oglada¢ obraz
od strony lewej do prawej, zupetnie jakby$my czytali drukowany tekst.
A poniewaz taki wiasnie jest przyjety kierunek czytania w naszej cz¢sci
$wiata, zatem to, co po lewej, w miarg lektury odplywa automatycznie
w przeszto$¢”'. Spacerujac obok, Gibson wyjasnia nam jak ,ztociste sto-
neczne $wiatlo takze saczy si¢ z tematem wiasnie strony. Miasto wydaje
si¢ skapane w fagodnym, zamglonym blasku. Powietrze tutaj jest jeszcze
lekko wilgotne, cienie niepewne; te rzucane przez ludzi maszerujacych

"' P. Ricoeur, Teoria interpretacji: dyskurs i nadwyzka znaczenia, przet. K. Rosner,
[w:] idem, Jezyk, rekst, interpretacja. Wybdr pism, Warszawa 1989, s. 178-179.

2 M. E Gibson, L. Majewski, op. cit., s. 13.
13 Ibidem.
" M. E Gibson, L. Majewski, op. cit., s. 14.
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przez réwning wydaja si¢ dtuzsze. Zatem storice musi by¢ jeszcze nisko,
a ttum juz spieszy, by nie omingto go jakies wazne poranne wydarzenie.
Nagle porywy wiosennego wiatru draznia konie. Zwierzgta stajg si¢ nie-
spokojne. Niebo zatem tworzy nastrdj, a roélinno$¢ ramy wydarzenia:
tuk dhugiej galezi debu, pokrytej swiezymi, dopiero rozwinictymi z pa-
kéw, delikatnie karbowanymi, mtodymi li§émi, przecina mleczny ble-
kit, wciaz jeszcze spowijajacy miasto. Na przeciwleglym, prawym kraicu
takze stoi drzewo, proste i sztywne niczym dogmat. Nie ma na nim ani
jednego liscia. Tylko kawatek szmaty, zaczepiony na kole nasadzonym na
wierzchotek (tam kiadzie si¢ po egzekucji zwloki skazancéw), furkocze
na wietrze. Kruk przyglada si¢ jej z pewng obawa, przechyliwszy tepek.
Wezoraj znalazt tu zapewne nieskonczenie obfitszy tup. Po lewej stronie
wszystko jeszcze jest zyciem. Zielone drzewo ponad miastem zyje. Po
prawej wszystko jest §miercia. Smier¢ tez ma swoje drzewo. Ludzie spie-
sza z lewa na prawo, jakby podazali na radosne $wigto™".

Gibson przypomina nam kontekst historyczny, bez ktérego nie zro-
zumiemy korowodu czerwonych jezdZcéw przecinajacych obraz. Byty to
czasy konfesyjnych niepokojéw. Reformacja miazdzona przez inkwizy-
¢j¢ zyskiwata coraz wigcej zwolennikéw w Niderlandach, wigc zotnierze
hiszpariskiego kréla w czerwonych tunikach zostali postani do Flandrii,
by ttumi¢ niepokoje i kar¢ innowiercéw. Czynili tak, gdyz w 1555 .
cesarz Karol V powierzyl swojemu synowi, Filipowi II, bogate, ale bun-
townicze prowingje pétnocne.

Amerykanski historyk sztuki pomaga nam zrozumieé, w jaki sposéb
,Pieter Bruegel przenosi ostatnia droge Jezusa z Jerozolimy do Flandrii
w czasy sobie wspétczesne (do 1563 roku), kiedy to ojczyzna malarza
ciemi¢zona byla przez Hiszpanéw. Watek cierpienia Chrystusa laczy
z martyrologia swoich rodakéw przesladowanych jako heretycy (celowat
w tym zwlaszcza Filip II zwany «hiszpadskim», ktéry przy pomocy in-
kwizycji oraz sit zbrojnych t¢pit kazda opozycje wobec siebie i Kosciota

> M.E. Gibson, L. Majewski, op. cit., s. 15.
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Katolickiego)”'. Droga krzyzowa Chrystusa osadzona jest samym cen-
trum obrazu, cho¢ przyttoczona jest przez wiele postaci na blizszych pla-
nach sprawiajac, ze z trudem jg dostrzegamy. Tak jakby Bruegel chciat
powiedzied, ze najwazniejsze wydarzenia dzieja si¢ w chaosie codzienno-
$ci, niezauwazane przez wspotczesnych'.

Gibson, przez bardzo wnikliwg kontemplacj¢ obrazu dociera do
ukrytego sensu $wiata Bruegla i Zrédet jego inspiracji odwotujacych si¢
do istniejacych juz koncepcji malarskich, m.in. obrazu anonimowego
Monogramisty z Brunszwiku, ktérego koncepcj¢ Bruegel modyfikuje
i poszerza. Gibson pokazuje, jak flamandzki artysta uwspdlczesnia meke
Paniska poréwnujac losy Chrystusa do karanych na kole protestantéw.
Wyjasnia dziwna obecnos$¢ mtyna na wielkiej, odizolowanej skale, ktora
zestawia z XVI-wiecznym Kosciotlem badZ z ,napedem tego $wiata™'®.
»Dzi¢ki wiedzy i pasji Gibsona do tropienia niuanséw czytelnik dowie
si¢, ze posta¢ siedzacego tytem sprzedawcy chleba (w dolnej czgsci ptée-
na) nie jest jedynie kolejnym elementem kilkusetosobowego ttumu,
spieszacego si¢ na teatr publicznej egzekucji’'’. Esej Gibsona pozwala
zrozumie¢ postaé Mlynarza, obecnos¢ chlopéw, thumu, logike ofiary,
anonimowo$¢ $mierci, sens ukrytej meki Chrystusa, $wigte kobiety,
Matke Bolesng i caly prawde ktéra Bruegel zechcial wypowiedzie¢ przy
pomocy pedzla.

' M. Drzazga, Lech Majewski. Swiat wedtug Bruegla, [w:] ML.E. Gibson, L. Majew-
ski, op. cit., s. 126. Dagmara Drzazga, dr hab., dziennikarka i rezyser Telewizji Polskiej,
autorka artykuléw naukowych, esejéw, filméw dokumentalnych i reportazy, m.in. re-
portazu dokumentujacego prace nad przekladaniem obrazu na jezyk kina XXI wieku.
W 2009 roku powstat jej film dokumentalny pt. Lech Majewski — swiat wedtug Bru-
egla, prezentujacy prace rezysera na planie filmu Méyn i krzyz. Za tg realizacj¢ otrzymata
w 2010 roku nagrode Prix Italia w kategorii dokumentu telewizyjnego.

7 Por. ibidem, s. 136.
18 Por. ibidem, s. 138.

' http://culture.pl/pl/dzielo/michael-f-gibson-lech-majewski-bruegel-mlyn-i-krzyz
(dostep z dnia 18.09.2016)
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Co méwi Majewski?

Swiat filmowego Méyna i krzyza to $wiat obrazu Droga krzyzowa na-
malowanego przez Pietera Bruegla w 1564 roku. Majewski czerpie inspi-
racje z symbolicznego i metafizycznego malarstwa Bruegla. Zachowuje
ikoniczna wymowg symboli, dzigki ktdrej w filmie, niczym w zywym
obrazie sprzed pigciuset lat, kazda posta¢ ma wielkie znaczenie®.

»Lech Majewski postanowit ozywi¢ namalowane przez Bruegla
postaci i przyjrze¢ si¢ ich zyciu, zanim zostali uwiecznieni na obrazie.
Widzimy wigc miynarza budzacego sig jak co dnia do pracy, chfopéw za-
jetych swoimi obowiazkami, hiszpariskich najemnikéw wymierzajacych
(nie)sprawiedliwos¢, pechowcdéw, ktérym przypadt w udziale los mig-
sa dla krukéw, oraz dzieci nieswiadome tragedii, kt6rych sa swiadkami.
W filmie jest nawet miejsce dla samego Bruegla, ktéry wyjasnia widzom
decyzje odnosnie kompozycji i naprowadza na wlasciwe interpretacje
umieszczonych w obrazie symboli”*'. ,Bruegel, najwybitniejszy filozof
po$réd malarzy opowiada o tragedii historii i wartosci tolerancji”*.

Jeden z internautéw napisat w komentarzu pod tym filmem: ,kiedy
ogladam obrazy w galerii zdarza mi si¢ chcie¢ zobaczy¢ to, co zobaczy-
tem na tym filmie...”. Katarzyna Nowakowska z ,Dziennika Gazety
Prawnej” z zachwytem stwierdzita: ,Moc emanujaca z ekranu jest nie-
wiarygodna. Estetyka renesansowego malarstwa, podrasowana wspétcze-
sng technika, dziata wprost obezwladniajaco — takiego pigkna i precy-
zji nie oglada si¢ na co dzied’*’. Rutger Hauer, wcielajacy si¢ w posta¢
Pietera Bruegla, wyjasnia dlaczego tak jest: , W naszym filmie wkraczamy

20 Por. ibidem.

2! hteps://gloria.tv/video/iGkGUGnvR2Ea309Vh6fIkKGMy, dostep z dnia 18.09.
2016 .

2 heep:/fwww.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1222703, dost¢p z dnia 18.09.2016.

% https://gloria.tv/video/iGkGUGnvR2Ea309Vh6fIkKGMyv/postings/ (dostep
z dnia 28.09.2016).

# K. Nowakowska, Odczyta¢ Bruegla na nowo, internetowe wydanie ,,Dziennika
Gazety Prawnej”, 18.03.2011, dostep z dnia 22.07.2011.
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do wngtrza obrazu, ktéry namalowano pi¢¢ wiekéw temu. Mamy taka
mozliwo$¢ ze wzgledu na zastosowane medium. Nie bytoby to mozli-
we w przypadku ksiazki, ktdra jest projekcja tego, co widzimy. Pigéset
lat temu obraz odgrywat podobna role do tej, jaka dzisiaj spetnia film.
Nie istnialy przeciez kamery, byli za to malarze, ktérzy postrzegali $wiat
w réznoraki sposéb i tak tez go utrwalali. Tutaj prébujemy przenikna¢
do $rodka malowidta™>.

Film powstat z inspiracji malarstwem Bruegla, z polaczenia planu
zdjeciowego nakreconego w plenerach i obiektach naturalnych z wi-
zja rezysera i plétnem Bruegla. W filmie nie tylko sktadano nakrecone
sekwencje, ale przede wszystkim komputerowo taczono zdjecia filmo-
we z obrazem Bruegla. Wszystkie nakrecone sceny trzeba bylo staran-
nie obudowa¢ réznego rodzaju warstwami wzigtymi z Bruegla i pota-
czy¢ z innymi elementami, np. z ujeciami chmur kreconymi w Nowej
Zelandii*. ,,Czuje si¢ tak, jakby$my nitka po nitce tkali ogromny, elek-
troniczny gobelin” powiedzial Majewski”. Wypowiadajac si¢ o filmie,
Norbert Rudzik, pracujacy z Majewskim nad projektem, operator ka-
mery i odpowiadajacy za efekty specjalne konstatuje, ze nie jest on pro-
zaiczng ilustracjg obrazu, kedry kto§ kiedy$ namalowal. , Ten film jest
jednym wielkim symbolem! Kazda scena, element nawet wyraz w zdaniu
maja swoje znaczenie . Rudzik dodaje, ze w koncepcji Majewskiego
»zblizamy si¢ do obrazu, ale go nie nasladujemy! To juz przeciez byto.
Silenie si¢ na film ukazujacy obraz nie ma sensu. Pokazujemy natomiast
$wiat, keéry mégt widzie¢ Bruegel: prawdziwe pejzaze, ludzi, sytuacje.
[...] Mégtbym powiedzie¢, ze ten film jest wizja Lecha o wizji Bruegla —
wizja jednego artysty o wizji drugiego™.

W przypadku interpretacji tego dzieta mamy sprawe utatwiona, gdyz
wiele mozemy dowiedzie¢ si¢ od samego autora. Z Lechem Majewskim,

25

M. Drzazga, op. cit., s. 159.
26 Tbidem, s. 170.

¥ Por. ibidem.

2 Tbidem.

» Ibidem.
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tworeg filmu Miyn i krzyz, przeprowadzit rozmowe Konrad J. Zargbski
w marcu 2011°°. Z niej mozemy si¢ dowiedzieé, ze w jaki sposéb
Majewski w swym filmie o obrazie Droga krzyzowa Pietera Bruegla, nie
wychodzac poza ramy obrazu, otwiera caty wachlarz znaczen, poszerzajac
wiedzg nie tylko o obrazie, ale i o jego twdrcy, jak tez o czasach, kiedy
ptétno zostato namalowane®.

Majewski zaprasza widza do wngtrza obrazu, pozwalajac mu uczest-
niczy¢ w samym procesie tworzenia. Rezyser ttumaczy: ,Aby nakloni¢
widza do przejscia przez éw labirynt znaczen, siggnelismy do poetyki,
rzektbym, niemal kryminatu. Obserwujemy pewne fakty, ale Bruegel
przypisuje im znaczenie dopiero pézniej. Sy rzeczy, ktére wydaja sig
przypadkowe. Jednak w retrospekeji okaze sig, ze wszystko ma tu zna-
czenie, stopniowo wylania si¢ pewien zamyst catosci. Whbrew pozorom
konstrukcja obrazu jest niezwykle precyzyjna — zmierza od drzewa zycia
do drzewa $mierci. Mamy sceng¢ centralna, wertykalng o§ filmu, i dwie
sceny ofiary po jej obu stronach. Z jednej strony jest to scena «ukoto-
wania» anonimowej ofiary oddanej ptactwu na zer, z drugiej za§ mamy
podobna, réwnie anonimowg ofiar¢ ukrzyzowania. Wiadomo, ze nie jest
to Chrystus, mamy w koricu rok 1563, jest kosciét i liczne krucyfiksy.
To nie jest ta osoba, ale wszelkie atrybuty wokét, sposéb wykonania tego
wyroku, sa kalka tamtego wydarzenia. W rezultacie te dwie ofiary maja
dla nas zupetnie inne znaczenia: jedna egzekucja wydaje si¢ nam czystym
okrucieristwem, druga ma cechy poswigcenia i odkupienia.

Konrad J. Zar¢bski zwrécit uwagg na rol¢ miejsca w odbiorze dziela.
» W muzeum, gdzie zazwyczaj oglada si¢ obrazy, obcuje si¢ z dzielem sztuki
— poza kilkoma wyjatkami — sam na sam, kino oznacza odbiér zbiorowy.
Do tego inaczej oglada si¢ film w dwie osoby na sali, inaczej w obecnosci
stu i wigcej os6b”. Majewski potwierdzit, ze ,tak bylo w Luwrze, gdzie
w lutym odbyla si¢ artystyczna premiera filmu. Do sali na 550 widzéw
weszlo znacznie wigcej 0sob, siedzieli na schodach, w przejsciach. Nie
oczekiwano takiego zainteresowania. Pojawit si¢ strazak i powiedzial, ze to

30 K. Zarebski, op. cit.

31 Por. ibidem.
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nie jest kino, ale Luwr i na projekcji moze zosta¢ tylko tyle oséb, ile miejsc
siedzacych na Sali. Musial interweniowa¢ dyrektor muzeum. Okazalo si,
ze w zbiorowym odbiorze Mbyn i krzyz moze by¢ intrygujacym przezy-
ciem. W Luwrze odbiér byt bardzo emocjonalny. Nie sadzitem, ze to za-
dziata na tym wlasnie poziomie — estetycznie, owszem, intelektualnie — na
pewno, ale nie podejrzewatem takiej sity emocjonalnej™?.

Majewski wypowiedzial si¢ o swojej skromnej roli w filmie zreali-
zowanym wedtug dzisiejszych standardéw kina, ale nakreconym jakby
w 1563 roku: ,Moja rola jest tu niezwykle skromna, jestem pasem trans-
misyjnym, czym§$ w rodzaju medium. W zasadzie powinienem podpisaé
ten film ,Rezyseria: Pieter Bruegel”. Jednak zdaniem niektérych recen-
zentéw, np. Anity Piotrowskiej, Majewski przez swoje dzielo, poglebia
ukryte w obrazie znaczenia®®. Zaréwno malowidlo, jak i film, sa pelne
znakéw i symboli wymagajacych wysitku, by odpowiednio je odczytaé.
Katarzyna Nowakowska stwierdza, ze Majewski ,,podobnie jak holender-
ski malarz nasyca swéj obraz rozmaitymi tre$ciami, przerzucajac na widza
ci¢zar samodzielnego dochodzenia do sedna i zwiazania catosci w spdjna
narracj¢™”. ,Ikoniczny film Lecha Majewskiego, stajac si¢ cyfrowo utka-
nym gobelinem, przybliza do absolutu §wiata Bruegla i kaze na powrét

w skupieniu zachwycad sig sitq namalowanego w 1564 roku pt6tna™*.

32 Ibidem.

% Ibidem. Realizacja filmu byla bardzo ambitnym przedsigwzigciem. Zastosowane
w filmie techniki cyfrowe nie ustgpowaly $wiatowym produkcjom. Wykorzystano np.
technologic CGI, z ktérej korzystali twércy Awatara czy trylogii Wiadcy pierscieni.

3% A. Piotrowska, Oko Boskiego Mlynarza, recenzja z , Tygodnika Powszechnego”
nr 13 (3230), 27.03.2011, zamieszczona takze w serwisie tygodnik.onet.pl (dostep
z dnia 23.07.2011).

% K. Nowakowska, Odczytac Bruegla na nowo, internetowe wydanie ,Dziennika
Gazety Prawnej”, 18.03.2011 (dostep z dnia 22.07.2011). Zdaniem Nowakowskiej film
Majewskiego jest buntem ,wobec wspétczesnej kultury obrazu, ktéra otacza nas tysiacami
wizerunkéw, jednak nie proponuje nam nic poza naskérkowym, powierzchownym i me-
chanicznym odczytywaniem tych ikonicznych znakéw”. Ibidem.

3¢ http://culture.pl/pl/dzielo/michael-f-gibson-lech-majewski-bruegel-mlyn-i-krzyz
(dostep z dnia 28.09.2016).
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Co méwi sam obraz filmowy?

Majac juz za sobg kontemplacj¢ obrazu Bruegla, lekturg Gibsona, obej-
rzenie filmu Majewskiego, mozemy na cate dzielo spojrze¢ przez pry-
zmat tego, co méwi sam film w swoich dialogach, obrazach i kluczowym
$wigtym czasie zatrzymania.

Film juz na poczatku, obrazujac sytuacj¢ z 1564 r., proponuje interpre-
tacje stowami: ,Wicc to mogtaby by¢ grupa Swictych, powracajacych
z przesztosci, by optakiwaé obecng sytuacje w Flandrii”. Obraz ten jest
w filmie tworzony ,na biezaco” przez Bruegla, ktérego kreuje Rutger
Hauer prowadzac dialog ze swoim przyjacielem i mecenasem, Nicolasem
Jonghelinckiem, w posta¢ ktérego weiela si¢ Michael York. Nicolas opi-
suje wspotczesng sytuacje polityczna i religijng w Niderlandach, beda-
cych wéwezas pod rzadami hiszpaniskich wtadcéw, ktérzy wyznajac ka-
tolicyzm, krwawo zwalczali reformacje. Méwi: ,,Nie potrafi¢ dostosowad
si¢ do tych bezwzglednych metod. Czasami ledwo si¢ powstrzymuje. Ci
zagraniczni najemnicy w czerwonych tunikach... Sa tu by wykonywa¢
rozkazy swych Hiszpanskich panéw, kt6rzy rzadza nad nami. Co dnia
ich dzieta pozostawiaja smréd w mych nozdrzach. Sg obraza dla dumy,
dla chrzescijanskiej pokory i zdrowego rozsadku. [...] Popatrz, spéjrz na
to. Gwalca i ponizaja nasze ciata i dusze. Gwalca i ponizaja dobro¢ i cno-
tg. W naszym kraju zostaliémy sprowadzeni do roli zebrakéw”.

Nicolas Jonghelinck przedstawia si¢ jako obywatel Antwerpii, ban-
kier z reputacja, kolekcjoner obrazéw, cztonek ,Schola Caritatis”, brac-
twa przyjmujacego ludzi kazdego wyznania nie wymagajac od nich
cierpien. Stwierdza: ,,Sadz¢, ze wielu innych w tym wspaniatym miescie
réwniez uwaza, ze dobrzy ludzie réznych wyznai moga zy¢ w poko-
ju i zrozumieniu. Nie jest to jednak zdanie kréla Hiszpanii, ktéry jest,
niestety, réwniez naszym krélem. Zgodnie z jego obecnym kaprysem
wszyscy heretycy maja umrze¢. M¢zczyznom nalezy obciaé glowy, a ko-
biety... Kobiety...” Nicolas zanieméwil, by kadr filmu mégt pokaza¢

grzebang zywcem kobiet¢. W innym momencie, przedstawiony zostal

20.02.2017 22:21:35 ‘



‘ teologia_i_film.indd 106

106 mgr Dorota Lekka

los mtodego mezczyzny, mieszkarica wioski, ktéry ginie na kole za glo-
szenie herezji. Z tymi wydarzeniami bohater nie chce si¢ pogodzié.

Na drugim planie, w tle, niemalze niezauwazalnie rezyser ukazat
drogg krzyzowa Jezusa. Filmowy Bruegel méwi: ,,pod kamieniem mlyni-
skim wydarzen, nasz Zbawca jest tarty jak ziarno, bez litosci... Pokaz¢
Zbawcg prowadzonego na Golgote przez czerwone tuniki hiszpadskich
najemnikéw. Mimo, ze upadl w samym $rodku mego obrazu musz¢
ukry¢ Go przed wzrokiem”. ,Dlaczegdz miatby$ Go ukryé?” pyta zdzi-
wiony Nicolas. ,,Bo jest najwazniejszy. Mdgtbys to przegapic”.

Rezyser méwi o tym w rozmowie z Januszem Wréblewskim na-
stepujaco: ,Méj film kontempluje obraz i filozofi¢ Bruegla. Co méwi
Bruegel? Ze wielkie historyczne wydarzenia, kiedy si¢ dzialy, byly pery-
feryjne i przechodzily bez echa. Dopiero pédzniej zaczynaja promienio-
wad, przenikaé powszednio$¢™. Majewski wyrazit to w filmie stowami:
»Szymon jest odciggany od Ester, by poméc nies¢ krzyz. Wszyscy patrza
na Szymona, nie na Zbawiciela. Czy to narodziny Jezusa, czy upadek
Ikara, czy $mier¢ kréla Saula rzucajacego si¢ na swdj miecz... wszyst-
kie te zmieniajace $wiat wydarzenia mijaja niezauwazone przez thum”.
W tym wiasnie celu Majewski zmierza do kulminacyjnego momentu
znieruchomienia w filmie, by si¢ zatrzymad i zauwazy¢é: dokonujace-
go zbawienie Chrystusa, cierpiaca Matke, wspdlczesne XVI-wicznemu
Brueglowi cierpienie Flamandéw itp. Wszystko po to, by sprowadzi¢ te
wydarzenia na ziemig, na ktérej stoja odbiorcy obrazu, by mogli je do-
strzec. Chee schwyci¢ wzrok obserwatora.

Mozna byloby doda¢, ze film kontempluje nie tyle filozofig, co
teologi¢ Bruegla. Méwi bowiem o mece Panskiej, ktéra dzieje sig te-
raz. O Chrystusie umierajacym za wszystkich. O Chrystusie uobec-
niajacym swoja meke i cierpiacym w czlonkach swojego mistycznego
Ciata-Kosciota. W tym czasie bardziej niz kiedykolwiek, bo to mistycz-
ne Cialo jest ranione konfesyjnymi podziatami. Pokazuje, jak dzisiaj

37 J. Wréblewski, Rozmowa z Lechem Majewskim: Elektroniczny gobelin, [w:] http://
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1513890,1,rozmowa-z-lechem-majewskim.
read (dostgp z dnia 19.07.2011).
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mgka Chrystusa jest niezauwazalna. Jak trudno dostrzec Boga w drugim
cztowieku.

Zaréwno jeden jak i drugi artysta w swoim obrazie zestawit cierpie-
nie Chrystusa z cierpieniem protestanckich Flamandéw, zwlaszcza mto-
dego mezczyzny katowanego przez hiszpanskich zotnierzy i umegczonego
na kole. Jakby artysci przywotywali Chrystusowe stowa: ,,Wszystko, co
uczynilidcie jednemu z tych braci Moich najmniejszych, Mniescie uczy-
nili” (Mt 25, 40). Wedlug Anity Piotrowskiej trudna sytuacja prote-
stanckich Flamandéw ,,cho¢ przypomina Chrystusows Pasje, jest tylko
ulotnym epizodem na tle toczacego si¢ wokoét festynu codziennosei™®.
Inaczej odebrat to poréwnanie Jakub Majmurek z , Krytyki Politycznej”
zarzucajac rezyserowi nadmierng dostownos¢, ktéra z analogii migdzy
cierpieniami Flandrii pod rzadami Habsburgéw a cierpieniem Jezusa
czyni ,religijny kicz™.

Rezyser stara si¢ wiele naszej uwagi zwrdci¢ na cierpienie Maryi —
Matki. Kontemplujac $mier¢ Jej Syna wktada w usta Maryi nastepujace
stfowa: ,Na pewno urodzil si¢ w jakim$ celu. Wiedzialam to od dnia,
kiedy si¢ we mnie poruszyl. Urdst... przynidst swiatto $wiatu. To $wia-
to zagrozito skrytej i ciemnej wygodzie zuzytych obyczajéw. Byt wigc
zagrozeniem dla kazdego niebezpiecznego glupca, ktérego troska nie
jest ani Bég ani cztowiek, lecz jego wlasna marna stabilno$¢ i wladza.
Zapadta ciemnos¢. Obyczaje i tradycje zwycigzyly tej nocy. Juz nic nie
rozumiem”.

Mtyn, oparty na skale, jest osia wokét ktorej ludzie kraza pomigdzy
zyciem i $miercia, wyjasnia ekranowy Bruegel. ,Mlynarz po prostu stoi,
patrzac z géry na wszystko. Na wigkszosci obrazéw Bég jest ukazany
wysoko w chmurach patrzac w d6t na §wiat z niechgcig. Na moim obra-
zie, mlynarz zajmie jego miejsce. On jest wielkim Mtynarzem Niebios
mielacym chleb zycia i losu. Chleb jest roznoszony przez przekupnia sie-
dzacego tutaj”.

3% A. Piotrowska, op. cit.

39 J. Majmurek, Majewski w putapce dostownosci, recenzja w serwisie www.krytyka-
polityczna.pl, 19.04.2011 (dostep z dnia 23.07.2011).
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Wskazuje kolejno na miasto tworzace koto wewnatrz swych muréw.
Koto Zycia. Obok niego jest drzewo zycia ze $wiezymi lisémi. Po drugiej
stronie jest czarne koto. Koto $mierci. Utworzone przez ludzi zgroma-
dzonych na egzekucji, jak muchy. Ponizej jest drzewo $mierci, a obok
niego konska czaszka.

Filmowy Bruegel opowiada obrazem, niewerbalnie wiele historii po-
$réd wielu codziennych wydarzen. Dotyka spraw ogdlnoludzkich. Chce
pomiesci¢ wszystko. Oszczednie uzywa stéw. Gdy juz je wypowiada, to
uzywa jezyka poetyckiego, petnego zadumy, nad ktérym trzeba si¢ za-
trzymad. Majewski jako malarz i poeta pomaga zrozumie¢ to, co chciat
powiedzie¢ Bruegel.

Hermeneutyka teologiczna — hermeneutyka wiary

Zaréwno obraz malarski Bruegla jak i filmowy Majewskiego jest zobra-
zowaniem biblijnych opowiesci i pézniejszych wydarzen z zycia Ko$ciota
i $wiata. Artysci czerpig w swych dzietach tresci z biblijnych wydarzen, by
wypowiedzie¢ glebokie tresci teologiczne. Obrazy te sa zatem swoistym
przepowiadaniem ewangelicznym i spetniaja podobna rolg, jak teksty
biblijne®. Moga dokonywa¢ duchowej przemiany. Dziataja przy tym
szybciej i skuteczniej niz stowo, gdyz maja wigksza moc przekonywa-
nia, wigksza sile uderzenia, nawotywania, bronienia sprawy, wnikania do
$wiadomosci odbiorcéw i potrafig bardziej zblizy¢ do misterium anizeli
stfowo*!. W. Kawecki przekonuje, ze obraz to ,blyskawiczna przestrzen”,
ktéra dziata jak flesz, a jednoczesnie daje synteze™. Owa przestrzen
i synteza w przypadku obrazéw religijnych dotyczy tresci teologicznych,
zbawczych. Z godnie z hermeneutyka J. Ratzingera, treéci tych nie mozna
w pelni zrozumie¢ samym rozumem. Ich interpretacja rzadza szczegélne

40 \W. Kawecki, Teologia pigkna..., s. 48.

4 Por. ibidem, s. 49. Obrazy wnikajac do §wiadomosci potrafia niestety takze ma-
nipulowac.

4 Por. ibidem.
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zatozenia, takie jak wiara przezywana we wspolnocie eklezjalnej i $wiatto
Ducha Swigtego, a razem ze wzrostem zycia w Duchu Swietym roénie
u czytelnika — odbiorcy — zrozumienie rzeczywistosci, o ktdrej méwi
tres¢ biblijna, tutaj zobrazowana w dzietach malarskich®.

Stosujac t¢ hermeneutyke do obrazéw religijnych trzeba uwzgledni¢
ich wewngtrzny potencjal odsytania do rzeczywistosci nadprzyrodzone;j,
tego, co przekracza rozum. Wigcej, biorac pod uwage znaczenie sym-
bolu, obrazy te maja zdolno$¢ zaposredniczenia rzeczywistosci, ktéra
wskazuja. W tym sensie stajg si¢ Srodkiem Bozego Objawienia. Staja
si¢ jedng z wielu mozliwosci, by Bég wszedt w zycie ludzi i przemawiat
do nich — wlasnie przez obrazy. Jest to innymi stowy, stosujac nomen-
klature J. Ratzingera, optyka teologiczna, ktérej uwzglednienie jest ko-
niecznie w procesie interpretacji tresci religijnych. Obrazy religijne sa nie
tylko nosnikami tresci zbawczych, ale odsytajac do nich stajg si¢ szansa
dla samego objawiajacego si¢ Boga, by dosiggna¢ czlowieka w jego co-
dziennym zyciu. Sg tez szansa dla czlowieka, by wej$¢ w ten dynamicz-
ny proces dialogu ze Stwérca, wlasnie za posrednictwem obrazu i jego
mozliwosci otwierajacych ludzkie serce. Spotkanie to poglebia wiarg, ale
takze ja zaktada. Dzieto Bruegla i Majewskiego jest obecne w przestrzeni
ludzkiej. Obraz wisi w wiededskim muzeum, a film jest dostgpny dla
kazdego. W ten sposéb nie tylko krzyzuje si¢ $wiat dziel i $wiat odbiorcy,
ale takze $wiat czlowieka ze $wiatem Boga, stajac si¢ szansa zbawczego
spotkania i dialogu.

Wiara stanowi tu zatem kryterium rozumienia i interpretacji. Chodzi
nie tylko o wiar¢ indywidualna, ale takze o wiar¢ Ko$ciota jako wspélno-
ty oraz o jej praxis. Wydarzenia zbawcze wypelnione w Jezusie Chrystusie
nadaly sens calej ludzkiej historii. Sladami Chrystusa poszli apostotowie,
meczennicy, $wieci i zwyczajni ludzie posrodku swojej codziennosci, kté-
ra dobitnie wyrazili omawiani tu artysci. Nalezy tu zatem zwréci¢ uwagg
na fundamentalny aspekt interpretacji rzeczywistosci duchowej, jaka jest

# Dapieska Komisja Biblijna, Interpretacja Biblii w Kosciele. Dokument Papieskiej
Komisji Biblijnej z komentarzem biblistéw polskich, [w:] Rozprawy i studia biblijne, t. 4,
red. i przel. R. Rubinkiewicz, Warszawa 1999, s. 25-100.
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klucz chrystologiczny. Nie mozna byloby dokona¢ wlasciwej interpreta-
¢ji tych obrazéw, zaréwno malarskiego jak i filmowego, bez zorientowa-
nia na Chrystusie. Nie mozna byloby tych obrazéw zinterpretowaé bez
wzigcia pod uwagg stéw Chrystusa, ktory zapowiedzial swoim uczniom
uczestnictwo we wlasnych doswiadczeniach. Interpretujac zatem obrazy
o tresciach zbawczych nalezy odbiera¢ je w kluczu chrystologicznym,
bra¢ pod uwagg tres¢ i jedno$¢ prawdy zbawczej, ktdra cheg przekazad,
uwzgledni¢ zywa Tradycje calego Kosciola i analogie wiary, czyli we-
wnetrzng harmoni¢ prawd wiary. Nalezy je takze interpretowaé w kon-
tekscie zrédet ich inspiracji, jaka sa wydarzenia zbawcze opisane w Biblii
i niesione przez zywa Tradycje Kosciota. Perspektywa chrystologiczna
wynika nie tylko z tresci przedstawianej rzeczywistosci w obrazach, ale
takze z tego, ze obrazy sa konsekwencja Weielenia Syna Bozego, sa no-
$nikami Pigkna i wyrazem wiary w nie. Wcielenie jest podstawg obrazo-
wania i zarazem hermeneutyczng perspektyws. ,,Zadanie za$ autentycz-
nego wyjasniania stowa Bozego spisanego badz przekazanego w Tradycji
zostalo powierzone samemu tylko zywemu Urzgdowi Nauczycielskiemu
Kosciota, ktéry autorytatywnie dziata w imieniu Jezusa Chrystusa”
(DV 10). Podkreslenie roli Magisterium Kosciofa jest wazne w interpre-
tacji obrazéw o tresci religijnej, gdyz tatwo tu o bledy, a nawet herezje*.

J. Rawzinger jako kardynat powiedzial, ze hermeneutyka wiary jest
jedyna hermeneutyka, ktéra potrafi zachowaé petne $wiadectwo zré-
det; réwniez jedyna, ktéra dopuszcza do glosu ich réznorodnos¢ i wie-
lopostaciowo$¢, gdyz tylko ona dysponuje wizja jednosci, w ktérej jest
miejsce dla pozornych przeciwieristw i niczego nie musi wyklucza¢ z li-
nii swojego rozwoju, ktérej nie da si¢ integrowaé¢®. Rozwijajac te mysl
stwierdza, ze hermeneutyka wiary jest jedyna forma rozumienia, ktéra

# Sledzac np. ikonograficzne przedstawienia dogmatu trynitarnego mozna sie zszo-
kowa¢ iloscig btednych przedstawien, wypaczajacych autentyczng prawdg wiary. Stad tez
z czasem zakazano w ogéle takich przedstawieni. Bledna interpretacja prowadzitaby do
wypaczonej wiary. Stad tez interpretacja wszelkiej wypowiedzi duchowej, czy to w pry-
watnych zapiskach duchowych czy tez w obrazie, podlega ocenie Magisterium.

® Por. J. Ratzinger, Patrze¢ na Przebitego. Szkice o chrystologii duchowej, przet.
J. Merecki, Krakéw 2008, nr 41.
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w przestrzeni swojej wizji przekracza réznorodno$¢ kultur, czaséw i na-
rodéw i w ten sposéb moze réwniez wyjs¢ poza podzialy, ktére rozdzie-
rajg $wiat i otworzy¢ droge do duchowej wspdlnoty, w ktérej wszystko
nalezy do wszystkich®. W tym sensie, hermeneutyka wiary jest metoda
integrujaca wszystkie perspektywy i horyzonty — zaréwno artystéw, sa-
mych dziet jak i odbiorcéw. Jej kryteria interpretacyjne tworza calos¢ i sa
ze sobg wzajemnie powigzane. Benedykt XVI mocno opowiadat si¢ za
synteza podejs¢ metodologicznych, podobnie jak to czynili hermeneuci
filozoficzni czy historycy sztuki.

Zakonczenie

»Kazde dzieto sztuki domaga si¢ interpretacji, a kazda interpretacja do-
maga si¢ oceny jej warunkéw, do ktdrych zalicza si¢ nasze spojrzenie
oraz nasze interpretacyjne mozliwosci i ograniczenia. Te zdolnosci inter-
pretacyjne sa z kolei same w sobie uwarunkowane z jednej strony przez
nasze indywidualne biografie i wszystkie czynniki, ktdre si¢ na nie skta-
daja, a z drugiej strony przez obecng sytuacje, w jakiej si¢ znajdujemy
i w jakiej dziatamy”’. Dlatego trzeba by¢ §wiadomym swoich ograniczen
i faktu, ze cztowiek nigdy nie odbiera dzieta bezstronnie, lecz z whasne;j,
subiektywnej perspektywy. Nalezy zatem wzia¢ pod uwagg glosy réznych
dyscyplin naukowych zajmujacych si¢ obrazami. Jako dzieto filmowe,
obraz moze by¢ badany réznymi metodami. Przede wszystkim metoda
analizy obrazu ruchomego, ale takze innymi, jak psychoanaliza wizu-
alnoéci, interpretacja kompozycyjna, podejsciem antropologicznym czy
tez interpretacjg semiologiczng®. Prezentowany w omawianym filmie
obraz malarski wchodzi w zakres kompetencji historykéw sztuki, gdyz

4 Por. ibidem, 42.
47 Ibidem, s. 16.

# Opisuje je szczegbtowo W. Kawecki w swej ksiqzce Zobaczyé wiare. Zob.
W. Kawecki, Zobaczyé wiare. Studium obrazu pojmowanego jako komunikacja wiary z per-
spektywy teologii kultury i teologii medidw, Krakéw 2009.
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ucielesnia sobg reguly i metodologie sztuki. Chodzi tu zwlaszcza o ma-
larstwo renesansowe, ktére odzwierciedla obraz Bruegla prezentowany
w filmie. Sami historycy mieli by duzo do powiedzenia, gdyz bez zba-
dania kontekstu czaséw, w ktérych osadzone jest dzielo, trudno jest je
zrozumied. Takze poezja Majewskiego prezentowana w filmie domaga si¢
poglebionej analizy. Filozofia, a takze psychologia interesuje si¢ obraza-
mi jako rodzajem komunikagji i recepcji pomiedzy dzielem a odbiorca.
Wreszcie teologia wypowiada si¢ na ich temat, gdyz prezentuja one tresci
teologiczne, a takze stanowiska teologéw na ich temat. Dlatego zada-
niem teologii jest interpretacja wypowiedzi duchowej zapisanej w sze-
roko rozumianym obrazie religijnym, zawierajacym tresci teologiczne.

Okreslenie warunkéw takiej obiektywnej interpretacji warunku-
je poprawne rozumienie dziela, ale si¢ don nie ogranicza, gdyz istota
zdaje si¢ by¢ to, o co zamierzal Majewski — uslysze¢ i zobaczy¢ siebie
w $wigtym czasie zatrzymania, ktore rezyser wywotal zatrzymaniem fil-
my w kluczowej scenie. W procesie interpretacji dziet symbolicznych
osobiste do$wiadczenie cztowieka nie jest bez znaczenia. Poniewaz je-
zyk symboliczny jest bogaty w swej tresci, jest odczytywany o tyle, o ile
cztowiek w danym kontekscie jest w stanie go odczytaé. Odczytywany
symbol odstania ciagle co§ nowego, mozna z niego wydobywaé coraz
wigcej tresci, cho¢ si¢ ich nie wyczerpie. Dlatego wiasnie obraz religijny
jest otwarty na tyle interpretacji, ile horyzontéw czytelniczych do niego
podchodzi. Jak powiedziat M. Czajkowski: ,Hermeneutyka ma co$ ze
sztuki. Nie jest re-productio, lecz re-creatio. Sens oryginalny tworzy na
nowo w nowym kontekscie™®.

# M. Czajkowski, Pismo sw. w katechezie, [w:] Teoretyczne zatozenia katechezy, red.
R. Murawski, Warszawa 1989, s. 296.
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UNIwWERSYTET LODZKI, INsTYTUT FILOZOFII,
COLLEGIUM INVISIBILE

»opotkad siebie”, czyli paradygmat spotkaniowy
w teologii sztuki.
Studium filozoficzno-teologiczne

Wstep

Wspélczesny swiat, podlegajacy dynamicznym przemianom, jest swego
rodzaju sceng egzystencji cztowieka. Oznacza to, ze czlowiek nie tylko
istnieje w okreslonych warunkach materialnych czy historycznych, ale
réwniez zawiera si¢ w tym przekonanie, ze ogarniajaca jednostke rzeczy-
wistos$¢ jest swoistym wyzwaniem, ktére prowokuje cztowieka do stawia-
nia pytan o samego siebie. Wpisana gleboko w ludzka nature ciekawos¢
epistemiczna przynagla czfowieka nie tylko do stawiania pytan: ,jak?”,
ale réwniez do stawiania pytan ,dlaczego?”, ktére w sposéb istotny wiaza
si¢ z proba poszukiwania sensu. Nie ulega watpliwosci, ze to whasnie
kultura jest $wiadectwem zmagan czlowieka z pytaniem o sens. Owo
pytanie jest nie tylko wlasciwe filozofii, rozumianej jako préba dekon-
struowania rzeczywistosci, a wiec krytycznego poszukivvania tego, co za-
kryte. Pytanie o sens przynalezy takze w sposéb scisty do teologii oraz do
sztuki, ktdra jest wyrazem ludzkiego zmagania si¢ z ta kwestia.
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Nie ulega watpliwosci, ze jezeli wspéiczesna teologia chrzescijan-
ska nie chce pozosta¢ w tyle za szybko zmieniajaca si¢ rzeczywistoscia,
to niewatpliwie powinna przyja¢ postawe aktywnego nastuchiwania
w mysl zasady ,patrze¢ uwaznie — wiedzie¢ doktadnie”. Jézef Majewski
postawil nastgpujaca tezg: , Wspdtczesny swiat podlegajacy zdumiewajaco
szybkim zmianom, stawia nas przed nieznanymi wczesniej sytuacjami
i pytaniami, a te domagaja si¢ réwnie «wielkich i szybkich», co odwaznych
odpowiedzi. Jedli teologia chce by¢ wierna swojemu powotaniu, to
debaty i spory sa nieuniknione. Niemniej jednak sa one szansa dla
Kosciofa — szansa, ze nie zostanie w tyle za pedzacym do przodu $wia-
tem”'. Teologia chrzescijariska nie powinna ba¢ si¢ konfrontacji ze $wia-
tem wsp6tczesnym. Oznacza to, ze zaktualizowany winien zosta¢ sposéb
przekazu tego, co jest przedmiotem teologii, czyli Bozego Objawienia,
ktére — z perspektywy hermeneutyki teologii chrzescijariskiej — w swej
istocie pozostaje niezmienne. Teologia musi zatem wstuchiwaé si¢ we
wsp6lczesna kulture, a w tym kontekscie — nade wszystko sztuke, gdyz to
wlasnie ona jest swoistym zwierciadtem kondycji cztowieczeristwa w da-
nej epoce, a takze miejscem wyrazu ludzkiego zmagania si¢ z pytaniem
o sens. Nalezy zaznaczy¢, ze to pytanie jest whasciwie nie tylko filozofii,
ale réwniez teologii.

Teza niniejszego artykutu brzmi, iz paradygmat spotkaniowy po-
winien zosta¢ wyloniony jako zasadniczy teologiczny paradygmat in-
terpretacyjny sztuki, takze sztuki filmowej. Na poczatku zostanie takze
zweryfikowana zasadno$¢ postulatu utworzenia teologii filmu, a zatem
pierwszym celem tekstu bedzie [1] uzasadnienie, ze teologiczna inter-
pretacja dziet sztuki filmowej powinna by¢ uprawiana w nurcie teologii
sztuki, co oznacza, ze nie ma koniecznej potrzeby wytaniania odr¢bne;j
dyscypliny teologii filmu. Kolejnym celem bedzie [2] ukazanie doniosto-
$ci paradygmatu spotkaniowego jako teologicznego narz¢dzia interpreta-
cyjnego dziet sztuki. Metoda przy$wiecajaca calosci opracowania bedzie
posiadata charakter fenomenologiczny oraz krytyczny.

' J. Majewski, Pasja wiary, ,Tygodnik Powszechny” nr 48, 2009, s. 5.
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Konfrontacja wstgpna: subicktywna ocena zasadnosci roszczenia
postulatu teologii filmu

Na poczatku nalezy skonfrontowal si¢ z postulatem utworzenia no-
wego nurtu w teologii — teologii filmu. Postulat ten nalezy w sposéb
jednoznaczny oceni¢ negatywnie i w konsekwencji odrzuci¢. Trudno
bowiem odnalez¢ jakikolwiek zasadniczy argument, ktéry wskazywalby
na uprzywilejowana i wazna w perspektywie Objawienia pozycje sztuki
filmowej, ktéry uzasadniatby konieczno$¢ utworzenia nowej teologiczne;j
dyscypliny.

Teologiczna refleksja nad elementami artystycznej wytwérczosci czto-
wieka, czyli nad sztuka, z powodzeniem uprawiana jest w ramach teologii
sztuki. Z tej przyczyny nie ma zadnej istotnej racji, ktora wskazywataby
na konieczno$¢ wylaniania nowej dyscypliny teologicznej, ktérej przed-
miotem bytaby sztuka filmowa odnoszona do prawd Objawienia. Pojecie
sztuki wiaze si¢ Scisle z kategoriami estetycznymi pigkna i brzydoty.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ postulat, ktéry zaprezentowat
szwajcarski teolog Hans Urs von Balthasar. Jako pierwszy podjat reflek-
sj¢ nad estetyka teologiczna, za$ pojecie absolutnego pulchrum wprowa-
dzit w $rodek teologicznej refleksji. Jak wskazuje Andrzej Napiérkowski:
»Jego zdaniem [Balthasara] taki wybér ma uzasadnienie metodologiczne,
gdyz przestrzen estetyczna (przestrzen pigkna) obok przestrzeni mysle-
nia (przestrzen prawdy) i postgpowania (przestrzei dobra) reprezentuja
trzecia, nieredukowalna do Zadnej innej sfery rzeczywisto$¢™. W swietle
tego sztuka filmowa z powodzeniem moze by¢ interpretowana teolo-
giczne w ramach teologii sztuki, zwanej takze teologia pigkna. Nie ma
potrzeby formutowania kolejnej dyscypliny w ramach systematyczne;j
refleksji nad Objawieniem.

> A. Napidrkowski, Teologie XX i XXI wicku, Krakéw 2016, s. 291.
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Doswiadczenie jako kluczowy fenomen analizy teolo-
gicznej

Kwestia fenomenu ludzkiego do§wiadczenia jest sprawg kluczowa w za-
prezentowanej na poczatku tezie. Zagadnienie doswiadczenia bylo na
przestrzeni dziejow rozpatrywane z wielu stron. W perspektywie teolo-
gii, nalezy zauwazy¢, iz wspdtczesnie ,[...] obecne jest przeswiadczenie,
ze dzisiaj wielu ludzi tgskni za wiara, ktéra by byla réwniez sprawa do-
$wiadczenia. Nie wystarcza im wiara jako «nauka z zewnatrz», informacja
«od gbry», poszukuja natomiast wiary, ktéra by si¢ taczyta z ich sytuacja
zyciowq oraz do$wiadczeniami Zycia, z sytuacja Swiata, w ktérym zyja.
Stad pojawia si¢ pytanie o relacj¢ migdzy wiarg i do§wiadczeniem, py-
taniem o mozliwo$¢ budowania «teologii do§wiadczenia»™. Nie ulega
watpliwosci, ze teologia powinna temu wyzwaniu sprostac.

Jakie wyzwania stoja zatem przed wspélczesng teologia? Zadaniem
teologii winno by¢ uwiarygodnienie poznania wiary i poprzez to umoz-
liwienie wierze, aby byta w stanie urzeczywistnia¢ swoje powotanie, po-
legajace na staniu si¢ klarownym principium. Uczynienie z niego punk-
tu wyjscia powinno da¢ mozliwo$¢ zrozumienia prawdy wszechrzeczy.
Nowe wyzwania, stawiane przez wspétczesnos¢, domagaja si¢ konfronta-
cji. Wymaga to aplikacji szeroko rozumianej metody indukeyjnej, ktéra
powinna zosta¢ sprecyzowana w oparciu o konkretny paradygmat. Jezeli
do nich nie dojdzie, teologia znajdzie si¢ niechybnie poza aktualnym nur-
tem. Wedlug Andrzeja Perzynskiego, ,Nowe [...] problemy, wzglednie
nowe formy probleméw odwiecznych, dotycza rzeczywistosci, a nawet
samej wiary, w ich odniesieniu do cztowieka. Teologia zawsze byta i za-
wsze bedzie refleksja nad trescia tajemnic wiary. [...] Wydaje si¢ jednak,
ze obecny kontekst historyczno-kulturowy domaga si¢ wzmozonego wy-
sitku w pewnej okreslonej dziedzinie teologii, a mianowicie zastanowie-
nia si¢ nad og6lnymi uwarunkowaniami wiary i mozliwo$ciami jej przy-
jecia u wspélczesnego cztowieka. Moze on uwierzy¢ tylko wowezas, gdy
dostrzeze zwigzek pomiedzy aktem wiary, a swoimi ludzkimi potrzebami

3 A. Perzytiski, Metoda reologiczna, Warszawa 2000, s. 159.
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oraz pomiedzy trescig wiary a swoja wlasng natura, czuli ludzkimi za-
mierzeniami™. Celem wspélczesnej metody teologicznej powinno by¢
zatem ukazanie wiarygodnosci aktu wiary, migdzy innymi poprzez wska-
zanie na jego adekwatno$¢ wzgledem wymagari rozumu, konfrontacja
z egzystencjalnymi pytaniami czlowieka w nurcie zmiennej wspétczesno-
$ci. Wspodtezesnos¢ domaga si¢ weryfikacji danych z Objawienia Bozego
w perspektywie rozumnosci. Na taka potrzebe wskazat réwniez II Sobér
Watykanski, cho¢by w Konstytucji Dei Verbum oraz w Dekrecie Optatam
totius, oraz wybitni przedstawiciele wspétczesnej teologii, jak przyktado-
wo wspoltwoérca Filozoficznej Szkoly Lubelskiej, Stanistaw Kamiriski®.
Dzisiaj dobitnie podkresla si¢, ze Objawienie Boze jest przede wszystkim
faktem mozliwym do udowodnienia, a jego tresci podlegaja mozliwosci
wyjasniania i stanowia racj¢, ktéra jest w stanie wykaza¢ drogg egzysten-
¢ji konkretnej osoby ludzkiej. Objawienie nie jest wigc postrzegane dzi-
siaj wylacznie jako przestanka.

W ciagu catego zycia, osoba ludzka konfrontuje si¢ z rozmaitymi
dos$wiadczeniami i problemami, ktére wybudzaja ja ze swoistego letargu
i wywotuja koniecznos¢ zajecia pewnego stanowiska, podjecie okreslo-
nego — wolnego oraz rozumnego — dziatania. Wspomniane sytuacje,
u jednostki uwaznie przezywajacej swoje cztowieczeristwo, winny pobu-
dza¢ jej cickawo$¢ epistemiczna, wzniecaé pragnienie poznania prawdy
o rzeczywistosci, ktéra prezentuje si¢ w caltym swoim zréznicowaniu.
Czg$¢ z tych doswiadezen wpisuje si¢ w wachlarz tak zwanych sytuacji
granicznych®, niejednokrotnie powiazanych takze z dos$wiadczeniem fe-
nomenu zla, dogl¢bnie poruszajacych czlowieka, w kedrych przejawia

* A. Perzynski, op. cit., s. 34-35.

> Zob. S. Kaminski, Metoda w teologii, [w:] , Dogmatyka katolicka, red. W. Granat.
Lublin: 1965, s. 147-162.

¢ Tadeusz Gadacz, ttumaczac znaczenie do$wiadczen granicznych, wyjasnia: , Egzy-
stencja ze wzgledu na swa skoriczonos¢ i historycznos¢ jest zawsze w jakie$ sytuacji [...]
Szczegdlnym rodzajem sytuacji sa sytuacje graniczne: walka, cierpienie, wina, $mier¢
[...] Sa dlatego istotne dla egzystencji, ze «stajemy si¢ sami soba, gdy z otwartymi oczami
wkraczamy sytuacje graniczne» [...] Dopiero w nich jestesmy prawdziwie sobg” (T. Ga-
dacz, Historia filozofii XX wieku. Nurty, t. 2, Krakéw 2009, s. 432).
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si¢ on w calym dramatyzmie swego jestestwa. To wiasnie w nich czto-
wiek odkrywa nurtujaca zagadke zawarta w nim samym. Wyraza si¢
ona w pytaniu, wywolujacym ustawiczny niepokdj metafizyczny, a ktd-
re brzmi: ,,Czym-Kim jestem?”. We wspomnianych sytuacjach, perma-
nentnie przyzywajacych jednostke¢ do poszukiwania odpowiedzi o ich
sens, paradoksalnie wyczerpuje si¢ jakby ludzka zdolnos¢ poznawcza,
bowiem natrafia ona na pewna granicg. W kontekscie tych momentéw,
osoba uwazna nie moze zatrzymac¢ si¢ w poszukiwaniu odpowiedzi na
zaistnialy problem. Stawka jest w koricu wysoka, poniewaz na szali stoi
prawda o czlowieku jako takim, a zadanie powaine, bo perspektywy
jego realizacji rzutujg na cale zycie jednostki. Oto czlowiecze drama-
tyczne Sitz im Leben.

Przywotane powyzej sytuacje graniczne sa zatem tymi istotnymi
momentami w zyciu cztowieka, ktére prowokuja w nim pytania o sens.
Wskazano takze, ze pytania te sa o tyle szczegdlne, ze niekiedy trudno
doszuka¢ si¢ odpowiedzi w sposéb natychmiastowy. Owe pytania nale-
zatoby zatem postrzega¢ poniekad jako ,zadanie” i ,wyzwanie”, ktore
osoba uwaznie przezywajaca swoje jestestwo powinna traktowaé w spo-
s6b powazny, gdyz to wlasnie w tym fenomenie wyraza si¢ specyfika
istoty ludzkiej — wolnej i rozumnej osoby zdolnej do abstrakcyjnej re-
fleksji. Sytuacje graniczne — i wynikajace z nich pragnienie doszukania
si¢ ich sensownosci oraz sensownosci calej czlowieczej egzystencji — daje
mozliwo$¢ rozpoczecia tworcezej dziatalnosci, utozsamianej stusznie ze
sztuka. W tym kontekscie sztuka jawi si¢ jako artystyczna przestrzen
wyrazu zmagania si¢ cztowieka z do$wiadczeniem poszukiwania zagad-
nienia sensu. Istotnym elementem dziatalnosci artystycznej jest takze
wyobraznia metafizyczna. W metafizycznej wyobrazni wyraza si¢ ludzki
fenomen poszukiwania sensu, czyli sigganie do sfery ,tam”. Prezentuje
ona ostateczne przyczyny oraz elementarne whasciwosci lub kategorie
kazdej rzeczy, bytu lub fenomenu. Innymi stowy jest to zdolno$¢ poru-
szania zagadnieri dotyczacych konkretnych zjawisk, bytéw jako takich
w ich ostatecznym ukierunkowaniu, a takze w $wietle calej ich rzeczy-
wistosci. Punktem wyjscia dla owej ,,wyobrazni” moze by¢ empiryczne
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do$wiadczenie rzeczywistosci, aczkolwicek sigga ona zdecydowanie ponad
to, co tylko empiryczne. Bada ona takze glebig tego, co jest przeczuwalne
cho¢by intuicyjnie. Jest nie tylko metafizyka istnienia, ale stanowi takze
metafizyke istoty. Pielegnowanie metafizycznej wyobrazni przejawia sig
cho¢by w stawianiu pytari egzystencjalnych, w tym takze pytad o sens,
bedacych niekiedy wynikiem uwaznego przezywania doswiadczen gra-
nicznych. W tym kontekscie mozna nadmieni¢, iz teologia wskazuje,
ze osoba ludzka jest zdolna sitami rozumu doj$¢ do afirmacji istnienia
Boga’. Dojscie do punktu uznania istnienia Transcendensu czgsto wia-
ze si¢ z przezywaniem sytuacji granicznych i wynikajacego z nich pyta-
nia o sens. Zdolno$¢ odkrycia istnienia Absolutu jest jedna ze zdolno-
$ci whasciwych tylko cztowiekowi. Osoba ludzka jest bowiem w stanie
rozpoznad istnienie Boga i dostrzec Jego Objawienie dzigki wrodzonym
zdolno$ciom autotranscendencji. Henryk Seweryniak wylicza osiem ta-
kich dyspozycji: pragnienie bycia, szczgécia i prawdy; pragnienie sensu
(glebsze badania w tym zakresie poprowadzit Victor E. Frankl); zadzi-
wienie cudem istnienia; do$wiadczenie basic trust (Eric Ericson dokonat
kompleksowej analizy tegoz uzdolnienia), zdolnos¢ do tworzenia kultu-
ry; fenomen sumienia; glebia mitosci; ukierunkowanie zrédtowe®.

Podsumowujac nalezy zaznaczy¢, ze wspélczesna teologia powinna
poswigci¢ wigcej swojej uwagi fenomenowi doswiadczenia ludzkiego,
ktéry nie tylko ewokuje pytanie o sens, ale takze wpisuje si¢ w ramy
pracambula fidei — jest w znacznym stopniu zdolny otworzy¢ czlowieka
na fenomen wiary religijnej i relacji z Transcendensem. Glgbsze uzasad-
nienie tego postulatu znajdzie si¢ w dalszej czgsci, gdzie zostanie takze
wskazane powiazanie fenomenu doswiadczenia z kategoria spotkania, co
w rezultacie zostanie powiazane z propozycja nowego paradygmatu we
wsp6lczesnej teologii sztuki.

7 1 Sobér Watykanski w Konstytucji Dei Filius orzekl, ze ,,Swic;ta Matka Kosciét
utrzymuje i naucza, ze naturalnym $wiattem rozumu ludzkiego mozna z rzeczy stworzo-
nych w sposéb pewny pozna¢ Boga, poczatek i cel wszystkich rzeczy” (por. Katechizm
Kosciota Katolickiego, 36.50).

8 Zob. H. Seweryniak, Teologia findamentalna, t. 1, Warszawa 2010, s. 105-116.
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Teologia bazujaca na doswiadczeniu czlowieka — postulat
nowego paradygmatu teologicznego: teologia spotkania

Antropologiczny przewrdét w teologii katolickiej, dokonany w drugiej
potowie minionego stulecia, zwrécit szczegdlng uwage — i stusznie — na
kwesti¢ cztowieka, ktéry jest, jak zauwazyl papiez Jan Pawet II, ,dro-
ga Kosciofa”?. Osoba ludzka, jej egzystencjalna kondycja oraz refleksja
nad jej aktualnym Sizz im Leben staly si¢ punktem wyjscia dla upra-
wiania teologii. Teologia katolicka obrata wigc odnowiona, antropolo-
giczno-dialogiczng o$. Tak pojety motyw przewodni teologii pozwala,
aby faktycznie mogta ona sta¢ si¢ ,nauka dla”, czyli ,dla” konkretnego
cztowieka, aby mégt on odnalez¢ whasne ,,naprzeciw” w konstytutywnej
relacji z Bogiem, gdyz ,[...] relacja do rzeczywistosci transcendentne;j,
przeczuwana w doswiadczeniu  podstawowym jako fundamentalna
do samorozumienia i rozumienia czfowieka jako cztowieka, [...] jest
potwierdzeniem niezbywalnego doswiadczenia [kazdej osoby ludzkiej
— przyp. whasny] [...]”"°. Po co zatem teologia spotkania? Jezeli teolo-
gia jako taka jest usystematyzowana nauka o Bogu, ktéry objawia si¢
cztowiekowi, to poprzez to zjawisko sam Bég ,méwi” do cztowieka.
W takim sensie Bég jest Tym, ktéry ,,wychodzi naprzeciw” cztowiekowi
w wydarzeniu spotkania. Oto wyzwanie wspdtczesnej teologii: ubogacié
soborowy antropologiczno-dialogiczny model o element paradygmatu
spotkaniowego. Teologia spotkania jawi si¢ zatem jako nowy i pozadany
sposob uprawiania teologii, gdzie przedmiotem refleksji jest wydarze-
nie spotkania konkretnego ,Ja” z ,Wiecznym Ty” (lub spotkanie ,Ja”
z Tajemnica zaposredniczone w spotkaniu z jakim$ ,'Ty”, poprzez ktére
— méwiac jezykiem Buberowskim — ,zagaduje” Tajemnica).

Fenomen dos$wiadczenia ,[...] oznacza bezposrednie uchwyce-

1

nie przez $wiadomos¢ jakiej$ realnosci”™'. Owa realnoscia, w sensie

? Zob. Jan Pawet 11, Encyklika Redemptor hominis, n. 14.

10°S. Szczyrba, Problem relacji religijnej. Préba oceny przydatnosci dialogiki Martina
Bubera dla naswietlenia wspdlezesnej tendencji sekularystycznej, £6dz 2009, s. 459.

" A. Perzynski, op. cit., s. 148.
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teologicznym, sa konkretne przezycia religijne osoby ludzkiej, bedace
elementami manifestowania si¢ Boga. To wlasnie te konkretne dane sta-
nowig przedmiot tegoz do§wiadczenia. Nie jest ono jedynie odczuciem,
stanowi bowiem konkretna forme¢ poznania rzeczywistoéci transcendent-
nej, czyli Boga. W jaki sposéb przebiega tok wspomnianego do$wiad-
czenia religijnego? Jezeli jego podmiotem jest konkretnie przezywana
realno$¢-Tajemnica, to do§wiadczenie religijne jest w istocie powiazane
z kategoria przezycia istnienia konkretnej Obecnosci. To za$ prowadzi
w konsekwencji do wydarzenia spotkania (nadal w strumieniu uwaznie
przezywanego doswiadczenia), aby wreszcie sfinalizowaé si¢ w wyda-
rzeniu zjednoczenia w relacji wiary (na bazie wolnej i rozumnej decyzji
osoby ludzkiej). Doswiadczanie i przezywanie faktu objawiajacego si¢
Absolutu, a wiec w rezultacie spotkanie z Nim, prowadzi do $wiadome-
go rozpoznania Jego realnej obecnosci. Doniostos¢ tego wydarzenia wia-
ze si¢ réwniez z rozpoznaniem radykalnej ,innosci” manifestujacej sig
Tajemnicy. Owa radykalna ,,inno$¢” postrzegana jest w istocie jako za-
sadnicza réznica ontyczna. Swiadomo$¢ cztowieka o ,innosci” Tajemnicy
narasta proporcjonalnie do ciagloéci przezywania tego objawiania si¢.
A. Perzynski stawia wniosek, ze ,W pewnym momencie czlowiek spo-
strzega, ze to nie on spotyka Boga, ale ze jest spotkany przez Boga. Jest
to krok w nowe doswiadczenie wiary, do§wiadczenie spotkania z wy-
darzeniem chrzescijadskim”?. Do$wiadczenie religijne polega wigc na
uwaznym przezywaniu przez konkretng jednostke danej naocznosci,
ktéra stanowi objawiajacy si¢ , Wieczny Ty”. Owe realne dos$wiadcze-
nie jest zatem sceng dla urzeczywistnienia si¢ wydarzenia spotkania ,,Ja”
z ,Wiecznym Ty”, ktére w rezultacie jest zdolne wytworzy¢ wigz wiary.
Warunkiem jest jeszcze, jak wspomniano wczesniej, afirmacja manife-
stujacej si¢ Tajemnicy. W ten sposéb akt wiary jest poprzedzony realnym
dos$wiadczeniem Obecnosci i wydarzenia spotkania. Wynika z tego, ze to
dos$wiadczenie, zdolne doprowadzi¢ do urzeczywistnienia relacji wiary,
samo w sobie zawiera wlasny ,logos”, to znaczy sens konstytutywny tej-
ze migdzyosobowej wigzi Bég-cztowiek i cztowiek-Bég. Doswiadczenie

2 Tbidem, s. 148—149.
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religijne angazuje calo$¢ czlowieczenistwa, poniewaz objawienie si¢ Boga
osobie ludzkiej wiaze si¢ z zajeciem wolnej i rozumnej odpowiedzi cato-
$ciowej, ktéra pociaga za sobg nie tylko sfer¢ somatyczno-intelektualna,
ale réwniez psychiczno-afektywna. Tradycja scholastyczna stwierdzitaby,
ze taka deklaracja o nawiazaniu relacji wiary z Bogiem, manifestujacym
si¢ i afirmowanym przez osobg ludzka w doswiadczeniu religijnym, an-
gazuje sfer¢ duchowa oraz cielesna jednostki. Warto w tym miejscu przy-
toczy¢ Hansa U. von Balthasara, wedle ktérego ,,[...] wiara jest spotka-
niem calego cztowieka z Bogiem™".

Doswiadczenie religijne jest w stanie, po pierwsze, doprowadzi¢ do
urzeczywistnienia relacji wiary czlowieka z Bogiem, co dokonuje si¢ po-
przez spotkanie czlowieka z radykalna ,Innoscig’, czyli objawiajacym
si¢ Bogiem. Jednakze doswiadczenie religijne posiada jeszcze jeden ele-
ment w wymiarze mikro: wpisuje si¢ w podstawowe do$wiadczenie eg-
zystencjalne czlowieka. W tymze do§wiadczeniu, osoba ludzka przezywa
swiadomo$¢ whasnego bycia i wlasnej tozsamosci. Uswiadomienie sobie
wlasnego bycia podmiotem poznajacym rozpoczyna si¢ w spotkaniu
z przedmiotem poznawanym. Méwi si¢ wéwczas o samozwrotnosci §wia-
domosci teoretycznej, ktdra w procesie poznawania przedmiotu, rozpo-
znaje rowniez w petni $wiadomie takze wlasne istnienie. Czlowiek staje
si¢ wtedy podmiotem poznajacym i przedmiotem rozpoznajacym same-
go siebie. W rezultacie zostaje ewokowane pytanie ,Czym-Kim jestem?”.
Stuszna uwage czyni Stawomir Szczyrba: ,,Spotykajac i rozpoznajac dru-
giego jako innego, cztowick zarazem rozpoznaje siebie jako odrebnego,
a zarazem pod wieloma wzgledami podobnego. Doswiadczajac swego
wielorakiego podobienistwa i powinowactwa z natura (przyroda), czto-
wiek zasadniczo nie identyfikuje si¢ jednak z jestestwami, keére spotyka.
Doswiadczajac swojej nietozsamosci i nie mogac wiasnej innosci wyja-
$ni¢ przez odniesienie do przyrodniczej, ani tez ludzkiej rzeczywistosci go

'3 Hans U. von Balthasar, Gloria, t. 1, Milano 1975, s. 203. Ten fragment dobrze
koresponduje réwniez z mottem niniejszej pracy z encykliki Fides et ratio papieza Jana
Pawla II oraz z przywolywanym wezesniej fragmentem pierwszego punktu encykliki Be-
nedykta XVI Deus caritas est.
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otaczajacej, wlasng odrebnos¢ i poczucie (przeradzajace si¢ w roszczenie)
bycia zasadniczo inaczej i wyzej, wiaze ze wspdibytowaniem z Tajemnica,
ktérej znakami sg dlan poszczegélne jestestwa™'. Istotg do$wiadczenia
religijnego jest wigc nie tylko spotkanie z realnoscia manifestujacej si¢
Tajemnicy, ale réwniez podstawowe doswiadczenie egzystencjalne, pole-
gajace na ,roz-poznaniu’ samego siebie dzigki zetknigciu si¢ z ,,Innoscig”.

Kategoria doswiadczenia sytuacji granicznej, przyzywajaca pytanie
o sens i jednocze$nie wpisujaca si¢ w ramy preambula fidei oraz bedaca
przyczynkiem do dzialalnosci artystycznej, jest jednoczesnie momentem
spotkania. Z kim spotyka si¢ podmiot przezywajacy sytuacj¢ granicz-
na? Spotyka si¢ sam ze soba. Jest jednoczes$nie podmiotem spotykajacym
i przedmiotem poznawanym w spotkaniu. Spotkanie to ma warto$¢ klu-
czowa, bowiem manifestuje si¢ w nim specyfika istoty ludzkiej, czyli jej
swoisto$¢: cztowieczenistwo. Fenomen czlowieczenistwa, uwaznie przezy-
wanego w sytuacji granicznej, uprzytamnia osobie ludzkiej jej specyficz-
no$¢ na tle innych jestestw, a takze otwiera ja na wymiar Absolutu — nale-
zy to zatem postrzegac jako zdolnos¢ okreslang w teologii jako capax Dei.

»Spotkaé siebie”: teologia spotkania w teologii sztuki

Trzeba mie¢ na uwadze zatozenie Martina Bubera — ojca dialogiki, kto-
ry w swoim sztandarowym dziele Jz 7 7y napisal, ze ,Kazde prawdziwe
zycie jest spotkaniem””. Co to oznacza? Egzystencja cztowieka posiada
wybitnie dynamiczny charakter. Kazda jednostka przezywa w swoim zy-
ciu cztery elementarne sytuacje, wpisujace si¢ w zakres przywolywanych
wielokrotnie sytuacji granicznych. To wlasnie wowczas osoba ludzka naj-
glebiej doswiadcza poruszenia swojego cztowieczeristwa oraz zmiennosci
toku czlowieczego zycia. M. Buber spostrzegt jednak, ze tym czynni-
kiem, ktdry szczegblnie porusza osobg ludzka jest wydarzenie spotkania

1S, Szezyrba, op. cit., s. 235.

> M. Buber, Jz i Ty: wybdr pism filozoficznych, dum. J. Doktdr, Warszawa 1992,
s. 38.
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z drugim czlowiekiem (, Ty”) i nawiazanie z nim dialogu. Element ten
sprawia, ze cztowiek jest réwniez zdolny do jeszcze glebszego poznania
i do$wiadczenia samego siebie w dynamice wydarzenia spotkania, zmie-
rzenia si¢ z,, Ty”, ,Innym”. Oznacza to, ze czlowiek nie jest jednostka
monadyczna, za$ w struktury do§wiadczenia samego siebie, czyli ,,Ja” jako
,Ja’, wchodzi zaréwno owy ,Inny”. Filozofowie dialogu opisuja wspo-
mniane do$wiadczenie wydarzenia spotkania jako kluczowe dla calej dia-
logiki. Sformutowano nawet zasad¢ dialogiczna, wedle ktérej konkretny
cztowiek (,,Ja”) moze urzeczywistnié si¢ tylko i wylacznie w odniesieniu
do Innego (jakiego$ , Ty”)'¢, co zachodzi w wydarzeniu spotkania oraz
poprzez zainicjowanie dialogu. ,Inny”, pojawiajac si¢ naprzeciw, nadaje
sens ludzkiemu istnieniu i poprzez niego — jak zauwazyt M. Buber —
~przeswituje” Bég (, Wieczny Ty”)". Zatem w wydarzeniu spotkania ja-
kiego$ ,Ja” z , Ty” (oczywiscie jezeli owo , Ty” w wiarygodny i intrygujacy
sposob jest swiadectwem osobistego spotkania oraz osobistej przemiany
po doswiadczeniu religijnym Tajemnicy), spotykany moze jawi¢ si¢ jako
$wiadectwo istnienia Tajemnicy i w ten sposéb odsyla do tegoz wymiaru.
Dzi¢ki temu, podmiot spotykajacy (,Ja”) w konfrontacji z , 1y”, prze-
zywa dos$wiadczenie religijne spotkania z Tajemnica. Spotkanie to jest
wprawdzie zaposredniczone w spotykanym przez czlowieka ,Innym”,
jawigcym si¢ jako symbol rzeczywistosci Tajemnicy.

Jesli sztuka — a zatem takze sztuka filmowa — jest miejscem wielora-
kiego sposobu wyrazu ludzkiej konfrontacji z pytaniem o sens, to nalezy
pamictad, ze wynika to z cztowieczego przezywania doswiadczeri elemen-
tarnych. Sa nimi takze sytuacje graniczne, za$§ wspélnym mianownikiem
owych do$wiadczen jest zdumienie i wynikajace z niego konsekwencje.

¢ M. Buber zauwazyl, ze: ,Cztowick staje si¢ Ja w kontakcie z Ty. Naprzeciw poja-
wia si¢ i znika, wydarzenia relacji gestnieja lub rozpraszaja si¢, a w tej przemiennosci za-
rysowuje si¢ i rosnie za kazdym razem §wiadomo$¢ niezmiennego partnera, $wiadomos¢
Ja. Nadal wprawdzie ukazuje si¢ ona tylko w splocie relacji, w odniesieniu do Ty [...] az
wreszcie pekna wiazania i Ja przez chwilg stanie naprzeciw samego siebie, odtaczonego,
jak gdyby naprzeciw Ty, aby niebawem wzia¢ siebie w posiadanie i odtad $wiadomie
wchodzi¢ w relacje” [zob. M. Buber, op. cit., s. 56].

17 Ibidem, s. 85.
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Postulatem niniejszego opracowania jest wdrozenia paradygmatu teolo-
gii spotkania w nurt analiz teologii sztuki. Dlaczego paradygmat spotka-
niowy mialby przystuzy¢ si¢ teologii sztuki? Jak juz zostato wzmiankowa-
ne, sztuka jest wynikiem konkretnego do§wiadczenia cztowieka, a zatem
»spotkania z samym soba ”w konkretnej sytuacji i kondycji. Jest to pod-
stawowe do§wiadczenie czlowieka, ktdre wpisuje si¢ takze w przezywanie
rzeczywistosci wiary, ktéra inicjuje si¢ w uwaznie przezywanym doswiad-
czeniu. Jak zatem wida¢ istnieje pewien punkt wspélny — doswiadczenie
cztowieka. Co wigcej, tak uprawiana teologia, w oparciu o paradygmat
spotkaniowy, pozwala zachowa¢ indukcyjny model metody teologicznej,
zalecany przez II Sob6r Watykariski, oraz pozostaje blisko konkretnego
do$wiadczenia czlowieka, w ktére zaangazowane jest cate czlowieczen-
stwo: rozum, wola, duch i cialo.

Perspektywy badawcze

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze tak rozumiany paradygmat spotkaniowy
posiada gtéwnie teoretyczny wymiar. Jednak to bynajmniej nie oznacza,
ze wyklucza si¢ mozliwos¢ przetozenia go na sfere praxis, wrecz prze-
ciwnie. Teologia jako taka ktadzie nacisk na theoria, ale takie na wy-
miar praktyczny, a wigc teologia spotkania uprawiana takze w ramach
teologii sztuki winna by¢ powiazana z wymiarem praktycznym. Czy tak
pojmowana teologia spotkania bedzie teologia ,,dla cztowieka”, a nie ,,po
co$”? Odpowiadajac na to istotne pytanie trzeba dodatkowo zaznaczy¢,
ze teologia ,dla cztowicka” weale nie jest jakim$ naiwnym oczekiwa-
niem. Wrecz przeciwnie, akcentowanie pierwiastka spotkaniowego jest
pochyleniem si¢ ku temu, co istotne dla osoby ludzkiej, co wpisuje si¢
w jej podstawowe doswiadczenie, w ktérym moze takze do$wiadczy¢
wlasnej podmiotowosci, wyjatkowosci oraz wlasnego otwarcia na relacjg
z wylaniajaca si¢ na horyzoncie Tajemnica'®. Proponowana tu teologia
spotkania moze takze sta¢ si¢ interesujaca i pouczajaca rekonstrukcja

'8 Zob. S. Szczyrba, op. cit., s. 234-236.
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do$wiadczenia religijnego u wielu oséb. Istnieje caly szereg interesu-
jacych perspektyw badawczych. Teologia spotkania, i jej szczegbtowa
analiza momentu kluczowego dla inicjagji relacji wiary, moglaby zosta¢
w ciekawy sposéb skonfrontowana z badaniami interdyscyplinarnymi
z pogranicza teologii i filozofii, teologii i psychologii, teologii i socjologii
oraz teologii i kulturoznawstwa. Réwniez w biblistyce, analiza pierwiast-
ka spotkaniowego w réznych opisach spotkari cztowieka z Bogiem po-
zwolitaby na postanowienie interesujacych wnioskéw z zakresu danych
z Objawienia Bozego zawartego w Biblii.

Uzasadnione wydaje si¢ by¢ przekonanie, ze wspotczesny $wiat jest
zdominowany przez kulturg obrazu. W tym kontekscie sztuka filmowa
moze przezywaé swoj ztoty okres. Teologia, ktdra nie boi si¢ konfrontacji
ze wspolczesnoscia, w swojej systematycznej refleksji powinna mierzy¢
si¢ z tym istotnym elementem ludzkiej kultury. Uwazne wpatrywanie
si¢ w przejawy ludzkiej dzialalnosci artystycznej wpisuje si¢ takze w po-
stulat koniecznosci odczytywania ,znakéw czaséw”. Artyzm jest réwniez
wyrazem ludzkiej kondycji i $wiadectwem przezywania przez czlowie-
ka konkretnych sytuacji. Uwazna analiza ludzkiej twérczosci jest takze
w stanie dostarczy¢ teologii interesujacej diagnozy kondycji cztowieka
w danej epoce. Nie ulega watpliwosci, iz jest to zadanie wazne dla kaz-
dego teologa. Przekaz danych z Objawienia winien zosta¢ poprzedzony
refleksja antropologiczna nad kondycja cztowieka w danej epoce, czego
$wiadectwem jest sztuka — w tym takze, o ile nawet dzisiaj nie przede
wszystkim, sztuka filmowa.
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Rola kina Nollywood w przesladowaniach
»dzieci-czarownikéw” w Nigerii,

na przykladzie filmu 7he End of the Wicked

W niniejszym artykule oméwig zagadnienie wptywu kina Nollywood
na przesladowania nigeryjskich dzieci, ktére zostaly oskarzone o czary
w kontekscie zjawiska tzw. ,,wspétczesnych polowan na czarownice”. Sg
one, jak wskaze w dalszej czgsci tekstu jednym z elementéw napedzaja-
cych dynamike tego zjawiska, poprzez wsparcie kulturowej wizji czarow-
nikéw i ksztattowanie wiedzy: tego jak ich rozpoznaé i jak z nimi walczy¢.
Jednym z elementéw wplywajacych na taka sytuacjg jest zgodno$¢ narra-
¢ji ilmowej z mentalnoscia nigeryjska, realiami spoteczno-kulturowymi,
jak réwniez religia. Produkcje Nollywood nie tylko ksztaltuja spoteczne
trendy, s3 rowniez silnym narzedziem edukacji, w tym edukacji w wie-
rze. Filmy odnoszace si¢ do omawianej tematyki, tworzone sg cz¢sto we
wspdlpracy z religijnymi autorytetami, migdzy innymi pentekostalnymi
dziataczami takimi jak Lady Apostle Helen Ukpabio. Takie filmy nie sa
traktowane tylko jako element ,rozrywkowy”, ale jako odbicie rzeczy-
wistosci. Urealniaja one istnienie czarownic i czarownikéw — wrogéw
jakimi moga by¢ nawet trzy, lub czteroletnie dzieci, majace sprowadza¢
$mier¢ i nieszczgécie na cate wioski. W artykule wskazg¢ w ramach jakich
mechanizméw kulturowych i religijnych mozliwe jest wystgpowanie
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omawianego zjawiska, jak w kulturze nigeryjskiej wiara i film wzajem-
nie si¢ przenikaja tworzac odmienna od europejskiego myslenia jakos¢
nigeryjskiej codziennosci. Swoje rozwazania opr¢ na jednym z najbar-
dziej znanych filméw kina Nollywood (bedacego trzecim najwigkszym
producentem filmowym') typu Halleluha Genre* 7he End of the Wicked
(1999), ktéry powstat z inspiracji pastor Ukpabio, bedacej waznym au-
torytetem, oficjalnie wzywajacym do walki z dzie¢mi-czarownikami.

Charakter wspétczesnych polowan na czarownice

Procesy o czary wystgpuja w wielu regionach $wiata (Afryka, Azja,
Ameryka Pld.), gdzie sa czgécia zycia codziennego, wpisang w mental-
no$¢ wielu kultur. ,Nowoczesne polowanie na czarownice” jest zjawi-
skiem spotecznym, ktére odnosi si¢ do przekonania, ze czarownice i cza-
rownicy istnieja i niosa ze soba realne zagrozenie na réznych poziomach
zycia, to przekonanie w wielu krajach $wiata jest powszechne®. Polowania
na dzieci-czarownikéw sa jednym z najbardziej znanych przyktadéw tego
zjawiska i nie naleza do zamierzchlej przesztosci, ale do wyzwan wspét-
czesnosci, bowiem jak wskazuja m.in. Felix Riedel czy Emilie Secker?

' I.W. Udomisor, A.A. Sonuga, Content Analysis of Programs Produced by Nollywo-
od Particularly on Africa Magic: DSTV, ,Research on Humanities and Social Sciences”,
2/11, 2012, 5.28.

> G. Kumwenda, 7he Potrayal of Witcheraft, Occults and Magic in Popular Nigerian
Video Films, Research Report submitted to the Faculty of Arts, University of the Witwater-
srand, Johannesburg 2007, http://wiredspace.wits.ac.za/bitstream/handle/10539/4892/
ETD%20RESEARCH%20REPORT.pdf?sequence=2, p. 65 (dostgp 03.01.2017).

% B. Tortora, Witchcraft Believers in Sub-Sabaran Africa Rate Lives Worse, http://
www.gallup.com/poll/142640/witchcraft-believers-sub-saharan-africa-rate-lives-worse.
aspx (dostep 03.01.2017).

* E Riedel, Children in Afyican Witch-Hunts. An Introduction to for Scientists and So-
cial Workers, Marburg 2012, s. 6, http://www.whrin.org/wp-content/uploads/2012/12/
childreninafricanwitchhuntsfinalversion-1-Felix-Riedel-2.pdf, (dostgp  03.01.2017);

E. Secker, Witcheraft Stigmatization in Nigeria: Challenges and Successes in the Implemen-
tation of Child Rights, “International Social Work”, 56/1, 2012, s.24.
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w Nigerii od korica drugiej potowy XX wieku, az po dzied dzisiejszy
prowadzi si¢ brutalng walke z osobami postrzeganymi jako czarownice
i czarownicy. Badacze podkreslaja, ze to whasnie w ostatnich latach XX
wieku i w pierwszej dekadzie XXI wieku praktyka przesladowan zaczela
wystgpowaé na tak duza skale a szczegdlnie, iz: , The stigmatization of
children as witches in Nigeria, however, is a relatively recent phenome-
non, being considered to have only become widespread in the early to
mid-1990s”>.

Procesy dzieci-czarownikéw sg szczegdlnie mocno nasilone w potu-
dniowej czgéci kraju, gdzie dominuje chrzescijaristwo. Mali Nigeryjczycy
sa tam oskarzani o przynoszenie nieszczgicia, sprowadzenie katastrof
i $mierci na ich rodziny i cate wioski®. Najczestszymi ofiarami polowania
na czarownice sg osoby, ktore sa stabsze (spotecznie, kulturowo, praw-
nie), zajmujace gorsze pozycje w systemie rodzinnym, ale takze fizycznie
stabsze, przez co gléwna grupa ryzyka sa afrykanskie dzieci’. Sg one tor-
turowane i zabijane, czgsto w kontekscie lokalnych egzorcyzméw prze-
prowadzanych przez religijne autorytety. Takie egzorcyzmy wykonywane
sa za pomocy drastycznych srodkéw i za sowitg optata (nie kazdego na
nig stad), ale jest to jedyna metoda, ktéra moze pomoc przezy¢, jedy-
na alternatywa dla rodzicéw, ktdrzy chca uratowaé swoje dziecko przed
agresja lokalnej spotecznosci czy nawet innych cztonkéw rodziny. Jesli te
dzieci przetrwaja, do korica zycia musza zmaga¢ si¢ z wieloma urazami
fizycznymi i psychicznymi (czgsto dzieci s sktonne same uwierzy¢, ze
majac kilka lat moga sprowadza¢ $mier¢ i nieszczgdcie)®.

> Ibidem, s. 24.

¢ Przyklady tego zjawiska zostaly bardzo trafnie ujete w filmach: Dispatches Return to
Africa’s Witch Children (2009) czy filmu Dispatches Saving Africa’s Witch Children (2008).

7 Unicef, Children Accused of Witchcraft. An Anthropological Study of Contemporary
Practices in Africa, http:/[www.unicef.org/wcaro/wcaro_children-accused-of-witchcraft-
-in-Africa.pdf, s.2; Witcheraft Accusation: A protection concern...,; Centrum Informacji
Anarchistycznej, Polowanie na dzieci-czarownice w Nigerii, http://cia.media.pl/polowa-
nie_na_dzieci_czarownice_w_nigerii (dostgp 03.01.2017). Diably w kolysce. Jak poznac
pomiot szatana, ,Forum”, 5/2014.

8 N. Bussien, F. d’Ovidio, L. Graziani, K. McCreery Bunkers, L. Marfisi, B. Rama-
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Dzieci oskarzane o czary, najczgéciej sg oskarzane o przynoszenie nie-
szczgdcia, $mier¢ rodzenstwa, krewnych, zbyt spokojny sen, chec dziele-
nia si¢ z innymi (np. zywnoscia), upér, chorobe w rodzinie, zwlaszcza gdy
dziecko przezylo ,testy’— np. zjedzenia trujacych jagdd’. Wspélczesne
polowania na czarownice cechuja si¢ duza skala wystgpowania, jak réw-
niez powaznymi konsekwencjami, w tym $miercig i nieopisanym cier-
pieniem tysi¢cy dzieci (czemu prébuja przeciwdziatad instytucje huma-
nitarne, takie jak Stepping Stones Nigeria, czy Unicef. Szczegélna rolg
spelniaja tacy dzialacze jak Leo Igwe, Gary Foxcroft czy Anja Ringgren
Loven). Walcza oni o ratowanie dzieci, jak réwniez zmian¢ mentalnosci
Nigeryjczykéw, a ponadto wskazuja naduzycia i przestgpstwa dokonywa-
ne przez miejscowe autorytety, szczegdlnie samozwariczych przywdédcéw
lokalnych kosciotéw.

Czary w kulturze nigeryjskiej

Przesladowania, o ktdrych pisz¢ wynikaja ze specyficznego kontekstu kul-
turowego i politycznego Nigerii, w ktdrym wiara w czary jest istotnym
elementem zycia spofecznego, na co wskazuja m.in. Judith Bachmann
czy Aleksandra Cimpric i czgsto jest wigzana synonimicznie z diablem'™.

boea, E Ross III, Breaking the spell: responding to witchcraft accusations against children,
»New issues in refugee research. Research Paper UNHCR, The UN Refugee Agency. Po-
licy Development and Evaluation Service, Geneva 2011, No. 197, 2011 ss. 3, 6, 8, 9, 17.

? Unicef, op. cit,, s. 2; Stepping Stones Nigeria Foundation, Wizchcraft Accusation:
A Protection Concern for UNHSR and the Wider Humanitarian Community, hteps://
staticl.squarespace.com/static/53996fa5e4b0719132a72270/t/54db5dd0e4b0da-
00562a439b/1423662544249/Witchcraft+Accusations+ UNHCR.pdf (dostgp 03.01.
2017), Centrum Informacji Anarchistycznej, op. cit. (dostgp 03.01.2017).

10 J. Bachmann, Witchcraft Concept in West-African Pentecostal Literature, Presen-
ted at the 8th GloPent Conference, London, https://www.glopent.net/.../judith-bach-
mann_witchcraft-concepts-in-west, s.1 (dostgp 03.01.2017). A. Cimpric, Children Ac-
cused for Witchcraft. An Anthropological Study of Contemporary Practices in Africa, United
Nations Children’s Fund, WCARO, Dakar 2010, p.6, http://www.unicef.org/wcaro/
wearo_children-accused-of-witchcraft-in-Africa.pdf (dostgp 03.01.2017).
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Wiara w istnienie tego zagrozenia wyst¢puje na wielu polach i wspierana
jest szczegdlnie poprzez dwa czynniki: szerzenie filméw ,propagando-
wych” i dziatalnoé¢ lokalnych pastoréw kosciotéw pentekostalnych, kté-
re sa czgsto ze sobg powiazane''. Propaguja one wizj¢ niebezpieczeistw
wynikajacych ze szkodliwej aktywnosci czarowskiej. Czary sa rozumiane
jako wynik dziatania sity zawartej w ciele cztowieka. Czary (Mangu) to
substancjalna sita i moc w ciele czarownika, ma ona wigc charakeer fi-
zyczny. Czarownice/czarownicy moga by¢ nieswiadomi jej posiadania,
i moze mie¢ ona réwniez charakter dziedziczny. Dzigki niej sa wstanie
powodowac nieszczgécia, w tym nies¢ Smier¢'?.

Czary w wielu afrykanskich krajach czgsto sa zwiazane nierozerwal-
nie z zagadnieniem opgtania. Nie ma ono charakteru europejskiego,
w ktérym osoba jest ofiarg drgczong przez diabla, ale sprawca bowiem:
»In parts of contemporary Africa, there are Pentecostal Christians who
believe that a demon can endow the person it possesses with the power
to harm others by witchcraft; the Lingala term kindoki is often used to
refer to this power, the power of witchcraft”".

Czary w spolecznosciach afrykanskich mimo, ze zakorzenione w lo-
kalnej tradycji maja jednak wiele wspélnego z mysleniem chrzescijani-
skim i europejska mysla kolonialna. Lacza one bowiem dawne tradycje
z wiara w europejskiego diabla i sit¢ monoteistycznego Boga. W postrze-
ganiu czaréw trudno znalezé wyrazna granicg, migdzy tym, co wynika

""" AM. Ozele, Representations of Cultural Resilience and Perceptions of Religiosity in
Nigerian Movies and The Crisis of Personal Identity Among Nigerian Adolescents, http://old.
religiouseducation.net/proceedings/Nigerian%20Films.pdf (dostep 03.01.2017).

12 The Social Functions of Witchcraft — Evans Pritchard and the Azande, www.bbk.
ac.uk/.../The%20Social%20Functions%200f%20Witchcraft.do (dostgp 03.01.2017);
E.E. Evans-Pritchard, Wizchcraft, Oracles and Magic Among the Azande, Oxford 1937,
ss.1-17. B. Gechiko Nyabwari, D. Nkonge Kagema, 7he impact of Magic and Witchcraft
in the Social, Economic, Political and Spiritual Life of African Communities, ,International
Journal of Humanities Social Sciences and Education (IJHSSE)”, 1/5, 2014.

13 E. Barker, An Introduction to The Devils Children, [w:] J. La Fontaine, 7he Devils
Children. From Spirit Possesion to Witchcraft: New Allegations that Affect Children, Farn-
ham 2009, s.10.
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z wielosetletniej tradycji, a tym, co stosunkowo nowe i zaszczepione zo-
stato przez mysl kolonizatoréw, czyli mysl europejska. Jest to zwigzane
z asymilacja obcych elementéw kulturowych w ramy kultury tradycyj-
nej, tworzac rodzaj paradoksalnej wizji wlasnego dziedzictwa kulturo-
wego. Relacja tradycji z nowoczesnoscia, widoczna jest takze w taczeniu
tradycyjnego myslenia z wspdtczesnymi no$nikami i sposobami przekazu
kulturowego. Znaczaca rol¢ na zmiany perspektywy afrykanskiej ma glo-
balizacja, jak podkresla Urszula Markowska-Manista:

Dokonujace si¢ w procesie globalizacji zmiany znaczen i prak-
tyk magicznych lokuja czary pomigdzy tradycja a nowoczesno-
$cia. Niektdrzy antropolodzy reprezentuja poglad, ze reaktywa-
¢ja wiary w czary ma swe podloze w niestabilnosci spotecznej:
niedostatku, gwattownych przeobrazeniach, ucisku spotecznym
i niewydolno$ci gospodarczej. Wspélczesnie czary afrykanskie
nie s wigc juz ,tradycyjne”, lecz funkcjonuja raczej jako element
»nowoczesno$ci”. Przestrzenna i historyczna kontekstualizacja
wierzen i praktyk magicznych obrazuje réznorodno$é sposobéw,
w jakie czary tworza postkolonialny krajobraz Afryki wpisany
w przemiany globalnego kapitalizmu i lokalnej kosmologii'“.

Wiara w czary spelnia rolg praktyczna w zyciu Afrykariczykéw, bo-
wiem jak wskazuje Stanistaw Pitaszewicz, zte zdarzenia i trudne sytuacje
zyciowe powoduja stawianie pytari o przyczyny tychze negatywnych wy-
darzen, jako ze: ,Afrykanin dotknigty jakim$ nieszczgsciem zadaje so-
bie dwa pytania: jak to si¢ stato i dlaczego to si¢ stato. Odpowiedz na
pierwsze z nich uzyskuje droga empiryczna, obserwujac otaczajaca go
rzeczywisto$¢. Trudnosci nastrecza odpowiedz ,dlaczego”. Odpowiedz
dajg czary'®, szczegdlnie, ze w rzeczywistosci Nigerii, gdzie religia jest

4 U. Markowska-Manista, Dzieci ,czarownicy” — zaczarowane dzieci. Spofeczne
tabu, ktdre powraca, Issues in Early Education” (Problemy Wezesnej Edukacji), 2/21,
2013, s. 56.

15 S. Pilaszewicz, Religie Afryki, Warszawa. 2000, 5.189.

¢ A. Bamiso Makanjuola, Witchcraft And Psychiatry in Nigeria Today, “Psychopa-
thologie africaine”, 2003-2004, XXXII, s. 2-8.
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$cisle zwigzana z zyciem codziennym a wiara w czary ma istotne konse-

kwencje, gdyz:

Nigerians believe in the existence of witches, they also believe
in juju and the paranormal. They do not take responsibility for
their failures and shortcoming. Plane crashes and automobile ac-
cidents are, for the most part, attributed to evil forces. If your car
malfunctions, you blame the witch; if you have a heart attack or
stroke or other health challenges, you blame your father’s second
or third wife; if you do poorly in school or if you are denied
admission to the school of your choice, you blame the woman
down the road. And especially since 1999, if you lose an election,
well, who do you blame? The witches, of course!"”.

takze ludzi wyksztatconych i zamoznych, bowiem:

The witchcraft discourse has taken over not only the private sphe-
re but through mass media has also entered the public domain.
It receives front page coverage in weekly magazines containing
extraordinary and shocking stories about witches, while radio pro-
grammer broadcast confessions and personal experiences of wit-
cheraft. Witchcraft is present in churches, schools, hospitals, and
sometimes even in the courthouse. Today, it is omnipresent in
the daily lives of many African populations. According to Adam
Ashforth, an anthropologist working in Soweto, they [Sowetans]
live in a world with witches'®.

Film i wplyw autorytetéw pentekostalnych

Co waine, wiara w czary to nie tylko domena ludzi biednych, ale

Jednym z najwazniejszych nosnikéw wiary w czary w kulturze nigeryj-

skiej, poza kazaniami kaptanéw i dziataniami szamandéw jest telewizja

i film. Maja one wplyw na szerzenie tej wiary i myslenie o zagrozeniu
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'8 A. Cimpric, op. cit.
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niesionym przez czarownice i czarownikdéw, jako o zjawisku realnym
i zwiazanym z zyciem codziennym, jak podkresla Helen Ukpabio: ,As
ministers of God, we preach the gospel by different means [...] and we
also discovered that this video film is a new thing in Nigeria and a lot of
people are watching™".

Najstynniejszym filmem ukazujacym dzieci czarownikéw w nega-
tywnym $wietle jest 7he End of the Wicked, z roku 1999 w rezyserii Teco
Bensona. Film ten powstal w ramach Nollywood, bedacego wyznacz-
nikiem stylu zycia nie tylko dla mieszkadcéw Nigerii, ale réwniez kra-
jow sasiednich, gdzie reprezentacja $wiata magii i czaréw zajmuje silng
pozycje i oddzialuje na spoteczne realia. Film ten byl wspéttworzony
przez ,Lady Apostle” Helen Ukpabio, ktéra promuje przesladowania
i mordy na dzieciach, poprzez ich dehumanizowanie w kazaniach, ksiaz-
kach i filmach. Helen Ukpabio jest pastorem i glowa Kosciota Liberty
Foundation Church. Jest autorka wielu ksiazek i filméw, wspSteworea
propagowania walki z czarami. Pastor popularyzuje idee, w ktérych
wszystkie negatywne zjawiska sa wynikiem czaréw. W podobnym tonie
okresla réwniez frustrujace zachowanie dzieci: ,If a child under the age
of two screams in the night, cries and is always feverish with deteriorat-
ing health he or she is a servant of Satan™*. Miala ona znaczacy wplyw
na scenariusz filmu i zagrata w nim — Pastor Pricille, ktéra prezentuje si¢
jako ,narzedzie Boga” w walce ze ztem.

Leo Igwe (dziatacz zwalczajacy przemoc wobec dzieci uznanych za
czarownikéw), w zwiazku z dziatalnoscig pastor Ukpabio stwierdzit iz:
»She uses her sermons, teachings and prophetic declarations that inci-
te hatred, intolerance and persecution of alleged witches and wizards™'.
Ponadto zauwazyt takze, ze pastor ukazuje siebie jako nieomylne narz¢dzie

1 O. Okome, The Message is Reaching a Lot of People: Proselytizing and Video Films
of Helen Ukpabio, ,,Postcolonial Text”, 3/ 2, 2007, p.1.

2 Chanel 4 News, Controversial ‘Witch Hunter’ Helen Ukpabio Comes to London,
http://www.channel4.com/news/witch-hunter-london-nigeria-children-helen-ukpabio
(dostgp 03.01.2017).

2 L. Igwe, Nigerian Witch Hunter Helen Ukpabio Bringing ‘Gospel of Hate' to the
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Boga takze w filmach, dajac ,fuels of witchcraft accusation against chil-
dren in the region, The witch hunts in Nigeria and other parts of Africa in
recent years have resulted in discrimination, violence, torture and death™.
The End of the Wicked nie jest tylko przejawem medialnej rozrywki, jest re-
prezentacja umystowej i kulturowej rzeczywistosci, silnie zwiazanej z my-
$leniem religijnym i misja lokalnych pastoréw takich jak Helen Ukpabio,
ktéra twierdzi iz ,,sees herself as responding to a calling from God” and she
»wants to rid the nation of the blanket of sin”*. Ukpabio przyznata w wy-
wiadzie z 2001 roku, iz wystgpuje przeciw diabtu, a Zadna z jej ksiazek nie
przyciagneta do kosciota tylu wiernych co film*.

The End of the Wicked jako narzedzie do walki

z dzieémi-czarownikami

Jak twierdzi Uchenna Onuzulike 7he End of the Wicked jest jednym
z najbardziej kontrowersyjnych nigeryjskich filméw*. Ukazuje on nige-
ryjska rodzing w realiach péznych lat 90-tych, ktéra podobnie jak inni
mieszkaricy miasta jest ofiarami atakéw zta uosabianego przez czarow-
nikéw i Belzebuba. Wiodaca role wéréd czarownic ma Lady Destroyer,
ktéra jest matkg gtéwnego bohatera. Cechuje ja brak zahamowar etycz-
nych i moralnych (zabija ona nawet wlasnego me¢za i syna). W filmie
czarownikami sa réwniez dzieci. W konicowym etapie filmu, mieszkaricy
dzigki wsparciu Pastor Pricilli (w tej roli Ukpabio), modlitwy i uzyciu

US, htep://iheu.org/nigerian-witch-hunter-helen-ukpabio-bringing-gospel-hate-us/ (do-
step 03.01.2017).
2 Tbidem.

% 0. Okome, From the Periphery of the Visual Space: Women and the Video Film
in Nigeria (draft), http://www.kznhass-history.net/files/seminars/Okome2004.pdyf, s.15,
(dostep 03.01.2017).

24 Tbidem.

» U. Onuzulike, Nollywood Video Films Impact on Nigerian and Other African
Environments and Culture, “Exploration in Media Ecology”, 13/ 34, 5.286.
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przemocy niszcza zlo, zabijajac Lady Destroyer. Szczegélnie intensywnie
film ten atakuje dzieci-czarownikéw, ktérzy dokonuja mordéw, zwigzani
s3 z demonicznym zlem, jedza ludzkie migso i nie posiadajg zadnych
granic etycznych. Jak podkresla Chime Agazue spetnia on istotna rolg
w ksztattowaniu wizerunku dzieci-czarownikéw w rzeczywistoéci spo-
tecznej Nigerii, zwlaszcza w poludniowej czeéci kraju, pochtaniajac cen-
ne zycie wielu bezbronnych nigeryjskich nieletnich®. Nie jest to domeng
tylko tego filmu, gdyz jak wskazuje Onuzulike, kino nigeryjskie cha-
rakteryzuje si¢ silnym kulturowo spotecznym wptywem na odbiorcéw,
poczawszy od sposobu ubierania, a na wierze w istoty nadprzyrodzone
skoniczywszy”. Przestanie zawarte w filmach takich jak 7he End of the
Wicked jest narracyjnie zgodne z kontekstem kulturowym i spotecznym
w Nigerii, a granica migdzy fikcja a prawda nie jest az tak oczywista, jak
w europejskiej kinematografii. 7he End of the Wicked, nie jest filmem
dokumentalnym, jednak juz wprowadzajacy opis zawarty w filmie uka-
zuje, ze nie ma on na celu jedynie dawania masowej rozrywki (,this film
is coming to you by the special grace of God there have been several
near successful attempts by the powers of Darkness to stop it. Because
of its great expositions”). Ma on rol¢ edukacyjna i powstal w imig wia-
ry, ma wigc oddawaé rzeczywisto$¢ i jak podkresla Grace Kumwenda:
»The camera in these films becomes the eye for that exposition. It goes
into places where the human eye cannot reach”. Istnienie czego$ ukry-
tego zaklada réwniez bycie tego w rzeczywistoéci, urealnia wigc istnienie
wiedzm i czarownikéw, ktére wpisuje si¢ w faktyczng kulturowo wiarg
w czary w zyciu codziennym, w ktérym dobro grupy liczy si¢ ponad

dobro jednostki.

% Ch. Agazue, The Role of a Culture of Superstition in the Proliferation of Religio-
-Commercial Pastors in Nigeria, Bloomington, Indiana 2014, 5.36.

7 U. Onuzulike, Nollywood: The Influence of the Nigerian Movie Industry on African
Culture, “Human Communication. A Publication of the Pacific and Asian Communica-
tion Association”, 10/3, ss.286-287.

» G. Kumwenda, 7he Potrayal of Witchcraft, Occults and Magic in Popular Nigerian
Video Films, http://wiredspace.wits.ac.za/bitstream/handle/10539/4892/ETD%20RE-
SEARCH%20REPORT.pdf?sequence=2, p. 68 (dostep 03.01.2017).
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Poplecznicy diabta w filmie, jak i w zyciu majg si¢ dopuszczad naj-
gorszych zbrodni, atakujac nieoczekiwanie, cz¢sto dzigki transgresji cie-
lesnosci, zmieniajac si¢ w zwierzgta. Sg dzigki temu dehumanizowane
podwdjnie, po pierwsze przez swe nieludzkie zbrodnie (nie posiadaja
wspdlczucia, empatii czy skruchy), po drugie przez mozliwo$¢ zatracenia
ludzkiej powtoki na rzecz zwierzgeej. Dzigki swym nieludzkim umiejet-
nosciom staja si¢ istotami liminalnymi, bedacymi mimo bycia w spo-
lecznosci poza nia. Sa na granicy $wiatéw réwniez przez podejmowanie
kontaktéw z sitami nieczystymi. Szczegélnie dzieci tatwo charakeeryzo-
wane s3 przez kategorie odmiennosci, i abiektu — w ktérym skupia si¢
to co nieczyste, nikczemne i w kierunku czego kierujemy zachowania
przemocowe, bowiem dostrzegamy wlasnie to, czego cztowiek chee sig
pozby¢ z whasnej podmiotowosci®. Jako inni, dzieci-czarownicy budza
strach i obrzydzenie co do ich fizjonomii (poprzez wyglad — sa wysma-
rowani krwia, maja potargane wlosy) ale tez czynéw. Moralne obrzydze-
nie zwiazane jest z aktami destrukeji, ktorej si¢ podejmuja, ale réwniez
z ich silnym zwiazkiem z sitami nieczystymi. Wpisuja si¢ wigc w dyskurs
satanistyczno-demoniczny, kedry jest niezwykle silny w Afryce, i ktd-
ry szerzony jest m.in. przez lokalne koscioty pentekostalne, a ktéry ma
istotne konsekwencje spoleczne, nabierajac cech globalnego satanizmu,
bedacego odpowiedzia na wspétczesne przemiany spoteczne®.

Zbrodnie, ktére popelniaja oskarzani o czary, w tym bohatero-
wie filmu 7he End of the Wicked sa zbrodniami fundamentalnymi.
Czarownicy pozbawieni ludzkich uczué niszcza zdrowie, zycie ludzi, jak
réwniez podstawowe relacje spoteczne np. relacje rodzinne. Charakter
takich czynéw trafnie scharakteryzowal Rene Girard: ,Wszystkie te
zbrodnie wydajg si¢ fundamentalne. Atakuja sam fundament porzadku
kulturowego, rodziny i hierarchicznych réznic, bez ktérych nie byloby

» T. Kidinski, Obcy jest w nas. Kocha wedtug Julii Kristevej, Krakéw 2001, s. 48;
J. Rawski, Gorszgca Innosé. Dziecko jako abiekt, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cra-
coviensis, Studia de Cultura IV”, 2012, s. 97.

30 R.LJ. Hackett, Discourses of Demonization in Africa and Beyond, ,Diogenes”,
50/3.
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zadnego porzadku spotecznego™!

i w tym znaczeniu sa one niebez-
pieczne dla kazdego, nie tylko dla indywidualnych oséb, dajac moz-
liwo$¢ poszukiwania winnych, mogacych spetnia¢ rolg kozta ofiarnego
w czasie kryzyséw grupowych, ale réwniez nieszczg$¢ jednostek. W ta-
kim przypadku czarownice, demony i inne nieludzkie istoty sa odbi-
ciem poszczegélnych ludzkich lgkéw, braku poczucia stabilnosci, a ich
wizualizacja i upodmiotowienie np. w postaci dziecka daje mozliwos¢
ujscia negatywnych uczué i emocji. Dehumanizacja czarownic i cza-
rownikéw jak réwniez kategoryzowanie ich jako przyczyne wszelkiego
zta s wsparte silnymi emocjami podstawowymi: lekiem, ztoscia, obrzy-
dzeniem (w tym odraza moralng), co intensyfikuje przezycia zwiazane
z projekeja filméw ukazujacych czarownice i czarownikéw.

Czarownice przekraczaja granice czlowieczeristwa co daje przyzwo-
lenie moralne na lincz w filmie (zostat on ukazany jako wlasciwa reakcja
mieszkaficow miasteczka) i rzeczywistosci. Funkcjonujg one w ramach
kondycji nieludzkiej — w omawianym filmie posiadajg zdolno$¢ zmiany
w drapiezne zwierzgta, szczegélnie takie, ktére kojarzone sa z sitami nie-
czystymi, a gléwna bohaterka omawianego filmu — Lady Destroyer po-
siada w sobie ,,ducha czarnego psa” ktéry ukazuje si¢ w chwili jej $mier-
ci. Lincz dokonany na Lady Destroyer poparty zostaje réwniez stowami
Pastor Pricilli (Ukpabio), ukazanej jako autorytet religijny. Silna indy-
widualno$¢ na miar¢ Helen Ukpabio wystepuje szczegdlnie silnie, jak
wskazuje Frederick Golooba-Mutebi, tam gdzie panuje spoteczny brak
zaufania.*> W zyciu Nigeryjczykéw brak alternatywnych, instytucjonal-
nych punktéw zaczepienia dla sfrustrowanych ludzi. OdpowiedZ moze
im da¢ wiara, ktéra wedlug Richarda Dawkinsa opiera si¢ na trzech

1 R. Girard, Scapegoat, Baltimore, Maryland 1989, s.15; R. Girard, Koziof ofiarny,
t6d7 1987, s. 19.
32 F. Golooba-Mutebi, Witchcraft, Social Cobesion and Participation in a South African

Village, http://www.cissmun.org/cissmun/wp-content/uploads/2012/11/18573984-da-
tabasel.pdf (dostep 03.01.2017).
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elementach: autorytecie, tradycji i objawieniu®. Tradycja konsoliduje
wierzenia i pozwala nauczy¢ si¢ ich w kulturze, w ktérej si¢ dorasta, au-
torytet zbudowany jest szczegélnie na silnych emocjach, ktére towarzy-
sza stanowi wiary i ja wspiera, objawienie wzmocnione wewngetrznymi
stanami, uprawomocnia wiarg¢ jako prawde.

Podsumowanie

W oparciu o koherentng narracyjno-kulturowa zgodno$¢ rzeczywisto-
éci i fabuly, silng wiar¢ i wsparcie autorytetu, takiego jak np. Ukpabio
mozliwe jest wytworzenie nastroju prze§ladowczego, w ktérym ludzie
kierowani silnymi emocjami zdolni s3 do dehumanizowania i zabijania
dzieci czarownikéw. Zaréwno w filmie i w rzeczywistosci spofecznej
Nigerii sa oni ukazywani jako zagrozenie kazdego aspektu zycia czto-
wicka, budza powszechny strach, moralne obrzydzenie charakterem ich
zbrodni, szczegélnie za$ Igk tanatyczny®, jak réwniez frustracje i gniew.
Czarownice i czarownicy s3 postrzegani jako niebezpieczny ,inny”, kt6-
ry odzwierciedla niepokdj spoteczny, wszelkie niepowodzenia i negatyw-
ne wydarzenia zycia codziennego®, okrucieristwo i skrajne zto. Poprzez
swoj nadprzyrodzony charakter zatracajg ludzkie cechy, ukazujac to
co najgorsze, najbardziej niebezpieczne i potgpiane w ludzkiej natu-
rze a co projektujemy na innych w ramach psychologicznych mecha-
nizméw obronnych. Nastrdj przesladowcezy to stan emocjonalny, ktéry
trwa dtuzej, nasila si¢ stopniowo, jest rozproszony i jest silnie potaczony
z codziennymi doswiadczeniami osoby ktéra go doswiadcza, nie muszac
si¢ odwotywa¢ do konkretnego obiektu — to pozwala atakowaé dzieci

33 R. Dawkins, Devils Chaplain. Reflection on Hope, Lies, Science and Love, Boston —
New York 2004, ss. 241-248.

3 G. Solecka, L¢k Tanatyczny, ,Pielegniarstwo i zdrowie publiczne”, 1/3, 2011.

5 Y. Ally, Witch Hunts in Modern South Africa: An Under-Represented Facet of Gen-
der-Based Violence, http://www.mrc.ac.za/crime/witchhunts.pdf (accessed 28.12.2015).
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niezwigzane bezposrednio empirycznie z danym problemem?. Zaréwno
film nigeryjski jak i nastrdj przesladowczy tatwo przekracza granice kul-
tury nigeryjskiej, jak wskazuje Peter Geschiere i zauwaza, ze diaboliczne
zto nie pochodzi z zewnatrz, nie jest czyms czego mozna latwo si¢ wy-
strzegaé, gdyz pochodzi z rodziny czy wioski®”. Dlatego tym wazniej-
sze jest ukazanie go, jako istoty odmiennej od ludzi, co umozliwia to
wzmozenie demonizacji (ukazywane jako monstra majace kontake z de-
monicznym zfem), stygmatyzacji i dehumanizacji oséb postrzeganych
jako czarownicy. Jedng z konsekwencji filmu jest zmniejszenie sympatii
do dzieci, ujmowanych jako zto wcielone. Jak podkresla Thias Kgatla
w mechanizmie prze§ladowania , The sole purpose of this stage is to
destroy any form of trust, sympathy and regard the community may
have for the victim”®. Zmienia to skrajnie ich identyfikacj¢, w ktérej
nastgpuje podzial na swoich i obcych (innych identyfikowanych poprzez
przynalezno$¢ do diabelskiej sekty i zto) wewnatrz grupy®. Ta negatyw-
na identyfikacja, przy wsparciu religijnego autorytetu, majacego ,boskie
wsparcie” umozliwia w wypadku omawianego zagadnienia usuniecie za-
grozenia, np. Lady Destroyer, co nastgpuje w ramach tréjelementowego

3 M. Wrobel, Nastrdj a racjonalnos¢ myslenia w zaleznosci od dominujacego mecha-
nizmu regulacji zachowania, ,Acta Universitatis Lodziensis Folia Psychologia”, 11, 2007,
ss. 129-130. Ch. Stangor, Social Psychology Principies (v. 1.0), http://ocw.mit.edu/an-
§7870/9/9.00SC/MIT9_00SCF11_text.pdf, p.34. C. Plantiga, Art Moods and Human
Moods in Narrative Cinema, “New Literary History”, 43/ 3, Summer 2012, s. 460. C. Se-
dikides, Mood as a Determinant of Attentional Focus, “Cognition and Emotion”, 6/2,
1992, p. 130; Giovanni Kuckartz Pergher, Rodrigo Grassi-Oliveira, Luciana Moreira
De Avila, Lilian Milnitsky Stein, Memory, Mood and Emotion, http://www.scielo.br/pdf/
rprs/v28nl/en_v28n1a08.pdf.

37 P. Geschiere, Witcheraft, Intimacy and Trust. Africa in Comparison, Chicago 2013,
p. 187.

38 T. Kgatla, Wizch-Hunts in Modern Africa and Early Modern Europe (1450—1750):
a Comparison, http:/[www.whrin.org/wp-content/uploads/2013/03/witchhunts-in-mo-
dern-africa-and-early-modern-europe.pdf (accessed 28.12.2015).

% M. Bogucka, M. Bogucka, Problematyka kozla ofiarnego na przyktadzie szatu po-

lowari na czarownice, [w:] Kategorie i funkcje spoteczne kultury w perspektywie historycznej,
‘Warszawa 2013.
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mechanizmu psychologicznego proponowanego przez Philipa Zimbardo
tzw. WID (jego zatozeniem jest znalezienie i ,udowodnienie” ze dana
osoba jest czarownicg lub czarownikiem i eliminacja zagrozenia). Lincz
ukazany w koricowej scenie ma charakter grupowy (podobnie jako wiele
polowari na czarownice w realnej rzeczywistosci). Ma to istotne znacze-
nie bowiem do$wiadczenie grupowe rézni si¢ zasadniczo od doswiad-
czenia jednostki, zwlaszcza poprzez jego intensyfikacje i inny sposéb
emocjonalnej percepcji. Ludzie w grupie silniej potrzebuja emocji i daza
do sfery granicznej istnienia, zwiazanej ze $miercia i przemoca, w fil-
mie i w zyciu, a to moze by¢ przyczyna agresywnego zachowania, jesli
sytuacja temu sprzyja. Ttum jest mniej skomplikowany pod wzgledem
mentalnosci niz jednostka, ma tendencj¢ do ograniczania i w pewnym
sensie faworyzuje skrajne mysli, uczucia i dziatania. Jak wskazal Randall
Collins grupy, ktére maja jeden cel, tozsamos¢ motywacje, nastréj i maja
takze wigksza niz jednostka site psychologiczna, ktéra nazywamy energia
emocjonalna, ktéra motywuje ludzi do dziatania®. Ponadto wpisuje sie
to w ogdlng afrykariska mentalnos$¢ kulturowa oparta na przekonaniu,
ze czary s zjawiskiem realnym, podobnie jak istoty nadprzyrodzone®.
Wiara w czarownice zwigzana jest jednak gléwnie z tym co negatywne,
przerazajace, z tym nad czym czlowiek nie ma kontroli, czy co budzi
uczucie bezsilno$ci. Unicestwienie zta daje ztudne poczucie kontroli nad
zyciem. Ludzie potrzebuja rozwiazania, poniewaz musza mie¢ poczucie
kontroli i bezpieczeristwa, co jest jedng z podstawowych potrzeb ludz-
kich jak wskazuje Darryl Cross*.

4 R. Collins, Interaction Ritual Chains, Princeton 2004

41 J. DeWan, D. Lohan, Open Secrets, An Irish Perspective on Trafficking and Wit-
cheraft, Cois Tine, Cork 2012 Quoteted by E. Willmott Harrop, Ties that Bind: African
Witchcraft and Contemporary Slavery, p. 3, http://lastradainternational.org/lsidocs/ Wit-
cheraft%20and%20Trafhicking%20in%20Africa.pdf (accessed 28.12.2015).

# Darryl Cross, The Six Basic Human Needs, www.drdarryl.com/_literature_42151/
Six_Basic_Human_Needs, p.1.
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