Streszczenie

Celem rozprawy _Apokryficznosé i ekfrastyeznosé jako komplementarne poetyki interfekstualne jest
prezentacja niedostrzeganej do tej pory paralelnosci obu tytulowych kategorii, a S$cislej
przedstawienie propozycji nowej konceptualizacji drugiej z nich: wykazanie, Zze apokryficznosé
stanowi istotny komponent (zwlaszcza) wspotczesnych tekstow ekfrastycznych.

Praca sktada si¢ z czterech rozdzialéw analitycznych poprzedzonych czg¢scig teoretyczna,
czyli Wprowadzeniem, w ktérym probuje jak najdokladniej wyjasnié, co rozumiem pod pojeciami
»apokryficznosci” 1 ,,ekfrastycznosci”, a takze uzasadni¢ zestawienie tychze kategorii. W tej czesci
charakteryzuje tez dwa rodzaje komplementarno$ci odnos$nych poetyk; przejawem pierwszej sa
apokryficzne ekfrazy, drugiej — ekfrastyczne apokryfy. Wprowadzam tu ponadto koncepcije
refokalizacji, czyli zmiany perspektywy, z ktorej patrzy si¢ w takich tekstach na przedmioty
1 wydarzenia ukazane w malarskim czy fotograficznym pierwowzorze (pre-tekscie). Kategoria
refokalizacji stanowi rowniez kryterium porzadkujace kolejne — analityczne — rozdzialy dysertacji.

Pierwszy z nich (Refokalizaga w apokryficznych ekfrazach i ekfrastycznych apokryfach, cxyli od
nareystyezne - identyfikagi do  zdystansowaney  wwaznose) poswiecitam sposobom  funkcjonowania
refokalizacji. Material badawczy stanowia tu rozne teksty dotyczace jednego obrazu, Lekg:
anatomii doktora Tulpa Rembrandta. Analiza dotyczy czterech utwordw: Po wyjscin malarza Jacka
Dehnela, Iekgi anatomii doktora Tulpa (wg obragn Rembrandta) Jacka Kaczmarskiego, Lekgi anatomii
Niny Siegal oraz fragmentu powiesci Prerscienie Saturna W. G. Sebalda. W kazdym z tych tekstow
w rolach refokalizatoréw zostaly obsadzone jakie§ postaci zwigzane z utrwalong lekcja anatomii
(doktor Tulp, jego siedmiu stuchaczy, Rembrandt czy dysekcjonowany mezczyzna), a takze
potencjalni §wiadkowie tego wydarzenia (np. sir Thomas Browne).

W drugim rozdziale analitycznym (W swiecie obrazu) przedstawiam analize ekfrastycznych
apokryféw: opowiadania (Kobieta w oknie Joyce Carol Oates) oraz dwoch powiesci (Upadek slepeiw
Gerta Hofmanna oraz Saturn. Cgarne obragy 3 $ycia mezezyzn 3 rodziny Goya Jacka Dehnela). Na
bardzo rozbudowane apokryficzne komentarze do obrazéw w tych utworach pozwala oddanie
glosu ich bohaterom i twércom.

Trescia trzeciego rozdzialu (Miedzy Swiatami) sa rozwazania dotyczace Portretu Pierre’a
Assouline’a oraz Namaluj to Josepha Hellera — (réwniez) ekfrastycznych apokryféow. W tych
dwoch  powiesciach  wydarzenia zostaly przedstawione z perspektywy ,,0zywionych”
sportretowanych postaci, ktére zdaja sobie sprawe z tego, ze sq przedmiotami przedstawienia

w dzietach sztuki.



Rozdzial czwarty (Spoza swiata obrazu) dotyczy wylacznie wierszy i krétkich proz Dehnela
(Romantycy, Nieznany miniaturgysta francuski, ok. 1360 r., Na sgyje Swiete] Katarzyny ksiggnicki egipskiel
malowanej przez malarga van Eycka, Piersgy plan ), autora w pewnym sensie patronujacego zawartym
w rozprawie rozwazaniom. Odwolania do jego tekstow pojawiaja si¢ w kazdym z rozdziatow
przede wszystkim dlatego, ze splot apokryficznosci i ekfrastycznosci jest w nich doskonale
widoczny. W tej czedci pracy komentarze do obrazéw [w tym przypadku malarskich
1 fotograficznych, ktérym poswiecam podrozdzial _Apokryficzne  ekfrazy  (Fotoplastikon)] —
wyglaszane przez podmiot nienalezacy do $wiata przedstawionego wizualnego pierwowzoru
1 nieskrywajacy swego, najcze¢dciej wspolczesnego, usytuowania — maja charakter drobnych,
bezposrednich uwag, ujawniajacych np. niedostrzegane wczedniej wlasnosci czy tez ,,prawdziwe”
okoliczno$ci powstania opisywanych pre-tekstow.

Celem podjetych w rozprawie analiz jest wykazanie przydatnosci kategorii apokryfu
w studiach nad ekfraza. ,,Apokryficzno§¢” pozwala wyraziscie skonceptualizowaé wpisywane
w ekfrastyczne teksty narracyjne rozszerzenia dziel malarskich czy fotograficznych, ich
,»ozywienia” czy fabularyzacje. We wszystkich przywolanych tu tekstach uwidacznia si¢ takze
podstawowa laczaca je kwestia: kazda z apokryficznych ekfraz i kazdy z ekfrastycznych
apokryféw dotyczy szeroko pojmowanej utraty ,,niewinnego spojrzenia” na wizualne pre-teksty,
sposoby myslenia, ktérych sa wytworami, kanoniczne interpretacje, a takze na idealizowanie
1 fetyszyzowanie samych obrazéw, ich twoércow oraz bohateréw. Apokryficzne prze-pisywanie
dziel sztuki — co jedynie pozornie oczywiste — ulatwia postrzeganie ich jako przedmiotéw nie
tylko estetycznych, ale takze (a moze nawet przede wszystkim) jako przedmiotéw nacechowanych

etycznie.



