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Abstract

The translation of the postcolonial literature is a specific task. The translator needs
to face challenges that arises from its particularity and finds himself involved in power
relations, sociological and historical factors, questions of western cultural hegemony and
national identity. It implicates also translator’s responsibility as his work will inevitably
affect the perception of a dominated culture by former colonizers. As a consequence,
the translation may become an instrument of decolonization, but it may also encourage
Western stereotypes of colonized subjects and confirm the unequal status of cultures. In
the postcolonial context, the translator needs to be also extremely accurate when it comes
to intertextual references. Polish and English translations of Alain Mabanckou’s novel
Broken Glass will serve us as an exemple to point out the challenges posed by postcolonial
literature. We will analyze possible strategies of such translation and its consequences for
the perception of the text.
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W latach 80. i 90. XX wieku w obszarze badan przekladoznawczych pojawily
si¢ nowe tendencje okreélane juz powszechnie jako ,zwrot kulturowy”. Ta zmia-
na orientacji cechuje si¢ przede wszystkim odej$ciem od teorii jezykoznawczych,
skupiajacych sie glownie na samych tekstach oryginatu i przektadu oraz wasko ro-
zumianych zagadnien jezykowych, a ukierunkowaniem na czynniki pozatekstowe.
Zaczeto uwzgledniad role, jaka w procesie przektadu odgrywaja uwarunkowania
kulturowe, spoleczne czy historyczne, a samego thumacza zaczeto postrzega¢ jako

' Zob. M. Heydel, Zwrot kulturowy w badaniach nad przekladem, ,Teksty Drugie”
2009, nr 6, 5. 21-33.
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posrednika miedzy kulturami. Pojawienie si¢ nowych kierunkéw analiz w prze-
kladoznawstwie zbieglo sie w czasie z rozwojem teorii postkolonialnych i po-
wstaniem tekstéw uznawanych za zalozycielskie dla tego nurtu?, stanowigcego
jedna z podstawowych tendencji badawczych we wspodlczesnej humanistyce.

Pomimo swojego interdyscyplinarnego charakteru studia postkolonialne
w przewazajacej mierze koncentrujg sie na literaturze postkolonialnej. Jej uprzy-
wilejowanie w refleksji naukowej opiera si¢ na nowszej krytyce, ktéra kaze wi-
dzie¢ spotkanie kolonialne przede wszystkim w kategoriach zmagan tekstual-
nych, czy tez, jak to okresla Leela Gandhi, jako ,walke bibliograficzng™. Tekst
(azatem takze jego noénik — jezyk), w wiekszej mierze niz jakikolwiek inny pro-
dukt spoteczny i polityczny, jest najbardziej znaczacym inspiratorem i kreatorem
zaréwno wladzy kolonialnej, jak tez oporu (post)kolonialnego. Réwniez ttuma-
czenie jest rodzajem dyskursu, poprzez ktéry konstruowany jest obraz (bytej)
kolonii, czy — szerzej — skolonizowanej kultury.

W tym kontekscie warto przeanalizowa¢ problem przekladu szeroko ro-
zumianej literatury postkolonialnej*, ktory staje sie specyficznym wyzwaniem
przede wszystkim za sprawa uwiklania jezyka, medium jakim postuguje sie
tlumacz, w kwestie takie, jak relacje wladzy, uwarunkowania spoteczno-histo-
ryczne, problematyka hegemonii kulturowej Zachodu, czy tez tozsamos¢ na-
rodowa. Specyfika materiatu literackiego, jakim jest literatura postkolonialna
zjej postulatem oddania glosu tym, ktérzy jako zdominowani i uciénieni (sub-
alterni) do tej pory go nie posiadali, sprawia, Ze na jej ttumaczu ciazy szczegélna
odpowiedzialno$¢: przekltad jego autorstwa nieuchronnie wplynie na sposéb
postrzegania i przedstawienia kultury zdominowanej w kulturze dominujacej.
W konsekwencji przeklad ten moze sta¢ si¢ narzedziem dekolonizacji®, pozwa-
lajac, aby glos dawniej zdominowanego Innego silnie zabrzmial w jezyku doce-
lowym, ale moze réwniez umocni¢ zachodnie stereotypy na temat skolonizowa-
nych, ugruntowaé uwarunkowany historycznie nieréwny status kultur i skaza¢
subalterna na milczenie. W kontekscie przektadu literatury postkolonialnej po-
jawia sie tez potrzeba szczegdlnego wyczulenia na odwolania intertekstualne,

* Ukazanie si¢ Orientalizmu Edwarda Saida w 1978 r. powszechnie uznawane jest
za gléwny katalizator i punkt odniesienia dla teorii postkolonialne;.

3 L. Gandhi, Teoria postkolonialna. Wprowadzenie krytyczne, przet. J. Serwanski,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznai 2008, s. 127.

* Na temat postkolonialnych teorii przekladu zob. S. Bassnett, H. Trivedi, Post-co-
lonial Translation. Theory and Practice, Routledge, London-New York 1999; S. Bertacco,
Language and Translation in Postcolonial Literature. Multilingual Contexts, Translational
Texts, Routledge, London—New York 2014; D. Robinson, Translation and Empire. Post-
colonial Theories Explained, St. Jerome, Manchester 1998.

3 Szerzej na temat roli przektadu jako narzedzia dekolonizacji zob. D. Robinson,
Translation and Empire..., s. 31.
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czego doskonala egzemplifikacja jest powie$¢ Verre Cassé Alaina Mabanckou.
Na przykladzie polskiego i angielskiego ttumaczenia tego utworu (autorstwa
Jacka Giszczaka — Kielonek i Helen Stevenson — Broken Glass) pokaze wyzwa-
nia, jakie stoja przed ttumaczem literatury postkolonialnej, przeanalizuj¢ moz-
liwe strategie przekladu oraz wynikajace z nich konsekwencje.

Alain Mabanckou jest jednym z tych pisarzy, ktérzy do wyrazenia swojej
hybrydowej tozsamosci postkolonialnej uzywaja (jako wlasnego) jezyka daw-
nej metropolii. Pochodzacy z Konga pisarz pytany, czy ma problemy z jezy-
kiem francuskim, odpowiada przewrotnie, Ze to jezyk francuski ma problemy
z nim®. Faktycznie, jego utwory stynace z kontrolowanej jezykowej dezynwol-
tury, sktadniowej anarchii i chropowatosci, ktore sprawiaja, ze opowiesci staja
si¢ bardziej migsiste, wyrdzniaja si¢ na tle dominujacej wspélczeénie we fran-
cuskiej produkcji wygtadzonej, czystej literatury, szanujacej zasady Akademii
Francuskiej. Tak jest rowniez w przypadku omawianej przeze mnie powiesci.
Tytulowy Kielonek to bohater z marginesu, pijaczyna wiecznie przesiadujacy
nad butelkq wina palmowego w barze Smier¢ kredytom. Wlasciciel przybytku,
szczerze wierzacy w moc slowa pisanego, Uparty Slimak, dostrzegajac w Kie-
lonku pisarski potencjal, prosi go o spisanie historii baru i jego statych bywal-
cow. Nasz bohater zadanie wykona, jednak nieco przekornie: zapelni podaro-
wany mu zeszyt opowie$ciami spisanymi jezykiem moéwionym, potocznym,
czy wrecz wulgarnym i skatologicznym, nie uzywajac ani wielkich liter, ani
innych znakéw przestankowych niz przecinek. Juz sama forma tekstu staje sie
zatem dla tlumacza nie lada wyzwaniem. Jednak chciatabym skupi¢ si¢ na in-
nym aspekcie przekladu powie$ci Mabanckou: otdz autor zawarl w niej ponad
300 aluzji do literatury, filmu, muzyki, kultury popularnej, czy tez znanych
politycznych przeméwien, silnie obecnych w pamieci zbiorowej (np. styn-
ne ,Oskarzam” Zoli czy ,Zrozumialem was” de Gaulle’a). Blisko 240 z nich
to sprytnie ukryte w teksécie tytuly powieéci, toméw poezji i dramatéw au-
toréw zaréwno europejskich, jak i frankofonskich czy latynoamerykanskich.
Tekst staje si¢ w ten sposob niezwykle misterng konstrukcja, mozaika bardziej
lub mniej oczywistych intertekstualnych odniesiert do utworéw pochodzacych
z réznych kregéw kulturowych. Strategia przyjeta przez autora polega na tym,
ze czytelnik jest w stanie odnalez¢ mniej oczywiste aluzje, po pierwsze, dzieki
temu, ze odniesienia bardziej uchwytne niejako pobudzaja jego czujnos¢, przy-
zwyczajaja go do zabiegu narratora oraz, po drugie, dlatego, ze intertekstualne
wtracenia, mimo ze syntaktycznie dostosowane, zaburzaja linearnos¢ tekstu
— czytelnik dostrzega pewien ,zgrzyt” w konstrukcji zdania.

¢ A. Pluszka, Zywiol wartkiej mowy. Rozmowa z Jackiem Giszczakiem, [w:] Wte
i wewte. Z ttumaczami o przekladach, Wydawnictwo slowo/obraz terytoria, Gdarsk-
Warszawa 2016, s. 256.
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Jako przyklad mozemy przywola¢ fragment z poczatku powiesci, w ktérym
narrator opisuje kontrowersje towarzyszace otwarciu baru Smier¢ kredytom:

puisil y a eu une action mystique des gardiens de la morale traditionnelle [...] avec
leurs paroles de malédictions qu’ils adressaient au patron du Crédit a voyagé, avec
des Ames mortes qu’ils faisaient parler, et ils prophétisaient que le commergant
allait crever a petit feu, qu’ils allaient le pousser doucement a prendre lui-méme
un ascenseur pour I’échafaud [...] il y a eu enfin une action directe de [ceux] qui
regrettaient la joie de mener une vie de boy, une vie de vieux Négre et la médaille
[...] et alors ces gens de bonne réputation ont tendu un piége sans fin au patron
avec leurs casseurs cagoule qui sont venus au milieu de la nuit, au cceur de ténébres,
ils sont venus avec [...] des coupe-coupe hérités d’une saison de machettes au
Rwanda’.

W tym kroétkim cytacie autor zawarl az dziesie¢ réznorodnych aluzji:

1) Nazwa baru Le Crédit a voyagé nawiazuje do dwdch utworéw Louisa-Fer-
dinanda Céline’a: Voyage au bout de la nuit (1932) i Mort a crédit (1936)°.

2) Les Ames mortes — powie$é Mikolaja Gogola z 1842 r. znana w polskim
przekladzie jako Martwe dusze; tytul zostal przelozony na jezyk angielski jako
Dead Souls.

3) Ascenseur pour 1’échafaud (1958) — film Windg na szafot (ang. Elevator
to the Gallows) francuskiego rezysera filmowego, Luisa Malle’a, przedstawiciela
Nowej Fali, nakrecony na podstawie powiesci Noela Calefa.

4) Action directe — pol. Akcja bezposrednia, organizacja terrorystyczna
utworzona w 1979 r., odpowiedzialna za ponad 80 zamachéw bombowych.

S) Une vie de boy (1956) — powie$¢ kamerunskiego pisarza Ferdinanda
Oyono krytykujaca moralno$¢ Francuzéw (ang. Houseboy; nie zostala przeto-
zona na jezyk polski).

6) Le Vieux Négre et la médaille (1956) — powie$é Ferdinanda Oyono
(ang. The Old Man and the Medal; nie zostala przelozona na jezyk polski).

7 A. Mabanckou, Verre Cassé [mobi], Editions du Seuil, Paris 2005, loc. 56 [pod-
kre$lenia tutaj i w nastepnych cytatach: M\W.].

¥ Warto zauwazy¢, ze liczne nawiazania do twérczosci Céline’a tworza w tekécie
taricuch znaczeniowy, bedacy jednym z kluczowych element6w literackiego manifestu
Mabanckou dotyczacego swoistosci jezyka literatury frankofonskiej. Niszczenie takich
ukrytych sieci znaczeniowych zaliczane jest przez Antoine’a Bermana do dwunastu
tendencji deformujacych tekst zrédlowy (zob. A. Berman, Przeklad jako doswiadczenie
obcego, przet. U. Hrehorowicz, [w:] Wspélczesne teorie przekladu. Antologia, red. P. Bu-
kowski, M. Heydel, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009, s. 247-264). Szerzej na temat
funkcji, jaka pelnia w omawianej powiesci odniesienia do twoérczoéci Céline’a zob.
C. Gaetzi, Lart de déjouer le témoignage par la fiction. Verre Cassé d’Alain Mabanckou,
vol. 20, Archipel Essais, Lausanne 2014, s. 68.
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7) La bonne réputation (1926) — film Pierre’a Marodona (ang. The Good
Reputation).

8) Un piége sans fin (1960) — powiesé beninskiego pisarza Olympe Bhély-
-Quénum (ang. Snares Without End; nie zostala przelozona na jezyk polski).

9) Au cceur de ténébres — powies¢ Josepha Conrada z 1899 r. znana w polskim
przekladzie jako Jgdro ciemnosci (ang. Heart of Darkness).

10) Une saison de machettes (2003) — reportaz Sezon maczet (wyd. polskie
2012, ttum. J. Giszczak) to druga czesé trylogii belgijskiego pisarza Jeana Hatz-
felda poswieconej ludobéjstwu w Rwandzie (ang. Machete Season).

Wiele aluzji ginie w polskim ttumaczeniu, przede wszystkim te odnoszace
sie do utworéw niettumaczonych na nasz jezyk, jak np. Un piége sans fin (chociaz
zatarciu ulega tez aluzja do Martwych dusz, ktéra mogtaby zostaé zachowana):

przyszla kolej na akcje mistyczne stré6zéw moralnosci [...] miotali klatwy pod
adresem wta$ciciela baru, wzywali dusze zmartych i przepowiadali, ze pryncy-
pal bedzie sie smazyl na wolnym ogniu, ze wkrétce pomoga mu pojechaé winda
na szafot, [...] wreszcie doszto do aktéw terroru w wykonaniu band optacanych
przez paru starych durniéw z dzielnicy, wspominajacych z zalem radosne zycie
boya, [...] dzieki tym powszechnie szanowanym ludziom pryncypat znalazt sie
w nie lada opatach, wyslali w $rodku nocy, w samym jadrze ciemnoéci, oprychéw
w kominiarkach, ktérzy zjawili si¢ dzierzac [...] maczety uzywane podczas sezonu
w Rwandzie’.

Angielskie thumaczenie gubi wlasciwie wszystkie elementy intertekstualnej gry:

then there was some mystical action from the guardians of traditional moral
values [...] casting curses at the boss of Credit Gone West, summoning up the
voices of the dead, bringing forth prophecies, saying the barkeeper would die
a slow and painful death, they would nudge him gently toward to his own scaffold
[...] and finally there was direct action from a group of thugs who were paid by
some old assholes from the district, nostalgic for the life of a houseboy, the life of
a faithful negro with his service medal [...] and these paragons of respectability
set snares without end for the boss, with their thugs in hoods who came at the
dead of the night, at the darkest hour, armed with [...] machetes left over from
a killing spree in Rwanda'.

Jedynie odniesienia do utworéw Houseboy i Snares without End sa mozliwe
do rozpoznania, gdyz sformulowania te odpowiadaja ttumaczeniom tytulow
powiesci na jezyk angielski. Jednakze bez bardziej oczywistych odniesien, jak

 A. Mabanckou, Kielonek, przel. J. Giszczak, Wydawnictwo Karakter, Krakéw
2008, s. 14.

19" A. Mabanckou, Broken Glass [mobi], red. H. Stevenson, Soft Skull Press, Ber-
keley 2010, loc. 91.
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choc¢by tego do Jgdra ciemnosci, ktére z tatwoécia mozna bylo zachowaé w an-
gielskim przekladzie, wydaja si¢ one zupelnie przypadkowe. Trudno oczekiwa¢
od czytelnika ich rozpoznania, skoro jego czujno$¢ na tego typu odwolania nie
zostata odpowiednio rozbudzona.

Mozemy mnozy¢ przyklady pokazujace, ze angielski przekltad gubi niemal-
ze wszystkie intertekstualne nawigzania, podczas gdy przeklad polski stara sie
zachowacd je wszedzie tam, gdzie tylko jest to mozliwe''. Ilustruje to ponizsza
tabela:

Tekst oryginalny Przeklad polski Przeklad angielski
les gens oublient ludzie zapominajg niestety | people unfortunately forget
malheureusement qui en o prawdziwych autorach who the true authors were,
ont été les vrais auteurs et ne | i nie oddaja Césaire’owi and fail to render unto
rendent plus & Césaire ce qui | co cesarskie Caesar what is Caesar’s
esta Césaire?
quatrze ans de désert de po czternastu latach pustyni | fourteen years in the
l'amour® milosci wilderness

venez écouter histoire du | przyjdzie postychaé historii | come alisten to this one,

fou* szalenica look at the lunatic over there

les négres du cabinet negrzy z kancelarii harowali | the negroes in the

présidentiel ont travailléla | cala noc przy drzwiach presidential cabinet worked

nuit entiére, a huis clos? zamknietych all night, behind closed
doors

je préférais laisser I'écriture | wole zostawié pisanie [...], | [ would rather leave the job

[...] & ceux qui luttent, tym, ktérzy walczaimarza | of whiting [...] to those who
révent sans cesse 0 poszerzeniu pola struggle, and who

""" Niestety w obu przektadach niezwykle trudno bylo zachowa¢ odniesienia two-
rzace warstwe onomastyczna powieéci, np. imie¢ gléwnego bohatera (fr. Verre Cassé,
pol. Kielonek, ang. Broken Glass) odsyla czytelnika do popularnej piosenki Simaro Lu-
tumby, kongijskiego artysty $piewajacego wjezyku lingala. Jest to réwniez aluzja do po-
wieéci Le Cassé quebekijskiego pisarza Jacques'a Renauda, napisanej w joual, socjolekcie
robotniczych warstw spotecznych w prowincji Quebec. Z kolei imie wlasciciela baru
(fr. Escargot Entété, pol. Uparty Slimak, ang. Stubborn Snail) nawiazuje wprost do po-
wiesci Escargot Entété algierskiego pisarza Rachida Boudjedry. Utwory te nie s3 znane
ani polsko-, ani anglojezycznym czytelnikom. Moga oni natomiast rozszyfrowac zabaw-
ne i bardzo wymowne odniesienie do historycznej postaci Casimira Maistre’a, znanego
francuskiego geografa, prowadzacego badania w Afryce — jednego z bohateréw opowie-
$ci narrator nazywa Kazimierzem Geografem i przedstawia nam go w nieco grotesko-
wych okolicznosciach, mianowicie podczas konkursu na oddawanie moczu, w czasie
ktorego udato mu si¢ ,narysowa¢” na podlodze baru mape Francji.
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a l'extension du domaine
delalutte’, a ceux qui
fabriquent des cérémonies
pour danser la polkaf[...],
a ceux qui pataugent dans
la disgraces [...], & ceux qui
inventent un réve utile® [...],
a ceux qui rappellent que
trop de soleil tue l'amour’,
a ceux qui prophétisent

le sanglot deI"homme

bland), PAfrique fantome,

I'innocence de I'enfant noir*
[...], & ceux qui peuvent batir
une ville avec des chiens'

walki, tym, ktérzy tworza
obrzedy, zeby odtaniczy¢
polke [...] tym, ktérzy
grzezng w hanbie [...], tym,
ktérzy wymysélaja uzyteczne
marzenia [...], tym, ktérzy
przypominaja, ze nadmiar
stonica zabija uczucie, tym,
ktérzy przepowiadaja
placz biatego czlowieka,
Afryke widmo, niewinno$é
czarnego dziecka, tym,
ktérzy potrafia pokaza¢

miasto i psy

dream without ceasing of
the extension of the domain
of the struggle, those who
invent fancy ways of dancing
the polka [...], those who
wallow in disgrace [...],
those who create a practical
dream [...], to those who
remind us that too much
sun kills love, those who
prophecy the sobbing of the
white man, phantom Africa,
the innocence of the black
child [...], those who can
construct a town inhabited

by dogs

* Wykorzystujac paronimie miedzy imieniem César ze stynnej maksymy oraz na-

zwiskiem Aimé Césaire’a, pisarza pochodzacego z Martyniki, autor czyni aluzje, ktora
wydaje sie szczegdlnie wazna w kontekscie calej powiesci: Césaire byt wspoltworca
polityczno-literackiego ruchu Négritude, uwazanego za jedna z pierwszych zbiorowych
manifestacji literatury nazywanej dzi$ postkolonialna.

®Powies¢ Frangois Mauriaca z 1925 r. (pol. Pustynia mitosci; ang. The Desert of Love).

¢ Nietlumaczona na jezyk polski powie$¢ kameruniskiego pisarza tworzacego w je-
zyku francuskim, Mongo Betiego z 1994 r. (ang. The Story of the Madman).

4 Dramat Jeana-Paula Sartre’az 1944 . (pol. Przy drzwiach zamknigtych; ang. No Exit).

*Powie$¢ Michela Houellebecqa z 1994 r. (pol. Poszerzenie pola walki; ang.
Whatever).

‘La Polka (1998) i La Fabrique de cérémonies (2001) — powiesci Kossiego Efoui, to-
gijskiego pisarza tworzacego wjezyku francuskim; niettumaczone anina jezyk polski,
ani na angielski.

¢Powie$¢ Johna Maxwella Coetzee wydana w jezyku angielskim w 1999 r.
(pol. Hariba).

"Powie$¢ gwinejskiego pisarza Tierno Monénembo z 1991 r., nieprzettumaczona
anina jezyk angielski, ani na polski.

‘Powies¢ Mongo Betiego nieprzettumaczona ani na jezyk angielski, ani na polski.

IEsej Pascala Brucknera z 1983 r., przettumaczony na jezyk angielski jako The Tears
of the White Man.

Pierwsza powie$¢ gwinejskiego pisarza Camara Laye z 1953 r., uwazana przez
Mabanckou za ,jeden z tekstéw zalozycielskich wspdlczesnej literatury afrykanskiej™
na rynku anglojezycznym funkcjonuje pod dwoma tytutami: The African Child i The
Dark Child. Nie zostala przelozona na jezyk polski.

'Powie$¢ Miasto i psy peruwianskiego pisarza Mario Vargasa Llosy zostala prze-
tlumaczona na jezyk angielski jako The Time of the Hero.
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Niektore z literackich odniesien zginely w angielskim ttumaczeniu, ponie-
waz tytuly utworéw zostaty przetlumaczone w sposéb zbyt odbiegajacy od ory-
ginalu (chociaz mozna je bylo zachowa¢, rezygnujac po prostu z ttumaczenia
dostownego, ktére, w obliczu braku odniesienia intertekstualnego, traci sens).
Inne natomiast niewiele méwig zaréwno przecietnie poinformowanemu polskie-
mu, jak i angielskiemu czytelnikowi, poniewaz utwory te nie zostaly przettuma-
czone na zaden z interesujacych nas jezykow. Musimy jednak przyzna¢, iz polski
tlumacz byl tutaj w daleko gorszej sytuaciji, na jezyk polski przeklada si¢ mniej
niz na angielski, a jednak zdecydowanie wiecej aluzji udalo mu si¢ zachowac¢.

Trudno byloby przyja¢ zalozenie, ze angielska ttumaczka Helen Stevenson
pomineta wszystkie te odniesienia niejako przez przypadek, przez nierozpo-
znanie odwolania. Jest to §wiadomy wybor strategii ttumaczenia, ktéra zgod-
nie z terminologia Laurence’a Venutiego, jednego z gléownych teoretykow zaj-
mujacych si¢ problematyka spotkania przektadoznawstwa i postkolonializmu,
nazwiemy ,udomowieniem” (domestication). Za sprawg rezygnacji z intertek-
stualnych aluzji przeklad dostosowuje tekst powiesci do standardu jezyka angiel-
skiego, wybor pada na sformulowania bardziej naturalne, a sam przektad staje sie
bardziej plynny, wygladzony, traci swoista, wyraznie widoczna we francuskim
tekscie zrodlowym, chropowatos¢. Jacek Giszczak natomiast zachowuje obco$é¢
i egzotyke oryginaltu, wybierajac strategie przeciwna, strategie ,wyobcowania”
(foreignization)'.

Aby w pelni zrozumie¢ konsekwencje wyboru strategii przekladu, musimy
najpierw zadac sobie pytanie o funkgje, jaka literackie i kulturowe aluzje pelnia
w powieéci Mabanckou. Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na to, iz taka
konstrukcja tekstu odzwierciedla hybrydowos¢ doswiadczenia postkolonialne-
go. Hybryda, zgodnie z terminologia Homiego Bhabhy, to przede wszystkim
wieloskladowa i elastyczna tozsamo$¢. Usytuowany na pozycji granicznej, znaj-
dujacy sie ,pomiedzy” podmiot neguje binarne podzialy: nie jest ani jednym,
ani drugim, ale czym$ obok, kontrastujacym terytoria, pomiedzy ktérymi sie
znajduje; staje si¢ nowa calo$cia, efektem spotkania dwoch skonfliktowanych
systemow warto$ci. Hybrydyczno$¢ jest podmiotem i przedmiotem ,trzeciej
przestrzeni wypowiedzi”, czyli nowej, granicznej przestrzeni kulturowej, ktéra
jest wedlug Bhabhy jedyna pozycja, z ktérej podrzedny podmiot moze podja¢
dialog z centrum, wypowiedzie¢ si¢ we wlasnym imieniu i odzyska¢ odebrany
mu glos". Na poziomie tekstu powiesci Mabanckou tozsamos¢ hybrydyczna

'z Strategie ,udomowienia” i ,wyobcowania” zostaly oméwione przez L. Venutie-
go w 1995 r. w ksiazce The Translator’s Invisibility. A History of Translation, Routledge,
London—New York. Autor wraca do nich takze w pracy z 1998 r.: The Scandals of Trans-
lation. Towards an Ethics of Difference, Routledge, London-New York.

3 Zob. H. Bhabha, Miejsca kultury, przel. T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2010.
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wyraza si¢ poprzez intertekstualng gre, a znakiem réznych systeméw wartosci
staja sie odniesienia literackie.

Praktyka intertekstualna pozwala narratorowi zdystansowac si¢ wobec
powierzonej mu misji ,dawania §wiadectwa”. Uparty Slimak zleca mu jedynie
spisanie historii baru i jego bywalcéw. Usianie tekstu aluzjami literackimi jest
niejako przekornym zartem Kielonka i sprawia, ze jego opowies¢ staje sie nie tyle
opowiescia o $wiecie, ale przede wszystkim o samej literaturze. Intertekstual-
nos$¢ w powiesci staje si¢ zatem elementem literackiego manifestu jej autora, kto-
ry jest zaliczany przez krytyke do ruchu nazywanego , Migritude”* (neologizm
laczacy Négritude i migracje) i zgodnie z jego duchem odmawia poddania sie
obowiazkowi dawania $wiadectwa i oskarzania dawnych kolonizatoréw, z kto-
rym poprzednie generacje pisarzy laczyly afrykanska literature. Mabanckou wy-
stepuje rowniez przeciwko dzieleniu literatury na ,francusky” i ,frankoforiska”.
Nie godzi si¢ na pewne lekcewazenie, z jakim literatura afrykanska (czy szerzej:
literatura bytych kolonii) spotyka si¢ w Europie. Zamieszczenie obok siebie ty-
tuléw literatury kanonicznej dla Europy z najwazniejszymi dzietami autoréw
pochodzacych z bylych kolonii ma na celu zréwnanie ich statusu.

Widzimy zatem, iz strategia przektadu ,udomawiajacego” pociaga za soba,
w przypadku postkolonialnej powiesci, jaka jest Kielonek, niezwykle daleko
idace skutki. Nie tylko odbiera czytelnikowi znaczna cz¢$¢ przyjemnosci lek-
tury tekstu, plynacej z mozliwosci podjecia intertekstualnej gry i zidentyfiko-
wania literackich aluzji. Przeklad ten przede wszystkim ponownie kolonizuje
postkolonialny tekst, odbierajac mu jego wywrotowy potencjal znaczeniowy.
Nie stuzy on wymianie miedzy kulturami, a jedynie swego rodzaju konsump-
cji zdominowanej kultury i staje si¢ tym samym formga przemocy stosowanej
przez literature Zachodu. Polskie ttumaczenie powiesci wybierajace strategie
y,wyobcowania”, zachowujace wigkszos¢ intertekstualnych odniesien, a zatem
takze i swoistg ,dziwnos¢”, chropowato$¢, nielinearno$¢ tekstu pokazuje nam
natomiast, ze wizja przekladu jako narzedzia dekolonizacji jest realistyczna.
Przeklad staje si¢ forma oporu wobec kolonialnej przemocy i dominacji jako
proces odslaniajacy prawdziwie i bez uprzedzen oblicza skolonizowanej kultu-
ry. Jest to thumaczenie zgodne z duchem postkolonialnej teorii przekladu, ktéra
postuluje oddanie glosu tym, ktérzy nie posiadaja wlasnego jezyka, gwaltow-
nym sprzeciwem wobec uniformizacji i uproszczen, jakie moze nie$¢ za soba
przeklad, i obrong tego, co specyficzne, unikatowe, marginalne oraz — w swej
istocie — ostatecznie nieprzekladalne. Przeklad postkolonialnego tekstu jest
niewatpliwie niezwykle trudnym wyzwaniem, jednak do jego podjecia sktania
fakt, ze jest on nie tylko wymiana kulturowa, ale stuzy¢ moze przede wszystkim
przywréceniu rownowagi miedzy dawnymi hegemonami i zdominowanymi.

' C. Gaetzi, Lart de déjouer...,s. 13.
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