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Wprowadzenie

Ksigzka pt. Antropologia wyobrazni tworczej w badaniach li-
terackich. Swiat wyobrazony Brunona Schulza sklada sie z dwéch
wzajemnie dopelniajacych sie ptaszczyzn. Pierwsza z nich, teore-
tyczno-metodologiczna, uwzgledniajgca aktualny stan badan nad
antropologia wyobraZzni twoérczej i mitokrytyka, ma przyblizy¢
polskiemu Czytelnikowi Durandowski nurt badan literackich, sil-
nie obecny we wspoétczesnym dyskursie humanistycznym. Zapre-
zentowane zostaly: koncepcje antropologiczne prekursora badan
nad wyobraznig twérczg w XX w., Gastona Bachelarda (§wiado-
mos$¢ rodzgca obrazy, fenomenologia obrazu poetyckiego), Nowa
Antropologia Gilberta Duranda (teoria antropologicznych struktur
wyobrazni, pojecie chreodu) oraz postdurandowskie wspétczesne
kierunki w badaniach literackich. Cze$¢ druga ksigzki ma charak-
ter analityczno-interpretacyjny — opisany w niej §wiat wyobrazen
Brunona Schulza stanowi przyktad literaturoznawczej aplikacji
badan nad antropologia wyobrazni twoérczej. Zgodnie z przyjetg
perspektywg badawcza, rozwijajaca Durandowska koncepcje po-
nadkulturowej jedno$ci wyobrazni, podjeta zostala w niej proba
analizy prozy Schulza, zmierzajaca do opisu podstawowych chre-
odéw wyobrazeniowych obecnych w twoérczosci artysty. Drugim
waznym elementem hermeneutyki tekstu jest obserwacja, w jaki
spos6b wyodrebnione mitemy i figury wyobrazeniowe funkcjonuja
w dziele literackim i jakiemu przetworzeniu podlegajag w wyobraz-
ni autora Sklepow cynamonowych oraz Sanatorium pod klepsydrq.



Dajaca sie zaobserwowac frankocentryczna orientacja oddanej
do rak Czytelnika ksigzki jest zabiegiem celowym, prezentowana
metodologia wywodzi sie bowiem z francuskiego kregu kulturo-
wego, nadajgc ton Swiatowym badaniom nad wyobrazeniem. In-
tencjg autorki jest wypelnienie istotnej luki badawczej w zakresie
antropologii literatury, dajacej sie zaobserwowaé w polskim lite-
raturoznawstwie, przedstawienie jak najpelniejszego obrazu Du-
randowskiego i postdurandowskiego nurtu badan literackich.

Gilbert Durand, najwybitniejszy uczen Gastona Bachelarda,
zakladajac w roku 1966 w Grenoble OSrodek Badan nad Wyobra-
zeniem (Centre de Recherche sur I'Imaginaire’ — CRI)?, stworzyl
dynamicznie rozwijajaca sie szkote antropologicznej hermeneutyki
tekstow kultury (zwang ,,Szkotg z Grenoble”), koordynujacg i inspi-
rujacg prace naukowcoéw skupionych aktualnie w kilkudziesieciu
oSrodkach badawczych na czterech kontynentach®. Durandowski
Osrodek Badan nad Wyobrazeniem od ponad czterdziestu lat reali-
zuje interdyscyplinarne projekty badawcze, jednoczgce Srodowiska
literaturoznawcéw, antropologéw, filozoféow. Przedmiot zaintereso-
wania naukowcow stanowi wyobraznia symboliczna, a teoretyczne
podstawy omawianej postawy badawczej stworzyly prace fenome-
nologiczne Gastona Bachelarda, filozoficzne Ernsta Cassirera, re-
ligioznawcze i kulturoznawcze Mircea Eliadego, antropologiczne
Claude’a Levi-Straussa, heremeneutyczne Paula Ricoeura. Zwolen-
nicy ,,Szkoly z Grenoble” prowadzg badania nad aspektami, ewo-
lucja i hermeneutyka obrazéw symbolicznych i figur mitycznych
o charakterze archetypowym, determinujacych kreacje artystyczne
danej epoki lub okreSlonego tworcy.

! Francuskie stowo imaginaire w piSmiennictwie polskojezycznym bywa tiu-
maczone jako: ‘wyobrazenie’ lub ‘wyobraZnia’ totez w ksigzce terminy te beda uzy-
wane wymiennie.

2 Wspélzatozycielami Centre de Recherche sur I’Imaginaire w Grenoble byli
P. Deschamps i L. Cellier.

3 Szerzej na ten temat: Aneks. Osrodki badan nad wyobrazeniem (wyobraz-
niqg tworczq).
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W ksigzce przyjeta zostala Durandowskia koncepcja symbolu
jako figury mitycznej (figure mythique), nierozerwalnie zwigza-
nej z mitem i rytuatem, dajacego sie wyrazi¢ na poziomie langage
obrazu archetypowego (image archétype)?. Wyobraznia (mundus
imaginalis) bedzie dalej rozumiana jako Swiadomo$é Rodzaca
Obrazy, struktura dynamiczna, zdolna do przeksztatcen, umozli-
wiajaca dekompozycje i transformacje obrazéw® w tekstach kultu-
ry oraz ich literacka palingeneze.

4 Por. G. Durand, Figures mythiques et visages de ’oeuvre. De la mythocriti-
que a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979, s. 17-36. Ujecie diachronicz-
ne i synchroniczne zagadnienia symbolu, por. G. Durand, L'imagination symboli-
que, PUE, Paris 1964. Zblizone do Durandowskiego rozumienie symbolu prezentuja
Paul Ricoeur, Mircea Eliade, Rudolf Otto, Fréderic Monneyron, Jean-Jacques Wu-
nenburger i Laurent Mattiussi, por. P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor
pism, przel. K. Rosner, Warszawa 1989, s. 123-155; M. Eliade, Images et symboles,
Gallimard, Paris 1952; idem, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski,
L6dz 1993; R. Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosu-
nek do elementow racjonalnych, przel. B. Kupis, Warszawa 1978; F. Monneyron,
Le Mythe et le mythique: bilan et perspective d’'une hérmeneutique, ,,Cahiers de
I'Imaginaire” 1992, s. 123-138; L. Mattiussi, Scheme, type, archétype, [w:] Que-
stions de mythocritique. Dictionnaire, dir. D. Chauvin, A. Siganos, Ph. Walter, Ima-
go, Paris 2005, s. 307-317.

5 Por. G. Bachelard, La poétique de ’espace, PUE, Paris 1957; idem, La Poéti-
que de la réverie, PUEF, Paris 1960. Na temat Bachelardowskiej teorii symbolu, por.
G. Durand, Science objective et conscience symbolique dans ’oeuvre de Gaston Ba-
chelard, ,,Cahiers Internationaux de symbolisme”, 4/1963, s. 47; J. Libis, Bachelard
et la mélancolie: 'ombre de Schopenhauer dans la philosophie de Gaston Bache-
lard, Presses Universitaires du Septentrion, Paris 2001.
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Rozdzial 1

Swiadomos$é Rodzaca Obrazy
Pisma antropologiczne Gastona Bachelarda

Doswiadczenie infantylne

Urodzitem sie w kraju strumieni i rzek! [...].
Najbardziej lubitem posiedzie¢ w cieniu wierzby
i wikliny w zaglebieniu doliny, nad brzegiem rwa-
cej wody. [...] Snujac marzenia nad brzegiem rzeki,
zanurzalem calg moja wyobraznie w wodzie, wo-
dzie zielonej i przejrzystej, w wodzie zabarwiajacej
na zielono 1gki. Nie zdarzylo mi sie nigdy usiasé
kotlo strumienia, aby zaraz nie popas¢ w giebokie
marzenia, marzenia o szczesciu’.

Gaston Bachelard, inicjator badan nad wyobraznig twor-
czg w dwudziestowiecznej humanistyce europejskiej, w swoich
pismach antropologicznych dokonuje palingenezy mitologemu
dziecinstwa®. Dom wyobrazony, dom powracajacy w marzeniach

! Gaston Louis Pierre Bachelard urodzit sie 27 czerwca 1884 r. w Bar-sur-Au-
be, miasteczku w Szampanii, w ktérym jego rodzice prowadzili sklepik z gazetami
przy rue Nationale.

2 A. Parinaud, Gaston Bachelard, Flammarion, Paris 1996, s. 14 [przet. M.K.].

3 Sposrod badaczy pism Gastona Bachelarda zagadnienie to szczegélowo po-
dejmuje Georges Jean w ksiazce pt. Bachelard. Lenfance et pédagogie, Editions du
Scarabée, Paris 1983. WSrod omawianych tematéw Georges Jean umieszcza analize
Bachelardowskiego kompleksu Jonasza, ktory odczytuje na poziomie antropologicz-
nym jako symboliczne wejScie w zycie; mitologem dziecinstwa poddaje analizom



pamieci?, stanie sie synonimem przestrzeni magicznej i powrdéci
W pézZniejszych koncepcjach antropologicznych filozofa jako ,,dom
oniryczny” - symbol praschronienia®, ,streszczajacy tajemnice
szczeScia”, ,,siedziba, do ktérej tesknig nasze marzenia”s:

Swiat rzeczywisty zaciera sie przed nami, gdy tylko przenosimy sie
my$la do domu naszych wspomnien. C6z znacza domy, ktére mijamy
idac ulica, gdy w pamieci przywotujemy dom rodzinny, dom absolutnej
intymnosci. [...] Sny moje nie dzieja si¢ w mieszkaniu paryskim’, w tej
geometrycznej bryle, komérce z cementu, pokoju o zelaznych zaluzjach,
tak wrogich §wiatu nocy. JeSli sny sa mi zyczliwe, odchodza hen daleko,
do domu w Szampanii. [...] Zaglebiajac sie w oniryczne dale odnajdujemy
w nich wrazenia kosmiczne. Dom to schronienie, azyl, oSrodek. Dochodzi
tu do skojarzenia réznych symboli. Z tej perspektywy mozna zrozumiec,
dlaczego dom wielkomiejski zawiera jedynie symbole spoleczne. Inne
swe role odgrywaé moze jedynie dzieki temu, iz skiada sie z wielu po-
mieszczen, wskutek czego mylg nam sie drzwi [...] gotowe na przyjecie
byle kogo, kto by szedt korytarzem. Wszystko to przynalezy do dziedziny
,malych marzei” i nie ma nic wspdélnego z giebokim oniryzmem domu
w catlej jego pelni, domu dysponujacego mocami kosmicznymi. [...] Dom
oniryczny to obraz, ktéry w marzeniach staje sie sitg opiekuncza®.

Archetypowe, waloryzowane pozytywnie, izotopiczne obra-
zy domu i dziecinstwa powracaé bedg w wiekszosci prac Gastona

w odniesieniu do obrazéw strychu i piwnicy, ktére wpisuje w wertykalny schemat
ludzkiej wyobrazni.

4 W antropologii Bachelarda z archetypowym obrazem domu zwigzana jest
postaé ojca. Ojciec filozofa kultywowatl codziennie tradycje osobistego rozpalania
ognia w calym domu, totez dla syna pozostanie na zawsze Prometeuszem, magiem
plomieni, por. A. Parinaud, Gaston Bachelard, s. 1S.

5 G. Bachelard, La Maison natale et la maison onirique, [in:] idem, La Terre
et les réveries du repos. Essai sur les images de l'intimité, Corti, Paris 1997 (wyd. 1,
1948), s. 95-129.

¢ G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 301, 330.

7 Przyjaciel Bachelarda, poeta Jean Lescure, wspomina rozmowe, w Ktorej
Bachelard zapytany o to, czego nauczyt sie, zyjac w Paryzu, do ktérego przeprowa-
dzit sie z Szampanii, odpowiedzial ironicznie — ,,tylko nazw ulic”, por. J. Lescure, Un
été avec Bachelard, Luneau-Ascot, Paris 1983.

8 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 301, 308, 322.
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Bachelarda, a ,,doSwiadczenie infantylne”® stanie sie fundamen-
tem jego teorii antropologicznych — celem badacza wyobraZzni ma
by¢ ustanowienie metafizyki wyobrazni!® poprzez tropienie §ladow
doswiadczenia infantylnego w do$wiadczeniu naukowym:

Obraz w swej prostocie nie wymaga wiedzy. Przynalezy on do §wiado-
mo$ci naiwnej. Poeta nowo$cig swoich obrazéw ustanawia zawsze pocza-
tek mowy'!. [...] Trzeba koniecznie znalez¢ sposéb na dotarcie do punktu,
w ktérym pierwotny impuls dzieli sie, podniecany bez watpienia wiasna
anarchig, a jednocze$nie nieustannie zmuszany do przywolywania in-
nych obrazow?2.

Dzieki ,,marzeniu ku dziecinstwu”!3, Cogito Marzyciela — Swia-
domo$¢é Rodzaca Obrazy, ,,zaznaje szczeScia”, odkrywajac w sobie
archetyp dziecinstwa — ,,studnie bytu” — Marzyciel (podstawowa ka-
tegoria antropologii bachelardowskiej) przezwycieza smutek prze-
mijania, jaki wywolujg linearno$¢ czasu i terror historii:

Pamiec jest polem psychologicznych ruin, rupieciarnia wspomnien.
Trzeba na nowo rozbudzi¢ w wyobrazni cale nasze dziecinstwo. Rozbu-
dzajac je, mamy szanse odnalez¢ je w samym zyciu naszych marzen. [...]
Dlatego tezy, ktorych chce bronié [ ...] sprowadzaja sie do uznania w duszy
ludzkiej trwatego oSrodka dziecinstwa, dziecinstwa poza historia, ukryte-
goprzed innymi, [...] ktérego realny byt ogranicza sie do momentéw ilumi-
nacji - to znaczy do momentéw istnienia poetyckiego. [...] Dziecko jest by-
tem zadziwiajacym, ktory realizujezdziwienie bytem. I tak wiadnie
odkrywamy w sobie pewne znieruchomiate dziecinstwo,dzie-
ciistwo poza stawaniem sie, uwolnione z tryb6w kalendarza.
[...] Ujete w perspektywie archetypowych wartoSci, przemieszczone

° G. Bachelard, La Psychanalyse du feu, Gallimard, Paris 1976 (wyd. 1,
1938), s. 23.

10 Szerzej na temat Bachelardowskiej metafizyki wyobrazni, por. C.J.S. Picart,
Metaphysics in Gaston Bachelard’s ,,Reverie”, ,Human Studies”, 20/1997, s. 5S9-73.

11 G. Bachelard, La Poétique de 1’espace, Quadrige/PUE Paris 2004 (wyd. 1,
1957), cyt. za: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 363.

12 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. §9.

13 Por. G. Bachelard, Marzenie ku dziecinistwu, [w:] idem, Poetyka marzenia,
przel. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 113-163.
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w kosmos wielkich, znajdujacych sie u podstaw ludzkiej duszy archety-
pow, dziecinstwo jest czym$ wiecej niz tylko sumg naszych wspomnien.
Aby zrozumieé nasze przywiazanie do Swiata, trzeba do kazdego arche-
typu dorzucié dziecinstwo — nasze dziecinstwo. Nie moglibySmy kocha¢
wody ani ognia, ani drzewa, nie nasycajac ich mito$cig i przyjaznia, ktére
zaczynaja sie w naszym dziecinstwie. [...] Bez dziecinstwa nie ma praw-
dziwej kosmiczno$ci. [...] Dziecinstwo ma wlasne znaczenie fenomenolo-
giczne, znaczenie fenomenologicznie czyste, poniewaz wywodzi sie spod
znaku zachwycenia't.

Mitologem dziecinstwa, stanowigcy zdaniem Bachelarda jeden
z fundamentéw europejskiej kultury, jako symbol , pierworodnego
kosmosu” otwiera perspektywe ontologiczng. Jest ,,archetypem za-
mieszkujgcym gtebie ludzkiej duszy”, zaproszeniem do najpotez-
niejszych marzen:

W kazdym marzycielu zyje dziecko; marzenie stawi je i utrwala. Wy-
rywa je historii, umieszcza poza czasem, jako obce czasowi. [...] Kierke-
gaard zrozumial, jak metafizycznie wspaniaty bylby cztowiek, gdyby jego
mistrzem bylo dziecko. W medytacji zatytutowanej Lilie pol i ptaki nie-
ba pisze: ,,Kiedy zmyS$lona lub realna potrzeba pograza nas w trosce lub
zniecheceniu, czyni posepnym i przybitym, przyjemnie jest nam odczué
dobroczynny wpltyw dziecka, podda¢é sie jego duchowi i gdy ukoi dusze,
nazwac go z uznaniem naszym mistrzem”?s.

Badacz pisma antropologicznych Gastona Bachelarda,
Georges Jean, zwraca uwage na wprowadzony przez Bachelar-
da do badan nad wyobraznig poetyckg termin , naddziecinstwo”
rozumiany jako stan, w ktéorym Marzyciel, przywotujac i reinter-
pretujac mitologem dziecifistwa, posiada juz jako czlowiek doj-
rzaly samo$wiadomos$¢. Dziecinstwo funkcjonuje woéwczas na
dwéch planach: realnym, zanurzonym w czasie linearnym oraz
wyobrazeniowym, w ktérym dziecifistwo przezyte powraca, aby
odrodzié sie na poziomie Swiadomosci Rodzacej Obrazy!®.

14 Tbidem, s. 115, 134, 146-147.
15 Tbidem, s. 155, 152-153.
16 G. Jean, Bachelard. LEnfance et pédagogie, s. 100.
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Epistemologia szczeSliwa'’

Bachelard ,,skupiony na szcze$liwych marzeniach”!8, poddajac
analizie Cogito Marzyciela, przedmiotem zainteresowania czyni
przede wszystkim obrazy waloryzowane pozytywnie. Deklarujgc
wyrazny dystans wobec filozofii ,,spojrzenia ztym okiem”!°, wpisuje
sie w nurt europejskiej tradycji felicytologicznej®.

W filozofii antycznej pojecie szczeScia, czesto w zestawieniu
z kategorig przyjemnoSci, pojawia sie jako: eudajmonia (,po-
mySlny los”), chara (stan przyjemno$ci nacechowany trwaloscia),
eufrosyne (pogodne usposobienie)?!, olbos (poczucie pelni i rado-
§ci zycia)?®2. Aretologia Demokryta zbudowana zostata na twierdze-
niu, iz najwyzszym dobrem czlowieka jest zadowolenie (euthymia,
stan harmonii i spokoju, przedstawiany za pomoca metafory ciszy
morskiej)?®, ktore osigga sie poprzez praktykowanie cnét: wielko-
dusznos$ci, madrosci, pows$ciagliwosci, odwagi, prawoSci. Zrédlo
nieszczeScia cztowieka widzi Demokryt w zazdro$ci, nienawisci,
samozaktamaniu, préznoSci i chciwos$ci. SzczeScie jest powin-
noScig cztowieka, a Srodkiem do jego osiggniecia pozostaje ro-
zum (w traktatach O pogodzie ducha i O dobrym samopoczuciu

17 Roger Martin, na podstawie analizy ksigzki Bachelarda pt. La Poétique de la
réverie, gdzie stowo ,,dobrze” pojawia sie 219 razy, ,,szczeScie” — 31 razy, za$ ,,niepo-
ko6j” tylko 10 razy, stawia teze, iz metodologia Bachelarda to ,,epistemologia szcze$-
liwa” (épistémologie heureuse), por. R. Martin, Dialectique et esprit scientifique
chez Gaston Bachelard, ,,Etudes Philosophiques”, X-XI1/1963.

18 G. Bachelard, Marzenie i kosmos, [w:] idem, Poetyka marzenia, s. 211.

¥ Ibidem.

2 Por. A. Zywczok, Filozoficzne korzenie pedagogiki radosci, Krakéw 2000.

2l Biografowie Bachelarda mocno akcentuja te wiasciwo$¢ osobowosci filozo-
fa, ktéra zachowat do kofica mimo traumatycznych do§wiadczen w zZyciu osobistym.
Zona Bachelarda, Jeanne Rossi, w dwa lata po §lubie zaczyna ciezko chorowac,
umiera w Kilka miesiecy po urodzeniu cérki Zuzanny. Bachelard ma wtedy trzydzie-
$ci szesS¢ lat, por. A. Parinaud, Gaston Bachelard.

22 Por. W. Tatarkiewicz, O szczesciu, Warszawa 1990.

2 Ibidem, s. 60-61; A. Krokiewicz, Etyka Demokryta i hedonizm Arystypa,
Warszawa 1960.
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dowodzi, ze umyst rozumny sam z siebie czerpie radosne przezy-
cia). Z zachowanych przekazéw wynika, ze Demokryt miat modlié
sie o to, aby trafialy do niego obrazy szczeSliwe, a smutek duszy
przepedzal rozumowaniem?. Hedonistyczne koncepcje felicytolo-
giczne Arystypa z Cyreny (traktat O szczesSciu) opierajg sie na po-
jeciu przyjemnoSci, do ktérej daza zdaniem cyrenaik6w wszystkie
istoty — zar6wno rozumne, jak i nierozumne:

Nie jest prawda, jakoby kazdy medrzec miat zycie szczeSliwe, a kazdy
glupiec nieszczesliwe. [...] Wystarczy umiec zadowalaé sie przyjemnos-
cia, ktora sie wlasnie nadarza. [...] PrzyjemnoSci cielesne sg o wiele cen-
niejsze od duchowych. Cierpienie jest raczej trudne do zniesienia, dozna-
wanie przyjemno$ci natomiast jest czyms$ bardziej dla nas naturalnym?.

Platon, w przeciwienstwie do subiektywnej koncepcji szczes-
cia Demokryta, wprowadza pojecie szczeScia najwyzszego jako ka-
tegorii obiektywnej?®, w Fajdrosie za naturalng uznaje sklonno$é
cztowieka do radowania sie pieknem przyrody. W eudajmonistycz-
nych koncepcjach Arystotelesa szczeScie jest wynikiem wlasnej
aktywnoSci podmiotu — od samego czlowieka zalezy, czy bedzie
wiédl zywot szczeSliwy czy mu przeciwny, stan blogoSci osigga
sie przez dzialanie (praxis)?. Stoicy istote swojej felicytologii za-
warli w pytaniu: ,,Czemu poza sobg szukacie szcze$cia, ktore jest
w was?”?. Epikur, wprowadzajac pojecia: chara (stan przyjemno-
$ci nacechowany trwato$cig) oraz ataraksja (niezmacony radosny
spokdj), twierdzi, iz panujgc nad zmystami i wyobrazeniami, mo-
zemy usuwacl te, ktére sg bolesne, zatrzymujac tylko przyjemne.

2 J. Legowicz, Historia filozofii starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1986,
s. 107.

25 D. Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféw, oprac. I. Kroniska, Warsza-
wa 1984, s. 127. Filozofowie ze szkoty Hegezjusza, wychodzac od pojecia przyjem-
nosci, dochodza do stwierdzenia, iz szczeScie jest catkowicie niemozliwe do osigg-
niecia — ,,albowiem cialo nasze jest trapione rozlicznymi cierpieniami, dusza cierpi
wraz z cialem i sama jest tez narazona na rozterki i niepokoje”, ibidem, s. 128-129.

26 W. Tatarkiewicz, O szczesciu, s. 62.

27 Ibidem, s. 64-65.

28 Ibidem, s. 64.
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Medrzec to ten, kto posiada wole zycia rozumnie szczeSliwego®.
W europejskiej filozofii nowozytnej na szczegdlng uwage zastugu-
je, ze wzgledu na jej kompleksowo$¢é, teoria felicytologiczna Jere-
miasza Benthama. Wychodzac od pojecia uzyteczno$ci, rozumianej
jako wytwarzanie korzy$ci i zapobieganie niepowodzeniu, angiel-
ski utylitarysta formutuje zasade najwyzszej szczeSliwosci, tj. mak-
symalizacji szczeScia i minimalizacji cierpiefi ludzkich. Wbrew
tendencjom przyporzagdkowujacym cierpieniu walory perfek-
cjonistyczne tworzy teorie panhedonistyczng, w ktorej zadaniem
czlowieka — homo patiens®® - jest multiplikacja szczeScia - ,,kazdy
czlowiek wie czym jest szczeScie, bo kazdy wie czym jest przyjem-
no$¢ i cierpienie”3!. Bentham wylicza czternascie podstawowych
rodzajow przyjemno$ci (od przyjemnoSci zmystowych po altru-
izm) i dwanas$cie przykrosci. Celem prawodawcéw i deontologéw
powinny by¢ dziatania eudajmonistyczne zmierzajace do realizacji
celu, jakim jest zadowolenie powszechne - ,najlepszym Srodkiem
do zabezpieczenia naszego szczescia jest szczeScie innych”32. Wy-
chodzac od hedonizmu egoistycznego, Bentham nigdy nie postulo-
wal konieczno$ci poSwiecenia wlasnego szczeScia dla dobra ogdéiu
(hedonizm nieegoistyczny), przekonany, iz zachodzi miedzy nimi
koincydencja. Dziatania w kierunku pomnazania szczeScia, zarow-
no wtasnego, jak i cudzego, utozsamia z cnota, szczegdlne walory
eudajmonistyczne przypisujac roztropnosci (zdolnoSci pomnazania
przyjemnoSci i minimalizacji cierpienia) oraz zyczliwo$ci (pozytyw-
nej — sprawianie przyjemnosci innym; negatywnej — powstrzymanie
sie od sprawiania im przykrosci). Fryderyk Nietzsche ideal czto-
wieka odnajduje w osobowoSci zdolnej radoSnie afirmowac siebie
samg — rado$¢ sprzymierzona z madro$cia posiada moc roz§wietla-
nia nowych gwiezdnych §wiatéw (radosny wysitek woli i wyobrazni

» Por. J. Legowicz, Historia filozofii starozytnej Grecji i Rzymu, s. 320-325.

30 Patientia (fac.) - wytrwalo$¢ w znoszeniu cierpienia, ale rowniez oddawanie
sie rozkoszy.

31 H. Maslinska, Bentham i jego system etyczny, Warszawa 1964, s. 33.

32 Ibidem, s. 80.
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potrafi z najglebszej rozpaczy uczyni¢ niezwyciezonag nadzieje),
a zwolennikom filozofii ponurej zarzuca brak autentycznos$ci®®. Max
Scheler odpowiedzialnoScig za uSémiercenie radosci w filozofii i kul-
turze europejskiej, najpelniej uzewnetrzniong w pesymizmie Scho-
penhauera, obarcza Kanta, ktéry eudajmonizmowi epoki o§wiecenia
przeciwstawil cierpki ideat obowigzku i heroizmu?4.
Demokrytejska euthymia, arystotelesowska eudajmonia,
epikurejska ataraksja, panhedonizm Benthama i filozofia rados-
na Nietzschego utorowaly droge Bachelardowskiej ,,antropologii
szczeSliwej”, opartej na tezie: ,,w szczeSliwej ludzkiej piersi oddy-
cha sobie §wiat, oddycha sobie czas”%. Cogito Marzyciela — Swia-
domos$¢ Rodzaca Obrazy, pozbawione ,,splendoru apokaliptycznych
Swiatéow”3¢, | odnajduje tagodno$¢”?’, marzenie poetyckie jest
,triumfem spokoju, szczytem zaufania do Swiata”3®. Bachelard, po-
szukujac ,,ontologicznej wartosci wszystkich wyobrazonych ja”, ,ja
panujacego nad calo$cig naszego bytu, ja transcendentalnego”®,
dochodzi do kategorii ,,ja marzenia” (,,zyciem Kierujg marzenia”),
ktére utrzymywane w stanie permanentnej ,,czujnoSci wyobraze-
niowej” (,,kosmos jest Argusem, sumg piekna, sumg zawsze otwar-
tych oczu”%), ,,samo sobie potrafi zapewnié szczeScie”*2.

Zdaniem André Parinaud, autora rozlegtej monografii poSwie-
conej Bachelardowi, to wtasnie ,,nowej filozofii” Bachelarda kul-
tura zachodnioeuropejska zawdziecza swoje przebudzenie (,,nie
umiejac juz marzy¢, czlowiek mys$lai”#3). Wychodzac od , kategorii

33
34

Por. F. Nietzsche, Wiedza radosna, Warszawa 1990.
Por. M. Scheler, Cierpienie, Smierc, dalsze zycie, przel. A. Wegrzecki, War-

szawa 1994.

22

35

36
37

G. Bachelard, Marzenie i kosmos, s. 206.

G. Bachelard, Cogito Marzyciela, [w:] idem, Poetyka marzenia, s. 193.
Ibidem.

G. Bachelard, Marzenie i kosmos, s. 208.

G. Bachelard, Cogito marzyciela, s. 194.

Ibidem, s. 195.

G. Bachelard, Marzenie i kosmos, s. 213.

G. Bachelard, Cogito marzyciela, s. 193.

G. Bachelard, Marzenie i kosmos, s. 202.
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rozumu”, francuski antropolog wyobrazni ,,podarowal nauce fi-
lozofie, na jakag zastuguje”*, zmierzajac do ukazania ,,sekretnych
mechanizmoéw, poprzez ktére obrazy przeksztalcajg sie w idole,
a pOZniej w idee, [...] a nauka staje sie magig”*:

Bachelard pokazuje, ze korzeniami wszelkich sit pobudzajacych sa wy-
obraZnia, wyobrazenia i marzenia i ze irracjonalno$¢ jest fundamentem
racjonalnoSci. Zaprasza nas do wspotuczestnictwa w poruszeniach ,,eks-
pansywnego ducha poetyckiego”, przypatrujac sie na nowo elementom
realno$ci, ziemi, powietrzu, wodzie i ogniowi. [...] Sg to metody i obrazy,
prezentujace system Realnosci kompleksowej, ktora jest nowa formuta
dla naszego uniwersum. [Bachelard] zaprasza nas do reorganizacji naszej
dotychczasowej wiedzy i czyni mozliwym dialektyke ,ciagtego przekra-
czania rozumu przez niego samego” w celu zblizenia sie do nowej nauki.

Filozofia obrazu

Szukajgc fundamentalnych determinantéw obrazéw poety-
ckich, Gaston Bachelard wprowadza pojecie dubletu fenomeno-
logicznego rezonansu i oddZwieku, majgcego stanowi¢ pomost
pomiedzy wyobraznig rodzacg obrazy (Marzyciel-poeta) a wyob-
raznig obrazy percypujaca (Marzyciel-czytelnik). Podejmuje w ten
spos6b préby przezwyciezenia rozczionkowania ludzkiego istnie-
nia na podmiot i przedmiot poznania:

Rezonanse rozpraszaja sie na roznych plaszczyznach naszego zycia
w Swiecie, oddZzwiek natomiast wzywa nas do pogiebienia naszej wtasnej
egzystencji. [...] Oddzwiek na przekoér swej zlozonej formie jezykowej
w dziedzinie wyobrazni poetyckiej, w ktorej chcemy go bada¢, ma charakter

4 A. Parinaud, Gaston Bachelard, s. 20 [przet. M.K.].

4 Ibidem, s. 21 [przetl. M.K.].

4 Ibidem. M. Dufrenne stawia teze, iz Bachelard we wszystkich swoich pra-
cach poswieconych wyobrazni bardzo mocno akcentuje nieintelligibilny, absurdal-
ny i wrecz przeciwny czlowiekowi charakter realnosSci, por. M. Dufrenne, Gaston
Bachelard et la poésie de I'imagination, ,,Etude Philosophiques” 1963, s. 403.
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fenomenologicznie prosty. W rzeczy samej idzie o to, aby dzieki oddzwie-
kowi, wywolanemu przez pojedynczy obraz poetycki, okresli¢ prawdziwe
przebudzenie twoérczosci poetyckiej w duszy czytelnika. Dzieki swej no-
woSci obraz poetycki porusza calg aktywno$¢ lingwistyczng. Obraz poe-
tycki wiedzie nas do Zrédet jazni méwiacej. [...] Dopiero w nastepstwie
oddzwieku jesteSmy w stanie doznawal rezonanséw, ech przeszioSci.
Obraz najpierw dociera do giebi, by dopiero potem poruszy¢ powierzch-
nie [...], staje sie naszg wlasnoScia, zapuszcza w nas Kkorzenie, budzi
w nas jednak uczucie, ze mogliSmy go sami stworzy¢, ze powinniSmy byli
go stworzy¢. Dzieki niemu stajemy sie tym, co obraz wyraza. [...] W tym
wypadku obraz stwarza nasze jestestwo. [...] Tak tedy obraz poetycki,
wydarzenie z zakresu logosu, dziata na nas osobiScie w sposéb odnowi-
cielski. [...] Wcigz zatem dochodzimy do tego samego wniosku: zasadni-
cza nowos$¢ obrazu poetyckiego stawia problem mocy twérczej bytu mé-
wigcego. Dzieki tej mocy tworczej SwiadomosS¢ rodzaca obrazy okazuje
sie — w sposdb bardzo prosty, a zarazem bardzo czysty — prapoczatkiem?’.

Metoda fenomenologiczna pozwala najpetniej, zdaniem Bache-
larda, przezy¢ podmiotowi zachwyt obrazem poetyckim, umozli-
wia wejScie w kontakt z tworzacg §wiadomoS$cig poety. Wymaganie
fenomenologiczne w stosunku do obrazoéw, jak pisze, nawigzujgc
do ,,prezentacji Zr6diowej” i idei ,,oczyszczania §wiadomos$ci” Hus-
serla, polega na potozeniu akcentu na przymiotach Zrédiowych,
uchwyceniu obrazu w jego wlaSciwym bycie, w akcie czystego ra-
dosnego zachwytu, w oderwaniu od bytu, ktéry go poprzedzal®.
W swojej teorii wyobrazni francuski antropolog proponuje wprowa-
dzenie wyraznej dystynkcji pomiedzy ,,SwiadomoScig racjonalng”
i,,Swiadomoscig wyobrazajaca”:

Nowy obraz poetycki — zwykly obraz! — staje sie, catkiem po prostu, abso-
lutnym Zrédtem, Zrédiem SwiadomoSci. Swiadomosé zachwytu tym stwo-
rzonym przez poete §wiatem otwiera sie w catej naiwnosci. [...] ,,Swiado-
mo$¢ racjonalna” ma zalete statoSci, stawiajacq przed fenomenologiem
trudne zadanie, chodzi o to, aby odpowiedzial on, w jaki sposéb $wia-
domos$¢ wiagze tancuch powigzanych prawd. Swiadomosé wyobrazajaca
natomiast, otwierajaca sie na pojedynczy obraz, obcigzona jest mniejsza
odpowiedzialnoScia. [...] Wydaje sie, ze wszystko byloby prostsze, gdyby-

4 @G. Bachelard, WyobraZnia poetycka, s. 364-366.
4 @G. Bachelard, Poetyka marzenia, s. 10-11.
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Smy stosowali sprawdzone metody psychologa, ktéry opisuje swoje obser-
wacje, klasyfikuje typy - ktéry widzi jak wyobraznia rodzi sie u dziecka,
lecz, prawde powiedziawszy, nigdy nie bada, jak umiera ona u zwyklego
czlowieka. [...] W swoich studiach czynnej wyobrazni p6jde wiec tropem
fenomenologii jako szkoly naiwno$ci. To wiasnie ta naiwno$¢, systema-
tycznie rozbudzana powinna pozwoli¢ nam na czyste przyjecie poezji. [...]
Wybratem fenomenologie, majac nadzieje, ze z perspektywy nowego spoj-
rzenia zdolam powtdrnie przestudiowacé obrazy, ktére wiernie ukochatem,
tak silnie osadzone w mojej pamieci, iz nie wiem juz nawet, czy je sobie
przypominam, czy wyobrazam, gdy odnajduje je w mych marzeniach®.

Podstawg metody Bachelardowskiej jest przekonanie o istnie-
niu ,,jednos$ci wyobrazni” (I’'unité d’imagination), co pozwala trak-
towaé wyobraznie jak strukture, jednak strukture nie statycznag,
lecz dynamiczna, tj. zdolng do przeksztalcen®. Zajmujac sie filo-
zofig obrazu, Bachelard szuka, przy catej réznorodnosci i zmien-
no$ci form (obraz podlega w wyobrazni poetyckiej dekompozycji
i transformacji), jego istoty>.

Zbyt czesto uwaza sie, iz dzialanie wyobraZni pozbawione jest gtebszego
sensu i wyczerpuje sie doraznie w obrazach. [...] Istota, przezywajaca
swe obrazy w ich pierwotnej sile, czuje, ze zaden obraz nie jest przypad-
kowy, ze kazdy obraz przywrdécony swej realnosci psychicznej ma gtebo-
kie korzenie (to percepcja ma charakter przypadkowy). Pod wplywem
percepcji wyobraznia powraca do swych podstawowych obrazéw wypo-
sazonych we wiasng dynamike®.

Metoda badawcza Bachelarda jest procesem dwufazowym:
etap pierwszy polega na wyselekcjonowaniu w tworczosci danego

4 Ibidem, s. 8-11.

50 Por. J. Libis, Bachelard et la mélancolie: I’'ombre de Schopenhauer dans la
philosophie de Gaston Bachelard, Presses Universitaires du Septentrion, Paris 2001.

51 Por. G. Bachelard, La Poétique de ’espace; idem, La Poétique de la réverie,
Quadrige/PUF, Paris 2005 (wyd. 1, 1960). Na ejdetyczne ujecie teorii symbolu
w poetyce Bachelarda zwraca uwage Gilbert Durand w artykule Scence objective
et conscience symbolique dans 'oeuvre de Gaston Bachelard, ,,Cahiers Internatio-
naux de symbolisme”, 4/1963, s. 47.

52 @G. Bachelard, WyobraZnia poetycka, s. 230-231.
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artysty imago princeps, etap drugi to préoba dotarcia do pierwot-
nych fenomenéw, giebinowego, kosmicznego zycia omawianych
obrazéw. Nalezy wyjatkowo mocno podkresli¢, ze filozof nie zaj-
muje sie psychologia wyobrazni literackiej. Interesujg go moce
marzycielskie wyobrazajgcego podmiotu, przy czym
hipoteza interpretacyjna dotyczy czystych obrazéw literackich,
a wiec takich, ktére swoje zycie zawdzieczajg tekstom kultury. Me-
toda analizy tekstu, zwana ,,efektem Bachelarda”, traktuje dzieto
literackie jako tekst do ponownego odczytania®.

Imperializm zywiotow>*

Swiadomo$é Rodzaca Obrazy zdaniem Bachelarda ma cha-
rakter symboliczny — ambiwalencja i dialektyka symboliki czy-
ni z niej jedng z zasad uniwersalnego wyja$niania®. Porzadkujac
obrazy i archetypy drzemiagce w ludzkiej wyobrazni wokét czte-
rech podstawowych zywiotéw: ognia®>®, wody>’, powietrza®® i zie-
mi%*® dowodzi, ze dla kazdego poety lub typu wyobrazni mozna
sporzadzi¢ diagram, ktéry okreSlitby sens i symetrie kombinacji
metaforycznych. Bachelardowska antropologia wyobrazni znaj-
duje swoje spetnienie w koncepcji symboli-obrazéw wiodacych,
kompleks6w wyobrazeniowych organizujacych ,,Cogito Podziem-
ne Marzyciela”*.

53

54

J. Libis, Bachelard et la mélancolie..., s. 6.
O Bachelardowskim ,,imperializmie zywioléw” pisze Gilbert Durand, por.

G. Durand, Psychanalyse de la neige, ,Mercure de France” 1953, nr 8, s. 80.

55

56

57

58

59

Por. G. Bachelard, La Psychanalyse du feu.

Ibidem.

Por. G. Bachelard, L'Eau et les réves, Corti, Paris 1997 (wyd. 1, 1942).

Por. G. Bachelard, L'Air et les songes, Corti, Paris 1994 (wyd. 1, 1943).

Por. G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté. Essai sur

I’imagination de la matiére, Corti, Paris 1996 (wyd. 1, 1947); idem, La Terre et les
réveries du repos.

60

Bachelard uzywa wymiennie terminéw kompleks — symbol wiodacy - feno-

men, np. w pracy analizujacej typ wyobrazni Lautréamonta kompleks napastliwo$ci

26
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Wyobraznie zdominowang przez zywiol ognia porzadkuje wo-
kot czterech komplekséw: kompleksu Prometeusza (symbol inte-
lektualnego przekraczania granic, dgzenia do perfekcji: ,,chcemy
wiedzieé tyle co nasi ojcowie, wiecej niz nasi ojcowie, tyle co nasi
mistrzowie, wiecej niz nasi mistrzowie”%!); kompleksu Empedokle-
sa®? (wezwanie stosu, metamorfoza w ogniu, dobrowolna $§mieré
w plomieniach prowadzgca do regeneracji: ,,Unicestwiajac sie
w sercu ptomieni, efemeryczno$¢ udziela nam lekcji wiecznoSci.
Smieré totalna, nie pozostawiajgca Sladu, jest gwarancja, ze prze-
nikamy w calo$ci w inny $wiat. [...] Smier¢ w plomieniach jest naj-
mniej samotng ze $mierci. Jest naprawde Smiercig kosmiczng — wraz
z czlowiekiem unicestwieniu ulega jego Swiat. Stos jest czynnikiem
przemiany”®); kompleksu Novalisa (forma ognia wysublimowana
W postaci ciepta, ,,boskie pocieranie” rodzace plomien mitosci, cie-
plo intymne, radosne, przenikajace i dzielone z innymi, obraz ognia
o silnym potencjale erotycznym) i kompleksu Hoffmana (typowy
zdaniem Bachelarda dla literatury fantasmagorycznej, fenomen al-
koholu jako aqua vitae, komunia ognia i wody: ,,Szalefistwo i upoje-
nie, rozum i rozkosz, nieustannie przedstawiane sg we wzajemnych
interferencjach. [...] Bachus jest dobrym bogiem, ktéry pozwalajac
rozumowi bredzi¢, zapobiega skostnieniu logiki”%?).

Sledzac ciag metafor ozywiajacych wyobraznie akwatyczna,
Bachelard wyodrebnia i poddaje omoéwieniu kompleks tabedzia,
wystepujacy tez pod nazwag kompleksu Ledy. Ta, oparta na izomorfi-
zmie obrazu kobiety i tabedzia, silnie nacechowana erotycznie figu-
ra pozadania, typowa dla poezji Gabriela d’Annunzio, analizowana
jest przez Bachelarda nie tylko na ptaszczyZnie antropologicznej.

nazywa fenomenologia napastliwo$ci lub napastliwosScia czysta, por. G. Bachelard,
Lautréamont, Corti, Paris 1939.

%1 G. Bachelard, La Psychanalyse du feu, s. 26 [przet. M.K.].

%2 Cykl wyobrazen dominujacy, zdaniem Bachelarda, w twoérczosci George
Sand.

63 Cyt. za: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 35, 37.

%4 Tbidem, s. 50, 52.
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Filozof dostrzega w niej izomorfizm bieli, §wiatta oraz blasku
1 odczytuje jako symbol umierajgcego stonca (obecny w utwo-
rach Alberta Thibaudeta) lub ksiezyca (dominujacy w tworczoSci
Laforgue’a). Pozostale wyréznione przez Bachelarda sekwencje
wyobrazeniowe przyjely w jego antropologii nazwe: kompleksu
Charona (woda jako akceptowany element Smierci, skojarzonej
z toposem homo viator); kompleksu Ofelii (obraz $mierci poza-
danej, samobdjczej, skojarzonej z estetyczng kategorig smutku)®;
kompleksu Nauzykai® (wody czyste, przejrzyste, wiosenne i rados-
ne, wspotwystepujace z obrazami nimf, nereid i najad); komplek-
su Swinburne’a®” (wody gniewne, gwaltowne, wzburzone, morze
wyobrazone jako przeciwnik, ktérego nalezy pokonaé w walce,
topos zeglugi interpretowanej jako manifestacja sily czlowieka
w zmaganiach z zywiolem); kompleksu Narcyza® (obraz wody jako
zwierciadta, wspoiwystepujacy z technikg podwojenia wyobrazo-
nego pejzazu lub z wprowadzeniem do §wiata przedstawionego fi-
gury sobowtéra). Przedmiot zainteresowania Bachelarda stanowig
réwniez obrazy woéd samotnych i zamartych - ,,mroczne potoki”,
»jeziora wzbierajgce od kosmicznych tez”, ,woda-macierz ludzkiej
troski, materia melancholii”, ,,podtoze §mierci”® (typowe dla twor-
czoS$ci Edgara Poe) oraz wody macierzynstwa — zyciodajne, ciepte,
stodkie i plodne oparte na izomorfizmie fal morskich i mleka (do-
minujace w poezji morza Micheleta).

Powietrze to lot oniryczny, poetyka skrzydet (,,materia powietrz-
na oraz swobodny ruch to watki tworcze obrazu ptaka”’?), przejaw
wiecznej miodosci — obraz ptaka ,,pozwala nam zapomnie¢ o cza-

% QObrazy przemijania stanowiag wazne miejsce w filozofii Bachelarda; autor
monografii poSwieconej Bachelardowi, Michel Vadée, okresla nawet calg jego twor-
czo$¢ mianem metafizyki czasu; por. M. Vadée, Bachelard ou le nouvel idéalisme
épistémologique, Editions Sociales, Paris 1975.

% @G. Bachelard, CEau et les réves, s. 48.

7 Ibidem, s. 224.

% Ibidem, s. 31-40.

% G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 139-140.

70 Ibidem, s. 186.
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sie, odrywa nas od linearnych wedréwek po ziemi, aby nas wciag-
ngé w podréz statyczng, kiedy to zegar przestaje wybijaé godziny,
a lata juz nam nie ciaza. [...] Ptaki z marzen nie znajg Smierci”’!.
Zdaniem Bachelarda wyobrazenia zwigzane z zywiotem powietrza,
reprezentowane przez obrazy ptakéw, aniotéw lub sylfid, wystepu-
ja w wyobrazni rzadziej niz symboliczne manifestacje zwigzane
z pozostalymi trzema zywiotami, nie mozna ich jednak ignorowaé
— wyobraznia powoluje do zycia te obrazy, aby eufemizowac leki
tanatyczne Marzyciela. Lot oniryczny — przejaw u$pionego szczes-
cia, skierowany jest zawsze wertykalnie ku goérze (w odréznieniu
od waloryzowanych negatywnie, zwigzanych z ciemnoscia obrazéow
katamorficznych), pozwala transcendowaé ograniczenia ludzkiej
kondycji, rado$nie, bez leku, w kierunku wieczno$ci. Oniryzm ura-
niczny reprezentowany przez gwiazdozbiory (konstelacje) — Swiatto
przepelnione tagodnoScia i blaskiem — pomaga Marzycielowi znosi¢
trudy zycia doczesnego, udzielajgc swoich mocy kosmicznych izo-
Iuje go od tego, co ziemskie, na mocy swego rodzaju aerosolidarno-
$ci. Generujac obrazy astralne, Marzyciel uczestniczy w komunii
Nieba i Ziemi’?. Tworzac wyobrazenia chmur (oraz ich orientalne
warianty w postaci latajacych dywanéw), wyobraznia zaprasza nas
do wzniesienia sie az do zenitu nieba, do wniebowstgpienia, abso-
lutnej sublimacji, podrézy ostatecznej — do kresu’?. Wiatr w swoim
negatywnym aspekcie w formie huraganu, najbardziej dynamiczna
figura wyobrazni zwigzanej z zywiotem powietrza (typowa dla twor-
czosci Josepha Conrada) to ,,czysty obraz kosmicznego gniewu”,
furia elementarna”, w ktorej uczestniczy Cogito Marzyciela’.
Ziemia jest w refleksji naukowej Bachelarda przedmiotem
szczegoblnego zainteresowania, poswiecit jej az dwie obszerne pub-
likacje: La Terre et les réveries de la volonté. Essai sur 'imagina-
tion de la matiere z 1947 r. oraz La Terre et les réveries du repos.

71 Ibidem, s. 187.
72 Por. G. Bachelard, L'Air et les songes, s. 202-211.
73 Ibidem, s. 220.
4 Ibidem, s. 256.
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Essai sur les images de l'intimité z roku 19487°. W tomie pierwszym
przedstawit Bachelard dynamiczny aspekt matiére terrestre — obra-
Zy generowane przez wyobraznie materialng, wyobraznie aktywng
- figury woli, ktéra marzy. Podstawowg wlaSciwo$ciag omawianej
substancji jest zdolno$¢ zachowania wtasnej formy, totez praca wy-
obrazni polega na przetamaniu oporu, niecheci, a nawet wrogosci
tellurycznego tworzywa. Dzieki wyobrazni aktywnej, materialnej,
homo faber staje sie kowalem, modelatorem materii. Bachelard
wyodrebnia figury wiodace, prezentujagce w wyobrazni poetyckiej
energetyzm wyobrazefi Swiata stalego: materie twarda, materie
miekka, materie lepka, kuZnie, skate (kamien), metale i minera-
ty, krysztaly, rose, perte, obrazy ciezkoSci. Analizujgc metafory
twardoSci, przedmiotem swojego zainteresowania czyni filozof we-
getalizm twardy symbolizowany przez dab, przeciwstawiony wege-
talizmowi miekkiemu, reprezentowanemu przez kwiat. Twardo$é
materii i jej trwalo§¢ skontrastowane z kruchoScig ludzkiego zycia,
stajg sie znakiem sytuacji egzystencjalnej cztowieka. Kwiat to pe-
netracja wertykalna §wiata — aby poznac to, co na gorze, trzeba zej$é
az do samego dolu. Reprezentacje twardosSci to ro6wniez wszelkie
obrazy nacinania: reka uzbrojona w ostre narzedzia stanowi sym-
bol czlowieczej mocy, ale tez agresji wobec Swiata, agresji wio-
dacej do destrukcji; obraz reki pustej poteguje z jednej strony
samotno$¢ i bezradno$¢ cztowieka, z drugiej wzmaga sile materii.
Generowane przez wyobraznie Marzyciela figury twardoSci sub-
stancji to obrazy przebudzenia, prowokujgace do dziatania. Miek-
ko$¢ materii skonkretyzowana w glinie jest silnie nacechowana
erotycznie — poprzez dotyk Marzyciel wyraza sw@j milosny stosu-
nek do ziemi. Ziemia jawi sie tu jako materia plastyczna, dajaca
sie przeksztalcaé, ale nie pasywna, bowiem jej wewnetrzny dy-
namizm i glebinowe zycie zmuszajg mie$nie do eksploracji. Lep-
kos¢ to dialektyczna wtasciwo$é substancji. Bywa waloryzowana

75 Por. G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté; idem, La Terre et
les réveries du repos.
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negatywnie — bloto nalezy interpretowac jako obraz ziemi budzacy
wstret, odraze’®. Typowy dla eposéw rycerskich obraz kuZni oraz
towarzyszace mu figury kowala, miota, kleszczy, miecha — symbole
ludzkiego heroicznego wysitku - transformuja przemoc w site kre-
acyjng. Skata (kamien, skamielina), wszystko co geste lub zwarte
to wedlug Bachelarda ,prehistoria naszej wyobrazni”’’, wyobra-
zenie tesknoty za tym, co realne, solidne, ktore nosi tez w sobie
estetyczng kategorie smutku, wyobrazong w figurze kamienia na-
grobnego. Omfalos to ,kamien przerazenia”’®, obraz wiodacy dla
tzw. ,literatury strachu”’®. Sfinks jest nie tylko reprezentacja bez-
czynnej kontemplacji, lecz takze opisem smutku pejzazu strzezone-
go przez kamiennego potwora. Marzenia petryfikacyjne realizujg
obrazy: fontanny - inkrustacja mocy wody w kamieniu, Meduzy
— materia niegdy$ wolna, uwieziona w skamielinie oraz statui — byt
czlowieczy unieruchomiony przez $mieré, kamien, ktéry pragnie
odrodzi¢ sie w formie ludzkiej. Obrazy metali i mineraléw, element
,»geologii wyobrazni”®, dawne byty ro$linne lub zwierzece, a wiec
materia niegdy$ zywa, to egzystencja skamieniata, zamarta, u$pio-
na. Marzenia krystaliczne sg przejawem materializmu czystoSci
i jako takie wpisujg sie w krgg wyobrazni moralnej. Jednocze$nie
wyobraznia zdominowana przez obrazy telluryczne w ich aspek-
cie krystalicznym wydobywa blask ziemi®, ujawniajac drzemigca
w Cogito Podziemnym Marzyciela zadze blyszczenia. Krysztal®?
jest obrazem synkretycznym: diament stanowi koniunkcje ziemi

76 Bachelard analizuje ten obraz na przyktadzie Mdtosci J.P. Sartre’a.

77 G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, s. 184. Wedlug badacza
kamien to imago princeps wyobrazni Novalisa.

78 Ibidem, s. 192.

79 ,Kamien przerazenia” to, zdaniem Bachelarda, figura wyobrazeniowa typo-
wa dla twoérczosci George Sand.

80 G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, s. 282.

81 W marzeniach wiasciwych wyobrazni tellurycznej ziemia jest, zdaniem Ba-
chelarda, posepna i czarna, szara i matowa, ,,ziemia jest ziemista”.

82 W krag wyobrazen krystalicznych Bachelard wpisuje tez takie obrazy, jak:
klejnoty i 16d.
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i ognia, szafir to figura, w ktérej dokonuje sie wymiana warto$ci
wyobrazeniowych ziemi i nieba®:. Roéwnie synkretyczne sg dwa
nastepne obrazy ziemi wyselekcjonowane przez Bachelarda: rosa
i perta. Rosa jest na gruncie ,,poetyki zywioléw” definiowana jako
krysztal wody 1aczacy trzy sfery kosmiczne: niebo, ziemie i Swiat
chtoniczny. Podobng moc mediacyjng posiada wyobrazenie perty.
Schodzac w gtab banalnej interpretacji tego obrazu jako metafory
piekna, Bachelard analizuje przekazy literackie, bedace warian-
tami legendy o perle zrodzonej z uranicznej rosy, ktéra spadajac
Z nieba, uwieziona w muszlach, dojrzewa w gtebi morza. Ostatni
przejaw wyobraZni materialnej, dynamicznej, przejaw woli ziemi
stanowig obrazy ciezko$ci. W opozycji do figury lotu, typowej dla
zywiolu powietrza, ciezko$¢ ewokuje pelne leku obrazy upadku
i zawrotu glowy, wyrazajac silny zwigzek Marzyciela z realnoscia.
Bachelard wyroéznia tu trzy zasadnicze kompleksy: Atlasa, Anteu-
sza i Plutona-Prozerpiny. Kompleks Atlasa to mikrokosmos mu-
skularny. Symbolizujaca go géra, komunia nieba i ziemi, jawi sie
jako obraz majestatyczny, obraz potegi i sily materii. Kompleks
Anteusza wyobraza lek przed utratg stalego punktu oparcia, obse-
syjna tesknote za kontaktem z ziemig?®*. Kompleks Plutona-Prozer-
piny, infernalny i chtoniczny, reprezentuja wszelkie obrazy zejscia
w glab. Bachelard podkresla bardzo silnie androgyniczno$¢ tego
obrazu - droga do sacrum wiedzie przez hierogamie. Kompleks
Plutona-Prozerpiny nalezy do zespolu wyobrazen wertykalnych
- kazde zejScie w dét jest w rzeczywistoSci wedrowkag ku $wiatu
wysokiemu®.

83 Z analiz Bachelarda wynika, ze autorzy ,krystaliczni” to: Artur Rimbaud
(Iluminacje), Victor Hugo i George Sand (,,uderzony palcem diament literacki
George Sand wyrzuca z siebie deszcz iskier, snop ptomieni”, G. Bachelard, La Terre
et les réveries de la volonté, s. 315 [przet. M.K.]).

84 Gigant Anteusz, mityczny syn Posejdona i Gai, byl tak diugo nieSmiertel-
ny, jak dtugo dotykat stopami Matki-Ziemi. Pokonat go dopiero Herkules, uniésiszy
w gore.

8 Potwierdza to zaproponowany przez G. Bachelarda schemat wyobrazen
wertykalnych:
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W drugim tomie rozwazan po§wieconych figurom ziemi, pt. La
Terre et les réveries du repos. Essai sur les images de l'intimité,
Bachelard proébuje dotrzeé¢ do tajemnicy matiére terrestre. Anali-
zujac izomorficzne obrazy zamkniecia ziemi pozostajgcej w stanie
spoczynku, wiodgce w gigb materii, w obszary jej intymnoSci, pod-
ziemnej, ukrytej mocy, przedmiotem omdéwienia czyni: intymno$¢
skl6cong, wyobrazenia jako$ci substancji, dom oniryczny, kompleks
Jonasza, obrazy groty, labiryntu, weza, wyobrazenie korzeni, obra-
zy wina i winoro§li. Analizujac walke substancji w marzeniach al-
chemikéw, Bachelard stawia teze, iz dialektyczno$¢, ktérag nazywa
intymnoScig ski6cona, jest podstawowym wyznacznikiem kazdego
obrazu poetyckiego. Wyobrazenia jakoSci substancji (barwa, smak,
won, ksztalt) przynalezg do sfery wiedzy Marzyciela, otwierajg
poklady pamieci, przywoluja to, co zostato przezyte®. Intymnos$é
materii, bedgca intymnoS$cig zrytmizowang, porzadkuje jakoSci
zmystowe obecne w obrazach literackich poszczegélnych twércow
w kosmos, nadajgc im indywidualny ton i rytm, apollinski lub dia-
nizyjski. Dom oniryczny, wycofanie, spoczynek i schronienie dla
marzacych mocy to dom naszej prapamieci®. Bachelard utozsa-
mia archetyp domu, tak jak wszystkie pozostate obrazy spoczynku,
z archetypem matki, dowodzi, ze literatura wykorzystujgca symbo-
like domu reanimuje wielkie obrazy bezpieczenstwa. Wyobrazenie
domu onirycznego wiaze Bachelard z tzw. ,instynktem posiada-
cza”, ktory uznaje za jeden z podstawowych komplekséw ludzkiej
wyobrazni — zamieszkiwaé, znaczy budowaé obrazy zakorzenienia
w bycie, przezwyciezy¢ poczucie przemijania®. Kompleks Jonasza,

S. Obrazy mistyczne nieba,
4. Mitologiczne obrazy §wiata wysokiego,
3. Obrazy nieSwiadomosci indywidualnej,
2. Mitologiczne obrazy infernalne,
1. Mistyczne obrazy infernalne.
86 Bachelard powoluje sie tu na §wiat wyobrazen M. Prousta.
8 @G. Bachelard, La Terre et les réveries du repos, s. 98.
88 Bachelard przywotuje praktyki C.G. Junga, ktéry osobom dotknietym sil-
nym poczuciem przemijania i wyobcowania (,,exil sur terre”) radzit kupi¢ kawatek
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skonkretyzowany przez takie chtoniczne figury mityczne, jak:
brzuch wieloryba, kon trojanski Ulissesa czy gardziel Gargantui,
symbolizuje regressus ad uterum. Te trzy obrazy, pozornie nie-
majace ze sobg nic wspoélnego, w planie symbolicznym posiadajg
to samo znaczenie — sg podr6za do samopoznania. Bohater wcho-
dzacy do tych miejsc obdarzony jest niewiedza, tutaj te wiedze
zdobywa i opuszcza dane miejsce nig obdarzony - sam powrot
do symbolicznego tona matki nie jest kresem wedrowki, ale jej
etapem, elementem koniecznym, wiodgcym Marzyciela do odro-
dzenia (ktére jest istotg tego kompleksu), stanowi wyjScie Jonasza
z brzucha wieloryba i powr6t do S§wiatta®. Grota, jeden z podsta-
wowych obrazéw mediacji miedzy Swiatem chtonicznym i $wia-
tem ziemskim, jest naturalnym grobem i kotyskag Tellus Mater,
tu wedtug mitéw rodzi sie stonce i tu zasypia. Jest rezygnacja
z aktywnoSci, realizuje nasze marzenia o odpoczynku. Mimo po-
zornej izomorficznoSci z kompleksem Jonasza, wyobrazenie groty
posiada bardzo wazny, dodatkowy aspekt semantyczny — chcemy
by¢ chronieni, ale nie chcemy by¢ zamknieci. Labirynt otwiera
w planie wyobrazeniowym perspektywe zagubienia i wahania®.
Labirynt twardy (kamienny), bedacy przejawem pesymizmu ma-
terialnego, to wejScie w koszmar — moze porani¢ Marzyciela®'.
Labirynt miekKki, wyobrazony przez rozdroza otwartej przestrze-
ni, jest wyjSciem z koszmaru, infernalng podrézg w kierunku
Swiatta. W analizie obrazu weza, jednego z podstawowych arche-
typow duszy ludzkiej, Bachelard silnie akcentuje jego zwigzki
z symbolikg regeneracyjng i mediacyjng. Zwraca jednak réwniez

pola, lasu lub maleniki dom z ogrodem, co pozwolitoby im w planie psychicznym
zbudowac obrazy osadzenia w bycie (ibidem, s. 119).

89 Kompleks Jonasza jako emblemat odrodzenia jest symbolem wiodgcym
Nedznikow (Nedzarzy) V. Hugo (por. ibidem, s. 160).

% Perspektywe zagubienia analizuje Bachelard na przyktadzie obrazéw kory-
tarzy w prozie F. Kafki.

°l Labirynt twardy jest obrazem wiodacym twoérczosSci Huysmansa.
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uwage na pomijane w analizach aspekty tej figury, wyrazajace sie
w symbolice alienacji®? i kompleksie Laokoona (wyobraZnia za-
wieszona miedzy odraza a zachwytem). Korzen, chtoniczna cze$é
ro$liny, jeden z wazniejszych symboli wyobrazni wegetatywnej,
to znak zadomowienia w bycie. Jako niedostepny dla oczu, jest
dla Marzyciela zawsze odkryciem, niespodzianka®®. Przeznacze-
nie winoro§li, mimo jej zanurzenia, za sprawg korzeni, w Swiecie
podziemnym, odnajduje Bachelard w nieustannej wspinaczce ku
niebu. Wino, krew §wiata wegetatywnego, jest archetypem sub-
stancjalnym materii, ktérego istote stanowi czysto$¢, klarowno$é
—noszac w sobie pierwiastek boski, dionizyjski, ma moc odnawia-
nia serca czlowieka®:.

Kazdy Marzyciel, ozywiajgc obrazy archetypowe, perso-
nalizuje je, a wiec przystosowuje do swojej osobistej sytuacji®s.
Przedstawiona powyzej bachelardowska egzemplifikacja mocy
marzycielskich (nazywanych tez ,imaginacja demiurgiczng”?)
pozwala postawic teze, iz przedstawienia zywiol6w majg dla ludz-
kiej wyobrazni charakter archetypowy, totez ich symbolike nalezy
badaé w perspektywie antropologicznej i w kontekScie uniwersal-
noéci kulturowej.

Bachelard, ,,magister alchimiste”®’, probujac dokonaé poety-
ckiej transmutacji czterech zywiolow, wkracza w dziedzine refleksji,

92 Waz jest symbolem absolutnej samotnoSci, poniewaz budzi odraze. W takiej
funkcji wystepuje w twoérczos$ci Rudolfa Kassnera (por. G. Bachelard, La Terre et
les réveries du repos, s. 282).

% Korzenie drzew dominujg w wyobrazni Wirginii Woolf, obraz cierpienia ko-
rzeni, ktére utracity drzewo, odnajduje Bachelard w tworczosci J.P. Sartre’a.

% Wino, zdaniem Bachelarda, to imago princeps w twoérczosci poetow litew-
skich.

% Por. G. Bachelard, La Terre et les réveries du repos, s. 227.

% J.-C. Margolin, Bachelard, Seuil, Paris 1974, s. 121.

% Autorem tego terminu (,,magister alchimiste”) w odniesieniu do Gastona
Bachelarda jest Pierre Quillet. Bachelard z pierwotnego wyksztalcenia byl chemi-
kiem. Zanim objat katedre profesora filozofii na Sorbonie, pracowat jako nauczyciel
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ktéra, otwierajac sie na ,Kkreacyjne poruszenia Uniwersum”?,
w obszarze badan nad wyobraznig dokonuje przewrotu, ktory dzieki
uczniowi Bachelarda, Gilbertowi Durandowi, wszed?t do historii hu-
manistyki pod nazwa ,,Wielkiej Zmiany” lub ,,Postbachelardyzmu”®,
kierunku w humanistyce podejmujacego prébe stworzenia mapy
symbolicznego uniwersum czlowieka. Jean-Claude Margolin, za-
uwaza, ze Bachelard wypracowal w swoich pismach antropologicz-
nych specyficzng metode polegajaca na wprowadzaniu podwdjnej
perspektywy: noetycznej i poetyckiej, lingwistycznej i ontologicz-
nej, dzieki czemu badania nad wyobraZznig moga uzyskacé status na-
ukowy!?. Kontynuatorzy Bachelardowskiej antropologii wyobraZzni,
wpisujac sie w nurt badan, ktéry za Durandem nazwany bywa No-
wym Duchem Antropologicznym, zmierzaja w Kierunku wiedzy na
temat fenomenu cziowieka postrzeganego na sposéb Cassirerowski,
jako animal symbolicum, zgodnie z tezg: poznaj swoje uniwersum
kulturowe, a poznasz sam siebie'®.

fizyki i chemii w gimnazjum w Bar-sur-Aube. W pracach biograficznych poswie-
conych Bachelardowi nazywa sie go czesto kontynuatorem tradycji alchemicznej,
por. P. Quillet, Bachelard, Editions Seghers, Paris 1964; P. Ginestier, Pour connaitre
Bachelard, Bordas, Paris 1987.

% F. Dagognet, Nouveau regard sur la philosophie bachelardienne, [in:] Ba-
chelard dans le monde, dir. J. Gayon, J.-J. Wunenburger, PUE, Paris 2000, s. 21.

% Por. G. Durand, Le Grand changement ou ’aprés-Bachelard, ,,Cahiers de
I’Imaginaire”, 1/1987. Aktualnie na $wiecie dziata kilkadziesiat oSrodkéw nauko-
wych specjalizujacych sie w antropologii wyobrazni twoérczej, giéwnie we Francji
(nalezy wymieni¢ wiodace w tej dziedzinie centra badawcze: na Sorbonie, na uni-
wersytecie w Dijon oraz, zalozone przez G. Duranda, na uniwersytecie w Greno-
ble), ale tez w Hiszpanii, Portugalii, Kanadzie, Brazylii, Japonii. Szerzej na ten te-
mat: Aneks. Osrodki badan nad wyobrazeniem (wWyobraZniq twdrczq).

100 J.-C. Margolin, Bachelard, s. 93.

101 Szerzej na ten temat, por. G. Durand, Science de I’homme et tradition. Le
,Nouvel Esprit Anthropologique”, Berg International, Paris 1980.
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Rozdzial I1

Postbachelardyzm - antropologia wyobrazni
tworczej Gilberta Duranda

Gaston Bachelard (1884-1966), inicjator badan nad antropo-
logig wyobrazni twérczej w dwudziestowiecznej humanistyce eu-
ropejskiej, w swoich analizach obrazéw kreowanych przez Moce
Marzycielskie Podmiotu (Cogito Marzyciela) dowodzi, iz majg one
dla ludzkiej wyobrazni charakter archetypowy, totez ich symbolike
nalezy badaé¢ w perspektywie uniwersalno$ci kulturowej'. Prébu-
jac dokonacé poetyckiej transmutacji czterech zywiotéw, Bachelard
wkracza w dziedzine refleksji, ktéra otwierajac sie na , kreacyjne
poruszenia Uniwersum”?, dokonuje w naukach humanistycznych
przewrotu, ktéry dzieki najwybitniejszemu uczniowi Bachelarda,
Gilbertowi Durandowi (ur. 1921) wszedl do historii pod nazwa
»Wielkiej Zmiany” lub , Postbachelardyzmu”?® - Kkierunku w hu-
manistyce, podejmujgcego probe stworzenia mapy symbolicznego

! Por. G. Bachelard, La Psychanalyse du feu, Gallimard, Paris 1976 (wyd. 1,
1938); idem, L'Eau et les réves, Corti, Paris 1997 (wyd. 1, 1942); idem, LAir et les
songes, Corti, Paris 1994 (wyd. 1, 1943); idem, La Terre et les réveries de la volonté.
Essai sur I'imagination de la matiere, Corti, Paris 1996 (wyd. 1, 1947); idem, La
Terre et les réveries du repos. Essai sur les images de l'intimité, Corti, Paris 1997
(wyd. 1, 1948).

2 F. Dagognet, Nouveau regard sur la philosophie bachelardienne, [in:] Bache-
lard dans le monde, dir. J. Gayon, J.-J. Wunenburger, PUE, Paris 2000, s. 21.

3 Por. G. Durand, Le Grand changement ou l’apres-Bachelard, ,,Cahiers de
I'Imaginaire”, 1/1987.



uniwersum czlowieka. Kontynuatorzy bachelardowskiej antropo-
logii wyobrazni, wpisujac sie w nurt badan, ktéry za Durandem
nazwany bywa Nowym Duchem Antropologicznym, zmierzaja
w kierunku wiedzy na temat fenomenu czlowieka postrzeganego na
sposob Cassirerowski, jako animal symbolicum, zgodnie z tezg, we-
dtug ktérej poznajac uniwersum kulturowe, poznajesz sam siebie?.

Chreod wyobrazeniowy

Gilbert Durand, filozof, antropolog kultury i literaturoznaw-
ca, znany przede wszystkim jako autor wznawianej wielokrotnie
i ttumaczonej na wiele jezyko6w pracy z roku 1960 pt. Les Struc-
tures anthropologiques de l'imaginaire (Antropologiczne struktu-
ry wyobrazni)® jest tworca pierwszego na Swiecie OSrodka Badan
nad Wyobraznig (Centre de Recherche sur I'Imaginaire — CRI)
na Uniwersytecie w Grenoble, ktéry zatozyl w roku 1966 (wsp6t-
organizatorami centrum byli Léon Cellier i Paul Deschamps).
Idee antropologiczne rozwinat Durand w péZniejszej publika-

4 Por. G. Durand, Science de ’homme et tradition. Le ,, Nouvel Esprit Anthro-
pologique”, Berg International, Paris 1980.

5 Durandowski termin imaginaire jest w polskojezycznych publikacjach nauko-
wych ttumaczony jako: ‘wyobraznia’ (por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mitoznawstwo
poréownawcze, Krakéow 2006), ‘wyobrazniowo$¢’ (por. Intertekstualnosc i wyobraz-
niowosc, red. B. Sosien, Krakéw 2003), ‘antropologia wyobrazni’ (por. M. Karwow-
ska, Prapamie¢ uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008;
eadem, Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni, Warszawa 2011) lub,
zgodnie ze zrédiostowem francuskim, jako ‘wyobrazenie’. Tytul ksigzki Duranda
Les Structures anthropologiques de l'imaginaire na jezyk polski bywa ttumaczony
dwojako: Antropologiczne struktury swiata wyobrazen (por. Potega swiata wyobra-
zen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002)
lub Antropologiczne struktury wyobrazni (por. S. Jasionowicz, Roland Barthes - Gil-
bert Durand. Wizje pluralizmu kultury, Krakéw 1999). W niniejszej ksiazce zastoso-
wany zostal termin ‘antropologia wyobrazni tworczej’, jako ze fundament koncep-
cji antropologicznych G. Duranda stanowi hermeneutyka figur wyobrazeniowych
skonkretyzowanych w tekstach kultury.
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cji, z roku 1979, zatytulowanej Figures mythiques et visages de
I’oeuvre. De la mythocritique a la mythanalyse®. Metoda Duranda
polega na wyodrebnieniu, analizie i interpretacji u danego auto-
ra (w danej epoce) figur wyobrazeniowych o charakterze arche-
typowym (symboli, figur mitycznych, miteméw) skiadajacych sie
na zlewiska semantyczne — chreody)’. Celem metody, nazywanej
,fenomenologia wyobrazeniowosci”?, jest stworzenie atlasu wyob-
razeniowego tworcy.

W Kksiazce Introduction d la mythodologie’ Durand przyzna-
je, iz sam termin zlewisko semantyczne (bassin sémantique) jest
znacznie starszy niz OSrodek Badan nad WyobraZznig, a pojecie
chreodu zostalo zaczerpniete z prac embriologa Conrada Wad-
dinngtona, gdzie wystepuje jako Sciezka antropologiczna, wymus-
szona przez ewolucje w procesie formowania sie indywiduum,
wykazuje ponadto duze zbieznoSci z pojeciem ,,porzadku impli-
kowanego” fizyka Davida Bohma!? oraz z teorig hologramu neu-
rologa Karla Pribrama!'. Przeniesiona przez Duranda na teren
kultury teoria chreodu (zlewiska semantycznego) opiera sie na

¢ Por. G. Durand, Figures mythiques et visages de 'oeuvre. De la mythocriti-
que a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979.

7 W jednej z ostatnich publikacji Gilbert Durand bada m.in. obsesyjne obra-
zy W tworczosci Szekspira oraz transformacje figury Hermesa od wyobrazen sta-
roegipskich po wiek XVI; por. G. Durand, Ch. Sun, Mythe, thémes et variations,
Desclée de Brouwer, Paris 2000. Daniele Chauvin interesuje transfiguracja obra-
z6w mitycznych w wyobrazni Ph. Jaccotteta i W. Blake’a, por. D. Chauvin, Viati-
que. Essais sur I'imaginaire de Philippe Jaccottet, PUG, Grenoble 2003; eadem,
L'Oeuvre de William Blake, apocalypse et transfiguration, Ellug, Grenoble 1992.
Philippe Walter Sledzi przetworzenie motyw6w mitycznych w kulturze Sredniowie-
cza, por. Ph. Walter, Arthur, 'ours et le roi, Imago, Paris 2002; idem, Merlin ou le
savoir du monde, Imago, Paris 2000.

8 Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda,
s. 260.

® G. Durand, Introduction d la mythodologie, Albin Michel, Paris 1996.

10 Por. D. Bohm, Wholeness and the implicate order, London 1980.

11 Durand powoluje sie na publikacje K. Pribrama, La Synchronicité et le fon-
ctionnement du cerveau, por. G. Durand, Introduction d la mythodologie, s. 87.
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pojeciach ,koherencji semantycznej” i ricorso (Durand uzywa,
zaczerpnietego z koncepcji Vico, terminu ricorso jako synonimu
,bowrotu”), korzeniami zanurzonych w pamieci, odradzajacych
sie w reminiscencjach. Wprowadzenie kategorii antropologicznej
opartej na mitycznym pojeciu ,,powrotu” zbliza dziatania kulturo-
tworcze czlowieka do pojecia sermo mythicus, ktérego sens okre-
$lajg uklady mitemoéw konstytuujace sie w ,,wigzki redundantnych
wariacji”’'?. Arsenal wyobrazeniowy czlowieka, oparty na powrocie
do mitu, jest przez Duranda postrzegany jako rodzaj antropologicz-
nego determinizmu?.

Podejmujac prébe zdefiniowania pojecia zlewiska semantycz-
nego, Durand pozostaje konsekwentnie w kregu semantyKki pota-
mologicznej'4, wyrézniajgc w jego strukturze szes¢ faz:

1. Splywanie (ruissellements) — dotyczy rodzacych sie ,,poto-
kéw semantycznych” formujgcych sie pod wplywem danego Sro-
dowiska kulturowego, kontekstu historycznego (wojna, inwazja),
wydarzen spotecznych, odkryé naukowych,;

2. Podzial wéd (partage des eaux) — splywajace ,,potoki se-
mantyczne” 1acza sie w grupy, tworzac fenomeny, z ktérych kaz-
dy wytwarza zapore (granice) dla zorientowanego inaczej ,,potoku
semantycznego”. Jest to faza ki6tni i konfrontacji poszczegélnych
porzadkéw obrazowania;

3. Potaczenie wéd (confluences) — kazda rzeka jest formowana
i wzmacniana przez doplywy, ktére wyznaczaja jej prawidtowy bieg;

4. Nadanie imienia (au nom du fleuve) - jest to procedura na-
dania poszczegblnym ,zlewiskom semantycznym” nazwy pocho-
dzacej od postaci mitycznej, historycznej lub legendarnej w celu
utatwienia typologii §wiata wyobrazen,;

12 G. Durand, Introduction d la mythodologie, s. 88.

13 Ibidem, s. 89.

4 W swoich tekstach Durand bardzo czesto odwotuje sie do symboliki akwa-
tycznej, gdyz metafora rzeki najlepiej zdaniem badacza wyraza ciaglos¢, ,ptyn-
no$¢” przemian kultury i ludzkiego Swiata wyobrazen.
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S. Uporzadkowanie rzek (aménagement des rives) — procedu-
ra teoretyczna polegajaca na wyodrebnieniu i typologii poszczegdl-
nych porzadkéw obrazowania;

6. Ostabienie i wyczerpanie delt (Epuisement des deltas) — me-
andry i odplywy rzeki ostabiajg jg, czynigc bardziej bezbronng wo-
bec naptywu wéd sasiednich zlewisk semantycznych'>.

Zadaniem antropologa wyobrazni, poddajacego hermeneutyce
teksty kultury, jest wyodrebnienie i interpretacja poszczegélnych
faz generowania obrazéw tworzacych dane zlewisko semantyczne
oraz dotarcie do warstwy archetypowej, ,,pierwotnego oceanu mi-
tycznego”, w ktérym zanurzony jest chreod'®.

Teoria obrazu poetyckiego

Antropologia wyobrazni, sytuujgca sie zdaniem Duranda w naj-
bardziej wspélczesnym nurcie epistemologii i filozofii kultury, jest
metodg interdyscyplinarng!’, wykorzystujaca narzedzia badawcze
literaturoznawstwa, antropologii kultury, filozofii, historii sztuki,
socjologii. Durand czuje sie intelektualnym spadkobierca takich ba-
daczy, jak: G. Bachelard, E. Cassirer, C.G. Jung, M. Eliade, C. Lévi-
-Strauss, H. Corbin'®. Mircea Eliade jako pierwszy sformutowal

15 G. Durand, Introduction d la mythodologie, s. 89-90. Egzemplifikacje swojej
metody szeSciostopniowej analizy chreodu (zlewiska semantycznego) prezentuje
Durand szczeg6towo na przyktadzie zlewiska semantycznego mitu franciszkanskie-
go, determinujgcego w znacznym stopniu, jego zdaniem, kulture zachodnioeuropej-
ska, ibidem, s. 93-136.

16 Wedtug Duranda kazde spoteczenstwo ma wlasny ,,pierwotny ocean mitycz-
ny” zbudowany na fundamentach ,,zbiorowej nieSwiadomosci kulturowej”, z kté-
rych wywodzi sie typowa dla danego spoteczenstwa i kultury topika socjokulturowa,
por. ibidem, s. 139-162.

17 Wspobtczedni badacze z kregu mitokrytyki nazywaja antropologie Duranda,
rozwijang przez ,,Szkole z Grenoble”, metodg transhistorycznag i transdyscyplinar-
na,; por. E. Monneyron, J. Thomas, Mythes et littérature, PUF, Paris 2002.

18 Centrum zainteresowania H. Corbiana stanowi kultura islamu, por. H. Cor-
bin, L'Imagination créatrice dans le soufisme d’Ibn Arabi, Flammarion, Paris 19S58.
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teze, ze wspoOlczesna kultura ma swoje korzenie w my$leniu mi-
tycznym. C.G. Jung zauwazyl, ze pewne konfiguracje symboliczne
i figury mityczne wywodzg sie z uniwersalnych obrazéw archety-
powych. Obie hipotezy, zmieniajac perspektywe epistemologiczna,
demistyfikujg wspoéiczesng kulture i nauke o kulturze, a zwlasz-
cza jej historyczng perspektywe — ,,z perspektywy struktur my-
§lenia mitycznego to historia jest zanurzona w czlowieku, nie
odwrotnie”?®. Zdaniem Duranda, powszechna w XX w. degradacja
uniwersalnych obrazéw mitycznych wymaga zmiany postawy ba-
dawczej. Nowa Antropologia winna dokonaé rewindykacji archety-
pu, mitu i symbolu, stanowigcych fundament kultury.

Termin archetyp?® pojawia sie w tekstach $redniowiecznego
filozofa i teologa Klemensa z Aleksandrii, ktéry uzywa go w kon-
tekScie religijnym i ezoterycznym dla okreSlenia sekretnego, zako-
dowanego pisma skrybéw w starozytnym Egipcie. W p6Zniejszych
tekstach stowo archetyp jest pojmowane jako: poczatek poczatkow,
forma bez granic (Corpus Hermeneuticum), primitivae formae
(Dionizy Areopagita), ideae principales (§w. Augustyn). Bliskie ko-
notacje z pojeciem archetypu odnajdujemy w platofiskiej koncepcji
eidos oraz kantowskiej koncepcji apriorycznych form $§wiadomo-
$ci®'. Upowszechnienie terminu archetyp w dwudziestowiecznej
kulturze europejskiej przypisuje sie C.G. Jungowi, jednak narodzi-
ny hipotezy archetypu w kontekScie psychologicznym zwigzane sg
Z teorig nie§wiadomos$ci Zygmunta Freuda. Material empiryczny
zebrany przez Junga w czasie jego lekarskiej praktyki w szpitalu
psychiatrycznym w zakresie neuroz, obsesji, fantazji, wzbogacony
o0 metode asocjacyjng, introspekcje i analize snéw pozwolil temu
uczniowi i bliskiemu wspéipracownikowi Freuda?? wysungé¢ hipo-

1 G. Durand, Figures mythiques et visages de l'oeuvre, s. 17 [przet. M.K.].

20 Archetyp (gr.) — arkhe - ‘poczatek’, tupos — ‘model’.

2l Szerzej na temat pojecia archetypu w ujeciu diachronicznym, por. S. Jasio-
nowicz, Archétype, [in:] Questions de mythocritique. Dictionnaire, dir. D. Chauvin,
A. Siganos, Ph. Walter, Imago, Paris 2005, s. 27-40.

22 Na temat wsp6lpracy naukowej pomiedzy Freudem i Jungiem, por. M. Freud,
Freud - mdj ojciec, przel. R. Gatkowski, Warszawa 1993.
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teze na temat istnienia nie§wiadomych kompleks6w na poziomie
ponadindywidualnym. Zaobserwowal, ze pacjenci w stanach sil-
nego napiecia psychicznego generuja w snach i fantazjach obra-
zy stanowigce repetycje zakorzenionych gteboko w kulturze figur
symbolicznych. Badania te doprowadzily do powstania teorii ar-
chetypu zanurzonego w nie§wiadomoS$ci zbiorowej, zatem teorii
odmiennej od, bazujacej na nieSwiadomos$ci indywidualnej, kon-
cepcji Freuda. Jungowski archetyp (obraz pierwotny) jest czyn-
nikiem organizujgcym strukture ludzkiej psychiki, pozwalajacym
reagowac czlowiekowi, w sposéb psychologicznie adekwatny, na
problemy egzystencji®.

Durand modyfikuje Jungowska definicje archetypu, prze-
noszac go z plaszczyzny psychologii na plaszczyzne antropologii
kultury, bazujac na pojeciu Platoiskiej anamnezy, Cassirerowskiej
koncepcji homo symbolicus i Eliadowskiej wizji czlowieka okre-
Slajgcego swa tozsamo$é w relacji do sacrum (homo religiosus).
Archetyp jest tu pojmowany jako prototyp, fundamentalny mo-
del wiedzy o czlowieku i §wiecie?*, budujacy strukture ,,folkloru
uniwersalnego”?. Istote swojej ,filozofii archetypu”? Durand
streszcza w formule semper et ubique et ab omnibus?.

W czerwcu 1985 r. Miedzynarodowe Centrum Kultury Cerisy
zorganizowalo we wnetrzach zamku La Salle sesje naukowg poswie-
cong problematyce mySlenia mitycznego. W przedmowie do tomu
pokonferencyjnego Gilbert Durand, z perspektywy dwudziesto-
letniej praktyki mitokrytycznej, sktadajagc hold swemu mistrzowi

23 Szerzej na ten temat, por. C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane,
przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1976.

24 Por. A. Verjat, De ’archétype et du mythe. Une approche nouvelle, [in:]
Mythe et modernité. Théories et méthodes, dir. D. Chauvin, ,Iris” 1993, nr 13,
s. 7-22;

25 G. Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire, Dunod, Paris
1992 (wyd. 1, PUE Paris 1960), s. 285-286.

26 G. Durand, Beaux-arts et archetypes, PUF, Paris 1989, s. 7.

% Ibidem, s. 14.
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— Gastonowi Bachelardowi, nazywa mit ,,silg, ktéra kiedy$ marzy-
ta, w zamierzchlych czasach i ktéra powraca, aby ponownie 0zy¢
w wolnej wyobrazni”?8. Bardziej precyzyjna definicje mitu znaj-
dujemy w pracy Figures mythiques et visages de l'oeuvre, gdzie
rozwijajac za C. Lévi-Straussem koncepcje mitu jako metajezyka?,
pojmuje go jako fabute symboliczng, diachroniczne rozproszenie3’
podstawowych sekwencji mitycznych (miteméw) i symboli, ktére
pozwalajg uzyskac¢ jedno$¢ synchroniczng dyskursu mitycznego,
stajacego sie Sciezka antropologicznag3!. Sciezka antropologiczna
wiedzie do odkrycia zanurzonych w czlowieku praobrazéw (ar-
chetypéw), ktére jednak nie sg niezmienne, ale na poziomie wy-
obrazni, w perspektywie diachronicznej, rozwijaja sie w spos6b
dynamiczny, podlegajgc transfiguracjom. Owa dynamika, zastepu-
jac gest rytualny czy Swiete korzenie przywolywanej metahistorii
in illo tempore, nadaje jej sens optymalny?2.

Teorie symbolu najpelniej wylozyl G. Durand w Kksigzce
pt. Wyobraznia symboliczna (LUImagination symbolique?®). Sym-
bol, w ujeciu Durandowskim, to figura mityczna (figure mythique),
dajacy sie wyrazi¢ na poziomie langage obraz archetypowy (ima-
ge archétype)?*, ktorego cechg podstawowa jest, otwierajgca sie

2 Le Mythe et le Mythique. Colloque de Cerisy, dir. A. Faivre, F. Tristan, Ca-
hiers de ’'Hermétisme, Albin Michel, Paris 1987, s. 15 [przel. M.K.]. Sam Bachelard
definiuje mit jako pierwsza ekspresje sztuki wyrazong na plaszczyznie jezyka, por.
G. Bachelard, L'Air et les songes, Corti, Paris 1994 (wyd. 1, 1943).

2 Por. C. Lévi-Strauss, L'Anthropologie structurale, Plon, Paris 1953 (wyda-
nie polskie: C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przel. K. Pomian, Warsza-
wa 1970).

30 Durand uzywa stowa dissemination, co znaczy nie tylko ‘rozproszenie’, lecz
takze ‘samoistny rozsiew’.

31 Durand uzywa terminu trajet anthropologique.

32 D. Durand, Figures mythiques et visages de ’'oeuvre, s. 17-36.

33 Por. G. Durand, L'Imagination symbolique, PUF, Paris 1964 (przeklad pol-
ski: G. Durand, WyobraZnia symboliczna, przel. C. Rowinski, Warszawa 1986).

34 Przyktady archetypowej analizy tekstow kultury w ujeciu Durandowskim,
por. G. Durand, Beaux-arts et archétypes.
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na konteksty interpretacyjne, redundacja®. Durand precyzyjnie
objasnia zalezno$§¢ pomiedzy cztonem znaczacym (wyobrazeniem)
i znaczonym w antropologicznej teorii symbolu. Symbol prowadzi
od tego, co wyobrazone, znaczgace do oznaczonego, w taki sposéb,
ze obraz symboliczny staje sie przeistoczeniem konkretnego wyob-
razenia w epifanie tajemnicy:

Widzialna potowa symbolu, ,znaczaca”, zawsze bedzie przetadowana
do maksimum konkretnoScia, [...] kazdy autentyczny symbol posiada trzy
konkretne wymiary: jest zarazem , kosmiczny” (to znaczy, czerpie peiny-
mi rekoma elementy swego uksztaltowania ze §wiata widzialnego, ktory
nas otacza), ,,oniryczny” (to znaczy, jest zakorzeniony we wspomnieniach
w gestach, ktére wylaniaja sie w naszych snach i tworza, jak to wyka-
zal Freud, konkretny migzsz naszej najintymniejszej biografii), wreszcie
,boetycki”, to znaczy, ze symbol odwotuje sie do jezyka, i to jezyka try-
skajacego z samych Zrddetl, a zatem najbardziej konkretnego. Ale row-
niez druga potowa symbolu, ta cze$¢ niewidzialna i niewystowiona, ktéra
dotyczy §wiata wyobrazen poSrednich, tworzy pewien catkowicie osobny
gatunek logiczny. [...] Oba czlony Sumbolonu® sg nieskonczenie otwarte.
[...] Ten podwdjny imperializm - jednocze$nie znaczacego i oznaczonego
- w wyobrazni symbolicznej specyficznie uwydatnia znak symboliczny
i tworzy ,,gietkoS¢ symbolu”. Imperializm znaczacego, ktéry powtarza-
jac sie dochodzi do zintegrowania w jednym tylko ksztalcie najbardziej
sprzecznych wlasciwos$ci, jak i imperializm oznaczonego, ktoéry rozlewa
sie na wszystkie zmystowe §wiaty, azeby zamanifestowac sie, powtarza-
jac nieustannie akt ,,epifanii”, posiadaja wspdlng ceche redundancji®.

Pojmowanie symbolu w Durandowskiej teorii antropologicz-
nej bliskie jest definicjom symbolu zaproponowanym przez takich
badaczy, jak: Paul Ricoeur, Mircea Eliade, Rudolf Otto, Fréderic
Monneyron czy Jean-Jacques Wunenburger. Cecha wspélng tych
koncepcji jest postrzeganie symbolu jako przejawu obecnoSci

35 Por. D. Durand, Figures mythiques et visages de l’oeuvre, s. 17-36.

36 Na temat etymologii stowa sumbolon, por. R. Alleau, De la nature des sym-
boles, Paris 1958, s. 14, 19. Po grecku (sumbolon), tak jak po hebrajsku (imashal) lub
po niemiecku (Sinnibild), wyraz, ktéry znaczy symbol, implikuje zawsze scalenie
dwoch poléw: znaku i tego, co oznaczone.

37 G. Durand, WyobraZnia symboliczna, s. 24-26.
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sacrum, nierozerwalnie zwigzanego z mitem i rytualem, a takze
przekonanie, ze symbolu nie mozna zredukowaé¢ wylgcznie do po-
ziomu jezykowego?®. Badajgc symbol, przekraczamy prég doswiad-
czenia, ktére nie pozwala sie w pelni wpisa¢ w kategorie logosu czy
interpretacji. DoSwiadczenie symboliczne to doSwiadczenie prewer-
balne, w ktéorym przemianie ulega czasoprzestrzen, stajac sie Swie-
tg przestrzenig i Swietym czasem, do§wiadczenie wpisane ponizej
poziomu jezykowego, na poziomie doSwiadczenia estetycznego®.
Jednocze$nie jednak ekspresja symboliczna wyrastajaca z podloza
mitycznego, myS$lenie obrazem, jako forma intelligibilna, upowaznia
do podejmowania dziatan badawczych z wykorzystaniem narzedzi
wlas$ciwych ratio, na poziomie rozumienia i wyja$niania®.

Sciezka antropologiczna

Pojecie SciezKki antropologicznej (trajet anthropologique), jed-
nego z fundamentalnych terminéw koncepcji Duranda, pojawia sie
juz w ksigzce pt. Les Structures anthropologiques de 'imaginaire,
oznaczajac dynamizm ludzkiego Swiata wyobrazen, dzieki ktére-
mu dzielo kultury jawi sie jako nieustanna wymiana miedzy tym
co indywidualne, subiektywne, a tym co wspoélne, obiektywne.
Warunkiem koniecznym jej powstania jest, zdaniem Duranda,

3 Na temat relacji miedzy mySleniem mitycznym i naukowym w kontekScie
lingwistycznym, por. J. Lavédrine, Mythe, langage et science, [in:] Mythe et moder-
nité. Théories et méthodes, s. 23-43.

3 Por. P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism, przel. K. Rosner,
Warszawa 1989, s. 123-155; M. Eliade, Images et symboles, Gallimard, Paris 1952;
idem, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993; R. Otto, Swie-
tos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjonal-
nych, przel. B. Kupis, Warszawa 1978; F. Monneyron, Le Mythe et le mythique: bilan
et perspective d’une hérmeneutique, ,,Cahiers de 'Imaginaire” 1992, s. 123-138.

40 Por. J.-J. Wunenburger, La Vie des images, Presses Universitaires de Stras-
bourg, Strasbourg 1995. Rozwazajac kwestie my$lenia za pomoca obrazu, autor uzy-
wa terminu ,,inteligencja wyobrazni”, ibidem, s. 79-80.
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tzw. ,,brzemienno$¢ symboliczna” (prégnance symbolique)*'. , Brze-
mienno$¢ symboliczna”, zrodzona na gruncie mentalnym jako
rodzaj wiary, pozwala przezywac rzeczywisto$¢é symboliczng i mi-
tyczng w pelnym zaufaniu, bo tylko wtedy figury wyobrazeniowe
moga odegraé swojg role terapeutyczna, jaka jest doznanie uczu-
cia przezwyciezenia Czasu i Smierci - ,Symbol musi wywotaé
wiare w jego calkowitg trafno$¢”#? (mit i symbol sg przez badacza
traktowane jak ,figura pragnienia”, obdarzona ,,energia pragnie-
nia wiezi”). Ten egzystencjalny watek teorii Gilberta Duranda
silnie akcentuje zwigzki z praswiadomosScig, ktora jest poddawa-
na nieustannej pracy ponownego odczytywania przez pryzmat
indywidualnej egzystencji. Natura ludzka podlega uniwersali-
zmowi wielkich Form WyobrazZni, ktére poddawane sg aktuali-
zacji w kazdym akcie twérczym. , Brzemienno$¢ symboliczna”
powoduje, ze rzeczywistoS¢ mityczna staje sie drogg prowadzaca
do zanegowania niepokojow i lekow cztowieka skonfrontowanego
z wlasng Smiertelnoscia.

Antropologiczne struktury wyobrazni
Izotopiczna klasyfikacja obrazow

Gilbert Durand swoja teorie antropologiczng, zwang czesto
archetypologia, rozwijang i egzemplifikowang w pbéZniejszych
publikacjach, przedstawil najpelniej w fundamentalnej pracy Les
Structures athropologiques de 'imaginaire (1960)%. Jego koncep-
cja antropologicznych struktur wyobraZni proponuje poré6wnawcze
zestawienie tekstéw kultury (tekstéw literackich, filozoficznych
i malarskich) reprezentujgcych rézne jezyki i konwencje. Autor po-
dejmuje prébe objecia catoSci symbolicznego uniwersum cztowieka

4 D. Durand, Figures mythiques et visages de ’oeuvre, s. 34.
42 Ibidem, s. 21.
4 @G. Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire.

Interpretacje literackie 6 47



poprzez wyodrebnienie powszechnych i ponadczasowych form
symbolicznych?*!. Szukajac Zrédia wytwarzania sensu w réznorod-
nych mutacjach wyobrazen, prébuje dotrzeé¢ do filaréw wyobrazni
twoérczej, elementéw jednolitych, nieredukowalnych, wiecznie po-
wracajacych poprzez réznice czaséw, okoliczno$ci historycznych
i tendencji kulturowych. Powotlujac sie na koncepcje antropolo-
giczne Ernsta Cassirera, Durand twierdzi, ze wszelka dziatalno$é
czlowieka, caly geniusz ludzki jest zespotem form symbolicznych.
Stawia teze, ze Swiat Symboliczny to caly Swiat Ludzki®. Bada
mundus imaginalis cztowieka, poszukujac zlewisk semantycznych
(chreodow), konstelacji obrazéw, pél morfogenetycznych groma-
dzonych woké6t wspélnego znaczenia.

Interdyscyplinarne teorie Duranda odwoluja sie do zbiorowej
pamieci kultury. Zlewiska semantyczne, uklady wyobrazeniowe
o charakterze archetypowym i podobnej strukturze, skupione wo-
k6t dominujacego mitu, nigdy nie zanikajg — zanim trafig do zbio-
rowej pamieci kultury, stworzg nowe zlewisko, sg przechowywane
przez wyobraZnie w tzw. ,,zaspach zaswiadczajacych”4.

Rdzei Durandowskiej antropologii wyobrazni (terminologie
wykorzystywang w klasyfikacji struktur wyobrazeniowych za-
czerpngl Durand z teorii fizyka Stefana Lupasco?’) zasadza sie na

4 Metoda badawcza zaproponowana przez Gilberta Duranda stata sie
przedmiotem eksperymentu przeprowadzonego przez francuskiego psychologa
Yves’a Duranda. Y. Durand poddat analizie rysunki kilku tysiecy os6b réznych pici,
ras, kultur, w r6znym wieku i posiadajacych rézny stopien wyksztatcenia. Wynik
eksperymentu potwierdzit trwaly i uniwersalny charakter podstawowych struktur
wyobrazeniowych zaproponowanych przez Gilberta Duranda, por. Y. Durand, Stru-
ctures de l'imaginaire et comportement, ,,Cahiers Internationaux de Symbolisme”,
4/1963, s. 61-79.

4 Por. G. Durand, L'Univers du symbole, [in:] Champs de l'imaginaire, dir.
D. Chauvin, Ellug, Grenoble 1996, s. 261.

46 Por. Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duran-
da,s. 11.

4 Por. S. Lupasco, Logique et contradiction, PUF, Paris 1947; idem, Le Principe
de I'antagonisme et la logique de I’énergie, Hermann, Paris 1951; idem, LEnergie et
la matiere vivante, Julliard, 1962. Na temat inspirujacego wplywu koncepcji Stefana
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wyodrebnieniu dwoéch poteznych porzgdkéw obrazowania (régi-
mes): nocnego (nocturne) i dziennego (diurne), bedacych odpowie-
dzig wyobrazni na fundamentalny problem ludzkiej egzystencji,
jakim jest przemijanie. W obrebie tej dychotomicznej klasyfikacji
izotopicznych obrazéw wydzielit Durand trzy ,,symboliczne kon-
tynenty”: struktury schizomorficzne (heroiczne), skupione wo-
ko6t archetypu dnia (régime diurne) oraz, zorganizowane wokot
archetypu nocy (régime nocturne): struktury syntetyczne zwane
wymiennie dramatycznymi i struktury mistyczne, zwane tez an-
tyfrastycznymi. Dla kazdego typu wyobrazen wyodrebnia Durand
schematy czasownikowe, archetypy epitetowe i rzeczownikowe,
symbole i syntemy*.

Struktury schizomorficzne (heroiczne) koncentrujg sie wokot
wyobrazeniowego archetypu dnia (régime diurne). Tworzg je obra-
zy antytetyczne (Swiatlo — ciemno$¢, géora — dét, rycerz — smok,
w kulturze zachodnioeuropejskiej najpelniej wyrazone przez topos
Drachenkampf) uporzadkowane zgodnie z zasada, ktéra Gilbert
Durand nazywa diairesis* (Spaltung®®). Strukturom schizomor-
ficznym przyporzadkowat Durand, oparte na zasadzie odrézniania,
archetypy: czasownikowe (dzieli¢ = 1aczy¢, wejs¢ = spasé), epite-
towe (czysty = zbrukany, wysoki = niski), rzeczcownikowe ($wiatlto
# ciemno$¢, powietrze # miazmat, chrzest # skaza). Wsroéd symbo-
li i synteméw tworzacych schizomorficzny porzadek obrazowania
szczegblng uwage zwrocit Durand na figury wyobrazeniowe silnie

Lupasco na teorie antropologicznych struktur wyobrazni pisze Durand szerzej w ar-
tykule: G. Durand, LAnthropologie et les structures du complexe, ,,Sociétés”, 2007/4,
nr 98, s. 7-13.

4 Por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire, s. 506-507.
W dalszym oméwieniu pominiete zostana, wyodrebnione przez Duranda w jego izo-
topicznej klasyfikacji obrazéw, zaczerpniete z refleksologii, ,,dominanty odruchéw”
(réflexes dominants) jako zagadnienie stanowigce przedmiot zainteresowania psy-
chologii.

% Diairesis (gr.) — ‘rozdzial’; dia (gr.) - ‘na dwa’.

50 Spaltung (niem.) — ‘rozszczepienie, roztam’.
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zakorzenione w tekstach kultury: miecz, slonce, ojca, tonsure,
zikkurat, betyl, oria.

Struktury syntetyczne (dramatyczne), skupione woko6t arche-
typu nocy (régime nocturne), organizuja zasady: taczenia (coinci-
dentia oppositorum), przyczynowosSci lub celowosci. Strukturom
syntetycznym przyporzadkowal Durand archetypy: czasownikowe
(taczy¢, dojrzewacé, wracaé, wzrastac), epitetowe (przedni, tylny)
i rzeczownikowe (drzewo, kietek, ptomien, syn, krzyz, koto, ksie-
zyc). Wsrod symboli i synteméw przynaleznych do syntetycznego
porzadku obrazowania, szczegélnie czesto transponowanych, zda-
niem Duranda, w tekstach kultury znalazly sie: butawa, wtajemni-
czenie, orgia, ofiara, spirala, jagnie. Struktury syntetyczne Durand
nazywa przedstawieniami diachronicznymi, ktére przy udziale
czasu scalajg sprzecznoSci.

Struktury mistyczne (antyfrastyczne), reprezentujace rowniez
nocny porzadek obrazowania (régime nocturne), organizuja zasa-
dy: perseweracji i analogii. Strukturom mistycznym zostaly przy-
porzagdkowane schematy: czasownikowe (zej$¢, zgltebié, posigsé),
epitetowe (gleboki, spokojny, intymny, cieply, ukryty) i rzeczow-
nikowe (dziecko, matka, noc, naczynie, kwiat, kobieta, pokarm,
polykanie) oraz symbole i syntemy: kielich, kociol, brzuch, gréb,
kotyska, poczwarka, jajo, mleko, miéd, wino, kosz, 16dz, grota, ka-
mienie szlachetne, Koboldy, Daktylosi, Meluzyna).

Antropologiczne struktury wyobrazni sa, zdaniem Duranda,
wrodzong cecha homo sapiens. MyS$le¢ znaczy generowac obrazy.

Sermo mythicus'

Centralnym zagadnieniem Durandowskiej refleksji jest pyta-
nie o zasade organizowania sie obrazéw jako form symbolicznych.
Konsekwencjg tak postawionego problemu jest pytanie kolejne

51 Termin uzyty przez Gilberta Duranda w ksiazce: Introduction d la mytho-
dologie, s. 88.

S0 Interpretacje literackie 6



— w jaki sposob obraz postrzegany przez podmiot staje sie obrazem
symbolicznym. Juz Gaston Bachelard zauwazyl, ze obraz postrze-
zeniowy i obraz stworzony to dwie catkowicie rézne sfery w sen-
sie antropologicznym. Aby obraz postrzezony mégt zaistnieé jako
forma symboliczna, musi zostaé przetworzony przez umyst — ludz-
kiej SwiadomoS$ci nic nie ,,prezentuje”, wszystko jest natomiast
przez nig ,reprezentowane”s2 Obraz symboliczny oparty jest na
obrazach analogicznych do wyobrazefi zmystowych, co powodu-
je, ze niekiedy traktuje sie je jako znaki tozsame. Wiele ludzkich
wyobrazen nie wykracza poza dostowng rzeczywisto$¢ czasoprze-
strzenng. Tymczasem obraz symboliczny posiada odmienny status
ontologiczny. Gloszac teorie semantyzmu obrazéw symbolicznych,
Durand podkreS$la ich aspekt figuratywny, redundantny:.

Zrédtem generujacym symbole, ale tez struktura antropo-
logiczng zdolng owg redundancje odczytaé, jest wyobraznia, de-
finiowana przez badacza jako organizujacy dynamizm, bedacy
czynnikiem jednorodno$ci wyobrazen, sita deformujgca — wediug
wlasnych regut — dane dostarczane jej przez zmysty>.

Gilbert Durand mocno podkresla naturalng zdolno$é czlowie-
ka do skutecznego przezwyciezania antagonistycznych silt jego
psychicznego potencjatu oraz zdolno$¢ porzadkowania mnogich,
czesto sprzecznych ze sobg bodZcoéw docierajacych z otoczenia>.
Symbole i archetypy sg mediatorami najbardziej fundamentalnych
przeciwiefistw, zwigzkiem wiecznej energii duszy i czasowych
uobecnien, jakie wyobraznia gromadzi przez percepcje, wspomnie-
nie do§wiadczen i kulture. Za poSrednictwem symbolu dokonuje sie
indywiduacja, a wiec spotkanie wiecznej energii, niezréznicowane-
go fundamentu pod§wiadomoSci, w jej refrakcji w zréznicowanych
i uwarunkowanych czasowo sytuacjach®. Moment uchwycenia

52 Por. G. Durand, La Foi du cordonnier, Denoél, Paris 1984, s. 37.

53 Por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de 'imaginaire, s. 26.

54 Szerzej na ten temat, por. G. Durand, LAme tigrée, Denoél/Gonthier, Paris
1980.

55 Por. G. Durand, La Foi du cordonnier, s. 33.
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sensu w Tonie sprzecznoS$ci stanowi istote recepcji dzieta kultury
i istote ,,prawdy antropologicznej”>.

W Durandowskim §wiecie wyobrazef, ego cogito zostaje za-
stgpione przez sermo mythicus®. Mityczne i symboliczne figury
wyobrazeniowe, zdaniem badacza kategorie wiodace w historii
rozwoju kultury europejskiej i jeden z podstawowych wytworéw
ludzkiej wyobrazni, swojg uniwersalno$¢ zawdzieczajg zdolnosci
neutralizowania tragicznych opozycji, a wSrod nich najwazniejszej
- pomiedzy uplywajacym czasem a wieczno$cig.

Swiadectwem ciaglej atrakcyjnosci intelektualnej koncepcji
antropologicznych Duranda wydaje sie internacjonalizacja zai-
nicjowanych przez niego badan. Biorgc pod uwage coraz szersze
grono kontynuatoréw teorii francuskiego antropologa, rozwijanej
aktualnie przez liczne, wspélpracujace ze sobg, interdyscyplinar-
ne zespoly naukowe na §wiecie w zakresie antropologii wyobrazni,
archetypologii, mitokrytyki i mitodologii, mozna by zaryzykowaé
stwierdzenie, iz mamy do czynienia z nowym zjawiskiem, ktére
mozna by nazwac ,,postdurandyzmem”>8.

W wywiadzie udzielonym przez Gilberta Duranda w roku 1980
dla ,Nouvelles Littéraires” opublikowane zostaly tresci mogace
stanowi¢ cenne uzupelnienie teorii wylozonej w sposéb dyskur-
sywny w Les Structures anthropologiques de l'imaginaire i rozwi-
janej w p6zZniejszych publikacjach. Durand dokonuje tu bowiem
podsumowania swoich wieloletnich badan nad wyobraznig:

G.D. - Moim mistrzem byl Gaston Bachelard, natychmiast zakochatem
sie w swoim uniwersyteckim nauczycielu — byta to mito$¢ od pierwsze-
go wejrzenia. Bachelard zainicjowal wielkg rewolucje naukowa nasze-
go wieku, ktéra powiodla nas na obszary nazwane p6zniej ,,wyobraznig

56 Ibidem, s. 47.

57 Szerzej na ten temat, por. G. Durand, La Sortie du XX siécle, [in:] idem,
Pensée hors du Rond, Hachette, Paris 1986.

58 Na temat oSrodkéw naukowych specjalizujacych sie w antropologii wyob-
razni tworczej por. Aneks. Osrodki badan nad wyobrazeniem (wyobraZniq tworczq).
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poetycka”. Bachelard, Eliade i Corbin - to moi mistrzowie. Oni pozwolili
mi uciec od intelektualnego paryskiego $wiatka, duszacego sie w nie-
szczesnym neomarksizmie, ograniczonym strukturalizmie czy nieco juz
zniedoleznialym freudyzmie. Ale trzeba bylto dopiero miedzynarodowe-
go rozglosu, ktory towarzyszyt tworzonemu przeze mnie Centrum Badan
nad Wyobraznia, zeby moi francuscy koledzy zaczeli traktowaé mnie po-
waznie. I — pomimo duzej liczby kontynuujacych moje badania mtodych
naukowcow — nie mam ztudzen, instytucje uniwersyteckie ciaggle pozosta-
ja formacjami skostniatymi i pozytywistycznymi.

G.A. - W swoich pracach stawia Pan ciagle to samo pytanie — o granice ob-
szaru swoich badan. Gdzie zaczyna sie i gdzie konczy ,,wyobraznia”? Jakie
sg procedury dochodzenia do prawdy w Panskiej dyscyplinie naukowej?

G.D. - Na pewno stanowczo nie zgadzam sie na zamykanie mnie w getcie
irracjonalizmu. [...] Natomiast obszar moich badan nad wyobraznig jest
ograniczony przez rozsadek, ktory uwazam za kategorie fundamentalng.
Moja praca polegata poczatkowo na nowym zracjonalizowaniu badan nad
wyobraznia, jeszcze bardzo intuicyjnych i nieostrych, podejmowanych
przez poetéw XIX wieku, psychoanalize, psychologie giebi i mistyke. M4j
atak skierowalem na mglawice symboli po to, aby Sciagnaé ja z chmur.
Pokusilem sie wiec o stworzenie schematu wszystkich fenomenéw wy-
obrazeniowych i symbolicznych. Czlowiek, odkad tylko otworzy oczy,
zaczyna swoja lekture Swiata. Ta lektura to wla$nie Swiat wyobrazen.
W tym statycznym schemacie staratem si¢ nastepnie odnaleZé dynami-
ke wyobrazni. Jung pokazat bardzo wyraznie, ze archetyp realizuje sie
w wyobrazeniach i symbolach zanurzonych w czasie i historii. Ten pierw-
szy obszar poszukiwan badawczych obejmuje 6w statyczny $wiat wyob-
razen. Studiujac dynamike wyobrazen i symboli staralem si¢ natomiast
zrozumiec¢, w jaki sposéb symbol rozwija sie i przeobraza. [...] Prawdziwa
glebia antropologii, gdzie drzemig archetypy i mity, jest w swojej esencji
antyhistoryczna. Moja filozofia historii nie jest ani mesjaniczna, ani line-
arna, jest odrodzeniem myS$lenia mitycznego. I wiaénie dlatego jestem
zakochany w tradycji, bo ona nigdy nie mija, jest zywa pamiecia kultury.

G.A.-W dajacym sie obecnie zaobserwowac rozkwicie pluralizmu dyscy-
plin badawczych Pan méwi nie o naukach humanistycznych, ale o ,,nauce
o czlowieku”. Skad ta zamiana liczby mnogiej na pojedyncza?

G.D. - Wszyscy sa zgodni co do tego, ze nauki humanistyczne przezywaja
kryzys. A kryzys ten byl nieunikniony, poniewaz nauki humanistyczne za-
tracily perspektywe antropologiczna. [...] ZnalezliSmy sie wiec w fatalnej
sytuacji konfrontacji z pluralizmem interpretacji sprzecznych i w dodat-
ku zaledwie czastkowych.

Interpretacje literackie 6

53



G.A. - Kryzys nauk humanistycznych wskazuje, Pafiskim zdaniem, na
porazke interdyscyplinarnych wysitkéw badawczych. Zamiast tworzy¢
pomosty pomiedzy poszczegblnymi dziedzinami wiedzy, tworzymy getta.

G.D. - Jak najbardziej. Bardzo czesto naukowcy zamykaja sie w her-
metycznych stojach. Nalezy natomiast wréci¢ do prawdziwej antropolo-
gii, ktora bedzie interdyscyplinarna®.

5 G. Anquetil, Gilbert Durand — anthropologue de l'imaginaire, ,Nouvelles
Littéraires” 1980, nr 2724, s. 20-21 [przet. M.K.].



Rozdziat 111

Wspolczesne tendencje w postdurandowskim
nurcie badan literackich

Mit etno-religijny a mit literacki

Zapoczatkowany przez Gilberta Duranda nurt antropologicz-
nych badan nad wyobraznig, w literaturoznawstwie musial zmie-
rzy€ sie z przeszkoda, jaka byl dystans Srodowisk naukowych do,
lezacej u podstaw tych badan, Eliadowskiej koncepcji mitu i sym-
bolu. W ujeciu Eliadego mit i symbol to struktury ponadhistoryczne
wywodzace sie z tradycji oralnej o charakterze sakralnym, litera-
turoznawstwo zwykto zajmowac sie tekstami pisanymi, profanicz-
nymi, wpisanymi w historie!. Ten hiatus miedzy logosem i mitem
zniosly juz w antropologii strukturalnej badania Claude’a Lévi-
-Straussa, ktéry zaproponowat rodzaj powszechnej gramatyki mitu
i wpisanego w mit symbolu, traktujac je jako formy uniwersalne,
transcendujace czas i réznice kulturowe?. Takie rozumienie mitu
i symbolu zaanektowane zostalo przez badaczy z kregu postdu-
randowskiego. Sully Bernadie definiuje antropologiczne badania

! Zwraca na to uwage Véronique Gély, kontynuujaca Durandowski nurt badan
na Uniwersytecie Paris X-Nanterre, w artykule pt. Mythes et littérature. Bilan criti-
que, [in:] Mythes et littérature, dir. S. Parizet, Lucie éditions pour la SFLGC, Paris
2008, s. 179-19S.

2 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Warszawa
1970.



nad wyobraznig jako badania nad sekretng architektura ludzkiego
Swiata wyobrazen, ktére powracajg w historii kultury w sposéb pe-
riodyczny?. Socjolog wyobrazni, Jean Duvignaud, dowodzi, ze w hi-
storii rozwoju spoleczenstw daje sie zaobserwowac silng obecnosé
ekspresji Swiata wyobrazef za pomocg figuratywnych reprezenta-
cji, po ktére chetnie siega sztuka. Zjawisko to badacz odczytuje jako
przejaw laicyzacji kultury spoleczenstw, ktére obrazem (literackim,
malarskim, scenicznym) posiadajacym Kkorzenie mityczne, a wiec
sakralne, prébuja zapeilnié obszary przez kulture zdesakralizowa-
ne‘. Podobny problem podejmuje inny socjolog wyobrazni, Pierre
Francastel, ktéry zjawisko obecnos$ci w Kkulturze figuratywnych
reprezentacji ludzkiej wyobrazni, probujacych znie$¢ na poziomie
zlaicyzowanego zycia spolecznego antynomie miedzy tym, co Swie-
te i tym, co profaniczne, nazywa ,,sklepieniem intelligibilnym”>.
Niektérzy literaturoznawcy reprezentujacy postdurandowski nurt
badan, np. Pierre Albouy?® czy Philippe Sellier’, wprowadzaja w tym
celu wyrazne rozréznienie pomiedzy mitem etno-religijnym i mi-
tem literackim. André Siganos, profesor literatury poréwnawczej
z Uniwersytetu w Grenoble, zwolennik Durandowskiej mitokryty-
ki, twierdzi natomiast, Zze mit etno-religijny moze sta sie mitem
literackim, jeSli zacznie funkcjonowaé w tek$cie literackim?. Pier-
re Brunel, propagator postdurandowskich badan nad literatura na
Uniwersytecie Paris IV Sorbonne, uzytecznos$¢ teorii Gilberta Du-
randa do badan literackich uzasadnia faktem, iz element mityczny

3 S. Bernadie, LEspace imaginaire, ,Recherches et Travaux” 1977, nr 15
(Limaginaire), s. 108.

4 Por. J. Duvignaud, Spectacle et société, Denoél-Gonthier, Paris 1970.

5 P. Francastel, La Sociologie de l’art et sa vocation interdisciplinaire, Denoél-
-Gonthier, Paris 1976, s. 12.

¢ P. Albouy, Quelques gloses sur la notion de mythe littéraire, [in:] idem,
Mythographies, José Corti, Paris 1976, s. 267-272.

7 Ph. Sellier, Qu’est-ce qu’un mythe littéraire?, , Littérature”, 1984/55, s. 112-
126.

8 A. Siganos, Définitions du mythe, [in:] Questions de mythocritique. Diction-
naire, dir. D. Chauvin, A. Siganos, Ph. Walter, Imago, Paris 2005, s. 85-100.
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i symboliczny sg strukturami dominujgcymi we wszystkich utwo-
rach literackich, w procesie rozwoju literatury bowiem nastgpit
proces przejScia od literatury mitologicznej (przechowujacej obra-
zy o korzeniach mitycznych) do literatury kreujacej mity®. Fréderic
Monneyron i Joél Thomas stawiajg radykalng teze — cala literatura
to nowoczesna forma mitu?®.

Pierre Brunel w 1983 r. wyrazit jednak obawe, Ze ze wzgle-
du na budzacg tak duze kontrowersje eliadowsko-durandowskag
koncepcje mitu i symbolu, badania te mogg zostac¢ ograniczone te-
rytorialnie wytgcznie do Francjilt. W roku 1992 stwierdzit, ze pro-
pagowana szeroko przez ,,Szkote z Grenoble” postawa badawcza
ws8réd komparatystéw poza granicami Francji jest ciagle jeszcze
rzadkoscig!?.

Szkola z Grenoble

Istotnie najwazniejszym terenem badafn nad wyobraznig
w duchu Durandowskim pozostaje do dzi§ Francja. Tutaj dziata
najstarszy w §wiecie (zalozony w 1966 r.) OSrodek Badan nad Wy-
obrazeniem (CRI) na Uniwersytecie Stendhala w Grenoble, prowa-
dzacy interdyscyplinarne badania nad obrazem, symbolem, mitem
i archetypem, utrzymane w duchu bachelardowsko-eliadowsko-
-durandowskim. Obszar zainteresowan badawczych osrodka
grenoblijskiego obrazuje najpelniej jego wyjatkowo prezna dzia-
talno§¢ wydawnicza. CRI wydaje regularnie francuskojezyczne

° Mythes et littérature, dir. P. Brunel, Presses de I’Université de Paris-Sorbon-
ne, Paris 1994, s. 10.

10 Szerzej na ten temat, por. E Monneyron, J. Thomas, Mythes et littérature,
PUE Paris 2002.

11 P. Brunel, Mythes, [in:] La Recherche en Littérature Générale et Comparée
en France, S.FL.G.C., Paris 1983, s. 51-70.

12 P, Brunel, LEtude des mythes en littérature comparée, [in:] idem, Mythocri-
tique, théorie et parcours, PUE, Paris 1992, s. 27.
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czasopismo ,IRIS” propagujgce postdurandowski nurt badan
—wS§rod serii tematycznych pisma znalazly sie zagadnienia: Mitycz-
ne figury kobiecosci (nr 1), Dwadziescia lat badan nad wyobraze-
niem (ar 2), Historia, geografia, mit (nr S), Biblia i wyobrazenie
(nr 11), Biblia i mity (nr 12), Mit i nowoczesnosc¢ (nr 13), Jules Ver-
nes — miedzy naukq i mitem (nr 28). Kilka numeréw serii wychodzi
nie tylko poza granice Francji, ale nawet Europy: Dziecko mitycz-
ne — Europa i Japonia (nr 23), Diably i demony Eurazji (nr 25).
0Od roku 1996 CRI publikuje cyklicznie (kierowang przez Daniéle
Chauvin) serie wydawniczg pod nazwg ,,Atelier de I’'Imaginaire”,
w ktérej ukazuja sie tomy poSwiecone wybranym figurom mitycz-
nym - np. Sfinksowi (Lise Revol, Sphinx romantiques et énigmes
romanesques, 2008) badz $wiatu wyobrazen konkretnego twoércy
(Ivanne Rialland, L'Imaginaire de George Limbour, 2009). Organizu-
jac lub wspdétorganizujac konferencje poSwiecone antropologii wy-
obrazni, badacze z Grenoble chetnie siegajg po tematy wywodzace
sie z estetyki zywiol6w Gastona Bachelarda, np.: Literatura i jezio-
ra (Chambéry 2004), Wyobrazenie czterech stron swiata (Grenoble
2004) lub tez, zgodnie z Durandowskim postulatem interdyscypli-
narnego otwarcia badan literackich, zapraszaja do wspéipracy spe-
cjalistow spoza kregéw literaturoznawczych. W latach 2006-2008
realizowali projekt badawczy po$wiecony wyobrazeniom ciata
w kulturze, ktéry zaowocowal miedzynarodowa interdyscyplinar-
ng konferencja, pt. Du corps enchanté au corps en chantier oraz
publikacjg'®. W projekt zaangazowani zostali antropologowie, lite-
raturoznawcy, socjologowie, psychologowie, ale tez nanotechnolo-
gowie i cybernetycy'*. W roku 2009 CRI byto wspélorganizatorem

13 C. Finz, Les Imaginaires du Corps en Mutation: du corps enchanté au corps
en chantier, UHarmattan, Paris 2008.

14 Referaty wychodzace poza paradygmat nauk humanistycznych zaprezento-
wali m.in. M. Maestrutti, Corps et (nano)technologies — (nano)technologies dans le
corps. Modele du corps dans les techno-utopies contemporaines; D. Cerqui, K. War-
wick, Une anthropologue chez les cybernéticiens: esquisse de dialogue entre imagi-
naires concurrents; H. Fanet, Les Interfaces neurones-électronique.
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konferencji interdyscyplinarnej pt. La Fabrique du corps humain,
podejmujacej zagadnienie inzynierii ciata i kulturowych wyobra-
zen ciata ludzkiego jako maszyny (automatu). Najnowszy projekt
badawczy kontynuatoré6w badan Gilberta Duranda zaowocowat
zorganizowang w Grenoble w czerwcu 2011 r. miedzynarodowg
konferencja, zatytulowang La contamination: lieux symboliques et
espaces imaginaires, podczas ktérej zagadnieniem obecno$ci sym-
boliki maladycznej i wyobrazenn choroby w kulturze zajmowali sie
archeologowie, literaturoznawcy, filozofowie i socjologowie.

Czlonkowie CRI podejmuja proby jednoczenia Srodowisk ba-
daczy z kregu antropologii wyobrazni, zapraszajac do wsp6ipra-
cy przy organizacji konferencji i sesji tematycznych naukowcéow
z innych uniwersytetéw, nie tylko francuskich (sesja naukowa po-
Swiecona wyobrazeniom ciata w kulturze z roku 2006, pt. Corps,
conte et imaginaire, przygotowana we wspoétpracy z socjologami
z Uniwersytetu Pierre Mendes-France), lecz takze spoza Euro-
py (miedzynarodowa konferencja dotyczgca symboliki btgdzenia
w literaturze, pt. Errance et déambulation, Grenoble 2004, ktérej
wspo6lorganizatorem byl Uniwersytet w Montrealu). Propaguja
postdurandowski nurt badan poprzez uczestniczenie w konferen-
cjach na innych kontynentach, czego przyktadem moze by¢é kon-
ferencja poswiecona mitologii poréwnawczej w Japonii (Nara,
2004 r.), pt. Podroz ku smierci albo latajqcy kufer, podczas Kkté-
rej wyniki swoich prac badawczych prezentowali naukowcy z CRI
— Philippe Walter, Michel Viegnes i Hamid Nedjat.

Szkola paryska

Na Uniwersytecie Paris-Sorbonne od roku 1981 dziata, powotany
do zycia z inicjatywy Pierre’a Brunela, zesp6t komparatystéw, zaj-
mujacy sie zagadnieniem mitéw literackich. Jest to drugi we Fran-
cji, pod wzgledem chronologii, oSrodek badan nad wyobrazeniem
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utrzymanych w duchu Durandowskim, znaczeniem i mnogoscig
inicjatyw badawczych doréwnujacy oSrodkowi z Grenoble. Pro-
fesorowie Sorbony — Daniele Chauvin®® i Pierre Brunel, nalezacy
do najwybitniejszych znawcéw metodologii Gilberta Duranda - sa
jednocze$nie propagatorami badan postdurandowskich w §wiecie.
Oprocz refleksji teoretycznej, dziatalnoSci hermeneutycznej i dy-
daktycznej (seminaria magisterskie i przewody doktorskie, cykl
wykladéw poswiecony mitowi Syren) w oSrodku paryskim podej-
mowane sg liczne inicjatywy naukowe, majace na celu jednoczenie
miedzynarodowego Srodowiska badaczy wyobrazni'® oraz edytorskie
(seria wydawnicza Figury i Mity, publikowana przez Wydawnictwo
Rocher'’). Od roku 200S jest tu realizowany nowy projekt badawczy
zatytulowany Mitodologia w wyobrazeniach wspotczesnych.

0Od roku 2004 na Uniwersytecie Paris X grupa naukowcéw pod
kierunkiem Véronique Gély dynamicznie prowadzi badania z za-
kresu mitopoetyki. Rezultatem tych dziatan sg liczne publikacje
poSwiecone m.in. zagadnieniom mitéw w literaturze od czaséw an-
tycznych do literatury XXI w.'® Przedmiot zainteresowania stanowig
tu m.in.: literackie transformacje symboliki wiezy Babel, mityczna
figura Fausta, mity europejskie okresu baroku, reinterpretacja mi-

15 Daniele Chauvin byta w latach 1989-1998 dyrektorem OS$rodka Badan nad
Wyobrazeniem (CRI) na Uniwersytecie Stendhala w Grenoble.

6 W marcu 2004 r. Uniwersytet Paris IV Sorbonne zorganizowal migedzynaro-
dowa konferencje poSwiecong mitycznym figurom ziemi, zatytulowana Figures de la
Terre dans la littérature et I’art européens. Materialy z tej konferencji, ktérej wspot-
organizatorem byl OSrodek Kultury Polskiej na Sorbonie, ukazaty sie w publikacji:
Les Représentations de la Terre dans la littérature et I’art européens. Imaginaire et
Idéologie. Actes du colloque des 18-19-20 mars 2004 en Sorbonne, dir. D. Chauvin,
D. Knysz-Tomaszewska, ,,LLes Nouveaux Cahiers Franco-Polonais” 2005, nr 4.

17'W serii tej ukazaly sie¢ m.in. ksigzki: ZA. Bastian, P. Brunel, Sisiphe et son
rocher, Editions du Rocher, Monaco 2004; F. Toudoire-Surlapierre, Hamlet, ’'ombre
et la mémoire, Editions du Rocher, Monaco 2004; S. Détoc, La Gorgone Méduse,
Editions du Rocher, Monaco 2006.

18 Le Mythe en littérature. Mélanges offerts a Pierre Brunel, dir. C. Dumoulié,
Y. Chevrel, PUE, Paris 2000.
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tow grecko-rzymskich w literaturze zachodniej. Inicjatywy podej-
mowane na Uniwersytecie Paris X wskazujg na ciekawe tendencje
zaznaczajace sie we wspoétczesnych badaniach postdurandowskich,
polegajace na znacznym rozszerzeniu obszaru zainteresowan. Syl-
vie Parizet nie tylko faworyzuje w swoich badaniach mity biblijne,
co byto tez czesto udzialem innych hermeneutéw, np. D. Chauvin?®,
lecz takze Sledzi zwigzki miedzy mitologia, filozofig i polityka oraz
mitem i gatunkami literackimi?. Véronique Gély bada zwigzki
miedzy mitem i alegorig? oraz miedzy mitem a formami podaw-
czymi monologu i dialogu??, Sylvie Ballestra-Puech zajmuje sie
zwigzkiem miedzy strukturami mitycznymi i metaforg. Termin mi-
topoetyka stworzyl Pierre Brunel, ktéry w Kksigzce zatytulowanej
Mitopoetyka rodzajow literackich? zaproponowal odejscie od kla-
sycznej trychotomicznej teorii genologicznej, postulujgc wprowa-
dzenie, obok epiki, liryki i dramatu, mitu jako czwartego rodzaju
literackiego — najstarszego, fundamentalnego, z ktérego wytonity
sie wszystkie pozostate?.

Interdyscyplinarne badania nad wyobrazeniem

W ostatnich latach interdyscyplinarne badania nad mitem
i symbolem wywodzace sie z tradycji bachelardowsko-eliadow-
sko-durandowskiej zaczynajg by¢ coraz czeSciej obecne w dziata-
niach naukowych poza granicami Francji. Na Uniwersytecie Libre

1 D. Chauvin, La Bible, images, mythes et traditions, Albin Michel, Paris 1994.

20 Lectures politiques des mythes littéraires au XXe siecle, dir. S. Parizet,
Presses Universitaires de Paris Ouest, Paris 2009.

2L V. Gély, L'Invention d’'un mythe: Psyché. Allégorie et fiction, du siecle de
Platon au temps de La Fontaine, Champion, Paris 2006.

22 V. Gély, La Nostalgie du moi. Echo dans la littérature européenne, PUE,
Paris 2000.

2 P. Brunel, Mythopoétique des genres, PUE, Paris 2003.

2 Tbidem, s. 182-183.
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w Brukseli tego typu projekt, zatytulowany Metody lektury mitu,
prowadzita grupa naukowcéw pod kierunkiem Lambrosa Cou-
loubaritsis®. W Lozannie Ute Heidmann?® po§wiecit znaczng cze$é
swoich prac badawczych reinterpretacjom mitu. W grudniu 2006 r.
rosyjscy naukowcy zorganizowali w Moskwie miedzynarodowg
konferencje zatytutowang Poetyka mitu dzisiaj, poSwiecong recep-
cji stynnej ksigzki Eleazara Mieletinskiego? .

Postdurandowskie antropologiczne badania nad wyobrazeniem
i mitem w dziedzinie literatury we Francji prowadzone sg przez
specjalistéw z réznych dziedzin humanistyki: najcze$ciej kompara-
tystéw (Daniele Chauvin?® i Pierre Brunel® z Centrum Badan nad
Literatura Poréwnawcza na Sorbonie* czy André Siganos z Uni-
wersytetu w Grenoble), ale tez mediewistow (Philippe Walter3!

% Belgijscy naukowcy wyniki swoich prac badawczych opublikowali w to-
mach: S. Klimis, Le Statut du mythe dans la poétique d’Aristote. Les fondements
philosophique de la tragédie, Ousia, Bruxelles 1997; Antigone et la résistance civi-
le, dir. L. Couloubaritsis, J.F. Ost, Ousia, Bruxelles 2004.

2% U. Heidmann, Poétique compare des mythes. De ’antiquité d la modernité,
Payot, Lausanne-Nadir 2004.

27 Poetyka mitu E. Mieletinskiego zostala wydrukowana w jezyku rosyjskim
w roku 1976.

2 Por. D. Chauvin, Viatiques. Essai sur l'imaginaire de Philippe Jaccottet,
PUG, Grenoble 2003; La Bible, images, mythes et traditions, dir. D. Chauvin, Albin
Michel, Paris 1994; eadem, L'Oeuvre de William Blake, apocalypse et transfigura-
tion, Ellug, Grenoble 1992. Cenng publikacje dla kontynuatoréw badan Durandow-
skich stanowi stownik mitokrytyki: Questions de mythocritique. Dictionnaire, dir.
D. Chauvin, A. Siganos, Ph. Walter, Imago, Paris 200S.

» Por. P. Brunel, LImaginaire du secret, Ellug, Grenoble 1998; idem, Mythes
et littérature, Presses de I’Université Paris-Sorbonne, Paris 1994; idem, Mythocriti-
que, théorie et parcours, PUF, Paris 1992; idem, Dictionaire des mythes littéraires,
Rocher, Monaco 1988; idem, LEvocation des morts et la descente aux enfer, Sedes,
Paris 1974; idem, Le Mythe de la métamorphose, Armand Collin, Paris 1974.

30 We Francji badania w duchu postdurandowskim prowadza ré6wniez naukowe
o$rodki komparatystyczne w Marsylii, Tuluzie, Rouen, Limoges, Nancy, por. V. Gély,
Mythes et littérature, [in:] La Recherche en Littérature Générale et comparée, dir.
A. Tomiche, K. Zieger, Presses U. de Valenciennes, Valenciennes 2007, s. 37-46.

31 Por. Ph. Walter, Perceval, le pécheur et le Graal, Imago, Paris 2004; idem,
La Mythologie chrétienne, fétes, rites et mythes du Moyen Age, Imago, Paris 2003;
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z OSrodka Badan nad Wyobrazeniem na Uniwersytecie Stendhala
w Grenoble) czy specjalistow z zakresu literatury antycznej (Joél
Thomas, kierujacy Zespotem Badan nad Wyobrazeniem w Litera-
turze Lacinskiej na Uniwersytecie w Perpignan?®?).

Obszar zainteresowan badawczych Daniele Chauvin koncen-
truje sie woko6t zagadnienia literackich transformacji figur mi-
tycznych, najczeSciej proweniencji biblijnej. Za punkt wyjscia
swoich rozwazan Daniele Chauvin przyjmuje polemiczny potencjat
tkwigcy w tezie, iz ,,Stary i Nowy Testament stanowig Wielki Kod
Sztuki”33. Wydana w roku 1992, opatrzona przedmowg Gilberta
Duranda, ksigzka zatytutowana L'Oeuvre de William Blake, apoca-
lypse et transfiguration, stanowi jedng z najwazniejszych publika-
cji mitokrytycznych wspoéiczesnego nurtu badan nad wyobraznig
tworcza. Wedtug sté6w samego Duranda jest to ksigzka mogaca sta-
nowié¢ wzorzec metodologiczny dla antropologéw literatury, prag-
nacych dolaczyé do grona zwolennikéw i kontynuatoréw Szkotly
z Grenoble3t. Przedmiotem omoéwienia autorka czyni S§wiat wyob-
razen Williama Blake’a, biorgc pod rozwage zar6wno tworczos$é
literacka, jak i dziela plastyczne angielskiego artysty, ktéry Biblie
»czytat jako dzieto zywe, ciggle podatne na nowe interpretacje”?°.
Atlas wyobrazeniowy Blake’a Daniele Chauvin uporzadkowata
woko6t czterech centréw tematycznych: 1. Obrazy apokaliptyczne,
2. Okrag i struktury zamKkniete, 3. Spirala i struktury progresywne,

idem, Arthur, Uours et le roi, Imago, Paris 2002; idem, Merlin ou le savoir du monde,
Imago, Paris 2000.

32 Por. J. Thomas, Structures de 'imaginaire dans U'Enéide, Les Belles Lettres,
Paris 1981.

33 D. Chauvin, L'Oeuvre de William Blake, apocalypse et transfiguration, s. 16,
21 [przet. M.K.]. Autorka wielokrotnie powotuje sie w swoich analizach na prace
N. Frye’a, w tym na klasyczne opracowanie The Great Code. The Bible and Litera-
ture, ale rowniez na Anatomie de la critique przettumaczong w roku 1968 na jezyk
francuski przez Gilberta Duranda.

3 Por. D. Chauvin, L'Oeuvre de William Blake, apocalypse et transfiguration,
s. 14.

35 Ibidem, s. 17 [przel. M.K.].
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4. Tecza i struktury profetyczne. W czeSci pierwszej omoéwione
zostaly apokaliptyczne figury wyobrazeniowe stanowigce giéwne
zrédto inspiracji dla tworczoSci Blake’a: traby, archanioly, wino-
branie, zniwo, bestiariusz (waz, o§miornica, pajgk), martwe ston-
ce, zmiany kosmiczne, Nierzgdnica-Babilon, miéd, rzeka i drzewo
zycia, baranek i motyl. Transformacje, jakim ulegajg poszczegolne
obrazy apokaliptyczne w wyobrazni angielskiego artysty, wskazuja,
zdaniem autorki, ze Blake wykorzystal motywy biblijne do zbudo-
wania swojej wypowiedzi na tematy polityczne (problem rewolucji)
i eschatologiczne, oscylujac miedzy mitem, historig i metafizyka.
W cze$ci drugiej Daniele Chauvin koncentruje sie na symbolice
okregu i zamkniecia, omawiajgc kolejno obrazy globu ziemskiego,
skorupy, kota, cykle oparte na symbolice cyfry siedem i dziewieg,
symbolike oka i tafncucha, ktére wigze w wyobrazni Blake’a z prob-
lemem cyklicznoSci historii i tematem tyranii (figury tyrana, ofiary
i syna). CzeS¢ trzecia zostala skoncentrowana na wymiarze symbo-
licznym spirali, w ktorej to formie autorka upatruje istotny element
struktury wyobrazni Blake’a. Francuska badaczka $ledzi, w jaki
spos6b w wizjach omawianego artysty nastepuje metamorfoza
i rozwiniecie formy kota do formy spirali (przejscie od cyklicznosci
historii i §wiata do spirali kontemplacji, waz jako spirala katamor-
ficzna czasu, spirala jako sposéb wizualizacji teofanii), aby w czesci
czwartej, zamykajacej analizy §wiata wyobrazen, dojS¢ do jej petl-
nego otwarcia w figurze teczy (fuk jako symbol otwarcia centrum
w kierunku transcendencji — do§wiadczenie ,,chwili wiecznosci”,
tecza jako figura wyobrazeniowa przynalezna do porzadku obra-
zowania profetycznego). Interpretacja wyodrebnionych w wizjach
Williama Blake’a figur wyobrazeniowych oraz poszukiwanie ich
znaczenia w tworczosci literackiej i plastycznej artysty prowadza
autorke do postawienia w zakonczeniu ksigzki pytania, czy autor Je-
ruzalem rozszerzyl sens spirytualnego przestania Biblii jako nowy
profeta, daleki sukcesor Mojzesza i $w. Jana? Odpowiedz, ktéra na-
stepuje tuz po zadaniu pytania, sprowadza czytelnika z obszaréw

64 Interpretacje literackie 6



metafizycznych w rejony antropologiczne i estetyczne — wediug
Daniele Chauvin Blake nie kreuje sie na profete, osobowo$¢é mediu-
miczng, przez ktéra przemawia béstwo. Poeta, w przeciwienistwie
do profety, opisuje tylko to, co moze odnaleZ¢é w samym sobie (,,Bog
jest w nas, wieczno$¢ w kazdej rzeczy”’?%, poezja jest ,,0sobistg odpo-
wiedzig na potrzebe catkowicie wewnetrzng”?’). Blake jest, zdaniem
autorki, raczej interpretatorem obrazéw biblijnych (jego twérczos$é
mozna okresli¢, stosujac termin bricolage), a wykorzystane przez
tworce i poddane transformacji obrazy biblijne stuzg zbudowaniu
wizjonerskiej koncepcji sztuki.

Druga mitokrytyczna ksigzka Daniele Chauvin, z roku 2003,
zatytulowana Viatiques. Essai sur I'imaginaire de Philippe Jaccot-
tet, zostala poSwiecona oméwieniu Swiata wyobrazen wspoélczesne-
go prowansalskiego poety. Cztery centra tematyczne stanowig tutaj
cztery zywioly elementarne, woko6t ktérych autorka uporzadkowata
atlas wyobrazeniowy tworcy. Chreod wyobrazni Philippe’a Jaccot-
teta buduja: obrazy telluryczne (kwiat jako figura wniebowstgpie-
nia ziemi, géry jako obraz ziemi $nigcej o wniebowzieciu); figury
akwatyczne (potok, strumien), bedgce synonimem podrézy w cza-
sie, przywolujgce reminiscencje dziecinstwa, czesto polgczone
z obrazami $wiatla; obrazy $niegu (zwigzane zaré6wno z zZywio-
tem ziemi — wizja o$niezonych wzgérz, jak i z zywiotem powietrza
- platki $niegu unoszone przez wiatr); figury niewidzialnych pta-
kéw, ,,pejzaze z figurami nieobecnymi”. Z tak zrekonstruowanego
atlasu wyobrazeniowego Jaccotteta, ktéry ukiada sie w pejzaz, wy-
lania sie poetycka wizja §wiata jako bytu wedrownego: ,,Wszystkie
pejzaze Jaccotteta sg pejzazami wewnetrzno-zewnetrznymi, pejza-
zami przejScia, pozostajacymi w ciggtym ruchu niepewnymi spot-
kaniami Ja ze Swiatem”%.

36 Ibidem, s. 266 [przel. M.K.].

37 Ibidem.

3 D. Chauvin, Viatiques. Essai sur l'imaginaire de Philippe Jaccottet, s. 119
[przet. M.K.].

3 Ibidem, s. 140 [przel. M.K.].
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Wsréd publikacji Pierre’a Brunela, z inicjatywy Kktérego
w Centrum Badan nad Literaturg Poréwnawczg na Sorbonie zosta-
ty zrealizowane liczne projekty badawcze z zakresu antropologii
wyobrazni, na szczegbélng uwage zastuguja publikacje poSwiecone
mitokrytyce. W roku 1988 ukazuje sie wydany pod jego redakcja
rezultat jednego z takich projektéw — monumentalny Stownik mi-
tow literackich (Dictionaire des mythes littéraires)*’, oparty na
synkretycznej koncepcji mitu, powstatej z potgczenia funkcjonal-
nej teorii mitu wywodzacej sie z badan Eliadego nad morfologig
sacrum oraz antropologicznej teorii mitu w ujeciu Gilberta Duran-
da (,,mit jako dynamiczny system symboli i archetypéw”). Au-
torzy stownika, komparatySci z Uniwersytetu Paris IV Sorbonne,
na podstawie konkretnych figur mitycznych §ledzg, w jaki sposéb
mit etno-religijny (anonimowy i kolektywny) staje sie mitem lite-
rackim i zaczyna funkcjonowaé w przestrzeni artystycznej oraz
w jaki spos6b mity literackie (np. Tristan i Izolda, Faust, Don
Juan), dzieki transformacjom, jakim podlegajag w wyobrazni kon-
kretnych tworcow, stajg sie ,,mitami nowonarodzonymi”+?. Wazng
ksigzka dla zwolennik6w badan mitokrytycznych pozostaje ksigzka
Pierre’a Brunela z roku 1992, zatytulowana Mythocritique, théo-
rie et parcours, w ktorej znajdziemy zaréwno teoretyczne omowie-
nie Durandowskiej krytyki tekstu, jak i przyklady zastosowania
mitokrytyki do analizy oraz interpretacji konkretnych utworéw
literackich. Przedmiotem swojego zainteresowania autor czyni
kolejno: literackie realizacje mitycznej figury Diany w sonetach
Szekspira i Petrarki, mitologie jeziora w twoérczoSci Goethe’go
i Stendhala, mit Orfeusza przetworzony przez wyobraznie Gérarda
de Nerval, znaczenie symbolicznej figury Syzyfa w Kwiatach zia
Baudelaire’a, babilonski mit herosa Izdubara w twoérczosSci Paula
Claudela, motywy mityczne wykorzystane w Odach przez Pindara,

40 P. Brunel, Dictionaire des mythes littéraires.
4 Ibidem, s. 8 [przet. M.K.].
42 Ibidem, s. 13 [przel. M.K.].
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przetworzone przez tworcOw epok nastepnych (Pierre’a Ronsarda,
Pierre’a Jouve’a), transformacje obrazéw mitologicznych w twor-
czo$ci André Bretona oraz Michela Tourniera. We wprowadzeniu
do swojej publikacji Pierre Brunel pisze, ze w chwili, kiedy Gil-
bert Durand obwiescit §wiatu powotanie do zZycia mitokrytyki jako
nowego rodzaju krytyki tekstu, zdawato sie, ze termin ten wydtu-
zy tylko liste neologizméw, ktore zaczely pojawiaé sie w naukach
humanistycznych po roku 1970, kiedy zaczynat juz dogasaé blask
,nowej krytyki”. Tymczasem oddana do ragk czytelnika w latach
dziewiecédziesiagtych ksigzka Mythocritique, théorie et parcours, za-
wierajaca studia i szkice z dwudziestoletniej praktyki mitokrytycz-
nej Pierre’a Brunela, a takze jego wieloletnie kontakty naukowe
z badaczami skupionymi woko6t Osrodka Badan nad Wyobrazeniem
(CRI) na Uniwersytecie Stendhala w Grenoble oraz uczestnictwo
w konferencjach mitokrytycznych zorganizowanych dla uczczenia
Duranda w Grenoble i Chambery, zdaja sie zaSwiadczaé o niestab-
nacej atrakcyjnoSci Durandowskiej metody hermeneutyki dzieta
sztuki, staly sie tez okazja do uzmystowienia sobie faktu, ze ,lite-
ratura poréwnawcza nie moglaby istnie¢, gdyby odcigé jej korze-
nie antyczne”*, w szczegdlnosci mityczne. W nastepnej publikacji,
z roku 1999, noszacej tytul Dix mythes au féminin*, Brunel zapre-
zentowal inne oblicze badan mitokrytycznych, porzadkujac oma-
wiany materiat literacki woké6t dziesieciu figur wyobrazeniowych,
bedacych reprezentacjami potencjatu kobiecosci w kulturze: Mat-
ki-Ziemi, Europy, Sfinksa, Andromachy, Elektry, Diotymy, Olimpii,
Gradiwy, Antynei, Diwy.

Mediewista Philippe Walter, kierujacy od roku 1998 Osrodkiem
Badannad Wyobrazeniem (CRI) na Uniwersytecie Stendhala w Gre-
noble, aplikuje Durandowska metode hermeneutyki tekstu do ba-
dan nad literatura wiekéw Srednich. W paryskim wydawnictwie

4 P. Brunel, Mythocritique, théorie et parcours, s. 11 [przet. M.K.].
4 P. Brunel, Dix mythes au féminin, Librairie d’Amérique et d’Orient, Paris
1999.
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Imago ukazata sie seria ksigzek tego autora, poSwieconych figurom
mitycznym trwale wpisanym w kulture Sredniowiecza: Merlinowi
(Merlin ou le savoir du monde, 2000), krélowi Arturowi (Arthur,
Pours et le roi, 2002), Parsifalowi (Perceval, le pécheur et le Graal,
2004), Galahadwi (Galaad, le pommier et le Graal, 2004). Zdaniem
Philippe’a Waltera najistotniejszym dla kultury europejskiej mi-
tem Sredniowiecza byt mit Graala. Badacz Sledzi zatem rézne wer-
sje oraz transformacje tego mitu w tekstach literackich (autorstwa
Chrétiena de Troyes, w Sredniowiecznej literaturze pedagogicznej,
w tekstach celtyckich), ale tez w obrzedowoSci i rytuatach (obrze-
dy inicjacyjne Sredniowiecza, symboliczny wymiar mitycznej figu-
ry rybaka, wieczerzy sakralnej, rytualna symbolika krwawigcego
drzewa, jabtka, mleka i miodu). W ksigzce po$wieconej mitologii
chrzeS$cijanskiej (La Mythologie chrétienne. Fétes, rites et mythes
du Moyen Age, 2003) daje sie zaobserwowac rozszerzenie obszaru
literaturoznawczych zainteresowan o tematyke z pogranicza an-
tropologii kultury, religioznawstwa i etnologii: znajdziemy tu omoé-
wienie symboliki mitologicznego kalendarza Sredniowiecza (Swiat
Bozego Narodzenia, §w. Sylwestra, Sw. Walentego, Swigt Wielka-
nocnych, obrzedéw mikotajkowych i §wietojanskich).

Publikacjg wazng dla badaczy z kregu mitokrytyki jest bez
watpienia wydany w roku 2005, rowniez przez paryskie wydawni-
ctwo Imago, francuskojezyczny Stownik mitokrytyki (Questions de
mythocritique. Dictionnaire). Redaktorzy tomu: Daniele Chauvin,
André Siganos i Philippe Walter, zgromadzili tu teksty po§wieco-
ne tak podstawowym pojeciom i zagadnieniom z dziedziny antro-
pologii wyobrazni, jak: archetyp (oprac. Stanistaw Jasionowicz,
Laurent Mattiussi), bajka, legenda, mit (oprac. Philippe Walter),
definicja mitu (oprac. André Siganos), Biblia i mitokrytyka (oprac.
Daniele Chauvin), obraz pierwotny (oprac. Jean-Jacques Wunen-
burger), pamiec¢ i mit (oprac. Daniele Chauvin), marzenie i mit
(oprac. Zoé Samaras), symbol i mit (oprac. Claude-Gilbert Dubois),
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typologia mitéw (oprac. Jean-Pierre Giraud), antyk grecko-tacin-
ski i mitokrytyka (oprac. Sylvie Ballestra-Puech), ale tez obecno-
$ci mitologii afrykanskiej w literaturze (oprac. Jean Derive) czy
transformacji mitéw w literaturze Dalekiego Wschodu - Japonii,
Chin, Korei (oprac. Muriel Détrie).

Lekturg obowigzkowg dla antropologéw wyobrazni powinna by¢
réwniez, wydana w roku 1998, ksigzka pt. Introduction aux métho-
dologies de l'imaginaire, pod redakcjg naukowg Joéla Thomasa®,
kierujacego Zespotem Badan nad Wyobrazeniem w Literaturze
Lacinskiej na Uniwersytecie w Perpignan. Jest to ksigzkowa wer-
sja interdyscyplinarnego, miedzynarodowego projektu, do ktérego
zaproszeni zostali naukowcy, wykorzystujacy w swojej wieloletniej
praktyce akademickiej teorie antropologiczne Gilberta Duran-
da, zastuzeni w propagowaniu postdurandowskiego nurtu badan.
Pierwszy z nich, Claude-Gilbert Dubois, profesor literatury francu-
skiej na uniwersytecie w Bordeaux, specjalizujacy sie w literaturze
okresu baroku i renesansu, zalozyl w roku 1974 na Uniwersytecie
Bordeaux III Interdyscyplinarne Laboratorium Badan nad Wyob-
razeniem (LAPRIL - Laboratoire Pluridisciplinaire de Recherches
sur I'Imaginaire appliquées a la Littérature), byt tez redaktorem
naczelnym czasopisma propagujacego Durandowski nurt w huma-
nistyce —,,Eid6lon”. Jest autorem licznych publikacji ksigzkowych
z zakresu imaginaire: Celtes et Gaulois, un mythe nationaliste
(1973), LImaginaire de la Renaissance (1985), Mots et regles jeux et
délires: études sur I'imaginaire verbal au XVI siecle (1992, z przed-
mowg Gilberta Duranda), w ksigzce Introduction aux méthodolo-
gies de l'imaginaire zamie$cit artykuly poSwiecone zagadnieniom
obrazu, znaku i symbolu, sposobom Kklasyfikacji mitow oraz trans-
formacji Swiata wyobrazen w kulturze europejskiej XVI i XVII w.
Jacques Boulogne, profesor literatury greckiej na uniwersytecie

% Introduction aux méthodologies de 'imaginaire, dir. J. Thomas, Ellipses,
Paris 1998.
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w Lille, bada wplyw mitologii antycznej na literature zachodnio-
europejskiego kregu europejskiego, w roku 1990 powotat do zycia
OsSrodek Badan Interdyscyplinarnych Mity i Literatura (Centre
de Recherches Interdisciplinaire Mythes et Littérature), a na po-
trzeby publikacji pod redakcja Joéla Thomasa przygotowatl tekst
dotyczacy roli obrazu w antycznej my$li greckiej (koncepcja mate-
rialistyczna, substancjalna i idealistyczna obrazu). Philippe Walter
z Centre de Recherche sur 'Imaginaire na Uniwersytecie w Gre-
noble opracowat zagadnienie Sredniowiecznego §wiata wyobrazen.
Jean-Jacques Wunenburger, profesor filozofii, dyrektor Centrum
Gastona Bachelarda (Centre Gaston Bachelard de Recherches sur
I'Imaginaire et la Rationalité) na uniwersytecie w Dijon, specja-
lizuje sie w badaniach nad strukturg oraz funkcjg obrazéw, sym-
boli i mitéw, jak rowniez ich zwigzkami z ratio (rezultatem tych
zainteresowan sg dwie istotne dla antropologéw wyobrazni ksigzki:
La Vie des images, 1995 oraz Philosophie des images, 1997), w ra-
mach omawianego projektu przygotowal tekst poSwiecony historii
obrazu od XVIII do XIX w. (poruszone tu zostaly m.in. zagadnienia
wrazliwosci estetycznej wyobrazni wizjonerskiej, metafizyki wyob-
razni, wyobrazen utopii). Redaktor tomu, Joél Thomas, zaprezen-
towal dwudziestowieczne teorie obrazu (koncepcje Freuda, Junga
oraz Eliadego i Corbina), jest tez autorem artykutu poSwieconego
wyobrazni Wergiliusza. Michel Maffesoli, profesor socjologii na
Sorbonie, prowadzgcy badania nad wyobrazeniami i symbolami
(gtéwnie przemocy) funkcjonujacymi w przestrzeni codzienne-
go zycia spotecznego, dyrektor Osrodka Studiéw nad Wspébtczes-
noscia i Zyciem Codziennym — CEAQ (Centre d’Etudes sur I’Actuel
et le Quotidien), autor takich publikacji, jak LOmbre de Dionysos.
Contribution d une sociologie de l'orgie (1982) czy La Contempla-
tion du monde. Figures du style communautaire (1993), w Ksigzce
Introduction aux méthodologies de l'imaginaire zaprezentowal
zwigzki miedzy socjologig i badaniami nad antropologiag wyobraZni.
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Helder Godinho, profesor literatury romanskiej na uniwersytecie
w Lizbonie, badacz mitéw i wyobrazen portugalskich, ttumacz na
jezyk portugalski fundamentalnej ksigzki Gilberta Duranda Les
Structures anthropologiques de l'imaginaire (przeklad ukazat sie
w Lizbonie w roku 1989), opracowal krétkg synteze Durandow-
skiej teorii antropologicznych struktur wyobrazni. Alberto Filipe
Aratjo, profesor portugalskiego uniwersytetu w Bradze, zajmu-
jacy sie filozofig edukacji i historig mysli pedagogicznej, w swojej
pracy naukowej bada obecno$¢ mitéw, symboli i utopii w mys$li pe-
dagogicznej okresu renesansu i oSwiecenia. W omawianej ksigzce
Arafjo jest autorem rozdziatu pt. Mitologem ,,Nowego Czlowieka”
w portugalskiej mysli pedagogicznej. W projekcie wzieli tez udziat,
wspomniani wcze$niej profesorowie Sorbony: Pierre Brunel (tekst
zatytulowany Literatura poréwnawcza: teorie wyobrazenia i egze-
geza mitow literackich) oraz Daniele Chauvin, autorka rozdziatu
po$wieconego mitom biblijnym.

Szkota polska

W Polsce Durandowska metodologia oraz postdurandowska
hermeneutyka tekstéw literackich stata sie przedmiotem zaintere-
sowania: romanistéw (Barbara Sosieni*®, Stanistaw Jasionowicz?,
Krystyna Falicka*®, Marcin Klik*’), teoretykéw literatury (Joanna

4 Por. Intertekstualnos¢ i wyobraZniowosc, red. B. Sosien, Krakéw 2003,
B. Sosien, Imaginer le jardin, Krakéw 2003; eadem, Images, symboles, mythes et
poétique de ’ascension, Krakow 2007.

47 Por. S. Jasionowicz, Roland Barthes — Gilbert Durand. Wizje pluralizmu kul-
tury, Krakow 1999.

4 Por. Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duran-
da, red. K. Falicka, Lublin 2002.

4 Koordynator projektu, pt. Palingeneza mitu w literaturze XX i XXI wieku,
realizowanego w latach 2013-2014 w Instytucie Romanistyki Uniwersytetu War-
szawskiego. Efektem projektu jest publikacja ksigzkowa pt. Palingeneza mitu w li-
teraturze XX i XXI wieku, red. M. Klik, J. Zych, Warszawa 2014.
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Slésarska™) oraz polonistow (Wiodzimierz SzturcS!, Marek Dybiz-
banski®?)%. Z inicjatywy Barbary Sosien w roku 1995 powstal
w Instytucie Filologii Romanskiej Uniwersytetu Jagiellofiskiego
interdyscyplinarny Zesp6t do Badan WyobraZniowos$ci Symbolicz-
nej** (E.R.I.S. - Equipe de Recherche sur I’'Imaginaire Symboli-
que), prowadzacy badania inspirowane metodologig Durandowska,
skupiajacy historykéw literatury francuskiej, belgijskiej, hiszpan-
skiej, portugalskiej i wloskiej. Wsrod inicjatyw naukowych zespotu
E.R.I.S. znalazly sie m.in. miedzynarodowe sesje poSwiecone ta-
kim tematom, jak: wyobraznia przestrzeni, wyobrazniowo$¢ i tea-
tralno$¢, zwigzki miedzy wyobrazniowoscig i intertekstualnoscia,
symbolika i obrazowanie ogrodéw. Tomy pokonferencyjne zostaly
opublikowane w jezykach romanskich®. W jezyku polskim ukazatl

5 Por. J. Slésarska, Bqd? szybszy od smierci. Studia z antropologii kultury,
L.6dz 2009; eadem, Studia z poetyki antropologicznej, Warszawa 2004; eadem, Mi-
styczne i archetypiczne obrazy kosmosu, Warszawa 1994; eadem, W swietle symbo-
li, 1.6dZ 1994.

St Por. W. Szturc, Archeologia wyobrazni. Studia o Stowackim i Norwidzie,
Krakow 2001; idem, ,, Faust” Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakow 199S.

52 Por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mitoznawstwo porownawcze, Krakow 2006.

53 W roku 2011 z inicjatywy neofilologéw z Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego odbyta sie w Krakowie interdyscyplinarna konferencja
pt. Horyzonty wyobraZni. Wsréd poruszanych podczas obrad zagadnien znalazly sie
m.in.: intertekstualno$¢ wyobrazni, wyobraznia a filozofia, przestrzenie wyobrazni,
figury wyobrazone. Pracownia MitopoetyKi i Filozofii Literatury Instytutu Filologii
Polskiej Uniwersytetu Zielonogorskiego w 2010 r. zorganizowata konferencje na-
ukowa posSwiecong tematyce zogniskowanej wokét problematyki: Mit — Literatura.
Do udziatu w konferencji zaproszeni zostali filologowie, filozofowie, religioznawcy,
etnologowie, kulturoznawcy oraz psychologowie, ktérzy w swoich badaniach podej-
muja kwestie obecnosSci mitu w Swiecie refleksji wspotczesnego cztowieka. Przed-
miot zainteresowania stanowila mediacyjna funkcja mitu w tekstach wspoélczesnej
kultury. Zakres tematyczny konferencji stanowity takie zagadnienia, jak: formalne
sposoby uobecniania sie mitu w literaturze pieknej, mit jako no$nik znaczen irra-
cjonalnych w literaturze, mit jako symbol rozwiniety, mit jako element dyskursu.

54 Barbara Sosien francuski termin imaginaire na jezyk polski ttumaczy jako
‘wyobrazniowos$¢’, por. Intertekstualnosc i wyobrazniowosc, s. S.

55 Por. LUEspace, la théartalité et 'imaginaire, red. B. Sosieni, Krakow 1998.
Metoda Durandowska stata sie tu inspiracja do analizy i interpretacji tekstow
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sie, naktadem wydawnictwa Universitas, zbiér studiéw zatytulo-
wany Intertekstualnosc¢ i wyobrazniowos¢. W artykule otwieraja-
cym tom: Hipoteksty, teksty, mity, czyli o wspdlistnieniu metod
Barbara Sosien, podejmujac polemike z wylozong przez Gerarda
Genette’a w ksigzce Palimpsestes®® krytyka hermeneutyki hiper-
tekstualnej, postuluje otwarcie sie w badaniach literackich na me-
todologiczny dialog:

Badania struktur i badania mechanizméw intertekstualnos$ci lub, jak
woli Genette, transtekstualnoSci nie musza pozostawaé¢ w konflikcie
z hermeneutyka, jak to skadinad przekonywajaco komentuje w swoich
studiach Ricoeur. Sadzimy, ze odpowiedzZ na propozycje Ricoeura przynosi
Durandowska koncepcja imaginaire, rozumianego jako wyobrazniowos$c.
Traktujac struktury (sic!) wyobrazniowo$ci symbolicznej w aspekcie an-
tropologicznym, metoda Duranda, nierzadko pomawiana o eklektyzm,
umozliwia efektywne postugiwanie sie w literaturoznawstwie mitokryty-
ka i mitoanaliza, a wiec docieranie do wieloznacznego i symbolicznego je-
zyka mitu. [...] Badanie struktur wyobrazniowo$ci pozwala czytelnikowi
przyblizy¢ sig do [...] najgltebszych warstw sensu, niesionego przez tekst,
lecz zawartego w mitologemie. Wowczas niezaprzeczalnej przyjemnosci
obcowania z tekstem poddanym ogladowi formalnemu, przyjemnoSci,
ktéora Roland Barthes nazywa plaisir du texte, towarzyszy przyjemno$é
obcowania z mitem, plaisir du mythe, bliska mitokrytyce Durandowskiej
i postdurandowskiej®’.

Publikacja przygotowana przez krakowski zesp6t badaczy,
oprocz rozwazan teoretycznych i metodologicznych (Stanistawa Ja-
sionowicz, Intertekstualnos¢ w swietle badan nad wyobrazniq twor-
czq, Wactaw Rapak, Bachtinowskie korzenie intertekstualnosci)
prezentuje konkretne analizy tekstéw literackich z romanskiego

takich tworcow, jak m.in.: Baudelaire (Stanistaw Jasionowicz), Jaccottet (Daniele
Chauvin), Gautier (Barbara Sosien), Anouilh (Ewa Andruszko), Maupassant (Ma-
ria Gubiniska), Lope de Vega (Katarzyna Mroczkowska-Brand), Pirandello (Daniela
Quarta), Ionesco (Maria Voda-Céapusan), Hugo (Jerzy Brzozowski), Michaux (Wac-
taw Rapak), Cocteau (Michel Braud).
5% @G. Genette, Palimpsestes. La Littérature au second degré, Seuil, Paris 1982.
57 Intertekstualnosc i wyobrazniowosc, s. 10, 17.
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kregu kulturowego, utrzymane w duchu postdurandowskim. Ja-
dwiga Miszalska bada romans barokowy; Piotr Fornelski analizu-
je Zywot autorstwa osiemnastowiecznego profesora matematyki
— Diego de Torres Villarroela; Jerzego Brzozowskiego interesuje
tworczo$¢ Juliusza Verne’a; Monika Gorgul §ledzi motywy mitycz-
ne w dwudziestowiecznym teatrze buffo; Maria Maslanka-Soro do-
konuje hermeneutyki dramatu Anouilha pt. Medea; Ewa Andruszko
omawia temat reinterpretacji mitéw w dramatach O’Neilla i Girau-
doux; Ewe Lukaszyk interesuje przetworzenie obrazu kobiecoSci
fatalnej w twoérczoSci Fernanda Pessoa; Monika WoZniak przed-
miotem swoich analiz uczynita twoérczo$¢ dwudziestowiecznego
wloskiego pisarza Tommaso Landolfiego. Tom zamyka artykul
Katarzyny Mroczkowskiej-Brand podejmujacy zagadnienie inter-
tekstualnoSci w stuzbie wyobrazni, rozpatrywane w kontekScie
prozy Borgesa. Stanistaw Jasionowicz jest tez autorem odrebnej
publikacji polskojezycznej, wydanej w Krakowie w roku 1999 pod
tytutem Roland Barthes - Gilbert Durand. Wizje pluralizmu kul-
tury, w Ktorej poszukuje miejsc wspolnych w koncepcjach dwéch
istotnych dla humanistyki drugiej potowy XX w. teoretykéw kul-
tury, prezentujacych pozornie odmienne style myS$lenia. W czeSci
pierwszej ksigzki, ktéra poSwiecona zostata konfrontacji postaw
badawczych Barthes’a i Duranda, w centrum swojego zaintereso-
wania autor usytuowal fenomen znaczenia, ktéremu przypisana
zostala funkcja mediacyjna pomiedzy czlowiekiem-podmiotem,
dzietem kultury i §wiatem realnym. Omawiajgc Durandowska kon-
cepcje pluralizmu kultury, Stanistaw Jasionowicz podejmuje takie
kwestie, jak: intencjonalno$¢ i semantyzm obrazéw, dynamizm
wyobrazni, antropologiczna koncepcja homo imaginalis, Figura
Cztowieka Tradycyjnego, nowoczesno$¢ i tradycja, remitologiza-
cja historii, zdolno$¢ wyrazenia sensu powszechnego, opartego na
poczuciu wspdélnoty znaczen. Cze$¢ druga publikacji, zatytulowana
Oblicza mnogosci, zostala poS§wiecona ,,oméwieniu praktyki kry-
tycznoliterackiej obydwu badaczy z perspektywy (i przez pryzmat)
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wspoélczesnych poszukiwan mozliwosci przezwyciezenia impasu
zrodzonego z konieczno$ci wyboru miedzy intra- i ekstratekstual-
nymi metodami refleksji nad dzielem oraz w zwigzku z prébami
przekraczania klasycznych opozycji formy i sensu”®. Znajdzie-
my tu m.in. refleksje na temat literatury zawieszonej miedzy Ni-
coscig i Pelnig, poszukiwania Adamowego ,,Swiata sprzed sensu”
(Barthes) i Adamowego §wiata sensu potencjalnego (Durand), Du-
randowskiej koncepcji literatury jako ,Swiata PoSredniego”, za-
gadnienia mnogosci (sensu, wyobrazni, literatury). Czes¢ trzecia,
noszgca tytul Dwie drogi ku ,nowemu humanizmowi”, sytuujaca
Barthes’a i Duranda w szerokiej perspektywie zjawisk kulturo-
wych ostatnich dekad XX w., konczy sie konkluzjg, iz pluralizm,
rozumiany jako wspoélistnienie réznic, otwarcie i mnogo$¢ stano-
wig podstawowe zasady funkcjonowania wsp6iczesnej zachodniej
kultury, za$§ ,pragnienie sensu, nostalgia za sensem przetrwajg
i ozywiaé bedg nastepne pokolenia tworcéow kultury, kazac tak jed-
nostkom, jak i spotecznoSciom wyrazac sie poprzez symboliczne
formy witasSciwe ich czasom”>.

W roku 2002 Wydawnictwo UMCS w Lublinie oddaje do rak
czytelnikow ksigzke zatytulowang Potega Swiata wyobrazen, czyli
archetypologia wedtug Gilberta Duranda. Jest to publikacja nie-
zwykle cenna, stanowi bowiem zbiér ttumaczen na jezyk polski
wybranych tekstow francuskiego antropologa®’, dokonanych przez
zesp6l naukowy pod kierunkiem Krystyny Falickiej — znalazly sie tu
fragmenty najwazniejszej, monumentalnej, niepublikowanej dotad
w Polsce ksigzki Duranda pt. Antropologiczne struktury wyobrazni

58 §. Jasionowicz, Roland Barthes — Gilbert Durand. Wizje pluralizmu kultu-
ry,s. 7.

5 Ibidem, s. 125.

% W Polsce opublikowano wczes$niej tylko jeden tekst Gilberta Duranda
z roku 1964, pt. Wyobraznia symboliczna, por. G. Durand, WyobraZnia symboliczna,
przet. C. Rowinski, Warszawa 1986. Ksigzeczka ta, wedlug zamystu autora, miata
mie¢ charakter popularnonaukowy i stanowi¢ zwiezle wprowadzenie w problema-
tyke wspoiczesnej symbolologii.
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w tlumaczeniu: Czestawa Grzesiaka (Dzienny porzqdek obrazu,
Oblicza czasu, Symbole nyktomorficzne, Symbole zwigzane ze
Swiattem i barwami), Anny Szeligi-Ossowskiej (Symbole kata-
morficzne, Berlo i miecz), Joanny Mazur-Pien (Porzqdek Dzienny
a struktury schizomorficzne swiata wyobrazen), Krystyny Falickiej
(Nocny porzqdek obrazu, Zstepowanie i puchar), Macieja Abra-
mowicza (Symbole intymnosci), Jolanty Rachwalskiej von Rej-
chwald (Od denara do butawy) oraz cztery studia Durandowskie,
dopelniajace w sposéb istotny obraz antropologicznych struktur
wyobrazni: Kirke, czyli kobieta fatalna (w ttumaczeniu Krystyny
Falickiej), Od psychokrytyki do mitokrytyki (w ttumaczeniu Jerze-
go Falickiego), O terminologii swiata wyobrazen. Mit, mitoanali-
za, mitokrytyka (w ttumaczeniu Tomasza Strozynskiego), Wielka
Zmiana lub postbachelardyzm (w ttumaczeniu Macieja Abramowi-
cza). W ksigzce znalazla sie rowniez tabela prezentujgca schemat
Durandowskiej izotopicznej klasyfikacji obrazéw w przektadzie Jo-
lanty Rachwalskiej von Rejchwald. W artykule Krystyny Falickiej,
otwierajgcym tom, czytamy:

Publikacja wyboru tekstow Gilberta Duranda podyktowana jest pragnie-
niem zaprezentowania polskiemu czytelnikowi oryginalnej wizji cztowie-
ka i tworzonej przezen kultury. [...] Wyraznie interdyscyplinarne bada-
nia i teorie Duranda oraz jego licznych wspéipracownikéw, wskazujace
wspolne korzenie niezwykle réznorodnych dziatan homo sapiens, nawia-
zuja do najlepszych tradycji nauk humanistycznych, dla ktérych ambicja
bylo zawsze integrowanie réznych gatezi wiedzy o cztowieku®'.

W roku 2006 na polskim rynku wydawniczym pojawia sie kolej-
na wazna publikacja popularyzujaca postdurandowski nurt badan
w literaturoznawstwie — nakladem Wydawnictwa Uniwersytetu
Jagiellonskiego ukazuje sie ksigzka Marka Dybizbanskiego i Wto-
dzimierza Szturca, Mitoznawstwo porownawcze. Przez autor6w zo-

% Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda,
s. 5, 11.
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stala pomyS$lana jako ,,systematyczny wyktad z historii badan nad
mitologig i mitami od czas6w antycznych do az do naszych dni,
a takze jako praca z komparatystyki mitoznawczej”%2. Na material
treSciowy ksigzki powstalej w krakowskim Srodowisku naukowym
sktadaja sie dwie, komplementarne wzgledem siebie, ptaszczyzny.
Pierwsza z nich, teoretyczna, autorstwa Wtodzimierza Szturca,
prezentuje historie mitoznawstwa od czaséw Hekatajosa z Miletu
do czaséw Giambattisty Vico oraz kierunki badan we wspétczesnym
mitoznawstwie poré6wnawczym od Jakuba Bachofena poczynajac,
na Gilbercie Durandzie konczac — czeS¢ te dopelnia syntetyczny
obraz mitoznawstwa romantycznego opracowany przez Marka Dy-
bizbanskiego. Ptaszczyzna druga stanowi przyktad hermeneutyki
konkretnych tekstow kultury: znajdziemy tu artykuly poSwiecone
m.in. przeksztalceniom mitu Syren w literaturze i sztuce, repar-
tycjom mitu Apollina i Marsjasza, transformacjom mitu Babilonii
w kulturze europejskiej, redundancji mitematycznej w wyobrazni
Stanistawa Wyspianskiego (autorstwa Wlodzimierza Szturca) oraz
studia i szKkice podejmujace temat romantycznego mitu utopii cy-
wilizacyjnej czy mitologii na scenie teatru drugiej potowy XIX w.
(autorstwa Marka Dybizbanskiego).

Wtodzimierz Szturc juz w roku 1995 opublikowal, utrzyma-
ny w postdurandowskim duchu badan literackich, zbior szkicow,
pt. ,,Faust” Goethego. Ku antropologii romantycznej. Ksigzka, §Sle-
dzaca przeobrazenia mitu faustycznego w kulturze, jest dopelnie-
niem i rozwinieciem tematyki wykladoéw, ktére autor prowadzil
w latach 1994-1995 w OSrodku Badan nad Wyobraznig (CRI) na Uni-
wersytecie Stendhala w Grenoble. Dramat Goethego jest traktowa-
ny, zgodnie z Durandowska koncepcjg antropologicznych struktur
wyobrazni, jako ,rejestr struktur obrazowych (wyobrazeniowych)
uktadajacych szlak antropologiczny (trajet anthropologique)”%.
W roku 2001 Universitas wydaje kolejng wazng dla antropologéw

%2 M. Dybizbanski, W. Szturc, Mitoznawstwo porownawcze, s. 9.
83 W. Szturc, ,,Faust” Goethego. Ku antropologii romantycznej, s. 45.
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wyobrazni publikacje Wlodzimierza Szturca, zatytulowang Archeo-
logia wyobrazni. Studia o Slowackim i Norwidzie%*, w ktorej autor
przyglada sie metamorfozom miteméw antycznych odrodzonych
W wyobrazni polskich poetéw XIX w. Oméwieniu poddane zostalty
m.in.: reinterpretacja figur mitycznych Amfitryty, Diany i Plutona
w Samuelu Zborowskim Juliusza Stowackiego, transpozycja ele-
mentéw mitu Dejaniry i Heraklesa w Fantazym, symbolika postaci
Helois zrodzonej przez wyobraZznie Stowackiego, Norwidowska in-
terpretacja figury Epimenidesa, pélmitycznego kretefiskiego poety,
filozofa i proroka z VI w. p.n.e., ktérego matka miata by¢ nimfa Balta.
Joanna Slésarska, kierujgca Pracownia Antropologii Litera-
tury na Uniwersytecie Lodzkim, swoje badania literaturoznawcze
sytuuje w rozleglym kontekScie kulturoznawczym i filozoficznym.
Publikacja z roku 1994, W swietle symboli, po§wiecona zostata zna-
kom symbolicznym funkcjonujgcym w kulturze od Kkilku tysiecy
lat, obecnym w zachowanych przekazach ikonograficznych i jezy-
kowych — oméwieniu poddane zostatly takie symbole, jak: punkt,
crux commissa, crux immissa, crux gammata, wezel Izydy, krzyz
réz, gwiazda ptongca, mandala, labirynt, pajeczyna, mandorla, te-
traktys, Tara, Gane$a, Nagaradza, Wadzet®. W ksigzce Mistyczne
i archetypiczne obrazy kosmosuS® symbol archetypowy jest inter-
pretowany jako sposob przedstawiania tre$ci mistycznych:

Znaki odsytajagce ku $wiatu transcendentnemu to zawieszone w prze-
strzeni obrazéw linie, punkty, barwne plamy nie ustanawiajace jakosSci
rzeczy, ani tez nie nasladujace w formie atrybutéw $wiata nadnaturalne-

% W. Szturc, Archeologia wyobrazni. Studia o Stowackim i Norwidzie.

65 J. Slésarska, W swietle symboli.

66 J. Slosarska, Mistyczne i archetypiczne obrazy kosmosu. Przedmiot omé-
wienia stanowig m.in.: pejzaz chinski, interpretowany jako tao nieba, ziemi i czlo-
wieka; obrazy symboliczne w miniaturach perskich; symbolizowanie zasad re-
ligijnych w sztuce indyjskiej; obrazy anioléw w sztuce europejskiej (malarstwo
W.EM. Griinewalda, D.G. Rossettiego, poezja R.M. Rilkego); przestrzen symbolicz-
na w obrazie W. Blake’a Storice przy wschodniej bramie oraz uduchowiony kosmos
w malarstwie J. Mir6.

78 Interpretacje literackie 6



go, uksztaltowanych w przekazach kulturowych. Konteksty transcenden-
tne przenikaja zazwyczaj w przestrzeni reprezentacji Swiat pararealny,
wlaczajac w akt powtoérzenia obecno$ci pierwiastek niezwigzany gene-
tycznie z zadnym, dajacym sig¢ wcze$niej ustali¢ Zrédlem — przedmioto-
wym lub mentalnym — pomieszczonym w Srodowisku zycia. Ujawnienie
sie transcendensu jest jednak $ciSle zwigzane z Kierunkiem poszukiwan
i rodzajem ekspresji artystycznej®’.

Zagadnieniem 1Iaczacym teksty zamieszczone w Studiach
z poetyki antropologicznej®® jest, istotny dla wspoéiczesnej antro-
pologii kulturowej, problem konceptualizacji ,,sytuacji doSwiad-
czajacego” w tekstach poetyckich. Analizie i interpretacji poddane
zostaly wiersze Janusza Pasierba (Tkaniny; Avila, klasztor wcie-
lenia), Jerzego Lieberta (Pan Bog i bgki; Muzyka poranna), An-
toniego Langego (Wybudowatem most...; W morzu ciemnosci...),
Krzysztofa Kamila Baczynskiego (Dzieci na mrozie; Drzewa),
Zbigniewa Herberta (Drwal, Swit), Haliny Po§wiatowskiej (Czym
jest Smier¢...; Powiedziatam mojej duszy zostan...), Rafala Wo-
jaczka (Ekloga), a metodologiczny aparat antropologiczny posze-
rzony zostat o idee lingwistyki kognitywnej. Ksigzka BqdZ szybszy
od smierci. Studia z antropologii kultury® stanowi zbiér artykutéw
o charakterze interdyscyplinarnym i komparatystycznym (m.in.:
obraz Narcyza w poemacie José Lezamy Limy Muerte de Narciso,
recepcja mitu orfickiego w poezji Czestawa Milosza; reinterpre-
tacja fabuly biblijnej w Tryptyku rzymskim Jana Pawla II; postaé
$w. Franciszka w malarstwie El Greca; literacka i filmowa kosmo-
logia Jacka Dukaja i Tomasza Baginskiego). Joanna Slésarska, we
wstepie do publikacji, przywoluje Bachelardowsko-Durandowska
tradycje hermeneutyki dzieta sztuki:

Fraza Limy - bqdZ szybszy od smierci — oddaje w metaforyczny sposéb je-
den z podstawowych tematéw, aczacych kolejne rozdzialy prezentowanych

7 Ibidem, s. 17-18.
s8 J. Slésarska, Studia z poetyki antropologiczne;.
0 J. Slésarska, BqdZ szybszy od smierci. Studia z antropologii kultury.
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rozwazan. Tematem tym jest idea totalnej egzystencji podmiotu, spajajace-
go w wyobrazni heterotopiczng rzeczywisto$¢, obejmujaca zycie i Smierc
jako dokonujaca sie w nieograniczonym, nieliniowym czasie projekcje co-
gito marzyciela. Zasada bqdZ szybszy od smierci oznacza w konsekwencji
pragnienie upodmiotowienia wszelkich, dostepnych kreacyjnej wyobrazni
reprezentacji bytu, pojmowalnego jako swiat zadany czlowiekowi, by nie
tylko rozpoznawal dane sobie, ograniczajace miejsce, ale miejsce to ot-
wieral, dokonujac nieskonczenie zréznicowanych gestow transcendencji
i transgresji. Pragnienie to, wyrazane w formie konkretnych swiatoobra-
zow, moze mie¢ zZrédto w tradycji kulturowej, w wymarlych religiach, mi-
tach, symbolach archetypowych czy antycznej filozofii’’.

Przeglad wspoéiczesnych badan wykorzystujagcych metode
Gilberta Duranda do hermeneutyKki tekstu literackiego wskazuje,
ze jest to dziedzina nauki rozwijajaca sie w ostatnich latach co-
raz dynamiczniej, rowniez w Polsce’!. Badacze zwigzani z nurtem

70 Ibidem, s. 5-6. Publikacja antropologiczna Joanny Slésarskiej, Eapacze
snow. Ponowoczesne kody spdjnosci kulturowej, wykraczajaca juz znacznie poza
dziedzine badan literaturoznawczych, podejmuje problem spdjnosci obrazéw, wy-
wodzacych sie z archaicznych mitoéw i religii, w kulturze ponowoczesnej. Znacz-
nemu rozszerzeniu ulega réwniez zastosowana w badaniach rama metodologicz-
na, ktéra w ksigzce wyznaczaja: m.in. koncepcja pola literackiego P. Bourdieu,
scenariusza komunikacyjnego M. Fleischera, pola spotecznego i gier spotecznych
E. Gellnera i V. Turnera, wzbogacone o konteksty filozofii jezyka i podmiotu M. Fou-
caulta, G. Deleuze’a i M. Blanchota, por. J. Slésarska, Eapacze snéw. Ponowoczesne
kody spojnosci kulturowej, Krakow 2012.

VW postdurandowski mitokrytyczny nurt badan w literaturoznawstwie pol-
skim wpisuja sie monografie: M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z antro-
pologii wyobrazni, Warszawa 2011; eadem, Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazeri
Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008. Ksigzka pierwsza proponuje hermeneutyke
Apokalipsy sw. Jana zgodnie z Durandowska koncepcja pluralizmu kultury i Bache-
lardowska teorig centrow wyobrazeniowych. Przyjmujac perspektywe komparaty-
styczna jako kontekst poréwnawczy Apokalipsy, przywolane zostaly teksty litera-
ckie wykazujace analogiczny do wystepujacego w Ksiedze Objawienia semantyzm
wyobrazeniowych figur ognia, stanowigce przyktady artystycznie przetworzonych
archaicznych opowie$ci mitycznych. Zgodnie z przyjeta metodologia Apokalipsa
Sw. Jana zostala usytuowana w ponadkulturowym uniwersum figur mitycznych,
za$ hermeneutyka tekstu literackiego poszerzona zostata o opis homologéw seman-
tycznych przechowywanych w tekstach kultury (por. G. Durand, Ch. Sun, Mythe,
themes et variations, Desclée de Brouwer, Paris 2000). Inne oblicze mitokrytyki
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postdurandowskim w humanistyce stosujg metode, zaproponowa-
ng przez francuskiego antropologa, do analizy dziet r6znych epok
(od antyku po wiek XXI) i kregéw kulturowych (literatura europej-
ska, azjatycka, afrykanska), swojg praktykg metodologiczng zdajac
sie potwierdzaé stusznos$¢ tezy Duranda o istnieniu ponadkulturo-
wej jednoSci wyobraZzni.

zaprezentowane zostalo w ksiazce Prapamiec uspiona. Swiat wyobraze# Bolestawa
Lesmiana, gdzie zostala podjeta mitokrytyczna préba rekonstrukcji atlasu wyobra-
zeniowego konkretnego twoércy (traktowanego jako fenomen wyobrazeniowy) w od-
wotaniu do Durandowskiej teorii antropologicznych struktur wyobraZni.






Rozdzial IV

Mit w postdurandowskim nurcie
badan literackich

Teoria mitu André Jolles’a
Literacki proces aktualizowania si¢ mitow

W celu doprecyzowania definicji mitu w badaniach antropolo-
gicznych nalezy odwotac sie do teorii mitu André Jolles’a (1874
1946)!. Jolles zaproponowal sposéb krytyki tekstu polegajacy na
wyeliminowaniu w procesie hermeneutycznym tego, co indywidu-
alne, na rzecz tego, co state. Postulat ten posiada zatem silne piet-
no strukturalizmu?, nie jest to jednak strukturalizm lingwistyczny.

! Na istotna role koncepcji André Jolles’a w ksztaltowaniu sie teorii mitokry-
tycznej wskazuje Pierre Brunel, por. P. Brunel, Mythocritique, théorie et parcours,
PUE Paris 1992, s. 13.

2 Strukturalno-semiotyczne teorie mitu omawia Maciej Czeremski, przy-
wolujac metody analizowania mitéw zaproponowane przez Wtadimira Proppa,
Claude’a Levi-Straussa, Algirdasa Greimasa i Jamesa Liszke. Wychodzac od teorii
Jakobsona, autor dowodzi, ze metafora i metonimia stanowia zasady organizacji sy-
stemu mitologicznego, por. M. Czeremski, Struktura mitow. W strone metonimii, Kra-
kow 2009. W ksiagzce pojawia sie rowniez typologia kierunkéw badan mitoznawczych
zaproponowana przez Jozefa Niznika, ktéry wyréznia cztery podstawowe sposoby
rozumienia mitu: 1) publicystyczny (potoczny, pejoratywny — tutaj termin ,,mit” jest
synonimem fatszu); 2) tradycyjny (w takim ujeciu mitologia stanowi wiasciwy da-
nej kulturze zbidr literackich form mitéw); 3) filologiczny (mit ujmowany na pozio-
mie parole, zdeterminowany przez sposob, w jaki jest wypowiadany, zgodnie z teza
Barthesa ,mit jest stowem”); 4) filozoficzno-antropologiczny (mit jako ekspresja



Jolles domaga sie bowiem, w procesie krytyki tekstu literackiego,
odstgpienia od analizy wylgcznie form jezykowych na rzecz tzw.
mentalnych form prostych (formes simples)3. Formy te uporzadko-
wat triadycznie ze wzgledu na ich spoteczng funkcje, wyrézniajac:
nominacje, fabrykacje i interpretacje. Wedtug Jolles’a kazde spote-
czenstwo spetnia trzy funkcje: kultywuje (tj. wykonuje prace, ktéra
Taczy rzeczy w okreSlonym porzadku), fabrykuje (tj. wykonuje pra-
ce, ktéra zmienia istniejacy porzadek rzeczy), interpretuje (tj. wy-
konuje prace, ktéra wskazuje lub wrecz zaleca okre$lony porzadek
rzeczy). Podobnie funkcje ma do spetnienia jezyk (langage), ktére-
go zadaniem jest: 1) wyprodukowanie elementéw sktadajacych sie
na langage (nominacja); 2) zaistnienie w akcie poetyckim, uobec-
nienie figur mitycznych w dziele literackim i zadomowienie sie
tych form w zyciu cztowieka w spos6b nieburzacy naturalnego bie-
gu tego zycia (fabrykacja); 3) objasnienie znaku (interpretacja)?.
Kazda z wyréznionych przez Jolles’a form prostych — mit
(Mythe), legenda (Légende), zgadywanka (Devinette), basn (Conte)
- stanowi rodzaj pierwotnej dyspozycji mentalnej aktualizujacej sie
w postaci formy literackiej. Proces formowania sie mentalnych form
prostych wigze sie nierozerwalnie z procesem powstawania dzieta li-
terackiego, wowczas jezyk konsoliduje sie z formg literacka, aktyw-
no$¢ ducha krystalizuje sie, przybierajac forme prostg. Mit zatem,
w teorii Jolles’a, to forma prosta ludzkiego umystu, uobecniajaca sie
za pomoca jezyka pod postacig konkretnej figury wyobrazeniowej
na poziomie ekspresji artystycznej (forma zaktualizowana). Jolles

specyficznej struktury §wiadomoSci), ibidem, s. 15; J. Niznik, Mit jako kategoria
metodologiczna, , Kultura i Spoleczenstwo” 1978, nr 22, s. 163-174.

3 Podstawe omodwienia stanowi¢ bedzie publikacja: A. Jolles, Formes simples,
przet. A.M. Buguet, Ed. du Seuil, Paris 1972.

4 Pierre Brunel pokazuje zastosowanie teorii Jolles’a do analizy tekstu lite-
rackiego na przyktadzie utworu pt. Chanson d’Eve Ch. van Lerberghe’a: tytutowa
Ewa nazywa roze, deszcz (nominacja), nastepnie tworzy poemat opisujacy otacza-
jaca ja przyrode (fabrykacja), wreszcie dokonuje interpretacji - woda w poemacie
Ewy jest ,woda zywa, woda przejrzysta”, dzieki czemu cala przyroda jest przesy-
cona obecnos$cia Boga, por. P. Brunel, Mythocritique, théorie et parcours, s. 14-1S.
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szuka etiologii mitu w archaicznych misteriach, ktérych integral-
nym elementem byt skladnik tekstowy (teksty sakralne). Teksty te
formowaly sie w momencie, kiedy czlowiek zaczal sobie stawiaé
pierwsze pytania dotyczace Universum, pochodzenia §wiata i czlo-
wieka. Odpowiedzi na tak postawione pytania przybraly z czasem
postaé opowieSci mitycznych, a mythos funkcjonowaé zaczat w re-
lacji do logosu. Wedlug teorii Jolles’a mit posiada zazwyczaj swo-
ja kontr-forme. Kontr-mit, mit-destruktor istnieje zawsze w parze
z mitem-Kkonstruktorem, np. mit apokaliptyczny i mit genezyjski.
Proces racjonalizacji zjawisk kosmicznych, dokonywany na pozio-
mie mitu, ewoluowal w kulturze w kierunku tworzenia nowych form
(mity migrujqce), przybierajacych posta¢ mitéw literackich (Jolles
nazywa ten proces aktualizowaniem sie mitéw). Erupcja wulkanu
dla cztowieka archaicznego, jako zjawisko tajemnicze, przynalezata
do sfery sacrum, w micie pindarycznym odpowiedzialno$¢ za erup-
cje wulkanéw zostaje przeniesiona na mityczng figure Tyfona (jego
pogrzebane przez bogoéw gigantyczne ciato budzi sie periodycznie,
a Etna wymiotuje wéwczas lawg i plomieniami), w poezji Rimbauda
mit ulega transpozycji — wulkan to wiedZma, ktéra zapala rozzarzo-
ne wegle wewnatrz ciata ziemi.

Mit w badaniach literaturoznawczych
- konfuzja terminologiczna. Mit jako engram narracyjny

Pierre Brunel postuluje wprowadzenie badan nad mitem
w krag literaturoznawczych studiéw komparatystycznych®, podob-
ne stanowisko zajmuja Claude Pichois i André-Michel Rousseau,
twierdzac, ze komparatysta, podejmujagc badania nad mitem, ,,czu-
je sie jak u siebie”®. W publikacjach komparatystycznych (Charles

5 Por. ibidem, s. 27, 36.
5 Por. C. Pichois, A.M. Rousseau, La Littérature comparée, Armand Colin, Pa-
ris 1967, s. 147.
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Dédéyan, Raymond Trousson) daje sie jednak zaobserwowaé pe-
wien chaos terminologiczny, stfowo mit czesto zastepowane jest
tu bowiem terminem ,temat” (Temat Fausta w literaturze euro-
pejskiej’, Temat Prometeusza w literaturze europejskiej®) lub
,motyw”. Raymond Trousson definiuje temat jako ,,szczegllng
ekspresje motywu, polegajaca na jego indywidualizacji”®, motyw
za$ jako ,tlo, sytuacje wyjSciowg, bezosobowg, w ktérej aktorzy
nie zostali jeszcze zindywidualizowani”!?, czasem uzywa termi-
néw ,mit” i ,,temat” wymiennie: ,,w literaturze lub religii mozna
zauwazy¢, ze mity czy tematy sg reprezentacjami symbolicznymi
egzemplifikujgcymi sytuacje cztowieka”!!. Simon Jeune postuguje
sie terminem ,,typ” w odniesieniu do postaci ,,heroséw legendar-
nych lub stworzonych przez wyobraznie artysty”!?, zatem synoni-
micznie do funkcjonujgcego w badaniach Durandowskich pojecia
figury mitycznej, uzywa tez czesto stéw , mit” oraz ,typ” w spo-
s6b indyferentny: ,,znamy niezwykla kariere typu czy mitu Trista-
na symbolizujacego mitoS¢ fatalng, ktéra przezwycieza wszystkie
przeciwno$ci moralne i spoleczne i ktéra okazuje sie silniejsza
od Smierci”*3.

Pierre Albouy postuluje wprowadzenie silnej dystynkcji mie-
dzy terminami mit i mit literacki, rezerwujac stowo ,mit” dla
obszaru badan religioznawczych, za$§ drugi termin wylacznie dla
badan literaturoznawczych'4. Philippe Sellier odr6znia mit litera-

7 Por. Ch. Dédéyan, Le Theme de Faust dans la littérature européenne, Lettres
Modernes, Paris 1961.

8 Por. R. Trousson, Le Theme de Prométhée dans la littérature européenne,
Droz, Genéve 1964.

° Por. R. Trousson, Un probleme de la littérature comparée: les études et
themes, Minard 1965, s. 13.

10 Tbidem, s. 12.
! Ibidem, s. 35.

12§, Jeune, Littérature générale et littérature comparée, Minard 1967, s. 63.

13 Ibidem, s. 65.

4 P. Albouy, Mythes et mythologies dans la littérature frangaise, Armand Co-
lin, Paris 1969, s. 9.
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cki od mitu etno-religijnego’, podobna dystynkcje terminologicz-
ng wprowadza Sylvie Ballestra-Puech?®.

André Siganos wyroéznia: mit etno-religijny (wywodzacy sie
z tradycji ustnej, typowy dla kultur pierwotnych), mit filozoficzny
(np. mity platonskie), mit socjo-historyczny (tworzony przez socjo-
logéw lub filozoféw historii, popularny w danym spoleczenstwie
w okreS§lonym momencie historycznym, np. mit postepu) oraz mit
rozumiany jako engram narracyjny. Ten ostatni wyrézniony
przez Siganosa rodzaj mitu wydaje sie szczegoblnie interesujacy dla
badan literaturoznawczych. Engram narracyjny w mitokrytyce jest
rozumiany jako przynalezna do sfery dziatan literackich cztowieka
struktura narracyjna przechowujgca podstawowe obrazy o charak-
terze archetypowym, wyplywajaca z dwoéch rodzajéw pamieci: ko-
lektywnej i indywidualnej. Cecha charakterystyczng tej struktury
jest jej trwatos¢ (gr. engram - ‘wewnetrzny zapis’, ‘trwaty §lad’ oraz
dwoisto$¢ - jako cato$é powstaje ze zlozenia dwéch wzajemnie sie
dopelniajgcych czeSci: miteméw i obrazéw archetypowych prze-
chowywanych przez konkretng zbiorowos$¢ i typowych dla danej
kultury, dziedziczonych przez kolejne pokolenia reprezentantéow
danej spotecznosci lub kultury (pamie¢ kolektywna) oraz pamieci
wlasnej pisarza wyrostego w danej kulturze i spotecznos$ci, na kté-
ra sktadajg sie wspomnienia indywiduum, bedace wynikiem osob-
niczych do§wiadczen (anamneza indywidualna)?’.

Pierre Brunel, zastanawiajac sie, czy figury wyobrazeniowe,
wyrazane w jezykowej formie za pomocg epitetow statych (,,Nie-
Smiertelna Astarte”, , Piekny Endymion”, ,Biata Selene”), sa

15 P. Sellier, Qu’est- ce qu’ un mythe littéraire?, ,Littérature”, 1984/SS,
s. 112-126.

16 S, Ballestra-Puech, Longue Durée et Grands Espaces: le champ mythocriti-
que, [in:] Le Comparatisme aujourd’hui, dir. S. Ballestra-Puech, J.M. Maura, Uni-
versité Charles-de Gaulle-Lille III, Villeneuve d’Asq, 1999, s. 23-33.

17-A. Siganos, Définitions du mythe, [in:] Questions de mythocritique. Diction-
naire, dir. D. Chauvin, A. Siganos, Ph. Walter, Imago, Paris 2005, s. 85-100.
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,mitami” czy tez ,elementami mitologii”, dochodzi do konklu-
Zji, ze mit, bedagcy w swej istocie strukturg dynamiczng, zdol-
ng do przeksztalcen, moze sta¢ sie mitologia w dwojaki sposéb:
albo w wyniku procesu kodyfikacji, albo w wyniku skostnienia'®
(co pozostaje w bezpoSrednim zwigzku z Durandowska defini-
cja mitu rozumianego jako dynamiczny system symboli i arche-
typow, wyltozong w ksigzce Les Structures anthropologiques de
I'imaginaire). Dla Rudolfa Otto mit i symbol to reprezentacje Nu-
minosum, a mit autentyczny angazuje calg egzystencje cztowieka,
czynigc go uczestnikiem zdarzenia, ktére Otto nazywa mysterium
tremendum!®. Wedtug Eliadego mit opowiada historie Swieta, od-
noszac sie do wydarzen, ktére miaty miejsce na poczatku czasu?,
Roland Barthes widzi w micie ,reprezentacje zbiorowe bedace
systemem znakow”2.

Gilbert Durand swoja definicje mitu, ktéra nazywa definicjg
operacyjng, zamieszcza w ksigzce pt. Figures mythiques et visages
de l'oeuvre. De la mythocritique a la mythanalyse (Figury mity-
czne i oblicza dzieta. Od mitokrytyki do mitoanalizy)??. Definicja
ta wyrosta, jak pisze Durand, z teoretycznego podioza prac po-
dejmujacych epistemologiczng rewaloryzacje mitu w naukach
humanistycznych (socjologia Maxa Webera, estetyka Fryderyka
Nietzschego, filozofia form symbolicznych Ernsta Cassirera, psy-
choanaliza Zygmunta Freuda i Ottona Ranka, psychologia glebi
Karola Gustawa Junga, prace antropologiczne Georgesa Dumézi-
la, Mircei Eliadego, Claude’a Lévi-Straussa) i powstata w opozycji

18 Por. P. Brunel, Mythocritique, théorie et parcours, s. S7-58.

19 Szerzej na ten temat, por. R. Otto, Swietosé. Elementy irracjonalne w poje-
ciu bostwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, przet. B. Kupis, Warszawa
1978.

20 Szerzej na ten temat, por. M. Eliade, Aspekty mitu, przel. P. Mréwczynski,
Warszawa 1998.

2l R. Barthes, Mythologies, Ed. du Seuil, Paris 1957, s. 7.

2 G. Durand, Figures mythiques et visages de l’'oeuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979, s. 307-322.
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do teorii deprecjonujacych znaczenie mitu (August Compte, An-
dré Lalande). Durandowska koncepcja mitu sytuuje go w centrum
wspoblczesnej antropologii i pojmuje jako opowiadanie (dyskurs mi-
tyczny) obcigzone brzemieniem symbolicznym, dajace sie podzie-
li¢ na mniejsze jednostki semantyczne (mitemy). Mit to dyskurs,
w ktérym wyraza sie antagonistyczne napiecie, warunkujace roz-
woj sensu (§wiat ludzkich wyobrazen ksztaltujg sity antagonistycz-
ne, na ktére sktadajg sie wielkie archetypowe obrazy, stanowigce
zrodto, z ktérego mit czerpie swdj arsenal symboli). Kombinato-
ryczng, synchroniczng spojnos$¢ dyskursowi mitycznemu zapewnia
paradoksalnie diachroniczne rozproszenie mitemow.

Jacques Desautels twierdzi, ze mit zaczyna istnie¢ dopiero
dzieki procesowi interpretacji, ktéry to proces, jako forma intelli-
gibilna, nadaje dopiero mitowi sens?. Alain Deremetz zajmuje sie
zagadnieniem statusu ontologicznego mitu?, co kwestionuje Clau-
de Calame, dla ktérego nie istnieje ani ontologia mitu, ani mit jako
gatunek®.

Pierre Brunel 6w panujacy w literaturoznawstwie termino-
logiczny chaos nazywa ,konfuzjg terminologiczng”?®, znajduje
jednak spos6b na jego opanowanie, zalecajgc mitokrytykom indy-
widualne, precyzyjne dookreSlanie pojeé, ktorymi postugiwaé sie
beda w hermeneutyce tekstu: ,,Badacz, zanim rozpocznie swoje
naukowe §ledztwo w kurzu bibliotek, musi zdefiniowaé obiekt swo-
ich badan, terminy, ktérych bedzie uzywacé, musi zdefiniowaé sam
siebie”?.

23 Szerzej na ten temat, por. J. Desautels, Mythe et politique: un voyage au
pays de ’ambigu, ,,Actes du Colloque de Liege”, Liege 1990.

24 Por. A. Deremetz, Petite histoire des définitions du mythe. Le mythe: un con-
cept ou un nom?, [in:] Mythe et création, dir. P. Cazier, Lille, Presses Universitaires
de Lille, 1994, s. 19.

25 C. Calame, Ilusion de la mythologie, ,,Nouveaux actes sémiotiques”, 12/1990.

2 Por. P. Brunel, Mythocritique, théorie et parcours, s. 37.

27 Ibidem [przel. M.K.].

Interpretacje literackie 6 89



Mit wobec struktury tekstu literackiego

Georges Dumézil, rozwazajac zwigzki 1gczace mit i literature,
wprowadza pojecie ,tekstéw mitologicznych”?, ktére sq w jego
ocenie przed-tekstami i poza-tekstami (usytuowanie mitu poza
tekstem wigze sie z Eliadowskim rozumieniem mitu jako struk-
tury bedacej przejawem obecnoSci sacrum, funkcjonujacej prze-
de wszystkim w formie oralnej). Pozostanie przy takiej koncepcji
mitu wylagczatoby go jednak z kregu zainteresowan literaturo-
znawczych. Niektérzy reprezentanci postdurandowskiego nurtu
badan literackich (np. André Siganos) swoje refleksje nad mitem
wigzg zatem z poszukiwaniami tzw. ,,tekstu zalozycielskiego” (tex-
te fondateur)®, ktory zawieralby w formie mozliwie jak najmniej
przetworzonej podstawowe mitemy sktadajace sie na badany tekst
mityczny. W tym celu badaniu poddawane sg utwory najbardziej
archaiczne (np. zachowane eposy, teksty liturgiczne, dramaty rytu-
alne traktowane jako transmitery treSci mitycznych®’), w ktérych
poszukuje sie ,,matryc narracyjnych”3! oraz w ktérych $ledzi sie
Llingwistyczne artykulacje mitemow”’32,

André Siganos wprowadza do badan mitokrytycznych pojecie
Sliteraryzacji*®* mitu”?. Neologizm ten ma wyrazaé zjawisko
kulturowe, bedace wynikiem przeksztalcania sie mitu jako formy
oralnej, przed-tekstowej, w forme literacka, przynalezng tworczo-
$ci pisanej. Nie jest to jednak prosty zabieg ,tekstualizacji
mitu”® (termin André Siganosa), polegajacy na zapisie przekazu

2 G. Dumézil, Mythe et epopée, t. 1, Gallimard, Paris 1968, s. 10.

2 A. Siganos, Définitions du mythe, s. 90-92.

% Por. D. Madelénat, Epopée et mythe, [in:] Questions de mythocritique, s. 135.
31 A. Siganos, Définitions du mythe, s. 91.

32 Ibidem.

33 Littéraire (fr.) — ‘literacki’.

34 A. Siganos, Définitions du mythe, s. 93 [przet. M.K.].

35 Ibidem [przet. M.K.].
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mitycznego w formie tekstu, ale proces tworzenia nowej jakoSci
artystycznej i kulturowej, w ktorej mit jako forma oralna zostaje
przeformutowany przez literature, na wyzszym poziomie skompli-
kowania, a jednocze$nie uporzagdkowania struktury:

Jesli zrewindykujemy wyrazenie ,mit zliteraryzowany”’- ktérego
brzydota usprawiedliwiona by¢ moze jedynie przez jego precyzje — zlite-
raryzowane jest to, co przechodzi w stan literatury lub, méwiac doktad-
niej, zaczyna zawierac¢ w sobie cala réznorodno$c potencjalnosci kulturo-
wych typowa dla literatury pisanej®.

Waznym pojeciem w mitokrytyce jest termin mit literacki
(ktéry nalezy odrézni¢ od mitu zliteraryzowanego), rozumiany
jako literacka transpozycja mitem6éw dokonujaca sie¢ w wyobrazni
artysty:

Mit literacki nie jest owocem SwiadomoSci prymitywnej, jeszcze
mniej jest rezultatem wyartykulowanego my$lenia zbiorowego, nie jest
tez wynikiem repetycji rozktadanych w okreslonym porzadku w czasie,
ktore doprowadzi¢ majg do zliteraturyzowania mitu. Tworzy sie przez
indywidualne wznowienia tekstéw zatozycielskich, indywidualnie pojmo-
wanych i odczytywanych?.

Proces przenikania mitu do literatury przebiega zatem od mitu
etno-religijnego (oralnego) przez mit literacki az do stworzenia no-
wej jakosci kulturowej, jaka jest mit zliteraryzowany.

Wedtug Stownika mitokrytyki (Questions de mythocri-
tique. Dictionnaire) pod redakcja Daniele Chauvin, André
Siganos’a i Philippe’a Waltera w praktyce metodologicznej zaryso-
waly sie wspoéliczeSnie dwa odrebne sposoby uprawiania mitokry-
tyki: Durandowski (bardziej rygorystyczny, tekst literacki traktuje
sie jako strukture, wyodrebnione mitemy porzadkowane sg w od-
niesieniu do izotopicznej klasyfikacji obrazéw, badacz poszukuje

36 Ibidem [przel. M.K.].
37 Ibidem, s. 96 [przel. M.K.].
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scalajacej je zasady) i Brunelowski (badacz odnajduje w tek-
$cie aluzje mityczne sformutowane explicite, nastepnie poszukuje
w dziele elementéw implicite, ktore te aluzje moglyby rozswietlié¢
i dookresli¢, obserwuje modulacje i ewaluacje miteméw w utwo-
rze literackim, dajac sobie wiekszg swobode asocjacji, przy zacho-
waniu dbato$ci o wyodrebnienie podstawowych prawidlowosci
organizujacych obrazy, tzw. ,syntagma minimalna”3?). Stosujgc
metode mitokrytyczna do analizy i interpretacji utworu Gérarda
de Nervala pt. Aurelia, Pierre Brunel szuka najpierw aluzji expli-
cite dotyczacych mitu orfickiego, znajdujac je w drugiej czesci
utworu w epigrafie ,,Eurydyko! Eurydyko!”%. Drugi etap, poszu-
kiwanie elementéw implicite, prowadzi badacza do nastepujace-
go wniosku: tak jak w micie orfickim Eurydyka, tak dwukrotnie
w utworze Nervala zostaje utracona dla ukochanego Aurelia
(pierwszy raz w rozdziale si6dmym czeSci pierwszej, drugi raz
w rozdziale pierwszym czeSci drugiej), struktura dzieta zostata
zatem Swiadomie podporzadkowana strukturze mitu. W ostatniej
czeSci swojego wywodu Brunel zestawia literacka transpozycje
mitu orfickiego z pieSnig chéru z opery pt. Orfeusz i Eurydyka
Christopha Willibalda Glucka, $ledzac kulturowe transformacje
symboliki mitoSci utraconej. W analizach po§wieconych interpre-
tacji mitu jeziora, zgodnie z zasadg swobody asocjacji, przywo-
tany zostaje motyw jeziora Wallenstadt z utworé6w muzycznych
Liszta, obraz jeziora Thun utrwalony w pracach malarskich
Caspara Wolfa, poetyckie medytacje akwatyczne w twoérczosci
Lamartine’a, Thomasa Quinceya i Goethego, oméwieniu poddana
zostaje ponadto rola opisu jeziora w strukturze przestrzeni Pu-
stelni parmerniskiej Stendhala®.

38 Ibidem, s. 92.
3 Por. P. Brunel, Mythocritique, théorie et parcours, s. 113.
4 Tbidem, s. 98-111.
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Mit jako kreacja ciagla w koncepcji
Jean-Jacques’a Wunenburgera

W postdurandowskim nurcie badan literackich wyjatkowo
wazny przedmiot zainteresowania stanowi zwigzek tgczacy krea-
cje artystyczng i strukture mityczng. Jean-Jacques Wunenburger,
francuski filozof obrazu, mitokrytyk i antropolog wyobrazni, wy-
wodzacy sie ze szkoty Gastona Bachelarda, zauwaza, ze historia
literatury wyksztalcita dwie antagonistyczne wersje pojmowania
kreacji artystycznej: pierwsza (neoplatonska, romantyczna) wig-
ze jg z ekstazg, natchnieniem (gr. mania), widzac w niej przejaw
dziatania geniuszu artysty (tac. ingenium) obdarzonego nadzwy-
czajng dyspozycja pozwalajaca transfigurowac zadang cztowieko-
wi rzeczywisto$¢; druga (klasyczna) widzi w kreacji artystycznej
przejaw woli, rozumu i S§wiadomej pracy artysty. Neoplatonska
koncepcja aktu twoérczego ma, zdaniem Wunenburgera, swoje
zrédla w micie. Swiat wyobrazeh mitycznych zawiera matryce,
generujace symbole i mitemy odradzajgce sie w wyobrazni twor-
czej artysty, rezerwuar form stanowigcych kod genetyczny kul-
tury: , mit jawi sie zatem jako symboliczna struktura obrazéw
zdolnych do wzbudzania aktu kreacji i zdolnych do kierowania
aktem tworzenia”*. W filozoficznej refleksji Wunenburgera, po-
Swieconej antropologii wyobrazni twoérczej, mity stanowia ko-
rzenie wszelkiej dziatalnoSci artystycznej jako nosiciele prawdy
i mediatory, ktorych istotg jest uruchamianie mniej lub bardziej
zrytualizowanego procesu przypominania (archetypowej ana-
mnezy), akt twérczy to rememoryzacja wywolywana za pomocg
transponowanych przez kulture miteméw. Mit wywodzi sie za-
zwyczaj z korzeni religijnych, kiedy zaczyna funkcjonowac w kul-
turze jego aspekt religijny poszerzony zostaje o takie kategorie,

4 J.-J. Wunenburger, Création artistique et mythique, [in:] Questions de
mythocritique, s. 67 [przet. M.K.].
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jak: struktura, funkcja, substancja symboliczna, walor pragmatycz-
ny. Mit dzieki swojej budowie stanowi gotowy, szczegbélowy sce-
nariusz przeznaczony do recytowania, opowiadania, powtarzania
przez innych porte-parole, jest strukturg dynamiczng, stad moze
wiecznie sie odradzaé w transkrypcji literackiej: ,,Mit jest informa-
cja i medium, korpusem historii przeznaczonych do dekodowania
i spoteczng praktykg narracyjng, ustng lub spisang”*’. Mit wediug
Wunenburgera stanowi trame* dzieta artystycznego, zanim jed-
nak zacznie funkcjonowaé w przestrzeni dzieta literackiego, musi
zaistnie¢ na poziomie §wiadomo$ci. Francuski filozof, kontynuator
Bachelardowskich badan nad Cogito Marzyciela, stawia sobie za-
tem pytanie, dotyczace zwiazkéw miedzy SwiadomoScig artystycznag
i Swiadomo$cig mityczng, a mianowicie, czy akt kreacji artystycz-
nej i aktywno$¢ prowadzgca do wytworzenia i recepcji mitu nalezg
do tych samych rejestréw antropologicznych:

Obrazy mityczne indukuja u pisarzy i plastykéw klimat twérczy, po-
budzajaca do dzialania dynamike, gdyz mity otwieraja, same przez siebie,
przestrzen kreacji. Dzieje sie tak, poniewaz mit, jak to potwierdzaja an-
tropologia i hermeneutyka, zblizony jest do dyskursu na temat poczatku
(Eliade, 1969) [...]. Historia mityczna kaze nam asystowac przy procesie
wynurzania sie porzadku, Swiata, serii wydarzen, tancucha faktéw. Przez
samo to mit jest dyskursem traktujacym o powstawaniu, ktére przebiega
od niebytu do bytu, od chaosu do sensu. Méwiac o tym, co pochodzi od bo-
g6w, heroséw czy Przodkoéw, mit oznacza deskrypcje genezy. Sprawié, aby
mit powrdcil, oznacza symbolicznie odtworzy¢, wspéiczesnie, pierwszy
akt kreacji. Stad zafascynowanie artysty mitem moze by¢ rozumiane
jako pociag w kierunku poczatku, jako aktywno$¢, poprzez ktéra moze
on asystowac, jeSli nie uczestniczy¢, w narodzinach $wiata (Renéville,
1938) [...]. Budowanie zatem aktywnoS$ci tworczej na matrycy opowiesci
mitycznej oznacza ustawienie sie w uprzywilejowanej pozycji.

42 Ibidem, s. 70 [przet. M.K.].

4 Wunenburger dostrzega analogie miedzy tkaniem materii narracji mitycz-
nej i materii tekstylnej. Trama jest rodzajem jedwabnej przedzy uzywanej na osno-
we tkanin, francuskie stowo trame oznacza ‘element taczacy sktadniki struktury
tkaniny’.
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7Z tego powodu mit stanowi Swiat wyobrazen ,tranzytowych” dla
wszelkiej kreacji*t.

Poprzez umiejscowienie sie, dzieki odwotaniu do korzeni mi-
tycznych, w przestrzeni oddzielajacej nico$¢ od bytu, artysta znaj-
duje w micie tekst inicjalny, z ktérego moga wytonié sie, dzieki
wyobrazni twoérczej, nowe $wiaty. Mit stanowi zatem strukture,
ktérg mozna by nazwaé stanem preegzystencji tekstu litera-
ckiego. Slad, jaki mit jako matryca sensu zostawia w kulturze, jest
czasem tak subtelny i efemeryczny, ze Wunenburger dla jego na-
zwania uzywa marynistycznego terminu sillage (fr. ‘kilwater, $lad
na wodzie zostawiony przez statek’), jednak jest to Slad hyloge-
niczny wobec kultury, zawierajacy silng potencjalno$¢ kreowania
nowych form, w szczegoélnoSci tych, ktore sg artystyczng transpo-
zycja watkéw mitycznych. Cechg immanentng narracji mitycznej
jest pewien rodzaj zdolnoSci generacyjnych, dzieki ktérym moze
sie ona staé pierwotng matrycg wszelkiej sztuki.

Wunenburger, podejmujgc problem autopoetyki mitu, bada re-
lacje zachodzace miedzy autorem i odbiorcg opowiesci mitycznej.
Na tej podstawie filozof buduje teorie mitu jako kreacji cig-
glej. Zanim mit zacznie funkcjonowac w przestrzeni literatury jako
mit literacki czy mit zliteraryzowany, pojawia sie w historii kultury
jako twor anonimowy, bezosobowy, recytowany, powtarzany, kon-
stytuowany przez akty mentalne opowiadaczy i stuchaczy. Esencja
mitu cyrkuluje, przemierzajac rozmaite epoki i Srodowiska socjal-
ne, przekaz mityczny nie jest niczyjg wlasnoscig, a jednocze$nie
jego przestanie symboliczne jest przeznaczone dla wszystKkich.
Mit jest strukturg dynamiczng, niemozliwe jest zrekonstruowanie
mitu pierwotnego, tekstu zalozycielskiego, ,,w formie sterylnej”+.
Nawet w epoce funkcjonowania mitéw oralnych nie istniata jedna
wersja prototypiczna mitu, ktéra bytaby wiernie przechowywana

4 J.-J. Wunenburger, Création artistique et mythique, s. 70-71 [przet. M.K.].
4 Ibidem, s. 73.
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i powtarzana. Przeciwnie, dawatla sie zaobserwowaé modyfikacja
wewnetrzna mitu funkcjonujacego w danej spotecznosSci, prowa-
dzaca do powstawania jego wersji lokalnych, a wraz z rozwojem
kultury pojawiatly sie coraz liczniejsze warianty mitéw i innowacje
opowieSci mitycznych. Zjawisko to nazywa Wunenburger dysse-
minacjg mitycznag i wigze ze stalg wlaSciwosScia mitu jako
struktury wyobrazeniowej, kreacyjnej progresywnej, cia-
gtej. Mit posiada dwa plany organizacji: inwariantny i probabili-
styczny. Twoérczo$¢ indywidualna, artystyczna, mikrokreacje kraza
pomiedzy tymi dwoma planami. Artysta dokonujgcy transpozycji
mitu czy badacz, probujacy przeniknaé¢ do §wiata wyobrazef mi-
tycznych, obcigzeni zostaja calym kulturowym dziedzictwem re-
petycji i modyfikacji przeplatajacych sie i wymieszanych niekiedy
tak bardzo, ze wydaja sie one nie do rozwiklania.

Mit stanowi ciggle zywe zrédlo, ,,niewyczerpany resurs”# te-
matéw i motywow dla dziet artystycznych. Transpozycja mityczna
i,re-kreacja”¥, wyplywajaca z mitycznego Zrédla, nie jest jednak
prostym aktem powtdrzenia opowieSci mitycznej, bardzo czesto
przybiera postaé transformacji dialektycznej, w ktérg wpisany jest
proces demitologizacji. Wunenburger zauwaza w kreacjach arty-
stycznych, wykorzystujacych korzenie mityczne kultury, obecnos$é
dialektyki twérczej, ktérg buduje triada: mit — demitolo-
gizacja - remityfikacja. Mit stanowi matryce semantyczna,
rdzen symboliczny, ktéry pozwala sptodzi¢ i zrodzi¢ opowieSci
o zdeterminowanej przez mit strukturze. Continuum mityczne jest
ekranem, na ktéry rzutowane sa wszystkie repetycje mitu:

Oto dlaczego poszczegblne phylum?* mityczne (mit Edypa, Tristana
itd.) emanuje wariacje mitemow, rozkrzewienie opowiesci, wielkg rozma-
ito$¢ wersji (Durand, 1996) [...]. Dzieje sie tak, poniewaz mit jest zywa
i ciggla ewolucja, poniewaz jest nie tyle ukonstytuowang opowiescia,

4 Ibidem.
47 Ibidem.
48 Phylum - w naukach biologicznych oznacza ‘typ’.
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co schematem recytatywnym, forma archetypowa, ktéra domaga sie
tego, aby ja wypelnily liczne warianty.

Podczas kontaktu z dawnym rdzeniem mitycznym artysta otwiera
wiec porzadek totalny bytéw i dziatan, ktére oczekuja wznowienia. Mit
zaopatruje ducha twoérczego w logos spermaticos®, w informacje zawie-
rajace potencjalne mozliwo$ci. Zamiast by¢ tylko exemplum dla inwencji
w dziele, mit oferuje strukture uniwersalna, ktéra moze generowac kazdy
rodzaj dzieta. Wyobraznia tworcza dysponuje wiec w mitach gramatyka
generatywna historii, pejzazy, ktére zostaly zgromadzone w danym je-
zyku. Archetypy, schematy, symbole, ktére przechowuja mity, sa gotowe
do nowych powiagzan, do nowych manifestacji*.

Wunenburger zauwaza pewien paradoks, polegajacy na tym,
ze kreacja, jaka jest mit, sama nie bedzie kreatywna, jeSli nie
stanie sie obiektem demitologizacji. Geneza mitu wigze go niero-
zerwalnie ze sferg religijno$ci, czyni z niego fakt ceremonialny,
bezosobowy, ustanawia go straznikiem pierwotnej sakralnosSci.
Artysta, siegajacy w swej tworczosci do korzeni mitycznych, uru-
chamia swojg imaginacje i sity kreacyjne w momencie, kiedy prze-
strzen mityczna przestaje by¢ tylko przestrzenig sakralng, a staje
sie przestrzenig gry, dokonuje sie zatem akt desakralizacji
mitu. Mitopoetyka uniewaznia nierozerwalne zwigzki mitu z wia-
ra za pomocg transformacji obrazow, czynigc z mitemow struktury
dostepne dla dzieta sztuki. Pisarstwo, przenoszac mit z przestrzeni
wierzen religijnych na plaszczyzne tekstu literackiego, dokonuje
deformacji mitu i jego defiguracji:

Dzielo domaga sie przejsScia od §wiata wyobrazen do symboliki: tak
dtugo jak byt bedzie poruszatl sie w §wiecie wyobrazen, sensem obrazéw
mitycznych bedzie zapelnienie deficytu, braku. Kreacja wymaga, aby
pomiedzy pragnieniem i Swiatem umiesci¢ interSwiat symbolu, mogacy
umozliwi¢ obrazom wydobycie innego tfadunku znaczen, ktére beda decy-
dowacé o nowatorstwie dzieta. Przez sztuke mit uwalnia sie od pragnien,
fantazmatow czy idoli, dzieki czemu mozliwym staje sie podjecie grys!.

% Logos spermaticos (gr.) — ‘stowo rozsiane’.
50 J.-J. Wunenburger, Création artistique et mythique, s. 73-74 [przet. M.K.].
5t Ibidem, s. 74 [przel. M.K.].
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Francuski filozof obrazu stawia sobie pytanie, jakie jest prze-
znaczenie mitu w cywilizacji opartej na tekScie pisanym? PrzejScie
mitu od formy oralnej do formy pisanej powodujace, ze transkryp-
cja stowna staje sie jednocze$nie transkrypcja mityczna, jest dla
Wunenburgera technikg reanimacji mitycznej. Transforma-
cja mitu od formy spontanicznej, oralnej do formy pisanej, konfron-
tacja, dzieki transkrypcji stownej, z logosem, wreszcie re-kreacje
mitu dokonujace sie w przestrzeni kulturowej jako indywidualne
mikrokreacje, czynig mozliwym powstanie nowej formy artystycz-
nej — mitu jako kreacyjnej formy ciaglej oraz dziedziny wiedzy, kt6-
ra mozna nazwaé mitopoetyka. Literatura, teatr i sztuki plastyczne
stajg sie zatem przestrzenig, ktéra przechowuje i transformuje
i remityfikuje dziedzictwo symboliczne dawnych religii. W euro-
pejskim kregu kulturowym starozytni Grecy na matrycy mitycz-
nej zbudowali swdj teatr i literature. Fryderyk Nietzsche pokazal
precyzyjnie, na przykladzie tragedii, proces literaryzacji i teatra-
lizacji mitu w antyku, zwlaszcza racjonalizacje apollinskg, ktéra
z archaicznego mitu religijnego wydobyla sens egzystencjalny. Na-
rodziny filozofii i literatury, bedgce procesem przejScia od religii
do logosu, obrazuja proces generalny demityzacji kultury eu-
ropejskiej. Muthos zmienia swoje pierwotne znaczenie, zaczynajac
funkcjonowacé poza obszarem wierzen w przestrzeni kultury zracjo-
nalizowanej. Daje sie tez zaobserwowaé zjawisko perpetuali-
zacji opowiesci mitycznych, dzieki ktoremu dokonuje sie
transmisja kulturowa mitu jako kreacji ciggtej.

Waznym pojeciem w mitokrytycznej filozofii obrazu poetyckie-
go jest zjawisko reanimacji hermeneutycznej. Platon byl
tym filozofem, ktéry w okresie prymatu logosu nad mitem zainau-
gurowal w naukach humanistycznych hermeneutyke ustanawiania
sensu, przywolujgcg ponownie opowieSci mityczne i mys$lenie sym-
boliczne. Mit zaczgl nabieraé nowych sens6w poprzez usytuowanie
go w nowym kontekScie kulturowej recepcji — teologia chrzeScijan-
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ska, egzegeza neoplatonska i Sredniowieczna czy sztuka europejska
czerpaly z mitologicznego dziedzictwa wyobrazeniowego, dokonu-
jac czesto daleko idgcych przetworzen substancji mitycznej, ale tez
nadajac jej pewien rodzaj nowej witalnoSci’?. Wunenburger przed-
stawia proces racjonalizacji mitu, od mitu jako zjawiska religijne-
go do mitu jako fenomenu kulturowego i estetycznego, postugujac
sie logikg Heglowska. Na proces reanimacji hermeneutycznej mitu
(bedacy jednoczes$nie procesem racjonalizacji mitu), ktorym zywi
sie literatura, sktadajg sie trzy fazy: przywotanie mitu etno-reli-
gijnego, alienacja mitu (negacja)i reimmersja kulturo-
wa (ponowne zatopienie sie w micie). Medium narracyjne, jakim
jest literatura, wykorzystuje sekwencje mityczne wywodzace sie
ze zrodel etno-religijnych, juz jako obcigzone nowg waloryzacja,
ktéra zyskaly w procesie rozwoju kultury. Mit staje sie substan-
cja wyjSciowq dla literatury, jej substratem symbolicznym,
a jego reimmersja kulturowa polega na umieszczeniu 2o w nowym
obszarze recepcji. Jest to mozliwe dzieki immanentnej wtaSciwosSci
mitu jako dynamicznej kreacji ciggltej, ktérg jest naturalna zdol-
no$¢ do uczestniczenia w nowych kontekstach znaczeniowych, od-
dalonych czesto w czasie i przestrzeni.

Tekst literacki (tekst kultury) w koncepcji Wunenburgera jest
postrzegany jako bricolage mityczny. Mit podlega transformacji
przez reorganizacje swojej architektury narracyjnej. Podczas reak-
tualizacji hermeneutycznej mit zostaje ozywiony wraz z wszystki-
mi referencjami kulturowymi, jakie jego przywotanie uruchamia,
a jego odczytanie rozpoczyna sie od pracy twoérczej, ktéra w tym
przypadku jest procesem destrukturyzacji. Analiza wytworéw
ludzkiej imaginacji (nalezacych do $§wiata wyobrazen kultury po-
pularnej, folkloru i sztuki) wskazuje, ze dokonata sie w nich de-
kompozycja miteméw (scen, os6b), ktére zaczynajg funkcjonowaé

52 Szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z an-
tropologii wyobrazni, Warszawa 2011.
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jak elektrony sensu, wchodzgce w nowe kombinacje w nowych opo-
wieSciach. Fragmenty mitéw, po zredukowaniu ich do form kom-
binatorycznych, dzieki procesowi ich tekstualizacji, tworza nowy
zbiér miteméw (zjawisko hybrydyzacji), ktéry rozsiewa sie dalej (fr.
dissemination) w rozlegtym obszarze nowych referencji kulturo-
wych. Daje sie zatem zaobserwowac zjawisko dyslokacji miteméw,
bedacych wczesdniej elementami struktury matrycy kultury oralnej
oraz bricolage mitemoéw (fr. ‘majsterkowanie’, ‘fabrykowanie nowej
cato$ci z drobnych element6éw’) na poziomie tekstow kultury.

Typologia mitu wedlug Jean-Pierre’a Girauda
Zjawisko mitopoetyzacji

Jean-Pierre Giraud, wspéiczesny przedstawiciel postduran-
dowskiego nurtu w naukach humanistycznych, podjat prébe do-
konania bilansu badan mitokrytycznych z perspektywy XXI w.
Zaproponowatl typologie, w ramach ktérej wyr6znit pie¢ zasadni-
czych typoéw mitéw funkcjonujgcych w kulturze: mity socjo-histo-
ryczne, mity kosmogoniczno-teogoniczne, mity kreacji (poczatku),
mity inicjacyjne, mity eschatologiczne i apokaliptyczne. W obrebie
grupy mitéw socjo-historycznych (uzaleznionych $ciSle od epo-
ki oraz spoteczenstwa, w ktérym powstaly) wyodrebnil dodat-
kowo trzy kategorie: opowieSci stricte oralne (typowe dla kultur
prymitywnych, czesto zaginione, przedmiot badan antropologéw
kultury), opowiesci oralne utrwalone dzieki transkrypcji (np. skry-
béw), mity literackie, definiowane jako zesp6l mitéw, ktére
ulegly procesowi calkowitej mitopoetyzacji, tzn. stworzyly
z okreSlonego zbioru miteméw morfologiczng cato$¢ (czesto syn-
teze rozmaitych korpuséw mitologicznych), ktéra przybrata for-
me literackg (np. mit arturianski funkcjonujacy w kulturze dzieki
eposom arturianskim, mit trojanski przeobrazony w mit literacki
dzieki Iliadzie Homera). Symbolizacja na ustugach spolecznych
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daje sie, zdaniem badacza, zaobserwowaé rowniez w mitach kos-
mogoniczno-teogonicznych, ktérych podstawowg funkcja jest eks-
plikacja, na uzytek danej grupy spolecznej, pochodzenia energii
pierwotnej, uniwersum oraz boskoSci pojmowanej jako deus faber.
Mity kreacji (poczatku) pojawiajg sie w kulturze chronologicznie
po mitach kosmogoniczno-teogonicznych, kiedy kosmos zostat juz
symbolicznie i wyobrazeniowo zorganizowany oraz spolaryzowa-
ny. Mit kreacji (poczatku) jest narracyjnym powtérzeniem boskich
aktow stwarzania, ktére bedg konsolidowaé, ale tez dynamizowaé
Swiat wczesniej stworzony. Jean-Pierre Giraud, na podstawie po-
rownawczych badan nad mitem (zestawia mitologie europejska
i azjatycka), wyrdznia stale mitemy i obrazy sktadajace sie na arse-
nal mitologicznych, narracyjnych ,technik kreacji”’>*: wynurzanie
sie mineraléw, ro$lin, form animalnych, bytéw nadnaturalnych,
czlowieka, elementéw klimatycznych, ognia, narodziny rolnictwa,
koncepcji spotecznych, zakazéw, tabu, instytucji, rytéw, wpisa-
nych czesto w te same opowieSci, ktére tlumaczg pochodzenie
S$mierci, chordb, zla i potgczonych z technikg prostej enumeracji
imion bogéw odpowiedzialnych za poszczegdlne akty kreacji. Mity
kreacji sktadajg sie na calg niezbedna ludzkiej wyobrazni baze
minfrakosmiczng”>*, na ktérej cztowiek moze budowaé nastepnie
caly sw@j Swiat wyobrazen. Mity inicjacyjne, zwigzane $ciéle z ry-
tuatem i sferg magiczno-religijng, oprécz funkcji stricte spotecznej
(inicjacyjne przejscie do grupy dorostych, wojownikéw, szamandw,
ceremonie intronizacyjne) tworzg narracje chetnie transponowane
w tekstach literackich, w ktérych wazne miejsce zajmuja mitemy,
prezentujace inicjacyjng podréz w Zaswiaty w poszukiwaniu nie-
$Smiertelno$ci. Na opowiesci eschatologiczne i apokaliptyczne skia-
daja sie wszelkie mity Konica i mity destrukcji. Giraud zestawia
komparatystycznie mity indoamerykanskie, azjatyckie i biblijne,

53 J.-P. Giraud, Typologie des mythes, [in:] Questions de mythocritique, s. 364
[przet. M.K.].
54 Tbidem.
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aby stwierdzié, ze wszystkie one, bez wzgledu na krag kulturowy,
z Ktorego sie wywodza, sa zdominowane przez symbolike regenera-
cyjna. Przepowiadajg unicestwienie, ale z nadziejg na nowg kreacje.
Sa to zatem opowies$ci utrwalajgce cykliczng wizje Swiata, w ktorej
destrukcja jednej ery generuje inicjalizacje ery nowej.

Synergia mitobiograficzna

Wazny dla mitokrytycznej praktyki metodologicznej wydaje sie
problem zwigzk6éw taczacych biografie z mitem. Daniel Madelénat,
badajac to zagadnienie, zauwaza, ze w historii kultury biografia
czesto wroSnieta byla w §wiat mityczny (opowieSci Ewangelistow,
hagiografia Sredniowieczna). Biografia bywata przez literature mo-
numentalizowana albo tez literatura stawala sie obszarem, w kt6-
rym dawatla sie zaobserwowacé remityzacja danych biograficznych.
Zjawisko to dotyczylo najczeSciej postaci historycznych, ktérym
przypisywano cechy dawnych mitycznych heroséw (Napoleon,
Franciszek Jézef, Hitler) lub heroin (Maria Antonina jako histo-
ryczne wcielenie mitu Heleny trojanskiej, Elzbieta Austriaczka
Sissi jako nowoczesna heroina tragiczna, ofiara przeznaczenia). Za
pomocag literatury siegajacej po mit dokonuje sie proces ,,aktuali-
zacji i historyzacji biograficznej”> (,,wymiana ptodna i korzystna
dla obydwu stron”>¢), dzieki ktéremu zaréwno biografia, jak i mit,
przenikajac sie wzajemnie, mogg by¢ stale obecne w kulturze jako
fenomeny nieustannie sie odnawiajgce. Daniel Madelénat, na pod-
stawie badan z zakresu historii literatury i kultury, dochodzi do kon-
kluzji, ze biografie i mit w dziele sztuki mogg 1aczy¢ cztery rodzaje
powigzan: filiacja (relacja pochodzenia)’, opozycja (relacja

55 D. Madelénat, Biographie et mythe, [in:] Questions de mythocritique, s. S3
[przet. M.K.].

56 Ibidem.

57 Filiacja (1ac. filiatio — ‘wywodzenie sie syna od ojca’) — wzajemny stosunek
0s6b, zjawisk, instytucji, z ktérych jedna pochodzi od drugiej.
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przeciwienistwa), hybrydyzacja (relacja wymieszania)>® lub
synergia (relacja wspéidziatania)*, indywidualnie realizowane
w konkretnym akcie twérczym. Ten ostatni rodzaj powigzan, zwa-
ny tez synergiag mitobiograficzna wydaje sie najbardziej
interesujacy dla badan mitokrytycznych. Mit w teorii synergii jest
,obsesyjnym przeSladowca biografii” i jej ,,czestym bywalcem”*°
jako immanentny, niedajacy sie wyeliminowaé element struktury
wyobrazni, tgczacy pisarza i opisywany obiekt. Mit i biografie 13-
czy bowiem ,jednoczaca koherencja”%. Madelénat, przenoszgc na
teren antropologii wyobraZni terminologie zaczerpnietg z nauk bio-
logicznych, zaleznoS¢ taczaca biografie i mit poréwnuje do relacji
pomiedzy fenotypem (biografia jako poziom osobniczej, indywidu-
alnej manifestacji symbolicznych treSci proweniencji mitycznej)
1 genotypem (mit jako rezerwuar tresci symbolicznych, zywigcych
indywidualng wyobrazZnie twoércy). Dzieki synergicznej zalezno-
$ci tgczacej biografie z mitem mozliwe jest zjawisko multiplikacji
kulturowej mitycznych struktur wyobrazeniowych (np. heroséw),
powodujace istotng zmiane ontologiczng — byt abstrakcyjny, poten-
cjalny obecny w opowiesci mitycznej (esse) staje sie dzieki biogra-
fii bytem skonkretyzowanym i zindywidualizowanym (ens).

Hermeneutyka mitokrytyczna
Transmisja literacka mitemow

Termin ,,mitokrytyka” zaproponowat Gilbert Durand w roku 1970
(wykorzystujagc matryce terminologiczng ,,psychokrytyki” stwo-
rzong w 1949 r. przez Charlesa Maurona)®? dla nazwania metody

58 Hybrydyzacja (lac. hybrida - ‘mieszaniec’) — mieszanie, krzyzowanie.

% Synergia (gr. synergos — ‘wspoitowarzysz’) — wspoétdziatanie kilku elemen-
téw prowadzace do uzyskania jednego celu.

% D. Madelénat, Biographie et mythe, s. SS.

6l Ibidem, s. S6.

2 Por, G. Durand, A propos du vocabulaire de I’imaginaire, ,,Recherches et
Travaux” 1977, nr 15 (L'imaginaire), s. 13.
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krytyki tekstu literackiego lub szerzej artystycznego, w ktorej
proces rozumienia skupialby sie na fabule mitycznej stanowigcej
fundament struktury dzieta. W zamyS$le autora nowa metoda,
zgodnie z Durandowskim postulatem ciggto$ci kulturowej, miata
posiadac charakter synkretyczny:

Jako metoda krytyczna mitokrytyka chce by¢ konstruktywna synte-
za roznych rodzajow krytyki literackiej i artystycznej, starych i nowych,
ktére dotychczas Scieraly sie ze soba bezowocnie. Najrozmaitsze ,kry-
tyczne” zamysly daja sie sprowadzi¢ do czego$ w rodzaju ,,tréjScianu”
wiedzy, na ktéry skladalyby sie: najpierw ,,dawne” szkoly Kkrytyczne,
od pozytywizmu Taine’a do marksizmu Lukacsa, ktére opierajg objas-
nianie na triadzie ,rasa, Srodowisko, moment”; potem krytyka psycho-
logiczna i psychoanalityczna (Ch. Baudouin, A. Allendy, Ch. Mauron),
a nawet psychoanaliza egzystencjalna (S. Dubrovsky), ktéra sprowadza
eksplikacje do mniej lub bardziej oczywistej biografii autora; wreszcie
najmlodsza z ,,nowych krytyk”, doszukujaca sie objasnienia w samym
tekScie, w mniej lub bardziej formalnej grze literackiego jezyka i jego
struktur (R. Jakobson, A.J. Greimas). Tak wiec te trzy antagonistyczne
bieguny interpretacyjne krytyki skupiaja sie na ,czynnikach dominu-
jacych” (G. Gurvitch), odSrodkowych i zawezajacych dzieto, to znaczy
jego odbiér czy ,,odczytywanie”. Mitokrytyka, uwzgledniajac postepy
kazdej ze Scian ,,tréjScianu” krytycznej eksplikacji, stara sie je nastawié
,doSrodkowo” na owe ,,formy symboliczne” (E. Cassirer) zorganizowa-
ne w symboliczng fabute lub ,mit”, ktére ksztattuje lektura. [...] Kazda
odczytywana sekwencja stanowi mitem — wraz z jego mityczng sceneriag
(G. Durand, Le Décor mythique de la Chartreuse de Parme, Corti, 1960),
za$ ,,mitemy”, w bardzo ograniczonej liczbie (C. Lévy-Strauss), 1acza sie
wedlug pewnych wielkich mitéw, ktére wykazuja pewna niezmienno$c
w danej epoce czy w danej kulturze. [...] ,,Mitokrytyka” bedzie zatem
od razu szuka¢ samej istoty dzieta w konfrontacji §wiata mitycznego,
ktéry ksztattuje u czytelnika ,,smak” czy spos6b rozumienia oraz tego
$wiata mitycznego, ktéry wytania sie z odczytania samego dzieta. Srodek
ciezkos$ci tej metody, ktora stara sie szanowac wszelki wkiad rozmaitych
orientacji krytycznych tworzacych ,tréjScian” wiedzy krytycznej, sytuu-
je sie wlasnie w miejscu, gdzie to, co sie czyta, zlewa sie z tym, kto czyta®.

% G. Durand, O terminologii swiata wyobrazen, przel. T. Strézynski, [w:] Po-
tega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Fa-
licka, Lublin 2002, s. 250-251.
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Idee mitokrytyki wylozyl Durand i rozwingl w publikacji
z roku 1979, pt. Figures mythiques et visages de l’oeuvre. De la
mythocritique a la mythanalyse (Figury mityczne i oblicza dzieta.
0Od mitokrytyki do mitoanalizy). Podstawg ksigzki jest pietnascie
wykladéw poswieconych nowej metodzie analizy i interpretacji
dzieta literackiego i Swiata wyobrazen twoércy®t. Badacz, prébujac
usystematyzowacé zaproponowang metodologie, wyrédznia trzy fazy
krytyki tekstu:

- wydobycie tematéw, redundantnych, obsesyjnych motywow,
ktére skladaja sie na mityczne ukiady synchroniczne dzieta;

— obserwacje, w jaki sposéb wyodrebnione mitemy funkcjonu-
ja w danym dziele literackim i jakiemu przetworzeniu podlegajag
W wyobrazni danego autora;

—tropienie réznych wersji danego mitu w innych tekstach kul-
tury.

Mitokrytyka wyodrebnia u danego autora lub w danej epoce
przewodnie mity (oraz skupione wokét nich zlewiska semantycz-
ne — chreody) i bada ich znaczace transformacje®. Dzielo tworzy
struktury i formy harmoniczne lub konfliktotwércze. Hermeneu-
tyka dzieta literackiego polega na tropieniu dynamiki zwigzkow
lub napieé¢ strukturalnych®. Celem metody - ,,fenomenologii
wyobrazeniowo$ci”® poszukujacej samej ,istoty dzieta”®®, jest

%4 Oprocz teorii mitokrytyki ksigzka zawiera przyktady konkretnego zastoso-
wania metody do analizy tekstow kultury — analizie poddane zostaly m.in. utwory
Baudelaire’a, Stendhala, Boscha, Rubensa, Rembrandta. Durand rozszerza swoja
perspektywe badawcza o pojecie mitoanalizy, ktéra bada ,,zycie” mitéw w ujeciu
diachronicznym, uwzgledniajac zjawisko rozwoju spoleczenstw.

% W najnowszej mitokrytycznej publikacji Gilbert Durand bada obsesyjne
obrazy w twoérczoSci Szekspira, Sledzi tez transformacje figury Hermesa od wyob-
razen staroegipskich po wiek XVI; por. G. Durand, Ch. Sun, Mythe, themes et varia-
tions, Desclée de Brouwer, Paris 2000.

% Por. G. Durand, Figures mythiques et visages de l’'oeuvre, s. 307-322.

%7 Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda,
s. 260.

% Ibidem, s. 251.
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zrekonstruowanie atlasu wyobrazeniowego twoércy. Mitokryty-
ka, sytuujaca sie zdaniem Duranda w najbardziej wspétczesnym
nurcie epistemologii, jest metodg interdyscyplinarng®, wykorzy-
stujgcg narzedzia badawcze literaturoznawstwa, antropologii kul-
tury, filozofii, historii sztuki. Do epistemologicznej rewaloryzacji
mitu w naukach humanistycznych, ktorych zwieficzeniem jest
wspoliczesna mitokrytyka, przyczynily sie przede wszystkim pra-
ce Ernsta Cassirera, Karola Gustawa Junga, Mircea Eliadego,
Claude’a Lévi-Straussa, Henry Corbina’ i Gastona Bachelar-
da. Mitokrytyka demistyfikuje wspoiczesng nauke o kulturze,
a zwlaszcza jej historycznag perspektywe (,,z perspektywy struk-
tur myS$lenia mitycznego to historia jest zanurzona w czlowieku,
nie odwrotnie”’!). Mitokrytyczna definicja mitu rozwija za Lévi-
-Straussem Kkoncepcje mitu jako metajezyka’?, pojmuje mit jako
fabute symboliczng, diachroniczne rozproszenie’? podstawowych
sekwencji mitycznych (miteméw - ,najmniejszych jednostek se-
mantycznych” dyskursu mitycznego’?) i symboli, ktére pozwa-
lajg uzyskac¢ koherencje synchroniczng dyskursu mitycznego’>.

% F. Monneyron i J. Thomas nazywaja antropologie Duranda, rozwijang przez
»,Szkote z Grenoble”, metoda transhistoryczng i transdyscyplinarng, por. . Mon-
neyron, J. Thomas, Mythes et littérature, PUF, Paris 2002.

70 Centrum zainteresowania H. Corbiana stanowi kultura islamu, por. H. Cor-
bin, L'Imagination créatrice dans le soufisme d’Ibn Arabi, Flammarion, Paris 1958.

7V G. Durand, Figures mythiques et visages de l'oeuvre, s. 17 [przet. M.K.].

72 Por. C. Lévi-Strauss, LAnthropologie structurale, Plon, Paris 1953 (wydanie
polskie: C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Warszawa
1970).

73 Durand uzywa, podobnie jak J. Derrida, na ktorego sie powotuje, stowa dis-
semination, co znaczy nie tylko ‘rozproszenie’, lecz takze samoistny rozsiew.

74 G. Durand, A propos du vocabulaire de I'imaginaire, s. S.

75 Gilbert Durand te paradoksalng koherencje sprzecznosci w dyskursie mi-
tycznym nazywa ,,dylematyczng”, por. ibidem, s. 7. Durand wskazuje Nietzschego
jako pierwszego badacza mitu, ktory te sprzecznos¢ zauwazyl, wydobywajac w mi-
tologii starozytnych Grekow antagonistyczne sily stanowigce fundament kultury,
egzemplifikowane przez mit apollifiski i dionizyjski. Zastuge przeniesienia i rozwi-
niecia my$l Nietzschego na poziom synchronii, dzieki czemu mozliwy stat sie roz-
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Dyskurs mityczny staje sie $ciezkg antropologiczng’®, wiodacg
do odkrycia zanurzonych w cztowieku praobrazéw (archetypow).
Obrazy te nie sg niezmienne — w ludzkiej wyobrazni, w perspek-
tywie diachronicznej, rozwijajg sie w sposéb dynamiczny (dyna-
mika zastepuje gest rytualny przywolywanej metahistorii in illo
tempore’’), podlegajac transformacjom.

Zdaniem Duranda nigdy nie nastgpito zerwanie ciggtosci kul-
turowej pomiedzy nowoczesna literatura, sztukami pieknymi i sce-
nariuszami antycznych narracji mitycznych, a nowozytna proza jest
w mniejszym lub wiekszym stopniu zawoalowang forma ekspresji
archaicznych konfiguracji symbolicznych i uniwersalnych obra-
z6w archetypowych. Opisane zjawisko wynika, zdaniem Duranda,
z ,waloru kerygmatycznego mitu”’8. Stawiajac takg teze, Durand
zastrzega jednak, iz jego badania, w przeciwienstwie do dziatan
Eliadego i Corbina’, nie maja charakteru religioznawczego. Ob-
szarem jego dzialan naukowych jest kultura, a w niej przedmiot
szczegblnego zainteresowania stanowig teksty literackie® jako te-
ren artystycznej palingenezy mitow®!.

Wedlug przedstawicieli postdurandowskiego nurtu badan,
powszechna, dajgca sie zaobserwowaé w XX w., degradacja

waj badan nad antropologicznymi strukturami wyobrazni i mitokrytyKi, przypisuje
Durand C. Lévi-Straussovi, ktéry te dylematyczno$¢ dyskursu mitycznego w swoich
pracach podjat, por. ibidem, s. S.

76 Durand uzywa terminu trajet anthropologique.

77 D. Durand, Figures mythiques et visages de 'oeuvre, s. 17-36.

78 Ibidem, s. 12.

7% H. Corbin prowadzit badania na tekstach arabskich i perskich, skoncentro-
wane na islamie i zoroastryzmie.

80 D. Durand, Figures mythiques et visages de l’oeuvre, s. 13.

81 Na temat literackiej palingenezy mitéw w frankofonskim obszarze kultu-
rowym pisze obszernie Pierre Albouy, por. P. Albouy, Mythes et mythologies dans
la littérature francaise. Problematyka ta stala sie tez przedmiotem prac zespolu
naukowcéw z Centre de Rechereche en Littérature Comparée na uniwersytecie Pa-
ris IV Sorbonne, zwieficzeniem badan bylo wydanie stownika, pt. Dictionnaire des
mythes littéraires, dir. P. Brunel, Editions du Rocher, Monaco 1988.
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uniwersalnych obrazéw mitycznych, stanowigcych fundament
kultury, powinna stanowi¢ w naukach humanistycznych impuls
do zmiany perspektywy badawczej w kierunku rewindykacji
mitu®?. Zdaniem Pierre’a Brunela, element mityczny w tekScie li-
terackim jest tak znaczacy, ze woko6t niego powinna by¢ organizo-
wana analiza dzieta®:. Fréderic Monneyron i Joél Thomas stawiaja
teze radykalng: cala literatura to nowoczesna forma mitu®. An-
dré Siganos postuluje w badaniach humanistycznych nie ,,powrot
mitu”, ale ,,powrot do mitu”#.

Autorzy stownika mitokrytycznego (Questions de mythocri-
tique), Daniele Chauvin i Philippe Walter, podjeli wazng prébe
bilansu badan mitokrytycznych z perspektywy niemal czterdzie-
stoletniej praktyki metodologicznej. W przedmowie tomu czytamy:

W sensie szerokim, mitokrytyka bada mity w literaturze. Nie jest to
nowy obszar studiéw, ale odkrywa czesto wielo§¢ metod analizy, ktore
zastuguja na rozlegte studia. Oto przedmiot zainteresowania niniejsze-
go stownika. [...] Unikajac ustalania norm i definiowania koncepcji teo-
retycznych czy operacyjnych, chcemy zaproponowac¢ zamKkniety bilans
mitokrytyki, pragniemy zaprosi¢ do ponownego przemySlenia teorii,
z uwzglednieniem perspektywy réznych metod, do skonfrontowania tego
podejscia z innymi sposobami krytyki. W momencie, kiedy rozmaite ro-
dzaje krytyki - literackiej, historycznej, socjologicznej czy filozoficznej
- powracaja do mitu, aby analizowa¢ sztuke i kulture, historie i ideologie,
wydawalto nam sie interesujacym przeSledzi¢, nie roszczac sobie prawa
do wytacznosci, jak najszerszy obszar mitokrytyki i zrobi¢ to w formie,
ktéra gwarantowalby otwarcie, dialog oraz konfrontacje. Nie ignorujemy
w tym momencie postulatu mitokrytyki, jakim jest wydobycie w tekscie
elementéw mitycznych, jako szczegdlnie znaczacych i zorganizowanie
wokol nich analizy dziela, ale pytamy tez o specyfike metody w relacji
do innych typéw badan (studia nad recepcja, historia my$li, studia inter-

82 Michel Panoff twierdzi natomiast, ze stowo ,,mit” stalo sie juz we wspéiczes-
nym dyskursie irytujace, posiada coraz wiecej rezonansu i coraz mniej sensu, por.
Dictionnaire des mythes littéraires, s. 8.

8 Por. P. Brunel, Mythocritique, théorie et parcours.

8 Por. F Monneyron, J. Thomas, Mythes et littérature, s. 48-S6.

85 A. Siganos, Le Minotaure et son mythe, PUE, Paris 1993, s. 9.
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lub hipertekstualne, psychoanaliza...). [...] Z tego powodu zatytulowali-
Smy naszg publikacje Pytania mitokrytyki. Stownik. Chodzito nam o za-
proponowanie dynamicznego bilansu refleksji najbardziej wsp6tczesnych
na temat - i wok6t — mitokrytyki, bez zmykania jej w sztywnej obreczy
traktatu®®.

Whpisanie badan mitokrytycznych w szerszg perspektywe me-
todologiczng zaowocowalo wzbogaceniem, w stosunku do propo-
zycji Durandowskiej, zakresu badanych zagadnien. Mitokrytycy
postdurandowscy przedmiotem namystu czynig takie problemy,
jak: recepcja dzieta sztuki, epistemologia, genologia, zawarto$é
ideowa dziela, transfer kulturowy. Problem recepcji w badaniach
mitokrytycznych podejmuje Yves Chevrel¥, zwracajagc uwage na
fakt, ze w naukach humanistycznych wyksztatcity sie dwa zasad-
nicze nurty pisania o recepcji dzieta literackiego: pierwszy, ktéry
mozna by nazwac estetyka recepcji i drugi, bedacy historig recep-
cji®®. Od poczatku lat dziewieédziesiatych, dzieki badaniom Daniela
Mortiera, zagadnienie recepcji wkroczyto na teren refleksji mito-
krytycznej®. Mit w perspektywie antropologicznych badan nad re-
cepcja jest pojmowany jako ,odpowiedz”®. Chevrel stawia pod
rozwage fundamentalne zagadnienie, na jakie pytania odpowiedzig
moze by¢ dany mityczny schemat narracyjny, skoro opowieSci mi-
tyczne udzielajg odpowiedzi na pytania nigdy nie sformulowane
wprost ani przez czlowieka ani przez cywilizacje, bo pytania te
sg by¢ moze nieformulowalne? W tym miejscu badania naukowe

86 Questions de mythocritique, s. 7-8 [przet. M.K.].

87 Y. Chevrel, Réception et mythocritique, [in:] Questions de mythocritique,
s. 283-294.

88 Por. H.R. Jauss, Pour une estétique de la réception, Gallimard, Paris 1978;
D. Mortier, Mythe littéraire et estétique de la réception, [in:] Mythes et littérature,
dir. P. Brunel, Presses de I’Université de Paris-Sorbonne, Paris 1994, s. 143-151;
Y. Chevrel, Méthodologie des études de réception: perspectives comparatistes,
,Oeuvres et Critiques” 1986, X1, 2, s. 129-136; idem, Les Etudes de réception, [in:]
Y. Chevrel, P. Brunel, Précis de littérature comparée, PUF, Paris 1989, s. 171-214.

8 Por. D. Mortier, Mythe littéraire et estétique de la réception, s. 143-151.

% Y. Chevrel, Réception et mythocritique, s. 284.
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musialy doj$é do kresu swoich eksploracji, mitokrytyk pytania te
znajdzie jednak w literaturze, poczynajac juz od V w. p.n.e., pytania
takie postawili, jak dowodzg badania Jean-Pierre’a Vernanta, Pin-
dar, Ajschylos i Sofokles®'. Mit jest tez ap el e m, wolaniem:

Mit jest wezwaniem. Jego sila pochodzi ze zdolnosci do wzbudzania za-
interesowania wsrod stuchaczy, widzow lub czytelnikow i do znalezie-
nia pomiedzy nimi — poniewaz takie wezwanie nie zawsze jest styszane,
a w pewnych epokach ledwie styszalne — kogo$, kim zawtadnie i kto po-
zwoli mu dalej zy¢*2.

Cechg mitu jest dtugowieczno$é (potrafi, jak wskazu-
ja mitoznawcze badania nad historig mys$li®?, zanikngé na pewien
czas, bladzi¢ w podziemnych korytarzach danej epoki, przeczekaé
w ukryciu na nadej$cie nowej epoki, ktérej mentalno$¢ umozli-
wi jego palingeneze) oraz powtarzalno$§¢ (repetycje mitu
umozliwiajg mu przetrwanie, aby mogt dalej istnie¢, musi by¢ cig-
gle na nowo opowiadany). Dtugowieczno$¢ mitu jest zatem warun-
kowana przez jego powtarzalno$¢. Jest to mozliwe dzieki zjawisku
transmisji oralnych funkcjonujacych w wiekszoSci spoteczenstw.
Kulturowa moc takich transmisji jest na tyle duza, ze gwarantuje
przetrwanie, na przestrzeni stuleci, zasadniczych elementéw struk-
tury opowiesci mitycznych. Procesem nastepujacym po transmisji
oralnej jest transmisja literacka mitemdéw, powodujaca,
ze elementy dawnych przekazéw ustnych zaczynaja funkcjonowaé
W przestrzeni estetycznej. Literatura i sztuka europejska czerpig
gtéwnie z dwoch rezerwuaréw treSci mitycznych: mitologii grecko-
-rzymskKiej i z Biblii, zatem nierozerwalnie powigzane sg z wiara
(stad w mitokrytyce uprzywilejowanie teorii symbolu jako przeja-
wu obecnoSci sacrum i reprezentacji Numinosum).

ot J.-P. Vernant, Mythe et société en Gréce ancienne, Maspero, Paris 1974.

92 Y. Chevrel, Réception et mythocritique, s. 284.

% Por. Y. Chevrel, Etudes de réception et histoire des mentalités, ,,Romanisti-
sche Zeitschrift fiir Literaturgeschichte” 2001, 25 (2/3), s. 247-264.
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Epistemologiczne aspekty mitu

Benoit Vincent stawia pod rozwage fundamentalng dla na-
ukowych badan nad mitem aporie: jak mozna zrozumieé mit i go
zaakceptowaé, nie rozbijajgc sie jednoczes$nie o rafe dysfunkcji
logicznej, jakg kategoria mitu nieuchronnie do dyskursu nauko-
wego wprowadza?** Drugim zagadnieniem jest pytanie, czy mit
w ogoble moze by¢ obiektem wysitkéw epistemologicznych? Jean-
-Pierre Vernant definiuje mit jako ,forme logiczng, ktéra mozna
nazwac, na zasadzie kontrastu z filozoficzng logikg nie-sprzeczno-
$ci, logika niejednoznaczno$ci, niejasnoSci i polaryzacji”®. Takie
rozumienie mitu otwiera szerokie mozliwosci interpretacyjne dla
badaczy i hermeneutéw tekstéw kultury, traktujgcych literatu-
re jako miejsce palingenezy narracji mitycznych. Logika modelu
strukturalnego mitu nie daje sie sprowadzi¢, zdaniem Vernanta,
do prostych rozstrzygnie¢ binarnych prawdy i fatszu, mit rzadzi
sie bowiem epistemologicznie zasadami odmiennymi od logosu.
Wedtug Paula Veyne’a mit ,nie jest elementem transhistorycz-
nym, inwariantnym: rodzaje literackie, poprzez ktore prezentuje
sie myS§lenie mityczne sg tak samo liczne, zmienne i nieujarzmio-
ne, jak wszystkie inne gatunki literackie, ktére pojawialy sie na
przestrzeni wiekow”?. Marcel Detienne® twierdzi, ze wszelkie
badawcze wysitki mitokrytyczne zostaly uwiezione w zracjonalizo-
wanym dyskursie naukowym. Tymczasem, jak dowodzi Benoit Vin-
cent, mit jest bytem konfluatywnym®idychotomicznym,
rozpostartym pomiedzy ,prawda i fikcja, genezg i eschatologia,

° B. Vincent, Epistémologie et mythe, [in:] Questions de mythocritique,
s. 119-134.

% J.-P. Vernant, Mythe et société en Gréce ancienne, s. 25 [przet. M.K.].

% P. Veyne, Les Grecs ont-ils cru d leurs mythes?, Les Seuils, Paris 1983, s. 169
[przet. M.K.].

% M. Detienne, L'Invention de la mythologie, Gallimard, Paris 1981.

%8 Confluent (fr.) — ‘sptyw, zbieg np. dwoch rzek’.
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tajemnicg i objawieniem, naturg i kultura, tradycjg oralng i pis-
mienng, rozumem i rzeczywisto$cig pozarozumowa”. Aby moéwicé
o kategorii episteme w odniesieniu do mitu, nalezy wyj$¢ poza gra-
nice racjonalnej arbitralno$ci, w kierunku logiki niejednoznaczno-
$ci. ,,Tektonika warstw poznania”'® w mitokrytyce sprowadza sie
do hermeneutyki obrazéw symbolicznych, czesto wieloznacznych
lub wrecz wewnetrznie sprzecznych w warstwie znaczeniowej,
ktére przechowuje fabuta mityczna. Episteme mitu jest jednoczes$-
nie episteme pamieci kultury. Na poziomie opowieSci mitycznej,
przetwarzanej przez teksty kultury, dochodzi do gtebokich inter-
ferencji i kombinacji miteméw oraz sekwencji obrazéw bedacych
noS$nikami sens6w niekiedy ambiwalentnych. Nie da sie moéwié
naukowo o micie z pominieciem logosu, regul wyrazania narzuco-
nych przez langage, nadzorowanych przez rozum, bowiem podsta-
wowag strukturg generujacg (czy raczej regenerujgcq) symboliczne
obrazy mityczne jest imaginacja utozsamiana z Bachelardowskim
Cogito Marzyciela: ,,Cztowiek nie uczy sie niczego nowego, on
powtarza”!®, Jednocze$nie jednak rozwijana przez Vincenta logika
niejednoznacznos$ci, w odniesieniu do relacji muthos-logos, prowa-
dzi badacza do kolejnego wniosku dotyczacego langage jako me-
diatora opowie$ci mitycznej — mit jest faktem jezykowym, ale jezyk
u swoich poczatkéw byt inkantacjg i formutg magiczng. Préobujac
znaleZé ptaszczyzne 1aczaca, wydawatoby sie catkowicie sprzecz-
ne pojecia — muthos i logos — Benoit Vincent przywoluje pojecie
khora, zaczerpniete z Timajosa Platona i rozpowszechnione we
wspoliczesnym dyskursie humanistycznym przez Jacquesa Derri-
de!%?, dla oznaczenia matrycy mys$lenia kompleksowego, 1gczgcego
sprzeczno$ci, zaproszenia do dialogu pomiedzy tym, co racjonalne

9 B. Vincent, Epistémologie et mythe, s. 120.
10 Thidem.

101 Tbidem, s. 123.

102 J. Derrida, Khoéra, Galilée, Paris 1993.
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i tym, co poza racjonalno$¢ wychodzi (logos—-muthos) i stworzenia
,,1ogikKi trzeciego rodzaju”, nie hybrydycznej, lecz sumarycznej!®:

Przez dtugi czas chciano wierzy¢, ze mit jest prymitywna iluzja, zro-
dzong z naiwnego uzytkowania jezyka. Trzeba przede wszystkim zrozu-
miec, ze mit odkrywa nie tyle przebrzmiate myS$lenie archaiczne, ile za-
wsze zywe Przed-MySlenie. Poprzedza to, co mogliby$my nazwac Przed-
-Duchem, w sensie zawartym w terminie Arche, co odpowiada formom
i sitom poczatku, zasadniczym, fundamentalnym aktywnoSciom moézgu
i ducha, tam, gdzie te dwa sposoby mys$lenia nie zostaly jeszcze rozdzielo-
ne. [...] Odpowiedzig na konieczno$¢ takiej integracji jest khora'®.

103 B. Vincent, E‘pistémologie et mythe, s. 131.
104 Tbidem, s. 131-132 [przet. M.K.].






Czesc 11

Swiat wyobrazony Brunona Schulza
Studia z antropologii literatury

Czy w gruncie rzeczy nie znamy juz z gory wszyst-
kich krajobrazow, ktore napotykamy w naszym zyciu?
Czy moze w ogole co$ zajS¢ jeszcze calkiem nowe-
go, czego bySmy w najglebszych naszych rezerwach
od dawna nie przeczuli?

B. Schulz, Wiosna (Sanatorium pod klepsydrq)






slaniec interpretatorow”!

Stuletnia niemal tradycja badan nad twoérczo$cia Bruno-
na Schulza, rozpoczeta w latach trzydziestych XX w., obcigzona
jest mnogoscig opracowan. Terminéw: schulzologia, schulzoidzi,
uzywa sie dzi§ juz w polskim literaturoznawstwie powszechnie.
Jerzy Jarzebski zauwaza, ze Kkrytycy prozy Schulza praktykowa-
li we wszystkich mozliwych szkotach interpretacji (socjologicz-
nej, psychoanalitycznej, lingwistycznej, poststrukturalistycznej,
dekonstruktywistycznej)?. W literaturoznawstwie polskim daje sie
zaobserwowacl ciekawe zjawisko, kiedy to liczba stron poswieco-
nych interpretacjom dziet Schulza przerosta wielokrotnie liczbe
stronic ocalatego dorobku literackiego pisarza. Spuscizna litera-
cka Schulza (nie liczac eseistyki), zamknieta w dwoch zaledwie
niewielkich cyklach prozy, na ktére sktada sie okoto trzydziestu
opowiadan, od momentu ukazania sie nakladem Roju Sklepow
cynamonowych w roku 1933, nieprzerwanie budzi zainteresowa-
nie juz kilku pokolefi badaczy literatury?. Wydano niemato tomoéw,

! Termin uzyty przez J. Jarzebskiego w odniesieniu do badan nad twoérczoscia
Brunona Schulza w przedmowie do ksiazki: K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci.
O paradoksach przedstawiania w tworczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 6.

2 Ibidem, s. 5-16.

3 Najpelniejsza dotad bibliografia prac po$wieconych twoérczoSci Brunona
Schulza, znajdujaca sie na stronie www.brunoschulz.org, a liczaca okoto stu stron,
obejmuje publikacje od roku 1922 (poSwiecone grafikom Schulza). Pierwszy artykut
omawiajacy literackie teksty autora Sklepow cynamonowych pochodzi z roku 1934
(T. Breza, Sobowtor zwyktej rzeczywistosci, ,,Kurier Poranny” 1934, nr 103; dziat
,Na froncie literatury”). SpoSréd powojennych badaczy literatury twérczosS¢ Schulza



bedacych rezultatem krajowych i miedzynarodowych schulzo-
logicznych konferencji naukowych?*, powstat obszerny stownik
schulzowski®.

W metaliterackim manifeScie artystycznym Brunona Schulza
pt. Mityzacja rzeczywistosci o§ teoretycznych rozwazan stanowig
pojecia kluczowe dla wspoétczesnych badan mitokrytyczno-antro-

komentowali m.in.: Jerzy Ficowski (Regiony wielkiej herezji. Szkice o Zyciu i twor-
czosci Brunona Schulza, Krakéw 1967; wyd. 4, poprawione i poszerzone pt. Regiony
wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002); Jerzy Speina
(Bankructwo realnosci. Proza Brunona Schulza, Warszawa-Poznan 1974), Wojciech
Wyskiel (Inna twarz Hioba: problematyka alienacyjna w dziele Brunona Schulza,
Krakow 1980), Jerzy Jarzebski (Czasoprzestrzen mitu i marzenia w prozie Brunona
Schulza, [w:] idem, Powies¢ jako autokreacja, Krakow 1984; Schulz, Wroctaw 1999;
Prowincja Centrum. Przypisy do Schulza, Krakéw 2005); Krzysztof Stala (Na mar-
ginesach rzeczywistosci); Wiodzimierz Bolecki (Jezyk poetycki i proza: tworczosc
Brunona Schulza, [w:] idem, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, Wroctaw 1982); Wiadystaw Panas (Ksiega blasku. Traktat o kabale w pro-
zie Brunona Schulza, Lublin 1997); Tomasz Olchanowski (Jungowska interpretacja
mitu ojca w prozie Brunona Schulza, Biatystok 2001); Anna Czabanowska-Wrébel
(,,Powtorne dziecinstwo” w twdrczosci Brunona Schulza, Obraz Kréla Olch w prozie
Schulza, Fantazmaty dziecinstwa. Glosa do ,Wiosny” Schulza, [w:] eadem, Dziecko.
Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2003);
Michat Pawel Markowski (Schulz. Za kulisami rzeczywistosci, [w:] idem, Polska
literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007).

4 Studia o prozie Brunona Schulza, red. K. Czaplowa, Prace Naukowe Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 1976; Bruno Schulz. In memoriam
1892-1992, red. M. Kitowska-Lysiak, Lublin 1992; Teatr pamieci Brunona Schul-
za, red. J. Ciechowicz, H. Kasjaniuk, Gdynia 1993; Czytanie Schulza. Materiaty
miedzynarodowej sesji naukowej ,,Bruno Schulz — w stulecie urodzin i piecdzie-
sieciolecie Smierci”, Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Kra-
kow 8-10 czerwca 1992, red. J. Jarzebski, Krakow 1994; Bruno Schulz 1892-1942.
Katalog-pamietnik wystawy ,,Bruno Schulz. Ad memoriam w Muzeum Literatury
im. A. Mickiewicza w Warszawie, red. W. Chmurzynski, Warszawa 1995; W utam-
kach zwierciadta... Bruno Schulz w 110. rocznice urodzin i 60. rocznice Smierci,
red. M. Kitowska-Lysiak, W. Panas, Lublin 2003. Z okazji 120. rocznicy urodzin
i 70. rocznicy Smierci Brunona Schulza Zaklad Filozofii Kultury Uniwersytetu War-
szawskiego zorganizowal w roku 2012 konferencje interdyscyplinarng pt. Schulz.
Miedzy mitem a filozofig.

5 Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,
Gdansk 2006.
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pologicznych, opisujgcych symboliczne i mityczne uniwersum
czlowieka:

Kazdy fragment rzeczywistoSci zyje dzigki temu, ze ma udzial w ja-
kim§ sensie uniwersalnym. [...]

Stowo w potocznym dzisiejszym znaczeniu jest juz tylko fragmentem,
rudymentem jakiej§ dawnej wszechobejmujacej, integralnej mitologii.
Dlatego jest w nim dazno$¢ do odrastania, do regeneracji, do uzupetnia-
nia sie w pelny sens. [...]

Zycie slowa polega na tym, Ze napina sie ono, prezy do tysiecy pola-
czen, jak poéwiartowane cialo weza z legendy, ktérego kawatki szukaja
sie wzajemnie w ciemnoSci. [...]

Poezja - sa to kroétkie spiecia sensu miedzy stowami, raptowna rege-
neracja pierwotnych mitow.

Zapominamy o tym, operujac potocznym stowem, ze s to fragmenty
dawnych i wiecznych historyj, ze budujemy, jak barbarzyncy, nasze domy
z utamko6w rzezb i posagéw bogéw. NajtrzeZwiejsze nasze pojecia i okre-
$lenia sg dalekimi pochodnymi mitéw i dawnych historyj. [...]

Duch ludzki niestrudzony jest w glosowaniu zycia przy pomocy mi-
tow, w ,,usensowianiu” rzeczywistosci®.

Witodzimierz Bolecki, odwotujac sie do eseju Mityzacja rzeczy-
wistosci, podejmuje zagadnienie Schulzowskiej poetyki sformuto-
wanej, podkreslajac wage mitu i symbolu jako no$nikéw koncepcji
estetycznych, objasniajacych zasade semantyczng istnienia arty-
stycznego utworu stownego’. Stowo poetyckie w koncepcjach este-
tycznych Brunona Schulza stanowi ,,przekaZznik pierwotnego sensu
Swiata - pierwotnych mitow”8, pierwotno$¢ (w jezyku Schulza:
,,mityczno$¢”) to tesknota do praojczyzny stownej, do matecz-
nika, do stanu ,tozsamos$ci znaku i znaczenia, a doktadniej taka
sytuacja, kiedy znak i znaczenie nie sg jeszcze wyodrebnione™”.

¢ B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, [w:] idem, Opowiadania. Wybor esejow
i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989, s. 365-367.

7 W. Bolecki, Jezyk poetycki i proza: twérczoS¢ Brunona Schulza, s. 170-244.
Na temat Schulzowskie koncepcji stowa por. Cz. Karkowski, System kultury Bruno-
na Schulza, [w:] Studia o prozie Brunona Schulza, s. 31-48.

8 W. Bolecki, Jezyk poetycki i proza: tworczos¢ Brunona Schulza, s. 175.

° Ibidem, s. 174.
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Dzialalno$¢ poetycka przypomina wéwczas ,,zabiegi renowacyjne
1 reanimacyjne, polega bowiem na przywracaniu starym i zuzy-
tym elementom pierwotnej energii znaczeniowej i brzmieniowej.
Paradoks tego zabiegu [...] polega na tym, Zze nowatorstwo zosta-
to przez Schulza utozsamione z powrotem do stanu minionego”°.
Symbolistyczng koncepcje Schulzowskiego jezyka poetyckiego
(przedwerbalne zloza znaczen, ktérych wspoéiczesny jezyk nie jest
w stanie wyrazi¢) Wlodzimierz Bolecki rozpatruje dalej w kontek-
Scie poetyki immanentnej, dostrzegajac jej obecno$¢ na réznych
poziomach organizacji tekstu. Wyraza sie ona w: narracji (narra-
tor w prozie stwierdza wielokrotnie, Ze nie moze czego$ nazwac
— Schulz uzywa terminéw: nieartykulowana miazga, rzeczy bez
nazwy, rzeczy bez miary, niewypowiedziane), powtoérzeniach (re-
petitio), stanowigcych podstawowy skiadnik rytmu prozy Schulza,
technice sugestii, peryfrazach i katachrezach — nazywajacych nie-
nazywalne. Stanistaw Rosiek podkre§la wage mitu w twoérczosSci
autora Sklepow cynamonowych, dowodzac, iz kategoria ta stano-
wi centralne pojecie schulzowskiego idearium. Stwierdza jednak,
ze wszystkie analizy i interpretacje tworczosci Schulza muszg mieé
charakter tymczasowy, jako ze nie znamy calego dzieta Schulza.
Wiele tekstow skitadajacych sie na korpus jego pism czeka jesz-
cze na swoje wydanie i odczytanie!l. Jerzy Jarzebski, analizujgc
konstrukcje czasoprzestrzeni w prozie Brunona Schulza, zwraca
uwage na jej potencje symboliczng i paradygmatyzacje wilasciwag
narracjom mitycznym (,,Przestrzen w dziele Schulza utozsamié
mozna z przestrzenia mityczng w rozumieniu Cassirera”; ,,Czas
— zamiast grazy¢ w bezpowrotnej dali przeszte wydarzenia — ukta-
da sie w petle ciagtych powrotéw. [...] Podstawg tego rytmu jest

10 Tbidem, s. 176.

11 S. Rosiek, Urzeczywistnianie mitu, [w:] Czytanie Schulza, s. 164-177. Autor
rozpoczyna swoje rozwazania od przywolania wypowiedzi Jerzego Jarzebskiego:
»,Wiekszos¢ [...] sposrod krytykéw zajmujacych sie tworczos$cia Schulza sprawie
mitu po$wiecita uwage”, ibidem, s. 164.
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uniwersalny cykl kosmiczny”!?), omawia Schulzowskie poszukiwa-
nia prapoczatku oraz symboliczng regresje, ktorej doSwiadczaja
bohaterowie Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod klepsydrq.
Przenikajace sie wzajemnie sfery obrazowania w prozie Schulza
Jerzy Jarzebski porzadkuje wokét trzech pér roku (wiosna, lato
i jesien), ktére odtwarza¢ maja uniwersalny triadyczny cykl naro-
dzin - rozwoju (dojrzatosci) — schytku (§mierci). Badacz formutu-
je ostatecznie wniosek: ,tak opisany $§wiat Schulza wydaje sie by¢
Swiatem doskonale uporzadkowanym: przestrzen uhierarhizowana
w kolejne ,,lupiny” intymnych schroniefi, czas poddany mitycz-
nemu cyklowi”!3. Zdaniem J. Jarzebskiego paradygmat mityczny
wykorzystany zostal w Sklepach cynamonowych i Sanatorium pod
klepsydrq jako wzorcowa fabula, pomagajgca jednostce zrozumieé
wlasng sytuacje egzystencjalng lub zbudowaé Swiat-strukture
ratujaca przed przeczuciem Smierci i zaglady Swiata!t. Strategie
oswajania lek6w tanatycznych za pomoca modelowania symbo-
liczno-mitycznego dostrzega w prozie Schulza réwniez Swittana
Matwijenko, wpisujac Schulzowska mitologie w rozlegly kontekst
filozofii Georgesa Bataille’a, Michela Foucault i Jacquesa Derri-
dy. Matwijenko odnajduje w prozie Schulza tekst feministyczny
w sensie Derridiafiskim?®, tj. taki, ktéry odrzuca tradycyjny racjo-
nalizm na rzecz mitu i mityczno$ci's, te za$§ sg zdaniem Derridy

12 J. Jarzebski, Powies¢ jako autokreacja, s. 171, 180-181.

13 Tbidem, s. 189.

14 Pisze o tym J. Jarzebski rowniez w eseju: Schulz i dramat tworzenia, [w:]
W utamkach zwierciadla..., s. 15.

15 Por. J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, przel. B. Banasiak, Gdansk 1997.

16 Malgorzata Kitowska-Lysiak Sledzi regeneracje mitéow archaicznych
w tworczosci plastycznej Brunona Schulza, w kregu swojego zainteresowania sta-
wiajac mityczne figury Hestii, Circe i Afrodyty. Schulz, zdaniem autorki, famie
utrwalony w Kulturze kanon ikonograficzny, podejmuje polemike z tradycja. Rein-
terpretacja klasycznych mitéow w Xiedze Batwochwalczej polega m.in. na demito-
logizacji postaci Hestii jako symbolu domu. Rycina Panna Hestia (wystepujaca tez
pod tytutami: Jej garderobiana lub W garderobie Unduli) przedstawia leniwa stuza-
cg, Swiadoma swej kobiecosci i erotycznej wiadzy nad mezczyznami. Panna Hestia
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cechami stricte kobiecymi: ,,Schulz mitologizuje rzeczywisto$é
na wlasng reke, wykorzystujac odtamki, fragmenty, warianty ist-
niejgcych ,, wielkich” mitéw. Podaje, z jednej strony, jeszcze jeden
wariant Pisma $§w., z drugiej za$ - jeszcze jedna herezje. Jest iro-
niczny i powazny jednoczeS$nie, jego wizja ma cechy karnawalowe
i katastroficzne”'’.

Ksigzka Antropologia wyobrazni tworczej w badaniach litera-
ckich, wpisujaca sie w postdurandowski nurt badan, jest kontynu-
acjg tego blisko stuletniego tafca interpretatoréw.

przyjmuje, lezac na kanapie, hotdy wielbicieli. Atrybutem Hery byto zlote jabtko,
zlote jabtka Hesperyd podarowata Herze w prezencie §lubnym Ziemia-Gaja, trze-
paczka - atrybut Unduli, trywializuje i desakralizuje symbolike mitycznej narra-
cji. Circe — nimfa i czarodziejka, corka Heliosa i okeanidy Perse — w Schulzowskiej
reinterpretacji zamiast czarodziejskiej r6zdzki trzyma w dioni bat, przy pomocy
ktérego ujarzmia otaczajacych ja mezczyzn. Transfiguracja antycznego mitu polega
tu na odarciu Circe z jej wyjatkowoSci — w wyobrazni Schulza staje sie postacig
z profanicznego porzadku rzeczywisto$ci, cyrkowka i treserka egzekwujaca (za
pomoca uderzen bicza) wykonanie zadan cyrkowych przez atletéw. Transforma-
cja mitu afrodyzyjskiego, dajaca sie zauwazy¢ w grafice zatytulowanej Na Cyterze
polega na przetransponowaniu modelu wyobrazeniowego greckiej bogini mitosci
W przecietng kurtyzane, przedstawiong w ozdobnym toczku na gtowie, w otoczeniu
malomiasteczkowej zabudowy. Por. M. Kitowska-Lysiak, , Bezlik nieskornczonych
historyj”. O reinterpretacji mitologicznych pierwowzorow na kartach , Xiegi Batwo-
chwalczej”, [w:] Mityzacja rzeczywistosci Bruno Schulza 1892-1942. Wystawa ze
zbiorow Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie. Muzeum Lubelskie
w Lublinie listopad-grudzienn 2002, red. R. Bartnik, T. Dunin, H. Kosienkowska,
A. Lipa, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002, s. 9-21.

17°S. Matwijenko, Dyskurs autobiograficzny. Prywatna mitologia Brunona
Schulza, [w:] W utamkach zwierciadla..., s. 191. Badania nad architekturg Schul-
zowskiej wyobrazni wywodzace sie z rowniez z tradycji Derridianskiej podjat
Krzysztof Stala, poszukujgc matryc sensu w odniesieniu do kategorii dekompozycji
i dysseminacji, por. K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci, s. 47-144.
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Rozdzial V

Mitologia nieba

A gdy w dole wszystko rozprzegio sie i szto wniwecz
w tej cichej zamieszce, w panice predkiego rozktadu,
w gorze utrzymywal sie i rést coraz wyzej milczacy
alarm zorzy, drgajacy Swiergotem miliona cichych
dzwonkoéw, wzbierajacy wzlotem miliona niewidzial-
nych skowronkéw, lecacych razem w jedng wielka,
srebrng nieskonczono$¢.

[Noc wielkiego sezonu, BS 96]!

Obrazy wznoszenia

W Durandowskiej, izotopicznej klasyfikacji wyobrazen wzno-
szenie oraz obrazy katamorficzne naleza do schizomorficznych
struktur wyobrazni. W wyobrazni Brunona Schulza daje sie wy-
raznie zaobserwowaé wspolwystepowanie i krzyzowanie sie tych
dwoéch porzadkéw obrazowania, opartych na zasadzie sprzecznoSci.
Obrazy wznoszenia i wstepowania w Sklepach cynamonowych oraz
w Sanatorium pod klepsydrqg Schulz wigze czesto z postacig ojca
— jest to cykl wyobrazen silnie antytetycznych, poniewaz dotyczag

1 W czesci II wszystkie cytaty z prozy Brunona Schulza podaje za: B. Schulz,
Opowiadania. Wybor esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989, dalej:
[BS z numerem strony].



one Jakuba unieruchomionego juz i uwiezionego w domu przez
chorobe. Podczas gdy ,,Ja fizykalne” doSwiadcza starosci, choro-
by, niemocy, upadku sit witalnych reprezentowanych przez figury
katamorficzne (kule i tancuchy lamp wiszacych, postawa przykuc-
nieta na drabinie, przyktadanie ucha do szpary w podtodze) - ,,ja
symboliczne” w wyobrazni Schulza ten stan réwnowazy (Swia-
domo$¢é Rodzaca Obrazy dokonuje symbolicznej ,,reparatury”),
generujgc obrazy zorientowane ku gorze (drabina, sufit pokoju,
karnisze wysokich okien, szczudla, ptaki, niebo, podniesione pal-
ce ragk):

Ojciec nie wychodzil juz domu. [...] Z zamilowaniem wykonywat
w owych dniach wszystkie reparatury w goérnych regionach pokoju.
O kazdej porze dnia mozna go byto widzie¢, jak — przykucniety na szczy-
cie drabiny - majstrowal co$ przy suficie, przy karniszach wysokich
okien, przy kulach i tancuchach lamp wiszacych. Zwyczajem malarzy
postugiwat sie drabing, jak ogromnymi szczudtami i czut sie dobrze w tej
ptasiej perspektywie, w poblizu malowanego nieba, arabesek i ptakow
sufitu. Od spraw praktycznego zycia oddalat sie coraz bardziej. Gdy mat-
ka, pelna troski i zmartwienia z powodu jego stanu, starata sie wciggnac
go w rozmowe o interesach, o ptatnoSciach najblizszego ultimo, stuchat
jej z roztargnieniem, peten niepokoju, z drgawkami w nieobecnej twarzy.
I bywalo, ze przerywat jej nagle zaklinajacym gestem reki, azeby pobiec
w kat pokoju, przylgnac¢ uchem do szpary w podiodze i z podniesionymi
palcami wskazujacymi obu rak, wyrazajacymi najwyzsza waznoS¢ bada-
nia - nastuchiwa¢é [Ptaki, BS 21-22].

Interesujgcy wydaje sie fakt braku obecnosci, w przywotanych
tu wyobrazeniach zwigzanych z Jakubem, symboliki §wiatia, ktéra
towarzyszy czesto w tekstach kultury obrazom wznoszenia. Swiatlo
w wyobrazni Schulza staje sie paradoksalnie symbolem katamor-
ficznym, zorientowanym wertykalnie ku dotowi — takie odwrécenie
semantyczne manifestuje sie w wyobrazeniu kul i taficuchéw lamp
wiszacych.

Gilbert Durand zwraca uwage na, wiodgcy w kierunku trans-
cendencji, staly izomorfizm symboliki $wietlistoSci, wznoszenia
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i niebiansko$ci?. Teze takg znajdziemy juz w pracach Gastona Ba-
chelarda, ktory w swoich interpretacjach obrazéw Swiatla dowo-
dzi, ze ,,ta sama operacja ludzkiego umystu kieruje nas ku $§wiattu
i ku wysoko$ci”3. Wyimaginowane wznoszenie sie wiedzie Cogito
Marzyciela ku horyzontom ol$niewajacym, biekitno-zlotym: ,,Kie-
dy intuicja poetycka rozpoSciera sie po calym universum, nasze
zycie intymne doznaje stanéw najwiekszej egzaltacji. Wszystko
unosi nas ku goérze, ku chmurom, $wiattu, niebu”4. Bachelard na-
daje obrazom S$wiatla i wznoszenia wymiar etyczny, w symbolice
wniebowstgpienia duszy oczyszczonej, otoczonej blaskiem®. Wy-
odrebniony przez Bachelarda i Duranda izomorfizm odnajdziemy
w Apokalipsie sw. Jana, gdzie obrazy wznoszenia i wertykalnego
lotu ku goérze sg zawsze waloryzowane pozytywnie — towarzysza
aniotom i symbolice solarnej (,,I ujrzatem innego aniota, wstepuja-
cego od schodu stofica, majacego pieczeé Boga zywego”, Ap 7, 2),
aktom ekstazy religijnej (,,I wznidst sie dym kadzidet, jako modli-
twy §wietych z reki aniota przed Bogiem”, Ap 8, 4) i obrazom zmar-
twychwstania w Nowym Jeruzalem (,,I przyszed?t jeden z siedmiu
aniotéw [...] i uniést mnie w zachwyceniu na gore wielkg i wynio-
sta, i ukazal mi Miasto Swiete — Jeruzalem”, Ap 21, 9-10)°.

W przytoczonym fragmencie opowiadania Ptaki przedstawio-
ne przez Schulza obrazy wznoszenia i wstepowania pozbawione
zostaly blasku, poniewaz sg obrazami zamkniecia, a przestrzen,
w ktérej umieszczony zostal Jakub, ograniczaja sufit, Sciany i katy
pokoju: ptaki sg ptakami sufitu, a niebo jest niebem malowanym
arabeskami. Tesknota za transcendencjg moze sie zatem wyrazié
jedynie w metafizyce domu, ktéry staje sie domem wyobrazonym.

2 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l’imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 162-178.

3 G. Bachelard, L’Air et les songes, Corti, Paris 1994, s. 5S.

4 Ibidem, s. S8 [przel. M.K.].

5 Ibidem, s. 6S.

5 Szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z an-
tropologii wyobrazni, Warszawa 2011.
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W Sklepach cynamonowych opisuje zatem Schulz translokacje
ojca do dwéch pokojow na poddaszu, ptasie wesela urzadzane przez
Jakuba na strychu, za$ gospode ptasig ojca, arke Noego, do ktérej
zlatujg sie ,,wszelkie skrzydlacze z dalekich stron” [Ptaki, BS 24]
przedstawia jako przestrzen przykryta ogromnym, dwuspadowym
dachem gontowym. Ptaki karmione przez Jakuba, w wyobrazni
Schulza to ,,ruchome kwiaty, trzepoczace w powietrzu, aby w kon-
cu rozmies$cié sie w gérnych regionach pokoju” [Ptaki, BS 23].

Obrazy iluminacji towarzyszace obrazom wstepowania poja-
wiaja sie natomiast wielokrotnie w opowiadaniu Noc wielkiego se-
zonu w Sklepach cynamonowych. Jakub, w kontrascie do czerni
,blynacej cizby” [BS 97] kupujacych, zalewajacej sklep btawatny
w czasie wyprzedazy, przedstawiony tam zostal jako jaSniejgca
w ciszy sklepu postaé ,,z blyszczacymi oczami” [BS 98], a szturmo-
wany sklep potgczony zostat w opisie z estetyka blasku:

Nad ciszg sklepu ploneta jasno lampa naftowa, zwisajaca z wielkiego
sklepienia, i wypierala najmniejszy $lad cienia z wszystkich szpar i zaka-
markow. Pusta, wielka podioga trzaskata w ciszy i liczyta w tym Swietle
wzdtuz i wszerz swe blyszczace kwadraty [BS 97].

Obrazy wstepowania wigza sie tu z zabiegiem stylizacji postaci
ojca na proroka. Schulz korzysta synkretycznie z symboliki zwig-
zanej z biblijnymi postaciami Mojzesza (,,uderzenie Mojzeszowej
laski”, BS 99; Synaj ,,wyrosty z gniewu ojca”, BS 100) i Jakuba (oj-
ciec wedrujacy po sklepie jak ,,wéréd fatd i dolin Kanaanu”, BS 99):

MaGdj ojciec wyrastal nagle nad tymi grupami kupczacych, wydiuzony
gniewem, i gromit z wysoka balwochwalcéw poteznym stowem. Potem,
ponoszony rozpacza, wspinal sie na wysokie galerie szaf. [...] Gniew jego
uktadat sie i zastygal w poktadach i warstwach krajobrazu. Siedziat te-
raz na galeriach wysokich pétek i patrzyt w jesienniejacy, rozlegty kraj
[BS 100, 102].

Poprzez ten wyobrazony ,jesienniejacy” [BS 102] krajobraz,
ktéry jest pejzazem mentalnym, ojciec Jézefa zastygly na naj-
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wyzszych poétkach sklepu, moze transcendowac jego zamknietg
przestrzeni. Schulz wprowadza w tym miejscu obrazy otwarcia
(,,rozlegty kraj”, ,poléw ryb w dalekich jeziorach”, ,grupa we-
drowcéw w oddali zadzierajaca gtowy ku niebu” [BS 102], ktéra
wskazuje co$ wzniesionymi rekami). Wzbogaca je dodatkowo o izo-
morfizm symboliki §wietlisto$ci, wznoszenia i niebianskosci, zasto-
sowany przy opisie wyobrazonych ptakow:

Cate niebo wypetnito sie ich wzniostym lotem, fopotem skrzydet. [...]
Niebo stato sie podobne do starego fresku, pelnego dziwolagéw i fanta-
stycznych zwierzat, ktore krazyly, wymijaly sie i znéw wracaly w kolo-
rowych elipsach.

MGj ojciec podnidst sie na bantach, oblany naglym blaskiem, wyciag-
nal rece, przyzywajac ptaki starym zakleciem [BS 103].

Obrazy upadku

Ten otwarty rozlegly krajobraz jest jednak krajobrazem ob-
umierajacym, ,jesienniejgcym”, ulega zatem ponownie zamKknie-
ciu - zwinieciu do formy spiralnej w obrazie ptakéw ,krazacych
i kolujacych w wielkich krzyzujacych sie spiralach” [BS 102]. Spi-
rala nalezy do najstarszych symbolicznych znakéw kulturowych,
wyrazata, w planie kosmicznym nieskoniczong przemiane tego,
co w dole, pograzone w ciemno$ci, w to, co na gorze i w Swietle’.
W religii chrzescijanskiej ten symbol kosmiczny uzyskat interpre-
tacje duchowa, stajac sie znakiem drogi ku Bogu przez cierpienie,
ktéry symbolizuje ruch okrezny po spirali, zamiast wertykalnego

7 Joanna Slésarska, badajac kulturowe znaczenie symbolu spirali, pisze:
,2Ewolucja i inwolucja symbolizowana spiralg 1aczona byla w Indiach z idea we-
dréwki karmicznej. [...] Spirala wykonana z czerwonej miedzi to afrykanski znak
stworczego stowa i mowy, jako najsilniejszej ptaszczyzny dziatania w Swiecie. Ze
wzgledu na obecnosS¢ spirali w ksztaltach natury, forme te interpretuje sie jako
zywy znak wpisany w ksiege $wiata, dang ludziom do odczytania i zrozumienia”,
J. Slésarska, W swietle symboli, £.6dz 1994, s. 49.
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wzbicia sie ku niebu. Spirala rozwijajaca sie, wedréwka od cen-
trum, wyrazala ewolucje i wzrost sity®. Dla wedrujacych po spirali
ku jej centrum (punktowi poczgtkowemu) spirala oznaczala kres
i $mieré. Schulz przywoluje te antytetyczng semantyke obrazu
spirali, jako figury cierpienia, w konstrukcji postaci ojca. Schul-
zowska interpretacja tego symbolu wyraza pragnienie wedrowki
chorego Jakuba ku transcendencji i wolnoSci (wzmocnione obra-
zem ptakéw), przekroczenia ograniczen zamkniecia i uwiezienia
nie tylko w murach domu i sklepu, lecz takze cielesnoSci, choroby
i stabosci. Wedréwka po spirali okazuje sie jednak wedréwka ku
kresowi i Smierci. Wizja Jakuba w Sklepach cynamonowych pro-
wadzi bowiem czytelnika przez sekwencje obrazéw wznoszenia
do obrazéw katamorficznych: od wyobrazen wolnych ptakéw ko-
tujacych po niebie, przez forme spirali, nastepnie wizje bocianéw
,blynacych nieruchomo na spokojnie rozpostartych skrzyditach”,
obraz ptakéw kalekich, kulejgcych w powietrzu, az do wyobrazen
ptakéw uwiezionych na zawsze w martwocie, przypominajacych
»Zle wypchane sepy i kondory, z ktérych wysypuja sie trociny”
[BS 102], ,,papierowe, Slepe ptaki” — ,,wewnatrz puste i bez zycia”
[BS 103]. Zwieficzeniem tej sekwencji wyobrazen jest figura pta-
kéw spadajacych:

Nagle zagwizdaly kamienie w powietrzu. To wesotki, glupie i bez-
my$lne plemie, jely celowac pociskami w fantastyczne niebo ptasie.

Na darmo ojciec ostrzegal, na darmo grozil zaklinajagcymi gestami,
nie dostyszano go, nie dostrzezono. I ptaki spadaty. Ugodzone pociskiem,
obwisatly ciezko i wiedly w powietrzu. Nim dolecialy do ziemi, byly juz
bezforemna kupa pierza [BS 103].

Obecne w tekstach kultury dynamiczne obrazy upadku Gilbert
Durand interpretuje jako epifanie strachu, przejaw lekéw tana-
tycznych czlowieka, egzystencjalne doSwiadczenie czasu, symbol

8 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, t. 4, Laffont/Jupiter,
Paris 1976.
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czasu przezytego’. Wedlug Bachelarda upadek, zwigzany z szybko-
$cig ruchu, stanowi dla Cogito Marzyciela dynamiczny sktadnik
$wiadomosci czasul?, ,,czasu piorunujgcego”!!, jako przerazajgcego
aspektu Chronosa. Kultura przechowuje liczne $§wiadectwa takie-
go dos$wiadczania czasowosci, wyobrazonego pod postacig rézno-
rodnych w warstwie przedstawieniowej figur mitycznych, ktére sg
no$nikami analogicznych znaczen symbolicznych. Takimi homolo-
gami semantycznymi sg np.: figura Faetona, syna stonca, ktéry za
przywlaszczenie sobie uprawnien ojcowskich zostaje porazony pio-
runem przez Zeusa i strgcony na ziemie; figura Atlasa walczacego
samotnie o wertykalno$¢ wszech$§wiata, podejmujgcego nieustan-
nie heroiczne préby ocalenia ziemskiego globu przed upadkiem.
Obraz upadku, jako symbolu kary, jest reprodukowany w réznych
tekstach kultury: biblijny upadek Adama powielany jest przez upa-
dek zlych anioléw, w apokryficznej Ksiedze Henocha zbuntowa-
ni aniotowie, uwiedzeni przez corki $miertelnikéw, schodzg (pod
wodza Azazela) na ziemie i ptodza olbrzyméw. Za kare, z rozkazu
Boga, zostajg przez Rafaela zmiazdzeni pod ciezarem skat i zrzu-
ceni w ognistg przepa$é. Schemat upadku jest, w interpretacji Du-
randa, synonimem ,zgubnego i Smiertelnego czasu, w aspekcie
moralnym ukazanym pod postacig kary”'2.

W opowiadaniu Noc wielkiego sezonu obrazowanie katamor-
ficzne polaczone z palingenezg mitu upadku znajdziemy dodatkowo
W opisie subiektow: ,,Gdzie byli subiekci? Gdzie byly te urodziwe
cheruby, majace broni¢ ciemnych, sukiennych szancéw? Ojciec
podejrzewal bolesng mys$l, Ze oto grzeszag w giebi domu z cérami
ludzi” [BS 97-98]. Opowiadanie wienczy rozleglty obraz katamor-
ficzny, wyrazajacy kleske i symboliczny upadek ojca: obraz ptasiej

® G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 122-129.

10 G. Bachelard, La Terre et les reveries de la volonté. Essai sur I'imagination
de la matiere, Corti, Paris 1947, s. 350, 400.

11 Tbidem, s. 253.

12 Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda,
red. K. Falicka, Lublin 2002, s. 60-61.
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padliny, §wietnego niegdy$ rodu ptasiego lezgcego teraz martwo
na skatach, zamienionego w ,,stare Scierwo”, ,,Smierdzace wstret-
nie”, w czesci ciala bez ,,zadnych znamion duszy”, przypominajgce
»garbate, tyse, zdechte wielbtagdy” [BS 104].

Obrazy wstepowania, zwigzane z postacig ojca, pojawiaja sie
w prozie Schulza niejednokrotnie. W Sanatorium pod klepsydrq
pograzony w chorobie Jakub pozostaje ciggle ,,w samotnej stuz-
bie wysokiego ideatu” [Martwy sezon, BS 234], cierpigc na giod
doskonato$ci poddaje sie ,,ascezie wysokiego mistrzostwa” [Mar-
twy sezon, BS 234]. Innym z takich zabiegéw konstrukcyjnych jest
uwiklanie postaci Jakuba w szereg obrazéw zwigzanych z symbo-
likg ptakéw, czy tez — uzywajac nomenklatury Bachelardowskiej
- z poetyka lotu i skrzydetl oraz wpisanie figury ojca w wertykal-
ny, zorientowany ku gorze, schemat przestrzeni, jak to ma miejsce
np. w opowiadaniu Ptaki z tomu Sklepy cynamonowe:

Gdy ojciec studiowatl wielkie ornitologiczne kompendia i wertowat kolo-
rowe tablice, zdawaly sie ulatywac z nich te pierzaste fantazmaty i na-
peinia¢ pokéj kolorowym trzepotem, ptatami purpury, strzepami szafi-
ru, grynszpanu i srebra. Podczas karmienia tworzyly one na podtodze
barwna, falujaca grzadke, dywan zywy, ktéry za czyim§ niebacznym wej-
$ciem rozpadat sie, rozlatywal w ruchome kwiaty, trzepocace w powie-
trzu, aby w koncu rozmiesci¢ sie w gérnych regionach pokoju [BS 23].

Translokacja Jakuba do ptasiego dominium - dwéch pokojow
na poddaszu, w ktorych ojciec mieszka wsréd szumu i gulgotu pta-
kéw - jest literackim przetworzeniem kulturowego izomorfizmu
obrazéw wstepowania i spirytualizacji, obecnego choéby w Apoka-
lipsie sw. Jana's:

Razem z ptasiag gromada ojciec mdj, trzepoczac rekoma, w przeraze-
niu prébowat wznie$¢ sie w powietrze. Z wolna przerzedzal sie tuman
skrzydlaty, az w koncu na pobojowisku zostata sama Adela, wyczerpa-

13 Szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Symbole Apokalipsy. Studia z an-
tropologii wyobrazni.
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na i dyszaca, oraz mdj ojciec z ming zafrasowang i zawstydzona, gotow
do przyjecia kazdej kapitulacji. W chwile p6zniej schodzit mdj ojciec ze
schod6éw swojego dominium - cztowiek ztamany, krél banita, ktéry stracit
tron i krélowanie [BS 25].

Po raz kolejny obrazy wznoszenia réwnowazy Schulz obrazowa-
niem katamorficznym (symboliczne schodzenie ze schodéw), ewo-
kujacym wrazenie porazki w zetknieciu z tym, co nieuchronne
i co od duchowych wysitk6w czlowieka jest potezniejsze.

Poetyka skrzydet

Lot oniryczny i poetyka skrzydel, wyrazone za pomoca obrazu
ptaka, symbolizujg przezwyciezenie Smiertelnosci. Wyobrazeniowa
figura ptaka ,,pozwala nam zapomnie¢ o czasie, odrywa nas od line-
arnych wedréwek po ziemi, aby nas wciagngé w podro6z statyczng,
kiedy to zegar przestaje wybija¢ godziny, a lata juz nam nie cigzg.
[...] Ptaki z marzen nie znaja Smierci”!*. Zdaniem Bachelarda wy-
obrazenia zwigzane z zywiolem powietrza, reprezentowane przez
ptaki, powotywane sg przez wyobraznie do zycia, aby eufemizowad
leki tanatyczne Marzyciela. Lot oniryczny — przejaw u$pionego
szczeScia, skierowany jest zawsze wertykalnie ku gorze. W odroz-
nieniu od waloryzowanych negatywnie, zwigzanych z ciemnos$cig
obrazéw katamorficznych, pozwala transcendowaé ograniczenia
ludzkiej kondycji rado$nie, bez leku, w Kierunku wiecznoSci.

Poetyka skrzydel jest w prozie Schulza czynnikiem organi-
zujacym chreod obrazéw wznoszenia zwigzany z postacig Jézefa.
W Sklepach cynamonowych obrazy te reprezentuje symbolika lotu,
dajaca sie zaobserwowaé w opisie bohatera btgdzacego w labiryn-
cie nocnych ulic: ,,Uskrzydlony pragnieniem zwiedzenia sklep6w
cynamonowych, skrecilem w wiadomg mi ulice i lecialem wiecej

4 G. Bachelard, WyobrazZnia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 187.
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anizeli szedlem, baczgc, by nie zmyli¢ drogi” [BS 62]. W opowia-
daniu Wiosna figury wstepowania, reprezentujace potege mysSli
i ducha, zwigzane sg z postaciami Jozefa i Jakuba, zabieg spirytua-
lizacji bohateréw (estetyka blasku, symbolika §wietlistoSci) stuzy tu
uwypukleniu, charakterystycznej dla Schulza, antytezy Logos-Bios.

Ojciec zabieral mnie ze soba na kolacje do matej restauracji ogrodo-
wej, zamknietej miedzy tylnymi murami ostatnich doméw rynku.

SzliSmy w mokrym Swietle latarn, brzeczacych w podmuchach wia-
tru, na przetaj przez wielki sklepiony plac rynku, samotni, przywaleni
ogromem labiryntéw powietrznych, zagubieni i zdezorientowani w pu-
stych przestrzeniach atmosfery. Ojciec podnosit do nieba twarz oblang
niklg poswiatg i patrzyt z gorzka troska w ten zwir gwiezdny rozsiany po
mieliznach szeroko rozgatezionych i rozlanych wiréw. [...] PodniesliSmy
sie i my, podczas gdy wyprzedzajac ciata my$l nasza juz biegta od dawna
za gwarnym turkotem jej'> wozoéw, za dalekim, szeroko rozsypanym tur-
kotem gwiezdnym tych wielkich i jasnych szlakéw [BS 135-137].

Bios w opowiadaniu Wiosna to ,,ludzka impreza” [BS 137], kt6-
ra dla Schulza jest synonimem ,,odptywu myS$li” [BS 136]. Repre-
zentuja ja: ,kufle gorzkiego piwa”, ,,widelce i noze pobrzekujace
nad bialo nakrytymi stotami” [BS 136], ,,pobojowisko porzuca-
nych serwet” [BS 137], chrzgkania muzykéw przygotowujgcych
sie do wystepu, a uzyte w przytoczonym fragmencie semy (gorzki,
pobojowisko) wskazujg na negatywng waloryzacje opisywanych
zjawisk. W dalszej czeSci opowiadania, podejmujacej problem ana-
mnezy i regresu w podSwiadomos$¢, Schulz gromadzi wyobrazenia,
ktére ewokujg fenomenologiczne Bachelardowskie interpretacje
domu onirycznego. ,,Powrotna droga do korzeni” - , wedréwka
do siebie” [BS 158], ktérg podejmuje bohater zabtgkany w gle-
bokiej sennej introwersji, nasycona jest $wietlistymi obrazami
wznoszenia i nyktomorficznymi obrazami upadku, a analizowane
wyobrazenia wyraznie przeniesione zostajg na plaszczyzne an-
tropologiczng: ,,Bo tylko w gérze, w Swietle — trzeba to raz powie-

15 Tj. ,,$wietlistej, nieprzeliczonej nocy” [BS 137].
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dzie¢ - jesteSmy drzaca, artykulowang wigzka melodii, Swietlistym
wierzchotkiem skowronkowym - w glebi rozsypujemy sie z powro-
tem w czarne mruczenie” [BS 158].

W Sanatorium pod klepsydrq opisuje Schulz podréz Jozefa
w goére miasta. Konstrukcja przestrzeni zastosowana w opowiada-
niu powiela wertykalny schemat struktury przestrzeni, w ktéorym
ruch ku gorze waloryzowany jest pozytywnie, za$§ ruch ku dotowi
otrzymuje waloryzacje negatywng. Miasto gérne to obszar, po kt6-
rym bohater porusza sie spokojnie, w ciszy, obserwuje tanczacy wo-
két latarni réj chrabgszczy ,niesiony lotem wibrujacych skrzydel”
[BS 272], miasto dolne pograzone jest w stanie konfliktu, wojny,
terroryzowane przez nieprzyjacielskg armie uzbrojong w karabiny,
tlum zastraszonych mieszkancéw paralizuje ,,groza pochylonych
Iuf” [BS 271], cisze rozsadza turkot artylerii.

Podobng konstrukcje przestrzeni znajdziemy w Sanatorium
pod klepsydrqg w opisie przestrzeni domu rodzinnego J6zefa, zawar-
tym w opowiadaniu Edzio. D6t budynku, ktéry wraz z przylegaja-
cym do niego podworzem pograzony jest w ciemnos$ci, przedstawia
Schulz poprzez obrazy putrefakcji — gnicie i rozklad reprezentuja
tu opisy $mietnika i podlinozernych mréwek!®:

W dole nasigka podworze szybko ciemnoScia, fala za fala, ale w gorze

zwegla sie wszystko w dole i czernieje zatobnie - Swieci jasne, drgajace
i migotliwe, ¢miac sie wyraznie od niewyraznych nietoperzych lotow.

16 Mrowki posiadajag w swoim polu semantycznym silne powigzania z sym-
bolika tanatyczng (bytowanie w podziemnych norach, krwiozerczoS¢ oraz pedan-
tyzm, z jakim potrafig oczysci¢ kosSci zabitych ludzi i zwierzat). Jako istoty zwigzane
z ZaSwiatami stanowig element mitologii stowianskiej, por. K. Moszynski, Kultura
ludowa Stowian, Warszawa 1967, t. 2, s. 550. Szerzej na temat symboliki mréowek,
por. M. Karwowska, Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana,
Warszawa 2008, s. 143-146. W wyobrazni LeSmiana mréwKki wystepuja w odmiennej
funkcji symbolicznej niz w wyobrazni Brunona Schulza — LeSmianowskiemu boha-
terowi towarzysza w jego zejSciu w otchtan chtoniczng w poszukiwaniu nie$mier-
telnoSci. W tworczosci LeSmiana mrowki pojawiaja sie wraz z witalnymi obrazami
regeneracji.
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Ale w dole zaczeta sie juz predka i cicha robota zmierzchu, tam mro-
wi sie od tych szybkich, zartocznych mréwek, ktére rozbieraja, roznosza
na szczatki substancje rzeczy, objadaja je az do biatych kosci, do szkie-
letu i zeber fosforyzujacych majaczliwie na tym smutnym pobojowisku.
Te biate papiery, szmaty na Smietniku, te nie strawione piszczele §wiat-
ta ostaja sie najdiuzej w robaczywej ciemnosci i nie mogg sie skonczy¢
[BS 289].

Ruch ku gérze natomiast (ruch powietrza unoszacego sie z dna po-
dworza ku wyzszym partiom domu) zostat przez Schulza opisany
za pomocg witalnych obrazéw ptodnosci (symbolika zaby'”) i obra-
z6w uranicznych (niebo usiane blaskiem gwiazd):

Wtedy to zaczynaja z dna podwdérza podnosic sie te zytki powiewow
niepewne jeszcze swej egzystencji i juz rezygnujace z niej, nim dojda
do naszej twarzy, te smugi §wiezoSci, ktéorymi podbita jest od spodu, jak
jedwabng podszewka, fatdzista noc letnia. I podczas gdy na niebie zapa-
lajg sie pierwsze gwiazdy migotliwe i wciaz zdmuchiwane, rozdziela sie
bardzo powoli ten duszny welon zmierzchu, utkany z wirowania i maja-
czen, i otwiera sie z westchnieniem noc letnia gleboka i pelna w swej
glebi miatu gwiezdnego i dalekiego rechotu zab [BS 289].

Oniryzm uraniczny reprezentowany przez gwiazdozbiory — §wiatlo
przepelnione tagodnoS$cig i blaskiem — w Bachelardowskiej feno-
menologii wyobrazni pozwala Marzycielowi znosi¢ trudy zycia do-
czesnego, udzielajac swoich mocy kosmicznych, izoluje go od tego
co ziemskie, doczesne. Generujac obrazy astralne, Marzyciel
uczestniczy w komunii z Niebem!8.

17°W tekstach kultury zaba jest zwierzeciem lunarnym i akwatycznym, repre-
zentujacym symbolike ptodnosSci zwigzang z woda jako hylogenia, potencjalno$cia
wszelkiego zycia. Metamorfoza, jakiej podlega zaba w swoim cyklu rozwojowym,
czyni z niej, jako figury wyobrazeniowej, symbol regeneracji i odrodzenia sit wital-
nych. W poezji wedyjskiej zaba reprezentuje inkarnacje ziemi zaptodnionej pierw-
szymi kroplami wiosennego deszczu, por. J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire
des symboles, t. 2, s. 387-389.

8 Por. G. Bachelard, L'Air et les songes, Corti, Paris 1994, s. 202-211.
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W opowiadaniu Noc wielkiego sezonu przestrzen sklepu bta-
watnego Jakuba podzielona zostaje na strefe profaniczng (dolna,
domene subiektéw, przyziemnosci, obrazy zstepowania — karlenia
czlowieka, wyrazone w przykucnietej postawie handlujacych) i sa-
kralng (wysoka, domene ojca, obrazy gniewu Jakuba jako obrazy
wstepowania, wzmocnione symbolikg biblijng):

A u dotu, u stép tego Synaju, wyrostego z gniewu ojca, gestykulowat lud,
zlorzeczyl i czcit Baala, i handlowat. [...] Gdy ojciec mdj, przerazony ohy-
da grzechu, wrastat gniewem swych gestow w groze krajobrazu, w dole
beztroski lud Baala oddawat sie wyuzdanej wesotoSci. [...] Glusi na gro-
my proroczego gniewu, przykucali ci handlarze w jedwabnych bekie-
szach matymi kupkami dookota sfatdowanych goér materii, roztrzasajac
gadatliwie wsrod Smiechu zalety towaru [BS 100].

Poetyke skrzydel uruchamia wyobraZznia Schulza nie tyl-
ko w odniesieniu do postaci Jakuba i J6zefa. Odnajdziemy ja
w partiach prozy podejmujacych problemy estetyczne i kwestie
dotyczace sztuki, jak choéby w opowiadaniu Ksiega, w ktérym
stronice tytulowej ksiegi ,,wznosily sie ponad sfere spraw codzien-
nych w regiony czystej poezji” [BS 112]. Drugim waznym Kregiem
semantycznym, zbudowanym przez obrazy lotu (biale gotebie), sg
fragmenty tekstu podejmujace problemy egzystencjalne cztowieka
jako bytu uwiezionego w przyziemnej banalnoSci, bytu ,,stwardnia-
fego od prozy i codziennoSci” [BS 111]:

Byly to zapomniane w glebi czasu miasta, gdzie ludzie przywigzani byli
do swych matych loséw, od ktérych nie odrywali sie ani na chwile. [...]
I jezeli nie bolaly ich wrzody, nie tamatly ko$ci, puchlina nie ktadla na
bartég, byli szczesliwi bezbarwnym, szarym szczeSciem. [...] Czasami
pisali listy z listownikéw, nalepiali troskliwie marke i powierzali je z wa-
haniem i pelni nieufnosSci skrzynce pocztowej, w ktérg uderzali pieScia,
jak gdyby ja budzili. I przez sny ich przelatywaly potem biale goiebie
z listami w dziébkach i znikaly w obtokach [BS 111-112].

Lot oniryczny, przedstawiajacy w Sanatorium pod klepsydrq
sny zwyklych ludzi, wyobrazony pod postacig biatego gotebia,
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emblematu niebianskiej czystoSci, duszy i uskrzydlonych dazen
czlowieka, w prozie Schulza wyraza pragnienie wyzwolenia sie
iwzniesienia ponad bylejako$¢ i martwote szarych trosk codzienno-
$ci, ktére symbolizujg twarze ludzkie o nieruchomych, tzawigcych
oczach, twarze spekane, wyjalowione, niewyrazne, ,wyjedzone
przez zycie”, ,zasnute pajeczyng” [BS 112].

W podobnej funkcji symbolicznej obraz golebia, wpisany
w poetyke skrzydel, wzmocniony przez obraz otwartego okna
i symbolike blasku, wystepuje w Genialnej epoce, gdzie ptaki skon-
trastowane zostaly z wyobrazeniem domu jako wiezienia — ciemny
pokdj, w ktorym mieszka Jozef to przestrzen ,,zamknieta na giucho,
zamurowana ponad swoim sensem” [BS 131], otwarte okno pokoju
pozwala wptynaé ,,falom powietrza o tagodnych pulsach” [BS 131]:

Przez okno widac¢ byto, niby w rurze lunety, golebie na odwachu poli-
cji, napuszone, spacerujace wzdluz gzymsu attyki. Czasami zrywaly sie
wszystkie razem i zataczaly p6tkole nad rynkiem. Wtedy pokéj rozjasniat
sie na chwile od ich otwartych lotek, rozszerzat sie odblaskiem ich dale-
kiego trzepotu, a potem gast, gdy opadajac zamykaty skrzydta [BS 132].

W przedstawionym tu opisie pojawil sie obraz wzniesionej
ku niebu lunety, symbol wyjScia poza ograniczenia ziemskiego
bytowania, w opowiadaniu Sanatorium pod klepsydrq takim ho-
mologiem semantycznym bedzie obraz refraktora astronomiczne-
go o ,,wielkiej sile §wietlnej” [BS 261] - teleskopu soczewkowego
oddajacego obraz przez zalamanie promieni §wiatla, ktéry przez
Schulza nazwany zostat ,,miechem dalekowidza” [BS 261] i skoja-
rzony z symbolikg wznoszenia przez wyobrazeniowg figure fopoca-
cego motyla. Teleskop-motyl jest jednak u Schulza figurg niemocy,
jako ze pisarz przyréwnuje go do motyla papierowego, ktéry ulega
w nastepnych sekwencjach obrazéw metamorfozie w papierowego,
pelzajacego po ziemi karakona, za$ sekwencja obrazéw wznoszenia
po raz kolejny zwieficzona zostaje obrazami katamorficznymi (opa-
daniu, reprezentowanemu przez metamorfoze motyla w karakona,
towarzyszg obrazy pustki i ciemnoSci).
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Zdaniem Bachelarda wyobraZnia — tworzac wyobrazenia chmur
- zaprasza nas do wzniesienia sie az do zenitu nieba, do wniebowstg-
pienia, absolutnej sublimacji, ostatecznej podrézy do kresu®. Wy-
obrazenie chmur w potgczeniu z obrazami wznoszenia odnajdziemy
w wizji wniebowstgpienia $piacego doktora Gotarda z Sanatorium
pod klepsydrq. Schulz wigze figure doktora Gotarda z symbolikg
morbudyczng i tanatyczng (znaczenie czarnej brody w wyobraze-
niu naczelnego lekarza sanatorium), zatem jego wniebowstgpienie
ma byé prébag symbolicznego oswojenia $mierci. Mozna odnie$é
jednak wrazenie, ze narrator jest przekonany o bezskuteczno$ci
tych wysitkéw wyobrazni, siega bowiem w tym miejscu do kon-
wencji groteski — chmury w omawianym fragmencie utworzyly
kiteby powietrza, wydychanego przez Gotarda podczas chrapania:

Doktér Gotard §pi w swoim pokoju, a jego czarna broda sterczy zadarta
w powietrze. Pokéj zapelnia sie chrapaniem, jak ktebami chmur, ktére
rosna, pietrza sie, podnosza na swym skiebieniu Doktora Gotarda wraz
z jego 16zkiem coraz wyzej i wyzej — wielkie patetyczne wniebowstgpienie
na falach chrapania i wzdetej poScieli [BS 269].

Potgczenie symboliki tanatycznej i katamorficznej znajdziemy
w Sanatorium pod klepsydrqg w opisie wiosny. Schulz podejmuje tu
gre z kulturowg tradycjg symbolizmu tej pory roku jako odrodze-
nia sit witalnych natury, eksplozji zycia zorientowanej rado$nie ku
gérze. Wyobrazenie wiosny wpisane zostalo bowiem w estetyczng
kategorie smutku i wyrazone za pomocg obrazow spadajacych na
ziemie suchych, obumartych czesci drzew, zapadajacego zmierz-
chu, sptywajacego na miejski park oddechu $mierci oraz spadaja-
cych uranicznych tez:

Ledwo wyczuwalny powiew przyplywa przez wierzcholki drzew, z kt6-
rych osypuje sie dreszczem suchy nalot czeremchy - niewystowiony
i gorzki. Przesypuje sie wysoko pod zmierzchajacym niebem i sptywa

1 Ibidem, s. 220.
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bezgranicznym westchnieniem $mierci ten gorzki aromat, w ktory pierw-
sze gwiazdy ronig swe 1zy, jak kwiatki bzu uszczkniete z tej nocy bladej
i liliowej [BS 155].

Schemat katamorficzny

O ile obrazy wznoszenia w prozie Schulza towarzyszg najczes-
ciej postaciom mezczyzn (ojca, Jozefa, doktora Gotarda) i poja-
wiajg sie w kontek$cie takich zagadnien, jak: sztuka, wyobraZnia,
spirytualizacja, sublimacja wiadz duchowych czlowieka, symbo-
liczna préba przezwyciezenia ograniczen cielesnoSci, usitowanie
pokonania choroby i §mierci lub choéby bezbrzeznej nudy parali-
zZujgcej miasto, o tyle obrazy katamorficzne wigzg sie najczeSciej
Z postaciami kobiet i domem - domeng ich wplywéw. Przy czym
to nie kobieta jest postacig upadajaca, ale zywiolem sprawczym
upadku, ktérego doswiadcza mezczyzna. Ojciec, w Manekinach
przedstawiony jako ,fechmistrz wyobrazni” [BS 26], w Trakta-
cie o0 manekinach nazwany ,herezjarchg natchnionym” [BS 37],
w Ptakach krélujacy w ptasim dominium na poddaszu, skad ,,rzad-
ko schodzit do mieszkania” [BS 25], pada na kolana przed Adela,
przyjmujac postawe poddanego, a jego rozwichrzone natchnieniem
oblicze zamyKka sie w spokorniatych rysach:

On - herezjarcha natchniony, ledwo wypuszczony z wichru uniesie-
nia - zlozyl sie nagle w sobie, zapadt i zwingl. A mozZe wymieniono go
na innego. Ten inny siedzial sztywny, bardzo czerwony, ze spuszczonymi
oczyma. Panna Polda podeszla i pochylila sie nad nim. Klepiac go lekko
po plecach, méwita tonem tagodnej zachety: — Jakub bedzie rozsadny,
Jakub postucha, Jakub nie bedzie uparty. No, prosze... Jakub, Jakub...

Wypiety pantofelek Adeli drzat lekko i btyszczal, jak jezyczek weza.
Moj ojciec podnidst sie powoli ze spuszczonymi oczyma, postapit krok
naprzoéd jak automat i osunat sie na kolana [BS 37].

Obrazy katamorficzne (spuszczone oczy Jakuba, zapadanie sie
W sobie, opuszczenie gtowy, upadek na kolana) sg odpowiedzig na
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podniesienie brzegu sukni przez Adele, stylizowang tu na wcielenie
czasu przemijajacego. Aluzje do takiego odczytania postaci Ade-
li w tej scenie zawiera rekwizyt, ktorym obdarzyta ja wyobraZznia
Schulza - zegarek na bransoletce. Przemijajace jest to, co cieles-
ne — zwodniczg potege cielesnos$ci i urokéw doczesno$ci przedsta-
wit Schulz, wykorzystujac kulturowy izomorfizm obrazéw kobiety
i weza, ktory reprezentuje wysuwajgca sie spod uniesionej sukni
stopa stuzacej, opieta w czarny jedwab, wyprezona jak pyszczek
gada. Adela wywyzszona, tronujaca, wpisana jako posta¢ w este-
tyke blasku (btyszczacy pantofelek), siedzi nieruchomo przed Ja-
kubem, ktéry pochyla przed nig gtowe. Gest ten jest zapowiedzig
ostatecznej kapitulacji i kleski ojca-Demiurga, wyrazonych jego
symbolicznym upadkiem na kolana i rumieficem wstydu, ktéry za-
stapit obrazy iluminacji wigzane zazwyczaj w prozie Schulza z po-
stacig Jakuba.

Obraz upadku znajdziemy tez w wyobrazeniach zwigzanych
z zong Jakuba, matka Jé6zefa. Najpelniej wyrazong tego typu se-
mantyke upadku znajdziemy w symbolicznej metamorfozie ojca
- niegdysiejszego wtadcy skrzydlatego dominium, patrzacego
na Swiat z ptasiej perspektywy — w pelzajgcego po ziemi karako-
na (Schulz stosuje tu wymiennie obrazy raka, kraba i skorpiona)
w opowiadaniu Ostatnia ucieczka ojca, kohczacym Sanatorium
pod klepsydrq. W wyobrazeniu ojca-raka Schulz stosuje ciagle
jeszcze obrazy wznoszenia. Sg to juz jednak obrazy bardzo mocno
zredukowane do ,,uniesionych nieco szczypiec i waséw” [BS 314]
i ,odwloka lekko uniesionego nad podioga” [BS 314]. Zona Jaku-
ba tapie meza-raka na schodach, w momencie kiedy ten prébuje
jeszcze podejmowaé wysilki wyniesienia sie ponad swoja nowag
ontologie. Wysiltki te wyrazone zostaly na poziomie symbolicznym
przez skakanie ze stopnia na stopiefl czy ostatnie lekkie wbiegnie-
cie, ale juz bez odrywania sie od podtoza, po Scianie pionowo ku g6-
rze ,calg armaturg odnézy” [BS 314]. Matka, nie moggc utrzymac
w dloniach znalezionego zwierzecia, kieruje do syna pytanie: ,,Czy
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mam go pusci¢ na podtoge?” [BS 314], nastepnie ktadzie raka na
talerzu, a talerz stawia na ziemi, skad ojciec podejmie nowa prébe
epistemologiczna, ale juz z pozycji horyzontalnej:

Poznawat jakoby na nowo mieszkanie z tej nowej, krabiej perspektywy,
recypowal przedmioty by¢ moze wechem, gdyz mimo doktadnych ogle-
dzin nie moglem wyS$ledzi¢ u niego zadnego organu wzroku. Zdawat
sie zastanawia¢ nieco nad przedmiotami spotkanymi na swej drodze
[BS 314].

Ojciec, we wczeSniejszych partiach prozy, uskrzydlony i wy-
noszony wertykalnie ku gérze w licznych obrazach wstepowania,
zamieniwszy perspektywe ptasia na perspektywe kraba, podejmu-
je teraz nowy rodzaj symbolicznej wedrowki — zamiast wczesniej-
szych transcendujgcych wzlotow obserwujemy teraz jego préby
przeciskania sie przez szpary w obrebie domu, pomiedzy drzwiami
i podtoga, nieruchome, ciche lezenie pod stotem lub picie wody
z kaluzy w kuchni, a ulubionym miejscem jego wypoczynku staje
sie zaglebienie miedzy szafami i §ciana.

W prozie Brunona Schulza schemat wstepowania oraz sche-
mat katamorficzny, reprezentujgce dzienny porzadek obrazowania,
przyporzadkowany przez Duranda wyobraZni schizomorficznej, od-
grywaja role znaczacg. Schemat wstepowania reprezentuja w Skle-
pach cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq: symbolika
monarchiczna, obrazy wznoszenia i wniebowstagpienia, figury wy-
obrazeniowe ptakéw i wertykalizacja §wiata wyobrazen, nazywa-
ne przez autora Les Structures anthropologiques de l'imaginaire
symbolami separacji®. Obrazy te separuja w prozie Schulza
Swiat meski od Swiata kobiecego, Swiat dziecka i §wiat dorostych,
sacrum i profanum, sztuke (regiony czystej poezji) i stwardnialy

20 Durand ws$réd symboli realizujagcych schemat wstepowania, obecnych
w tekstach kultury, wymienia tez takie obrazy, jak: drabina, gora, betyl, anioty, strze-
lec, strzata, tuk, por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire,
s. 138-178.
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od codzienno$ci banalny kierat ludzkich zdarzen, wzniosto$¢ i po-
spolito$¢, Logos i Bios. Symbolizm wstepowania w antropologii wy-
obrazni interpretowany jest jako ponowne zdobycie (odzyskanie)
utraconej mocy. Nieprzypadkowo zatem Schulzowska Swiadomog§é
Rodzaca Obrazy wigze te figury wyobrazeniowe najczeSciej z po-
stacig ztamanego przez chorobe ojca, koronujac go na kréla ptasie-
go dominium mieszczacego sie na strychu czy stylizujac na proroka
przemawiajgcego z Synaju gniewu do kupczacego mottochu. Sym-
bolika monarchiczna w tekstach kultury wigzana jest z najwyzsza
wtadzg uraniczng, mitycznymi figurami kréla-ojca i kréla-kaptana.
Schulz odwotuje sie do tych kulturowych kontekstéw, jednak nie
cytuje ich wprost, a poddaje transpozycji.

Co ciekawe wyolbrzymienie postaci symbolicznej kréla (Du-
rand uzywa terminu gigantyzm), reprezentujace w kulturze monar-
chiczng meska potege, moc i site, przeniesie Schulz na konstrukcje
postaci kobiecych (Adela tronujaca, matka patrzaca z géry na Jaku-
ba pomniejszonego do formy kraba). Mezczyzna w Schulzowskim
Swiecie wyobrazen te moc utracit, zostat jako posta¢ poddany ar-
tystycznemu zabiegowi pomniejszenia — jest albo ztamany chorobg
i rachityczny jak ojciec albo, jak Jozef, pomniejszony jako bohater
dzieciecy. Szczeglblny przypadek pomniejszenia znaczenia mezczy-
zny odnajdziemy w groteskowej wizji wniebowstgpienia doktora
Gotarda na falach chrapania. Postaé mezczyzny w prozie Schulza
podlega zatem przewrotnemu procesowi odwrdcenia semantycz-
nego kulturowych znaczen jej przypisanych. Ojciec podejmuje
proby odzyskania utraconej mocy, jednak po scenach symbolicz-
nej koronacji na kréla ptasiego panstwa w gérnych rejonach domu,
Schulz prezentuje czytelnikowi sceny detronizacji Jakuba (,,kréla
banity, ktéry stracit tron i krélowanie” [BS 25]) na rzecz krélujg-
cej odtad kobiecos$ci, pragmatyzmu, przyziemno$ci. Mamy zatem
opis Jakuba schodzacego ze schodéw swojego dominium, obsza-
ru dotychczasowego wtadania: ,,Zdradzony przez wszystkich [...]
dobrowolny banita, usunat sie do pustego pokoju na koncu sieni
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i oszacowal tam samotnoS$cig” [BS 26]. Symboliczny jeszcze jeden
obraz detronizacji - ,,zdetronizowanej idei” [BS 208]. Obserwuje-
my w opowiadaniu Wiosna, w ktérym narrator, po nieudanej prébie
buntu wobec Demiurga, wypowiada znamienne stowa: ,,Chciatem
wam odczytac [...] akt mojej abdykacji. Abdykuje na catej linii.
Sktadam regencje” [BS 208]; , Moja koncepcja doznaje bankru-
ctwa” [BS 208].

Model wertkalny przestrzeni reprezentowany przez obrazy
wznoszenia i obrazy opadania, cho¢ nie jest w prozie Schulza mo-
delem jedynym?!, stanowi niezwykle istotny element §wiata przed-
stawionego, ulatwiajacy zrozumienie aspektéw antropologicznych
Sklepow cynamonowych oraz Sanatorium pod klepsydrq. Wer-
tykalne strukturalizowanie §wiata wyobrazei w badaniach nad
mitem interpretowane jest jako model proceséw dynamicznych
i nietrwalych (w przeciwienstwie do wyobrazefn horyzontalnych,
budujacych strukture trwalg)?? i zwigzane jest z trychotomicznym
modelem kosmosu, w Kktérym zasada organizujacg jest podzial
na niebo, ziemie i §wiat podziemny. Ten trychotomiczny podzial
przestrzeni jest rezultatem przeciwstawienia pozytywnie walory-
zowanej gory i negatywnie waloryzowanego dotu. W narracjach mi-
tycznych odnajdujemy wyobrazenia §wiata gérnego jako siedziby
bogéw i wybranych sposréd ludzi, ktorzy trafig tam po Smierci, kra-
iny szczeSliwo$ci oraz Swiata dolnego, podziemnego jako miejsca
cierpien zmartych, a takze pobytu demonéw chtonicznych (ziemia

2l Schulz stosuje w swojej prozie ré6zne modele przestrzeni: rowniez horyzon-
talny (krabia perspektywa epistemologiczna), model oparty na opozycjach centrum
- peryferia, przestrzen zamknieta — przestrzen otwarta czy model oparty na linii si-
nusoidalnej: labirynty, arabeski, spirale. Wariacje linii zakrzywionych w konstruk-
cji Swiata przedstawionego stanowia opozycje wobec ograniczen klasycznych kul-
turowych form modelowania przestrzeni, mozna je odczytywac jako jeszcze jeden
gtos w Schulzowskim dialogu z tradycja i kultura. Szerzej na ten temat, por. M. Kar-
wowska, ,,Spacery sceptyka przez rumowiska kultury”. Bruno Schulz — o przecho-
dzeniu do potomnosci — niepatetycznie, ,,Prace Polonistyczne” 2011, seria LXVI,
s. 217-227.

22 E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 266.
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jako miejsce przebywania ludzi bywa czesto nazywana w mitolo-
giach ziemig Srodkowa lub kraing Srodka). W opowieSciach mitycz-
nych wyksztalcila sie, wraz z rozwojem kultury, mitologia nieba,
ktéra nabrala z czasem charakteru paradygmatycznego:

W rozwinietych mitologiach z ich panteonami nieSmiertelnych bo-
g6w - ludzie, a nawet herosi, nie moga osiggnac nieba i nieSmiertelnosci.
Ostatni motyw jest szczegolnie popularny w akadyjskich opowie$ciach
o Adapie, Etanie, Gilgameszu — bohaterach, ktérym nadaje sie pewne bo-
goburcze cechy, podobne do tych, w jakie wyposazony byt grecki Prome-
teusz lub podobni do niego kaukascy herosi, przykuwani do skaly przez
bogéw (Amirani, Abrskil, Artawazd, Mger). Nawet w bardziej archaicz-
nych mitologiach — u niektérych ludow Syberii i Ameryki Péinocnej — tyl-
ko niektérzy bohaterowie mitéw lub szamani, pelnigcy specjalne funkcje
posredniczenia miedzy wszystkimi Swiatami, mogq wznosi¢ sie z ziemi
do nieba i wraca¢ z powrotem. Inaczej przedstawia sie to w niektérych
mitach Afryki, Indii, Syberii, gdzie z nieba zstepuja bogowie lub ich spe-
cjalni wystannicy, bohaterowie kulturowi i herosi, majacy do speinienia
na ziemi okres$lone misje — przekazania ludziom kultury, zgtadzenia zlych
demonéw, wdrozenia kultéow religijnych itp. Tak wiec, kosmogoniczny
akt oddzielenia nieba i ziemi stworzyl niezbedne przestanki jakoSciowo
zroznicowanej charakterystyki przestrzeni kosmicznej w kierunkach
pionowych. W mitach archaicznych miedzy spojonymi dawniej niebem
i ziemig zostaje wytyczony szlak wzdluz rosngcego w gore drzewa, stupa,
gory, tancucha ze strzal wypuszczonych tak, ze grot jednej tkwi w ogonie
drugiej, teczowego mostu, promienia, drabiny itp.?

W prozie Schulza odnajdziemy paradygmaty wertykalnego mo-
delu kosmicznego oraz — przetworzonej przez wyobraznie artysty
— mitologii nieba. Obrazy wznoszenia (skowronki, gotebie, drabina,
gora Synaj), symbolika uraniczna i astralna (teleskop, gwiazdy, blask
nieba, sufit mieszkania jako surogat przestrzeni uranicznej), ilumi-
nacja, estetyka blasku sg jednak natychmiast réwnowazone w wyob-
razni Schulza przez symbole katamorficzne: upadek ojca na kolana
przed Adelg, metamorfoza Jakuba w pelzajacego po ziemi i chowajg-
cego sie w szczelinach podlogi kraba (skorpiona, karakona).

% Ibidem, s. 266-267.
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Obrazy katamorficzne w Durandowskiej koncepcji antropo-
logicznych struktur wyobraZzni interpretowane sg jako epifania
strachu, a schemat upadku utozsamiany jest z symbolicznymi obli-
czami Chronosa, jest przypomnieniem naszego ludzkiego Smiertel-
nego losu ziemskiego?*:

Wielka grupa obrazéw, w ktérych przejawia sie lek cztowieka przed upty-
wem czasu zwigzana jest z dynamicznymi obrazami upadku. [...] Liczne
mity i legendy akcentujg katamorficzny aspekt upadku, zawrotu glowy,
ciezkosci czy tez rozbicia. Przyktadem niech bedzie tu mit o Ikarze, ktory
spada do morza, unicestwiony przez stonce, do ktérego za bardzo prag-
nat sie zblizy¢. Odpowiednikiem tego mitu sg koszmarne sny zwigzane
z przerwanym lotem i upadkiem do ,lepkiej wody”. Jest to réwniez hi-
storia Tantala, ktéry po tym, jak odwazyt sie wydac na pozarcie béstwom
Olimpu ciato swego syna Pelopsa, zostaje zanurzony w wodach Tartaru.
[...] Cenny przyklad izomorfizmu katamorficznego odnajdujemy w mito-
logii starozytnego Meksyku; Mictlanteculi, bég piekta Pétnocy (Mictlan),
nazywany jest Tzontemoc, ,,ten, ktory upada glowa do dotu”, jak zacho-
dzace stonce, stofice czarne. Mictlanteculi towarzysza oswojone zwierze-
ta: sowa i pajak, jest on patronem feralnych dni tygodnia: dni ,,pieskich”
i ,umartych”. Pélnoc, siedziba piekiet i miejsce pobytu stonca, ,ktore
zasz10”, jest r6wnocze$nie krajem zimna i zimy?.

Schulz transponuje artystycznie — opisany przez Duranda,
a zachowany w przekazach mitycznych - izomorfizm obrazéw kata-
morficznych i nyktomorficznych. Wyobrazenia upadku w Sklepach
cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq 1acza sie czesto
z tanatyczng symbolikg ciemnoS$ci, wyrazong expressis verbis badz
za pomocg reprezentacji (czern brody doktora doktora Gotarda,
czern ponczochy Adeli). Kulturowe reprezentacje czasu dewasta-
cyjnego, rujnujacego, przybierajg w prozie Schulza postac obrazow
ciezkoS$ci (wiszace, ciezkie lampy i taficuchy), dynamicznych obra-
z6w upadku i schodzenia (Jakub kleczacy przed Adela, schodzenie
ojca ze schodéw taczacych ptasie dominium Jakuba ze sferg pro-

2 G. Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire, s. 122-134.
%5 @G. Durand, Symbole katamorficzne, przet. A. Szeliga-Ossowska, [w:] Potega
Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, s. S8-60.
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faniczng domu), zawrotéw gtowy i rozbicia o podtoze (symboliczny
ruch spadajacych, postrzelonych ptakéw).

Gilbert Durand, analizujac poréwnawczo teksty kultury oparte
na przekazach mitycznych, zauwazyl czestg obecno$¢ wyobraze-
niowych strategii eufemizacji lekow tanatycznych, ktére przybie-
rajg postaé¢ feminizacji i seksualizacji upadku:

Eufemizacja bedaca, jak zobaczymy, istotna cecha wyobrazni, jest zja-
wiskiem powszechnie zauwazalnym przez antropologéw. Skrajnym jej
przypadkiem jest antyfraza, w ktorej wyobrazenie ulega ostabieniu przez
zaskakujace zestawienie z nazwa lub atrybutem swego przeciwiefistwa.
[...] Samo stowo ,,Smierc” zastepowane jest calym bogactwem eufemi-
zmoéw, a béstwa Smierci nie zawsze sg kostuchami, lecz przemieniajg sie
w piekne, pociggajace, mtode dziewczyny, takie jak uwodzicielskie tan-
cerki corki Mary, $liczna Kalypso z legendy o Ulissesie, wroézki z legend
nordyckich. Powstaje wiec pytanie, czy owa eufemizacja czasu $miertel-
nego, bedaca zapowiedzia antyfrazy, nie jest jednym z elementéw deter-
minujacych banalizacje upadku, jednym z mozliwych uzasadnien jego
seksualizacji. Ma tu bowiem miejsce mechanizm przeciwny do tego, kto-
ry przestudiowal Rougemont w odniesieniu do legendy o Tristanie. Ama-
nam amare zasadza sie na amor fati, a nawet na mitoSci Smierci, lecz
réwnoczesnie, poprzez wzajemne ich oddzialywanie, dochodzi tu do eu-
femizacji $mierci, co prowadzi nas do catkiem innego porzadku wyob-
razeniowego. Eufemizacja Logosu poprzez erotyzm stanowi juz bowiem
probe, przynajmniej werbalng, przeciwstawienia sie zagrozeniom czasu
i $mierci, sytuuje sie ona na drodze wiodacej do radykalnego odwrdcenia
warto$ci obrazu?.

W Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq
mozemy odnaleZ¢ odrodzenie tych mitycznych strategii feminiza-
cji upadku w konstrukcji postaci Adeli (ojciec pochylajacy glowe
przed Adelg tronujacg) i matki Jézefa (Jakub pelzajacy pod posta-
cig kraba u stép zony). Ciekawa w prozie Schulza jest seksualizacja
schematu katamorficznego, w opartej na leku, ale tez fascynacji
erotycznej, relacji Jakuba i stuzacej (Jakub kapitulujacy przed,
wylaniajgcq sie uwodzicielsko spod uniesionej sukni, nogg Adeli,

26 Ibidem, s. 63.
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ktérej zmystowos$¢ poteguje czern ponczochy, przywotujgca jednak
réwniez silne konotacje tanatyczne).

Negatywnie waloryzowanym wyobrazeniom czasu niszczacego
Swiadomo$é Rodzaca Obrazy przeciwstawia symetryczna symbo-
like ucieczki przed czasem, zwyciestwa nad losem i $miercig. Juz
samo symboliczne przedstawienie czasu jest wedtug Duranda wy-
obrazeniowym zaproszeniem do rozpoczecia terapii przez obraz
i walki z Chronosem:

Wyobrazenie sobie zla, przedstawienie niebezpieczefnistwa, symboliczne
ukazanie niepokoju jest r6wnoznaczne z przezwyciezeniem leku przez in-
terwencje rozumu. Wszelkie przedstawienie niebezpieczenstwa w §wiecie
przedstawionym minimalizuje je. Tym bardziej objawienie symboliczne.
Wyobrazenie wiec sobie czasu w jego ciemnych barwach oznacza podda-
nie go mozliwoSci egzorcyzmu przy pomocy obrazéw Swiatta. Wyobraz-
nia przecigga niejako czas na teren, na ktérym moze bez trudu go poko-
na¢. Tworzac hiperbole duchéw Smierci potajemnie ostrzy bron, ktéra
pozwoli jej zwyciezy¢ smoka?.

W Swiecie wyobrazen Schulza katamorficznym wyobrazeniom
czasu niszczacego wyobraznia probuje przeciwstawié symetrycz-
ng symbolike zwyciestwa nad przeznaczeniem i Smiercig w postaci
obrazéw wstepowania. Obrazy wstepowania mieszczg sie w Du-
randowskiej koncepcji antropologicznej w schemacie heroicznych
struktur wyobrazni, ktérym patronuja dwa potezne kulturowe
symbole potegi i mocy: berto oraz miecz. Analiza por6wnawcza
tekstow kultury pozwolita Durandowi wyodrebni¢ syntemy i sym-
bole stanowigce szkielet wyobrazeniowy schematu wstepowania.
Sktadajg sie na niego: wertykalizacja (symbole wniebowstgpienia,
praktyki wstepowania w religiach, drabina szamanska), kratofania
(Swieta gora, betyl), symbolika skrzydet (obrazy skowronka, oria,
golebia; deanimalizacja ptakow przez symbolike skrzydet w wy-
obrazeniach aniotéw; Sofia; Duch Swiety), symbole najwyzszej

% G. Durand, Berlo i miecz, przel. A. Szeliga-Ossowska, [w:] Potega swiata
wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, s. 69.
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wladzy uranicznej (gigantyzm i moc przypisana mitycznej postaci
kréla-ojca, potaczone z symbolikg potegi monarchicznej kréla-ojca
tronujgcego, dzierzacego w dloni berto oraz symbolami sily kréla-
-wojownika wyobrazonymi przez miecz)?. Wszystkie te elementy
mitycznego schematu wstepowania odnajdziemy w prozie Brunona
Schulza. Bedg one jednak czesto poddane daleko idacym przeksztal-
ceniom semantycznym, niekiedy wrecz odwrdceniu semantyczne-
mu. W Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq
pojawiajg sie bowiem, opisane juz wcze$niej szczegdétowo, liczne
przykitady wertykalizacji przestrzeni — symbolika drabiny, Swietej
gory Synaj, ptakéw (skowronkéw, gotebi), uskrzydlonej duchowo-
$ci i madrosci. Jednocze$nie jednak w Kkonstrukcji postaci ojca
odnajdziemy liczne artystyczne zabiegi demitologizacji. Schulz
pozbawia Jakuba atrybutéw potegi wladcy-wojownika, zastepujac
w literackim wyobrazeniu ojca kulturowg symbolike berta i miecza
symbolika morbudyczng i obrazami stabo$ci. Mityczny gigantyzm
i moc monarchiczna kréla-ojca przypisane zostang w §wiecie wy-
obrazen Schulza kobiecie (Aniela uzbrojona w miotte jak w miecz
dokona aktu symbolicznej detronizacji wiadcy ptasiego imperium,
obraz Anieli tronujacej). Durand rozpoczyna swoje analizy spod
znaku berla i miecza cytatem z Bhagawatgity: , Nie pozwo6l utracié
nic, o Partha, ze swej meskoSci wojownika i bohatera! Niegodne
to Ciebie. Pozbadz sie tchérzostwa. Powstan!”?. W prozie Schulza
mezczyzna-krol-ojciec pada na kolana przed triumfujacg kobie-
coscig, wladca staje sie stugg, a podejmowane przez Jakuba proby
odzyskania utraconej mocy konczg sie ponizeniem - ponizeniem
kulturowego wyobrazenia mezczyzny, ponizeniem mitycznego wy-
obrazenia kréla i ponizeniem archetypowego wyobrazenia ojca.
Pragnienie uwolnienia esencji bytu przez proces eksterioryzacji
podejmuje Schulzowska Swiadomo$é¢ Rodzaca Obrazy. Obrazy wzno-
szenia zmierzajgce do spirytualizacji i oswobodzenia ontologicznego

2 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 135-21S.
2 Ibidem, s. 69.
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bohateréw czy mitologia nieba w Sklepach cynamonowych oraz
w Sanatorium pod klepsydrq sa przez wyobraznie pisarza natych-
miast rOownowazone przez mentalny proces interioryzacji, w ktérym
dominuja obrazy katamorficzne, wyrazajace kleske intelektualnych
i duchowych wysitké6w bohateréw — Jakuba, J6zefa, mieszkancow
miasta — w walce ze Smiertelnym, ziemskim przeznaczeniem czlo-
wieka. Wszystkie te postaci powracajg w prozie Schulza do sym-
bolicznego miejsca upadku, w ktore zamienia sie dom oniryczny,
a ktérego reprezantacjami figuratywnymi sg sypialnia, dom ro-
dzinny, miasto, sanatorium. Wyobrazeniowy schemat wstepowania
zwigzany gléwnie z postacig ojca, lot ptakéw, rozpoczynajacy sie
od obrazéw wznoszenia, otwierania i rozszerzania przestrzeni, roz-
ktadania skrzydel, emanacji blasku, koficzy sie zazwyczaj katamor-
ficznymi obrazami zstepowania, opadania, zamykania przestrzeni,
zwijania skrzydel, lotu przerwanego, roztrzaskania o skaty, gasnie-
cia blasku, pogrgzania w ciemnoS$ci, detronizacji Jakuba, pelzania
po ziemi, wreszcie ostateczng zamiang ptasiej perspektywy episte-
mologicznej na perspektywe krabig w opowiadaniu zamykajacym
Sanatorium pod klepsydrq.



Rozdzial VI

Deformacja wyobrazeniowa

Imaginacyjny schemat gigantyzacji

Analiza warstwy ikonograficznej Sklepow cynamonowych oraz
Sanatorium pod klepsydrqg Brunona Schulza wskazuje, iz wazng
cze$¢ Swiata wyobrazen tworcy stanowig obrazy reprezentujg-
ce imaginacyjny zabieg gigantyzacji. Zaobserwowany w tekstach
kultury i opisany przez Duranda schemat gigantyzmu wyobraze-
niowego w teorii antropologicznych struktur wyobraZzni stanowi
element struktury schizomorficznego porzadku obrazowania'.

Zabieg powiekszenia daje sie zaobserwowac¢ w prozie Schulza
przede wszystkim w konstrukcji postaci kobiecych. Juz w pierw-
szym opowiadaniu zatytulowanym Sierpien, otwierajagcym cykl
Sklepy cynamonowe, znajdziemy znamienny opis ciotki Agaty:

Spod $ciany podniosta sie ciotka Agata, wielka i bujna, o miesie okragtym
i bialym, cetkowanym ruda rdza piegéw. [...] Ciotka narzekata. Byt to
zasadniczy ton jej rozmow, glos tego miesa biatego i ptodnego, bujajacego
juz jakby poza granicami osoby, zaledwie luznie utrzymywanej w skupie-
niu, w wiezach formy indywidualnej, i nawet w tym skupieniu juz zwie-
lokrotnionej, gotowej rozpas¢ sie, rozgatezié, rozsypa¢ w rodzine. Byla to

! G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 150.



plodno$¢ niemal samorddcza, kobiecoS¢ pozbawiona hamulcow i chorob-
liwie wybujata [BS 10-11].

Artystyczny zabieg wyolbrzymienia opisywanej postaci powig-
zal Schulz z jej negatywng waloryzacja: ciotka Agata jest w wyob-
razni Schulza postacig tragicznag, nedzng, reprezentujaca ptodnosé
niechlujna, ktéra zalewa swym strumieniem ,,stabe podrygi mesko-
$ci” [BS 11]. Pisarz przedstawia jg jako istote opryskliwg, gniewng
i ptaczliwa, kobieco$¢ zaogniong i rozpustng. Negatywna walory-
zacja osigga swoje ekstremum w opisie ciotki jako kobiety nieko-
chanej, ktora swa nieumiarkowang ptodnosciag — manifestujaca sie
poprzez koKieterie pelng kapryséw i dgsan — ,,nadaremnie doSwiad-
czameza” [BS 11]. Dopelnienie tej waloryzacji stanowi obraz ciot-
ki Agaty jako matki, ktérej szal rodzenia wyczerpat sie ,,w ptodach
nieudanych, w efemerycznej generacji fantomoéw bez krwi i twa-
rzy” [BS 11]. Jednym z takich nieudanych ptodéw jest cérka ciotki
Agaty, Lucja. W konstrukcji tej postaé ré6wniez wykorzystat Schulz
zabieg gigantyzacji. Lucja zostata przedstawiona jako dziewczyna
obdarzona pulchnym cialem, twarzg roziozystg jak piwonia i glowg
,hazbyt rozkwittg i dojrzata” [BS 11].

Ciekawy zabieg gigantyzacji zastosowat autor Sklepow cyna-
monowych, tworzac posta¢ matki Ttui - sama ,,Glupia Maryska”
to wedlug opisu istota ,,mala, z6ita jak szafran” [BS 8], ,,blada
jak optatek i cicha jak rekawiczka” [BS 9], zamknieta na co dzien
w ciasnej przestrzeni niewielkiej izdebki, ktéra zamieszkuje sa-
motnie. Schulz jednak przedstawia jg w finalnej scenie jako kobie-
te ogromniejaca poprzez erupcje spietrzonego w niej przezytego
czasu: ,,Czas Mary$Ki — czas uwieziony w jej duszy, wystapit z niej
straszliwie rzeczywisty i szedl samopas przez izbe, hatasliwy, hu-
czacy, piekielny, rosnacy” [BS 9]. Ttuje zobrazowal pisarz jako
kobiete z napeczniala od nabrzmialtych zyt szyja, wielkg glowg
i miesistymi wargami. Zabieg gigantyzacji postaci zostatl tu pota-
czony z hiperbolizacjg gestéw i dziatan oraz nadaniem jej nega-
tywnych znaczen - ,kretynka, ochrypta od krzyku, w konwulsji
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dzikiej uderza miesistym fonem z wscieklg zapalczywos$cia w pien
bzu dzikiego, ktéry skrzypi cicho pod natarczywoS$cig tej rozpust-
nej chuci” [BS 8].

W opowiadaniu Wiosna postaé¢ dziewczeca poddana zostata
powiekszeniu w opisie atrybutu kobieco$ci, jakim jest strdj, tutaj
wyolbrzymiony przez kaskady falban i draperii naszytych na suk-
niach. Jednak Schulz uruchamia w tym przypadku juz inne, pozy-
tywne konotacje obrazu kobiety i wigze go z estetyczng kategorig
piekna, blaskiem, mtodosScig i odrodzeniem witalnych silt natury.
Symbolizm regeneracyjny reprezentuje w opowiadaniu glos wilgi,
miloda zielefi drzew oraz obrazy kwitnienia:

Przez pnie drzew i zywoploty Swieca w sasiednich alejach sukienki
dziewczat. Idg te dziewczeta parami, kolyszac sie w biodrach, napuszo-
ne piang szlar i wolantéw, nosza na sobie jak tabedzie, te r6zowe i biale
napuszenia — dzwony pelne kwitngcego muslinu i czasami osiadaja nimi
na fawce, jakby zmeczone ich pustg parada — osiadaja cata ta wielka roza
gazy i batystu, ktéra peka przelewajac sie ptatkami [BS 154].

Wyolbrzymiajgca deformacja postaci kobiety w prozie Schulza
osiggnie natomiast apogeum w opowiadaniu Noc lipcowa z tomu
Sanatorium pod klepsydrq. Odnajdziemy tu opis gynokracji, ha-
remowej atmosfery matriarchatu, kobieco$ci zwielokrotniatej,
panoszacej sie, ktéra opanowata dom Jézefa po narodzinach jego
siostrzefica. Przerazenie narratora gynokracja zostalo wyrazone
explicite, jak rowniez jest ukryte pod obrazami ,,obfitych obnazen”
[BS 211] kobiecego ciata oraz nabrzmiatych mlekiem piersi:

Siostra po ciezkim potogu wyjechala do kapiel, szwagier pojawiat sie tyl-
ko w porach positkéw, a rodzice przebywali do p6éZnej nocy w sklepie. Nad
domem roztoczylta swe panowanie mamka dziecigtka, ktérej ekspansyw-
na kobieco$¢ zwielokrotniata sie jeszcze i czerpata sankcje ze swej roli
matki-zywicielki. W majestacie tego dostojefistwa wyciskata ona swym
szerokim i wazkim istnieniem pietno gynokracji na calym domu, bedacej
zarazem przewaga sytej i bujnej cielesnosci roztozonej w madrym stop-
niowaniu miedzy nig samg i dwoje dziewczat stuzebnych, ktérym kazda
czynno$¢ pozwalata rozwina¢, jak pawi wachlarz, calg skale samowystar-
czalno$ci kobiecej [BS 212].
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Wykorzystany przez Schulza w konstrukcji postaci kobiecej
wyobrazeniowy schemat deformacyjnego wyolbrzymienia pojawia
sie rOwniez w opisie przestrzeni podporzadkowanej — archetypowo
w kulturze, a takze artystycznie w prozie Schulza — wtadzy kobiet,
tj. przestrzeni domu. W Nawiedzeniu narrator zestawia, na zasa-
dzie kontrastu, opis pomniejszonej postaci ojca z opisem ogromnie-
jacej woko6t Jakuba sypialni:

Widze go w Swietle kopcacej lampy, pod wielkim rzeZbionym nadgtowiem
16zka, przykucnietego wsrod poduszek, z ogromnym cieniem od glowy
na $cianie, kiwajacego sie w bezgloSnej medytacji. [...] Gdy tak siedziat
w $§wietle lampy stolowej wéréd poduszek wielkiego toza, a pokdj ogrom-
nial géra w cieniu umbry, ktéry go taczyt z wielkim zywiotem nocy miej-
skiej za oknem - czul, nie patrzac, ze przestrzen obrasta go pulsujaca
gestwing tapet, pelng szeptéw, sykow i seplenien [BS 15].

W opowiadaniu zatytulowanym Noc wielkiego sezonu odnaj-
dziemy wyobrazenie domu jako olbrzyma o ogromnych ptucach,
z ktérych uciekl oddech oraz domu rosnacego jak sklepienia go-
tyckie, huczacego jak pudlo gigantycznych baséw [BS 90]. W Ge-
nialnej epoce powiekszajacej deformacji ulega przestrzen pokoju,
w ktérym $pi Jozef: ,,Piec naindyczyl sie wielkim kolorowym bo-
homazem, namalowanym na jego czole, nabiegt krwig caty i zda-
walo sie, ze w konwulsji tych zyl, Sciegien i calej tej napecznialej
do pekniecia anatomii wyzwolit sie jaskrawym, kogucim wrza-
skiem” [BS 121].

Wyobrazenie domu, analogiczne z Schulzowskim wyobra-
zeniem Kkobiety jako ptodnego miesa (Sierpieri, BS 10), w opo-
wiadaniu Pan Karol z tomu Sklepy cynamonowe zostalo ukryte
w symbolice ciasta rosngcego w dziezy, w semantyce erotycznego
potencjalu puszystego migzszu poScieli oraz w obrazach zapadania
sie i schodzenia w glgb (regressus ad uterum). Tytulowy bohater,
wuj Karol, ,,wdowiec stomiany” [BS 54], mieszka w domu samotnie
po wyjezdzie zony i dzieci na letnisko, prébujac oswoié przestrzen
swojego pokoju i zadomowi¢ sie samodzielnie w §wiecie bez kobiet.
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Schulz opisuje go w momencie, kiedy bohater wroécit z nocnych po-
hulanek, ktoére miaty zapeitnié¢ pustke, pustoszaca teraz jego zycie.
Autor przywoluje wyobrazeniowy schemat pomniejszenia postaci
mezczyzny, kontrastujgc go z opisem ogromniejgcej wokol niego
poscieli matzeniskiego toza:

0Od czasu wyjazdu zony mieszkanie bylo nie sprzatane, 16zko nie zascie-
lane nigdy. [...] Omackiem, w ciemno$ci zapadat sie gdzie§ miedzy bia-
tawe gory, pasma i zwaly chtodnego pierza, i spal tak w niewiadomym
kierunku na wspak, glowa na doét, wbity ciemieniem w puszysty migzsz
poscieli, jak gdyby chciat we $nie przewiercic, przewedrowac na wskro$
te rosnace noca potezne masywy pierzyn. Walczyt we $nie z ta posciela,
jak ptywak z woda, ugniatat ja i miesit cialem, jak ogromna dzieze ciasta,
w ktoéra sie zapadat, i budzit sie o szarym $wicie zdyszany, oblany potem,
wyrzucony na brzeg tego stosu poscieli, ktérego zméc nie moégt w ciez-
kich zapasach nocnych. Tak na wp6t wyrzucony z toni snu, wisial przez
chwile nieprzytomny na krawedzi nocy, chwytajac piersiami powietrze,
a poSciel rosta dokota niego, puchta, nakisata - i zarastata go znowu zwa-
tem ciezkiego, biatawego ciasta [BS 54-55].

Trzeci wielki chreod wyobrazefi powiekszajacych stanowig
w prozie Schulza obrazy natury — podobnie jak figura domu - izo-
topiczne wobec kulturowych wyobrazen kobiecosci, a mianowicie
obrazy przyrody oraz nocy. Ptodne sily natury reprezentujg wyob-
razenia animalne - ,,ogromne kury belgijskie” z opowiadania Ptaki
[BS 23], sprowadzane przez Jakuba z zagranicznych ptasich farm,
wysiadujace zaptodnione jaja, wyobrazenia wegetacyjne — ogréd
pelen ,,mleka niebios” [BS S2] czy antropomorficzne — dionizyjska
menada, rozpasana kobieta-sad (ogromna, szeroka, wzdeta), wyda-
jaca na §wiat roSlinne bekarty z opowiadania Pan:

Tam to nie byt juz sad, tylko paroksyzm szalenstwa, wybuch wsciekloSci,
cyniczny bezwlad i rozpusta. Tam rozbestwione, dajac upust swej pasji, pa-
noszyly sie puste, zdziczate kapusty topuchéw — ogromne wiedZzmy, rozdzie-
wajace sie w bialy dziefi ze swych szerokich spddnic, zrzucajace je z siebie,
spodnica za spddnica, az ich wzdete, szelestne, dziurawe tachmany osza-
lalymi ptatami grzebaly pod soba klétliwe to plemie bekarcie. A zar-
toczne spdédnice puchly i rozpychaly sie, pietrzyly sie jedne na drugich,
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rozpieraly i nakrywaly wzajem, rosngc razem wzdeta masg blach list-
nych, az po okap stodoty [BS 52].

Gigantyzm w opisie przyrody odnajdziemy juz w tekScie ot-
wierajacym Sklepy cynamonowe, gdzie Schulz powotuje do zycia
obrazy puchngcych w zarze sierpniowym tfopuch6éw czy ogromnego
stonecznika chorego na elephantiasis, ,,wydZzwignietego na potez-
nej fodydze”, ktéry ugina sie pod przerostem ,,potwornej korpulen-
cji” [BS 6]. Pojawiac sie bedzie jeszcze wielokrotnie, jak choéby
w cyklu Sanatorium pod klepsydrg w utworze Wiosna, gdzie ,,ogro-
dy rozpieraja ogromnymi westchnieniami powietrze i rosng tysigc-
krotnie listowiem na wyScigi, dniem i noca, na akord” [BS 190],
a w naturze co$§ chce nieustannie sfermentowaé¢ - ,,co$§ ponad
wszelkg miare ogromnego” [BS 191]. W opowiadaniu Druga jesien
przyroda przybiera forme ,rozgateziong i pasozytniczo rozrosta”
[BS 226], stajac sie ,,chorg fatamorgang wypromieniowang w wy-
olbrzymionej projekcji” [BS 229], tworzy ,,arrangementy obtoczne,
ogromne i fantastyczne” lub przeistacza sie w ,,ogromng kolorowg
cebule tuszczacy sie ptatek po ptatku” [BS 229].

Interesujgcy wyobrazeniowy zabieg wyolbrzymienia nieujarz-
mionych sil natury, pojmowanej jako natura naturans, mozna za-
obserwowaé w Schulzowskiej transpozycji mitycznej figury bozka
Pana. W mitologii greckiej Pan, bég pasterzy, opiekun stad, em-
blemat witalnoSci, byl wyobrazany w sposéb teriomorficzny jako
grajacy na flecie cztowiek z nogami, rogami i uszami osta, maja-
cymi symbolizowa¢é jego potencjal prokreacyjny. W prozie Schulza
bozek odradza sie jako pijany wiéczega, budzacy wstret narratora.
Mityczny Pan umieszczony zostal przez autora Sklepow cynamo-
nowych w kregu wyobrazen zwigzanych z estetyczng kategorig
brzydoty oraz konwencja groteski:

Wtedy nagle ujrzatem go.

Zanurzony po pachy w fopuchach, kucat przede mna.

Widziatem jego grube bary w brudnej koszuli i niechlujny strzep sur-
duta. Przyczajony jak do skoku, siedzial tak — z barami jakby wielkim
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ciezarem zgarbionymi. Cialo jego dyszalo z natezenia, a z miedzianej,
btyszczacej w stoncu twarzy lat sie pot. Nieruchomy, zdawat sie ciezko
pracowac, mocowac sie bez ruchu z jakim$ ogromnym brzemieniem.

Statem, przygwozdzony jego wzrokiem, Kktéry mnie ujal jakby
w kleszcze.

Byta to twarz wiéczegi lub pijaka. Wiecheé brudnych kiakéw wichrzyt
sie nad czolem wysokim i wypuklym, jak buta kamienna, utoczona przez
rzeke. Ale czoto to byto skrecone w gtebokie bruzdy. Nie wiadomo, czy bél,
czy palacy zar stofica, czy nadludzkie natezenie wkrecito sie tak w te twarz
i napieto rysy do pekniecia. Czarne oczy wbily sie we mnie z natezeniem
najwyzszej rozpaczy czy boélu, albo dzika rozkosza natchnienia.

I nagle z tych ryséw, naciggnietych do pekniecia, wyboczyt sie jakis
straszny, zalamany cierpieniem grymas, i ten grymas rost, bral w siebie
tamten obted i natchnienie, peczniat nim, wybaczat sie coraz bardziej, az
wylamat sie ryczacym, charczacym kaszlem $§miechu.

Do giebi wstrzas$niety, widziatem, jak huczac Smiechem z poteznych
piersi, dZwignat sie powoli z kucek i zgarbiony jak goryl, z rekoma w opa-
dajacych tachmanach spodni, uciekat czitapigc przez topocace blachy to-
puchoéw, wielkimi skokami [BS 53-54].

W artystycznym opisie postaci ,,Pana bez fletu” [BS 54] defor-
macyjne powiekszenie dotyczy wielu pozioméw: podlega mu cieles-
no$¢ postaci (bary, czoto, gatki oczne, piersi), gtos (oddech, kaszel,
$miech), dziatania (gesty, grymasy twarzy, kroki), ubiér (wyolbrzy-
mienie niechlujnosci i brudu stroju) oraz psychika (do$§wiadczenie
rozpaczy, bolu, rozkoszy, ekstazy natchnienia, obtedu, cierpienia).

Liliputyzacja

W konstrukcji postaci mezczyzny, antytetycznie do deformu-
jacego posta¢ kobiecg wyolbrzymienia, Schulz stosuje zabieg po-
mniejszenia, nazwany przez Duranda zjawiskiem liliputyzacji?.
Wuj Marek, maz ciotki Agaty, przedstawiony zostal w Sklepach
cynamonowych jako czlowiek o twarzy wyjatowionej z pici, maty,
zgarbiony, Zzyjacy w cieniu pogardy swojej zony: ,,czasem probowat

2 Ibidem, s. 233-247.
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stabym ruchem robi¢ jakie$§ zastrzezenia, stawiaé opoér, ale fala
samowystarczalnej kobiecoSci odrzucala ten gest bez znaczenia,
przechodzita triumfalnie mimo niego” [BS 11]. Cielesno$¢ kuzy-
na Emila zostata w prozie Schulza pomniejszona i zredukowana
tak dalece, Ze patrzacemu na niego obserwatorowi wydawato sie,
ze ,,to ubranie samo lezy, fatdziste, zmiete, przerzucone przez fotel”
[BS 12]. Twarz kuzyna poréwnat pisarz do smugi, ktéra nieznany
przechodzien zostawit w powietrzu. Profesor Arendt, nauczyciel
rysunk6w w gimnazjum, do ktérego uczeszczat narrator Sklepow
cynamonowych, to czlowiek , maly, z piekng broda, peten ezote-
rycznych uSmiechéw, dyskretnych przemilczen” [BS 63]. Doroz-
karz, ktérego narrator Sklepow cynamonowych spotyka podczas
swego nocnego blgdzenia, ma twarz ,,drobng, czerwong i dobro-
duszng” [BS 67].

W Traktacie o manekinach brat Jakuba zobrazowany zostal
(na zasadzie kontrastu wobec gigantyzmu zony) z wykorzystaniem
zabiegu pomniejszenia postaci dorostego mezczyzny do formy
niemowlecia: ,brat mdj na skutek dilugiej i nieuleczalnej choro-
by zamienit sie stopniowo w zwdj kiszek gumowych, ze biedna
moja kuzynka dniem i nocg nosita go w poduszkach, nucac nie-
szczesSliwemu stworzeniu nieskonczone kotysanki nocy zimowych”
[BS 45]. Liliputyzacja jako rodzaj deformacji postaci pelni wazng
role w strukturze tytutowej postaci opowiadania Emeryt z tomu Sa-
natorium pod klepsydrq. Emerytowany radca przezywa w prozie
Schulza regres w dziecieco$¢: ,,Moj wzrost znajduje sie od daw-
na w zaniku. Twarz moja rozluZniona i zwiotczata przybrata po-
zOr dziecinnej” [BS 301]. Schulz, ozywiajac w konstrukcji postaci
emeryta mitologem dziecinstwa, rozcigga ten mitologem réwniez
na sfere jezyka — radca, skarcony przez dyrektora szkoly za swoje
uczniowskie przewiny, ttumaczy sie stowami: ,,Plose pana plofeso-
ra, to Wacek plul na butke pana plofesora” [BS 306]. Przerazonego
nieuchronnos$cig przemijania, Swiadomego kresu swojej ziemskKiej
drogi bohatera Schulz stawia w nowej sytuacji doS§wiadczenia, kt6-

156 Interpretacje literackie 6



re Bachelard nazywa do$§wiadczeniem infantylnym: , Gryzac bez-
mySlnie paznokcie, patrzylem tepo przed siebie. [...] Bylem juz
naprawde dzieckiem” [BS 306]. W opowiadaniu Noc wielkiego se-
zonu ojcowie miasta, pelni powagi i godnoSci mezowie Wielkiego
Synhedronu, znieksztalceni zostali przez przedstawienie pomniej-
szajgce, wzmocnione przez kontrastowe zestawienie z ogromem
przestrzeni pustynnej i bezmiarem nieba: ,,Mate i ciemne ich syl-
wety zaludnialy calg te pustynng wyzyne, nad ktérg zawisto ciez-
kie, ciemne niebo” [BS 102].

Gl6wnym jednak obiektem wyobrazeniowej deformacji po-
mniejszenia postaci jest, w prozie Brunona Schulza, ojciec. W opo-
wiadaniu Nawiedzenie czytamy:

Moéj ojciec powoli zanikal, wiad? w oczach. Przykucniety pod wielkimi
poduszkami. [...] ZauwazyliSmy wowczas wszyscy, ze ojciec zaczal z dnia
na dzien maleé, jak orzech, ktéry zsycha sie wewnatrz tupiny. Zanikowi
temu nie towarzyszy! bynajmniej upadek sit. Przeciwnie, stan jego zdro-
wia, humor, ruchliwo§¢ zdawaly sie poprawiac. [...] Od czasu do czasu
zlazit z 16zka, wspinat sie na szafe i przykucniety pod sufitem porzadko-
watl co$§ w starych gratach. [...] Wyzbyty jakby zupelnie cielesnych po-
trzeb, nie przyjmujac tygodniami pokarmu, pograzat sie z dniem kazdym
glebiej w zawite i dziwaczne afery, dla ktérych nie mieliSmy zrozumienia.
[...] PrzywykliSmy do jego nieszkodliwej obecnosci, do jego cichego ga-
worzenia, do tego dziecinnego, w sobie zatopionego Swiergotu, ktérego
trele przebiegaly niejako na marginesie naszego czasu. [...] Stopniowo
te znikniecia przestaly sprawia¢ na nas wrazenie, przywykliSmy do nich
i kiedy po wielu dniach znéw sie pojawial, o pare cali mniejszy i chudszy,
nie zatrzymywato to diuzej naszej uwagi [BS 18-20].

Wyobrazeniowej liliputyzacji cielesno$ci Jakuba towarzy-
szy, w przywolanym tekScie, wyolbrzymienie mocy duchowych
ojca, spirytualizacja i sublimacja postaci (wyzbycie sie cieles-
nych potrzeb) oraz obrazy wznoszenia (wspinanie sie na szafe,
kucanie pod sufitem), ktére maja symbolizowaé oddalanie sie Ja-
kuba od wszystkiego co ludzkie, rozluznianie wiezéw ze wspdélnotg
ludzka, stopniowe pozbywanie sie cielesnej czlowieczej powloki
i transcendowanie czasu fizykalnego (dzieciece $§wiergoty ojca na
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marginesie czasu). W opowiadaniu Ptaki ta sama operacja wyob-
razni powoduje, ze antytetycznie, wraz ze wzrostem spirytualizacji
i sublimacji postaci ojca, zZzyjacego w ptasim panstwie na strychu
domu (,,razem z ptasig gromada ojciec mdj, trzepoczac rekoma,
probowat wzbié sie w powietrze”, BS 25), deformacji pomniejsze-
nia poddana zostaje powloka cielesna Jakuba: ,,Rzadko tylko scho-
dzit do mieszkania i wtedy mogliSmy zauwazy¢, ze zmniejszyl sie
jakoby, schudt i skurczyt” [BS 25].

Kilkakrotnie miniaturyzacje w synowskim postrzeganiu ojca
odnajdziemy w Sanatorium pod klepsydrqg — wraz z postepem cho-
roby Jakuba i zanikiem sit witalnych, wzrasta stopien liliputyzacji
postaci: ,,Budze sie na wpét przytomny i czuje w nogach cialo ojca.
Lezy tam zwiniety w kiebek, maty, jak kociak” [BS 267]; , Przera-
stam teraz o dwie glowy ojca, ktéry maty i chudy drepce obok mnie
swym drobnym starczym kroczkiem” [BS 270].

Hiperboliczne wzmocnienie obrazu

W Swiecie wyobrazen Schulza gigantyzacja potegi zywiolow
skontrastowana z liliputyzacjg postaci ludzkiej jest waznym ele-
mentem Kkonstrukcji opowiadania Wichura. Przyroda gniewna,
budzaca lek, przyttaczajagca, odwieczna, przerazajgca swoja pote-
ga, zostala tu zestawiona ze staboS$cig i krucho$cig cztowieka jako
bytu przygodnego, bezradnego wobec furii natury. Dachy i strychy
domoéw, ktére nawiedzita w wyobrazni autora Sklepow cynamono-
wych wichura, zaczynaja pod wplywem jej sily ,,rosnac i wybuchac
szalefistwem” [BS 87], Sciany budynkéw ogromniejg ,,zesztywnia-
te z przerazenia i ostupienia” [BS 87]. Pozar, ktéory wybucha na
przedmieSciach, olbrzymieje i gwaltownie rozprzestrzenia sie po
okolicy, wicher ,,niepomierny” w swej sile i gwaltownosci, ,,ro$nie
w nieskoficzonych kondygnacjach” [BS 88], obejmujac caly prze-
stwor. Pomniejszenie postaci czlowieka, skonfrontowanego z tak
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zobrazowanymi zywiotami, prowadzi w opowiadaniu do jego on-
tologicznej neantyzacji: wicher zaciera nawet $lad po czlowieku.
Subiekt Teodor oraz brat Jézefa podejmuja heroiczne zmagania
z furig przyrody, zaktadaja na siebie ciezkie niedZwiedzie futra,
obcigzaja kieszenie mozdzierzami i zelazkami, aby daé op6r pote-
dze wichury. Wyruszaja w nocng, symboliczng podréz do sklepu,
w ktérym uwieziony zostal przez wichure Jakub, prébujac prze-
zwyciezy¢ w sobie to, co ludzkie, stabe, zniszczalne. Nocna wichu-
ra nie daje sie jednak przechytrzyé czltowiekowi, nawet w planie
wyobrazeniowym. Skoro nie moze czlowieka unieS¢ w powietrze
i roztrzaskaé (jak to miato miejsce w prozie Schulza w przypadku
wyobrazeniowych figur ptakéw), ukazuje swoje oblicze w symbo-
licznej figurze nocy jako czasu pozerajacego:

Ostroznie otworzono drzwi, prowadzace w noc. Zaledwie subiekt i brat
moj z wzdetymi ptaszczami wkroczyli jedng noga w ciemnos¢, noc ich po-
tkneta zaraz na progu domu. Wicher zmy! momentalnie §lad ich wyjscia.
Nie widac byto przez okno nawet latarki, ktora ze sobg zabrali [BS 88].

W Sanatorium pod klepsydrqg gigantyzm zastosowany zostal
W obrazowaniu czasu pozerajacego. Schulz wzmocnil go w swo-
jej wyobrazni przez symbolizm teriomorficzny, obecny w figurze
ogromnego czarnego wilczura ,,z maszynerig poteznej paszczy pel-
nej kté6w” [BS 270] - czas juz nie tylko ostatecznie pochtania (poty-
ka), ale tez okalecza, sprawia bél, rani.

Obraz nocy poddany wyobrazeniowej deformacji powieksze-
nia pojawia sie kilkakrotnie w opowiadaniu Wiosna, Schulz pisze
tu o ,,rosnacej jak na drozdzach przestrzeni nocy” [BS 136], ,,ros-
nacych bez miary pretensjach nocy” [BS 137] czy o ,,wielkiej nocy,
ktéra nadcigga wezbrana ciemnoS$cig” [BS 197]. Przywotuje to
skojarzenia z obrazowaniem nyktomorficznym w utworze Wichura,
w ktorym do domu J6zefa docierali nieustannie przerazeni sasiedzi,
znajomi i ,,wyrzucali z siebie zdyszanym glosem, urywane, beztad-
ne slowa, ktére fantastycznie powiekszaty, ktamliwie przesadzaty
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bezmiar nocy” [BS 89]. Gigantyzm wyobrazen nyktomorficznych
dominuje w konstrukcji opowiadania Noc lipcowa z tomu Sanato-
rium pod klepsydrq. Schulz gromadzi tu obrazy na zasadzie per-
seweracji, pisze o ,,zywiole ogromnej nocy”, ,bezmiarze nocy”,
,czarnych przepa$ciach nieskoficzonej nocy” [BS 214], , wielkiej
nieuformowanej masie nocy” [BS 216], ,napuchnietej ciemno-
$ci” [BS 217], ,,ogromnej aparaturze nocy” czy ,wielkiej impre-
zie nocy” [BS 218]. Noc lipcowa to diugi jak Swiat pociag, jadacy
nieskonczonym czarnym tunelem, ,bezpowietrzne glusze rosnace
jak czarna bania w nieskonczonoS$¢, potworne winogrona ciemnos-
ci, wezbrane ciemnym sokiem” [BS 215], innym razem to wnetrze
,ogromnej czarnej r6zy” [BS 214] lub rosngce na drozdzach, fer-
mentujace ciasto ciemnoSsci, przelewajace sie przez dzieze, Kisng-
ce w poSpiechu ,,rozpustnej ptodnosci” [BS 217] albo tez wielkie
bezwtadne cielska czarnych zabitych bydlat, lezacych z wywalony-
mi ozorami i ciekngca z bezradnych pyskéw §ling. W odniesieniu
do wyobrazeniowej figury nocy odnajdziemy po raz kolejny typowa
dla pisarza antytetyczng zasade budowania obrazéw. Cztowiek osa-
dzony w kregu wyobrazen nyktomorficznych jest bowiem znowu
zminiaturyzowany, rachityczny, ,,watly i blady” [BS 214], zagubio-
ny i bezradny, ,,zamkniety w kregu widziadel” [BS 214], czuje sie
osaczony i zamkniety przez ogromniejgca noc ,jakby w ciasnym
pokoju bez wyjscia” [BS 215].

W koncepcjach antropologicznych Gilberta Duranda giganty-
zacja jest operacjg wyobrazni prébujacej zapanowacé nad zjawiska-
mi, ktére przerastajag mozliwo$ci Marzyciela, sg niedostepne dla
cztowieka, nadludzkie?. Proces gigantyzacji wyobrazeniowej w kul-
turze uobecnia sie najpelniej w religijnych wyobrazeniach boskosSci
(np. figura Chrystusa w malarstwie bizantyjskim) lub w folklorze
(nadludzka moc olbrzymoéw, gargantuiczne naczynia — czary, Kieli-
chy, misy, garnki, rondle). Ta gigantyzacja etnologiczna znajduje
SWojg analogie na ptaszczyZnie antropologicznej. Proces wyobraze-

3 Ibidem, s. 150.

160 Interpretacje literackie 6



niowy, generowany przez Swiadomo$é¢ Rodzaca Obrazy, w ktérym
rosng obiekty, osoby lub przestrzen, zostal przez Duranda nazwany
LsWzmocnieniem hiperbolicznym obrazu” lub ,obsesja
powiekszania”>. Zjawisko to jest interpretowane jako symboliczny
proces eufemizacji stanéw psychicznych, ktére uruchamia wyob-
raznia w odpowiedzi nanapady leku, ktérych do§wiadcza Marzyciel.
Gigantyzacja obrazéw wyraza przerazenie Marzyciela, wywolane
poczuciem alienacji w §wiecie. Obco$¢ Marzyciela w §wiecie wyni-
ka z faktu, ze wyolbrzymione woké6t formy poteguja jego poczucie
stabosci i znikomoSci. Gigantyzacja deformuje percepcje otaczaja-
cej Marzyciela rzeczywisto$ci, ktéra zaczyna mu sie przedstawiaé
jako zagrazajaca, czasem wrecz gargantuiczna i pozerajaca. Rze-
czywisto§¢ wzmocniona hiperbolicznie przez wyobraznie posiada
moc, ktérej brak odczuwa dotkliwie Marzyciel, poniewaz on sam
ten §wiat oglada z perspektywy lilipuciej. W perspektywie antropo-
logicznej powiekszaniu obrazéw towarzyszy zjawisko odrealnienia
oraz karykaturyzacji rzeczywistoSci. To, co wyobraznia poddata
karykaturalnej deformacji, poniewaz zostato oSmieszone, przeraza
mniej, na tym polega moc terapeutyczna obrazu. Zjawiska takie
mozna dostrzec w prozie Schulza, gdzie pojawiajg sie wyobraze-
niowe operacje, majace na celu ostabienie mocy wyolbrzymionych
zjawisk poprzez ich oSmieszenie — daje sie tu zaobserwowac zabieg
pomniejszenia znaczenia przez karykaturalny opis obiektu, jak to
mialo miejsce w groteskowej transpozycji mitycznej figury bozka
Pana czy ciotki Agaty.

Proces gigantyzacji wyobrazeniowe]j jest przez Duranda in-
terpretowany nie tylko jako wyraz leku Marzyciela przed potega,
ktéra go przerasta, a zatem przeraza. Jest to zjawisko wyobraze-
niowe znacznie bardzie ztozone. Wyraza¢ moze postawe Marzycie-
la, ktéra Durand nazwat ,kontemplacjag monarchiczng”e.

¢ Une exagération symbolique”, ibidem, s. 151.
5 ,,Une obsession de ’agrandissement”, ibidem.
6 Ibidem, s. 152.
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Kontemplacja monarchiczna, na poziomie Swiadomosci Rodzacej
Obrazy, realizuje archetypowy schemat poddanstwa
i dominacji, w ktorym lekowi, jakiego do$wiadcza Marzyciel,
towarzyszy nieodlgcznie podziw i fascynacja. Opisane tu mecha-
nizmy wyobrazeniowe dajg sie zaobserwowaé¢ w prozie Brunona
Schulza. Antropologiczna potrzeba poddania sie jakiej§ wyzszej
zwierzchno$ci wigze sie w §wiecie wyobrazen artysty ze zjawiskiem
idolatrii, ktora (i to zaréwno w tworczosci literackiej, jak i plastycz-
nej) dotyczy archetypu kobiety. Omawiajac problem gigantyzacji
wyobrazen oraz idolatrii w Swiecie wyobrazen Schulza, nalezato-
by zatem rozszerzy¢ Durandowska perspektywe antropologiczng
o koncepcje filozoficzne Maxa Schelera, ktory poddaje to zagad-
nienie analizie. Idolatria oraz poddanie sie wyzszej zwierzchnoSci
sa przez Schelera interpretowane jako naturalna antropologiczna
sktonno$¢ cztowieka do uczestniczenia w tym, co doskonalsze po-
przez adoracje. Idolatria jest elementarnym aktem osobistego od-
dania sie czlowieka (doSwiadczajacego poczucia wlasnej stabosci)
pozas$wiatowej wszechmocy oraz aktem identyfikacji z transcen-
dentng potegg’. W takim kontekS$cie Schulzowska idolatria moze
by¢ interpretowana jako proces, ktéory umozliwia — na poziomie
antropologicznym - transcendowanie sfery Ja (Ja lilipuciego, sta-
bego, zaleknionego) w kierunku tego, co jest obdarzone mocg. Takg
moc w $wiecie wyobrazen Schulza posiada kobiecos$¢, totez reali-
zacje archetypu kobieco$ci (oraz izomorficznych obrazéw domu,
natury, nocy)® w Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod
klepsydrqg wpisujg sie w kulturowy schemat imaginacyjnej gigan-
tyzacji. Dajace sie zaobserwowal w prozie Schulza antytetyczne

7 Por. M. Scheler, Stanowisko cztowieka w kosmosie, przel. A. Wegrzecki, [w:]
idem, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, przel. S. Czerniak, A. We-
grzecki, Warszawa 1987, s. 148-149; idem, Resentyment a moralnosc, przet. J. Ga-
rewicz, Warszawa 1977, s. 88-89.

8 Gilbert Durand w ksiazce Les Structures anthropologiques de l'imaginaire
wielokrotnie podkresla staty izomorfizm kulturowy figur wyobrazeniowych kobiety,
nocy, natury.
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zestawianie wyobrazen, wzmocnienie hiperboliczne obrazu, ob-
sesja powiekszania symbolicznych realizacji archetypu kobiety
z jednoczesng miniaturyzacja postaci mezczyzny, rozdarcie miedzy
lekiem (stagd wielokrotnie pojawiajgca sie negatywna waloryzacja
figury kobiety w twoérczosci artysty) i podziwem wobec kobieco-
$ci, wobec tego, co w kobieco$ci dzikie, nieujarzmione, ptodne,
wymykajgce sie (jak wyobrazona przez Schulza furia wichury czy
rozpasana, dionizyjska kobieta-sad) kontroli noetycznych wtadz
mezczyzny, stanowiag jeszcze jeden przyklad typowej dla pisarza
schizomorfii §wiata wyobrazen.






Rozdziat VII

»Przesmyki sprzecznosci”
,wUszczeSliwiajagce antynomie”!

Obrazowanie antytetyczne

Wyobrazeniowy schemat gigantyzacji i liliputyzacji dajacy sie
zaobserwowaé w prozie Brunona Schulza znajduje, w Sklepach cy-
namonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq, swoje dopelnienie
na ptaszczyzZnie estetycznej.

Zdeformowanym przez powiekszenie symbolicznym reprezen-
tacjom archetypu kobiecoSci przypisal Schulz w swojej tworczo-
Sci estetyczng kategorie brzydoty. Juz najbardziej fundamentalna
w kulturze realizacja tego archetypu, matka (,,Dusza prosta i nie
zagrozona. Nie byta stworzona do zadan heroicznych”, BS 233), zo-
stala zobrazowana przez pisarza za pomocg wyobrazen frenetycz-
nych, jako postaé mrugajgca oczyma, ktére ,byly puste, nalane
ciemnym biekitem bez biatka” [BS 82-83]. Ciotka Perazja, poja-
wiajaca sie na kartach prozy Schulza w Nocy wielkiego sezonu, to
kobieta odrazajgca, zgarbiona, kaszlgca. Jest kiétliwa, zlorzeczy
i przeklina. Trzesac sie ze zloSci, osigga apogeum swojego gniewu,
kiedy w wyobrazni artysty rozpada sie i rozbiega ,,w sto pajgkow”
[BS 90], aby ostatecznie ,,sczernieé, zwing¢ sie jak zwiedly spalony
papier” [BS 91]. Ciotke Agate, opisang szczegdétowo w opowiadaniu

1 [BS 153].



Sierpieni, Schulz postrzega jako kobieco$¢ chorobliwie wybuja-
13, biale mieso ,,cetkowane rudg rdzg piegéw” [BS 10]. Jej cérka,
Lucja, ,,p16d nieudany”, ,fantom bez twarzy” przyciaga uwage
mezczyzn rumiencami, ktére bezwstydnie zdradzajg ,sekrety
menstruacji” [BS 11]. Adela, ktérej urok wielokrotnie w prozie
Schulza dziatal na meskie zmysty, ma cere zepsutg od oparéw ku-
chennych i smazenia konfitur. Ten ,,miatki umyst” [BS 222], na-
tura pospolita, ktorg zaspokaja — zdaniem narratora — prostacki
wikt, plugawi wszystko, czego sie dotknie. W ocenie Jakuba jest
reprezentantka ,,bezgranicznej tepoty plebsu” [BS 223]. Mimo nie-
doskonatoSci urody potrafi jednak, w §wiecie wyobrazonym prozy
Schulza, doprowadzi¢ mezczyzn, istoty delikatne, uduchowionych
synéw ognia z nieszczeSliwego rodu salamander, do najgiebszego
upodlenia, znikczemnienia i upadku duszy. Brzydota w konstrukcji
postaci Adeli zostala wyeksponowana w opowiadaniu Edzio, kiedy
to twarz Spigcej stuzacej poré6wnana zostata do cyrografu pelnego
skreSlef, poprawek i gryzmotéw, a jej obnazone uda opanowane zo-
staly przez pluskwy (,,czerwone wampiry bez glowy”, BS 292), we-
drujace przez bezwtadne ciato dziewczyny. Nowa stuzaca w domu
Jozefa, Genia, opisana w Sanatorium pod klepsydrq w opowia-
daniu Ostatnia ucieczka ojca, zatrudniona na miejsce Adeli, jest
,anemiczna, blada, bezkostna” [BS 312] i posiada ,metnobiatg
cere” [BS 312]. Estetyczng kategorie brzydoty przypisat Schulz na-
wet przechadzajacym sie z gracjg mtodym kobietom z onirycznego
miasta, w ktérym znajduje sie sanatorium doktora Gotarda. Kobie-
ty, cho¢ same przekonane o nieskazitelno$ci swej urody, w ocenie
Jozefa sg zaledwie ofiarami idée fixe, powzietej ,,na witasne ryzyko,
bez zadnej poreki” [BS 265]:

Jakich mankamentéw i usterek, jakich noskéw perkatych lub sptaszczo-
nych, jakich piegdéw i pryszczy nie przemycaja z brawura pod flaga tej
fikcji! Nie ma takiej brzydoty i pospolitosci, ktérej by wzlot tej wiary nie
porwatl ze soba w to fikcyjne niebo doskonatosci [BS 265-266].
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W wyobrazni Schulza generowanie obrazéw kobiecoSci wpi-
sanych w estetyczng kategorie brzydoty ma charakter persewe-
racyjny. Dziewczeta do szycia zatrudnione w domu Jézefa, Polda
i Paulina z utworu Manekiny, zostaly przez nature wyposazone
w ,,cialka szczupte i tandetne” [BS 31]. Kasjerka sprzedajaca bile-
ty do muzeum figur woskowych na placu §w. Trdjcy, opisana w opo-
wiadaniu Wiosna, to uszminkowany biust blyszczacy odrazajaca
zlota plombg. Kobiety spacerujace w kwietniowym stoncu maja
zmeczone, znekane wiosng twarze, za$ ich rozpuszczone wlosy nie
posiadajg kuszgcej mocy erotycznej, a sg tylko oznakg bélu - zosta-
1y uwolnione z krepujacego je upiecia na skutek migreny. Mlode
zgrabne dziewczeta spacerujgce alejami parkowymi zostajg przez
Schulza pozbawione powabu poprzez opis mokrych plam widocz-
nych pod pachami oraz czerwonych plam i pryszczy ukrytych pod
skrzypigcym jedwabiem ponczoszek. Guwernantka Bianki blysz-
czy pusto emaliowymi oczyma jak okaleczony Slepiec. Nawet sama
Bianka, jedyna kobieta, ktérej widok chwyta Jozefa za serce i Sciska
je ze szczescia, nie zostata poddana typowemu w takich sytuacjach
zabiegowi idealizacji urody: ,,Z bliska widziana, jej piekno$¢ jak
gdyby miarkuje sie, wchodzi w siebie, jak skrecona lampa. Z §wie-
tokradcza radoScig obserwuje, zZe nosek jej nie jest wcale tak szla-
chetnie skrojony, a cera daleka od idealnej doskonato$ci” [BS 198].
Bianka przychodzi codziennie z guwernantkg do parku, wowczas
obserwujacy ja Jozef zauwaza, ze dziewczyna chodzi ,catkiem
zZwyczajnie, nie z nadmierng gracja” [BS 153], ma spierzchia skére
na kolanach jak chlopiec (wszystko inne ,jpowyzej i ponizej, jest
transcendentne i niewyobrazalne” [BS 153]). Innym razem w opi-
sie Bianki dostrzec mozemy estetyczng kategorie smutku, jej twarz
pozbawiona blasku, przypomina swa szaroS$cig wygasty popiét, ona
sama - ,,zlamana formg” [BS 167] - pelna jest ,,smutnego wdzie-
ku” [BS 166] i z trudem przezwyciezanego cierpienia. Jej oczy, po
dtugich dniach ptaczu, czesto bywaja podkrazone. Widok Bianki,
o ,,twarzyczce zbladlej i zmizernialej” [BS 184], z oczami pelnymi

Interpretacje literackie 6 167



cienia i glebokiej zatoby, ktére ,patrzg smutnie az do Smierci”
[BS 184] doprowadza narratora do spazméw ptaczu. Idealizacja
postaci Bianki w prozie Schulza nie dotyczy bowiem jej cielesno-
$ci, ale sfery duchowej, ktora w Sanatorium pod klepsydrq zostaje
wysublimowana az do poziomu sacrum: ,Dotkniecie jej ciala musi
by¢ az bolesne od skupionej Swieto$ci” [BS 168]. Spirytualizacja
Bianki? (podkres$lona juz w imieniu konotujgcym semantyke nie-
winnoSci), jej idealizacja na §wieta, przebiega w §wiecie wyobra-
zen Schulza nie tylko z opisanym tu jednoczesnym pomniejszeniem
znaczenia cielesnosci postaci. Operacja wyobrazeniowa polega tu
réwniez na przeniesieniu znaczen symbolicznych obrazu kobiety-
-grzesznicy, kobiety-kusicielki z postaci Bianki na przestrzen domu,
ktéry Bianka zamieszkuje. Upersonifikowana w opowiadaniu Wios-
na willa dziewczyny jest wilgotna, ciepla, posiada ,nadmiar go-
racej pikanterii” [BS 172]. Styl, w jakim urzgdzono dom Bianki,
ma ,,na dnie swym co$ niestychanie odrazajgcego”, jest ,,rozpustny,
wymyS$lny, tropikalny i niestychanie cyniczny” [BS 172]

W opowiadaniu Ksiega kobieca brzydota zostaje wyolbrzymio-
na i wyeksponowana w konstrukcji postaci Anny Csillag, nazwanej
przez narratora ,apostolkg wlochatosci” [BS 110] i przywolanej
jako przyktad anomalii przyrodniczej. Wlosy kobiece, silny symbol
erotyczny, w ujeciu Schulzowskim stajg sie symbolem morbudycz-
nym, oznakg choroby i wynaturzenia, mogacymi tylko odstreczac
i wzbudzaé w mezczyZnie odraze:

Spojrzatem na rycine. Na duzej karcie in folio byt tam wizerunek kobiety
o ksztaltach raczej silnych i przysadkowatych, o twarzy pelnej energii
i doswiadczenia. Z glowy tej damy sptywal ogromny kozuch wloséw, sta-

2 Wtadystaw Panas, stosujac do analizy prozy Schulza metody egzegezy kaba-
listycznej, dostrzega w postaci Bianki ,,Zeﬁskiego Mesjasza”, a samo opowiadanie
Wiosna odczytuje jako ,,opowie$é nawiedzonego kabalisty”, por. W. Panas, Zeriski
Mesjasz, czyli o ,,Wiosnie” Brunona Schulza, [w:] W utamkach zwierciadla... Bru-
no Schulz w 110. rocznice urodzin i 60. rocznice Smierci, red. M. Kitowska-Lysiak,
W. Panas, Lublin 2003, s. 41, 45.
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czal sie ciezko z plecow i wlok! sie koficami grubych splotéw po ziemi.
Byt to jaki§ nieprawdopodobny wybryk natury, ptaszcz fatdzisty i obfity,
wyprzedzony z korzonkéw wloséw, i trudno bylo wyobrazi¢ sobie, zeby
ten ciezar nie sprawial bélu i nie obezwladnial obarczonej nim glowy
[BS 109].

Estetyczna kategoria brzydoty pojawia sie wielokrotnie w opi-
sie §wiata kobiecego ulicy Krokodylej. Mieszkanki ulicy Kroko-
dyli - narrator nie ma pewnoSci, czy sg to prostytutki czy moze
zony fryzjeré6w lub kapelmistrzéw kawiarnianych — ubrane wyzy-
wajaco w diugie koronkowe suknie, ,,idg drapieznym, posuwistym
krokiem i maja w niedobrych, zepsutych twarzach nieznaczng ska-
ze, ktora je przekreSla: zezujg czarnym krzywym zezem, lub maja
usta rozdarte, lub brak im koniuszka nosa” [BS 78]. W tej dzielnicy
,taniego materiatu ludzkiego” [BS 80] nawet dziewczeta w wieku
szkolnym maja ,nieczystg skaze w spojrzeniu, w ktérej lezy pre-
formowane przyszie zepsucie” [BS 79]. Podobnie panny sklepowe
z Ulicy Krokodyli zostaly przez Schulza obdarzone pieknoSciag ska-
zong, typowq dla catej tej dzielnicy wybrakowanych artykutéw:

Panienki sklepowe przesuwaja sie coraz czeSciej pomiedzy szeregami
ksiazek, szare i papierowe, jak ryciny, ale pelne pigmentu w zepsutych
twarzach, ciemnego pigmentu brunetek o 1Snigcej i ttustej czarnosci, kto-
ra, zaczajona w oczach, z nagta wybiegata z nich zygzakiem l$nigcego
karakoniego biegu. Ale i w spalonych rumieficach, w pikantnych stygma-
tach pieprzykéw, we wstydliwych znamionach ciemnego puszku, zdra-
dzata sie rasa zapieklej, czarnej krwi. Ten barwnik o nazbyt intensywnej
mocy, ta mokka gesta i aromatyczna zdawata sie plamié ksigzki, ktére
braty one do oliwkowej dioni, ich dotkniecia zdawaly sie je farbowac i zo-
stawiaC w powietrzu ciemny deszcz piegdéw, smuge tabaki, jak purchawka
o podniecajacej, animalnej woni [BS 74-75].

Blask, ktéry towarzyszy tu (obok estetycznej kategorii brzydoty
1 obrazéw nyktomorficznych) opisowi postaci kobiecej, jest catko-
wicie odmienny od blasku iluminacji zwigzanego z opisem posta-
ci mezczyzny (gléwnie ojca) w prozie Schulza. To, co w kobiecie
Isnigce (,,1$nigca, ttusta czarnos$¢”), budzi jednocze$nie odraze,
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poniewaz stanowi odblask zwierzecej (karakoniej), odbijajacej sie
w Swietle dnia, §luzowatej lepkoSci materii.

W prozie Schulza mozemy zaobserwowac transpozycje znaczen
symbolicznych zwigzanych z postacig kobiety na wyobrazenia na-
tury i domu, ktére Schulz traktuje jako obrazy izomorficzne. Wielo-
krotnie zatem w Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod
klepsydrq eksponowana bedzie brzydota w opisie przyrody. Natu-
ra bardzo czesto przedstawiana jest za pomocg obrazowania mor-
budycznego, w ktérym choroba toczy i deformuje ksztalty materii,
wyobrazen putrefakcji (gnijgce szczatki organiczne, nad ktérymi
kraza kosmate muchy), natura jest niechlujna, skazona febrycz-
nym fermentem, pelna chwastéw i ,,zjadliwej substancji zielska”
[BS 238]. Jej ptody sg zwyrodniate, zmutowane, pomarszczone,
rachityczne (,lichota zielna”, BS 239), innym razem przypomina
Smietnik, ktéry porastaja pokrzywy nadnaturalnych rozmiaréw.
Nawet zieleni przyrody, opisywanej podczas letniej pory roku, nie
jest zielenig zywotnych sok6w natury, ale obrazem tanatycznym,
zielenig szkla starej butelki porzuconej w kacie sklepu, ktérg za-
mieszkuja spotworniale, monstrualne muchy. W opowiadaniu
Martwy sezon takie chore twory przyrody wdzieraja sie w prze-
strzefn, w ktérej toczy sie zycie narratora i jego rodziny, zawlasz-
czajac teren:

Latem zarastatl sklep dziko i niechlujnie zielskiem. Od strony podwoérza,
od magazynu okno zieleniato cate od chwastéw i pokrzyw, podwodne i mi-
gotliwe od I$nien listnych, od falujacych reflekséw. Jak na dnie starej zie-
lonej butelki bzykaty w nim muchy w péimroku diugich letnich popotudni
w nieuleczalnej melancholii — chore i monstrualne okazy wyhodowane
na stodkim winie ojca, kosmaci samotnicy, optakujacy dzieh catly swdj
los przeklety w diugich monotonnych epopejach. Ta zwyrodniata rasa
much sklepowych sklonna do dzikich i niespodzianych mutacyj obfito-
wata w osobniki zdziwaczate, ptody kazirodczych skrzyzowan, wyradzata
sie w jaka$ nadrase ociezalych olbrzymow, weteranéw o gtebokim i za-
tobnym timbrze, dzikich i posepnych druidéw wiasnego cierpienia. [...]
Na podwoérzu tymczasem rozrastalo sie zielsko. Pod dzika spieka stofica
plenit si¢ §mietnik generacjami ogromnych pokrzyw i §lazéw [BS 238].
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W utworze Wiosna dostrzezemy catkowite odwréocenie seman-
tyczne symboliki zwigzanej w kulturze z tg pora roku. Zamiast
obrazéw witalnych znajdziemy nyktomorficzne i tanatyczne wy-
obrazenia przyrody w okresie ,szczeSliwego rozkwitu” [BS 191]
— obraz spalonej ziemi, ktéra przestata oddychac, ogrody bez tchu,
pociemnialy krajobraz, lepkie pryszcze pakéw, ktére sg bolesne jak
Swierzbigcy wyprysk, opis natury pokrytej ,,czarnymi plamami ja-
kiej$ jaskrawej, pstrej choroby” [BS 191]. Podobne obrazowanie
W opisie przyrody, przeniesione na teren domu rodzinnego nar-
ratora, pojawia sie w opowiadaniu Manekiny, w ktéorym czytelnik
odnajdzie obrazy okien kamienicy zakwitajace ,,ciemnym liszajem
Switéw, pasozytniczym grzybem zmierzchéw” [BS 26], wnetrza po-
kojow z lampami ,,zwiedlymi jak stare osty i bodiaki” [BS 27].

Swiat wyobrazen skupiony wokét postaci mezczyzny w prozie
Schulza zwigzany jest natomiast najczesciej z estetyczng kategoria
piekna, ktérej towarzysza estetyka blasku, sublimacja wtadz du-
chowych az do poziomu spirytualizacji, monarchiczna dostojnos$¢
lub symbole mocy. Estetyka blasku wykorzystana zostata w opi-
sie rachitycznych postaci meskich: ojca, wuja Marka oraz kuzyna
Emila. Swiat Jakuba to §wiat ,jasnej idylli” [BS 107], przez pokdj,
ktéry zamieszkuje ojciec na poddaszu, ,,wedruja fragmenty teczy”
[BS 106], a powietrze przesycone jest kolorami. W opowiadaniu
Ptaki pojawia sie obraz dostojnego monarchicznego kondora jako
analogon symboliczny dla postaci Jakuba:

Byt to chudy asceta, lama buddyjski, peten niewzruszonej godnosci w ca-
tym zachowaniu, kierujacy sie zelaznym ceremoniatlem swego wielkiego
rodu. Gdy siedzial naprzeciw ojca, nieruchomy w swej monumentalnej
pozycji odwiecznych boéstw egipskich, z okiem zawleczonym biatawym
bielmem, ktére zasuwat z boku na Zrenice, azeby zamkna¢ sie zupelnie
w kontemplacji swej dostojnej samotnoSci — wydawat sie ze swym Kka-
miennym profilem starszym bratem mego ojca [BS 23-24].

Wuj Marek, zobrazowany w opowiadaniu Sierpiei w kontra-
Scie do swej zony, Agaty, jako uosobienie meskiej insufficjencji,
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przechowuje w oczach blask - ,,daleki zar ogrodu” [BS 11]. Emil,
najstarszy syn Marka i Agaty, choé z jego wyblaklej twarzy zycie
zmylo wszelki wyraz, przedstawiony zostal jako mezczyzna do-
stojny, elegancki, noszagcy wykwintny i drogocenny strdj, bedacy
Swiadectwem podrézy do egzotycznych krajow oraz palacy diugie,
szlachetne fajki. W opisie kuzyna Emila wida¢ dbato$¢ o uwydat-
nienie wysokiego stopnia uduchowienia postaci za pomocg sym-
boliki koloréw: jasnoblond wasy - ,,miekkie i piekne” [BS 12],
blade, ,,emaliowane biekitnie” [BS 12] dtonie. Wuj Karol posiada
stopy ,,delikatne jak u kobiety” [BS 56]. Nawet kuzyn Dodo (kt6-
ry w dziecinstwie przebyt ciezkg chorobe mézgu, przez co zostal
wylaczony, jak pisze Schulz, z kregu wsp6lnoty ludzi rozumnych)
zostal przedstawiony jako posiadacz pelnych wyrazu oczu, ktérymi
wodzi spod wspaniale sklepionych brwi. Choroba nie okaleczyta
go, ale wysubtelnita, uszlachetnita, wysublimowata, przydala jego
losowi ,,uprzywilejowanej wyjatkowo$ci” [BS 279]. Dzieki choro-
bie z cztowieka pospolitego wplecionego w kierat codziennych zda-
rzen statl sie filozofem perypatetycznym otoczonym niedostepna
dla innych strefg spokoju - ,,strefg neutralng od naporu zycia i jego
wymagan” [BS 278]. Znalazlo to wyraz w jego fizjonomii, odznacza-
jacej sie ,,zamarginesowg wyjatkowoscig” [BS 279]. Dodo, nawet
W zZnoszonym garniturze po starszym bracie, wyglada wytwornie,
porusza sie zawsze z dystynkcjg. Podobnie nauczyciel rysunkéw,
profesor Arendt, ,,z piekna broda, peten ezoterycznych uSmiechow”
[BS 63] przechadza sie wsrdéd szkolnych tawek ,,dostojnie, peten
namaszczenia” [BS 64]. W opisie tytulowego bohatera opowiada-
nia Edzio uszlachetniona zostata otylo$¢, stajac sie synonimem
meskiego piekna i tezyzny fizycznej. Schulz dokonuje tu bowiem
zabiegu stylizacji opisywanej postaci na mitycznego Atlasa (w an-
tropologii Bachelardowskiej symbol mocy jako emblemat kosmosu
muskularnego): ,,Edzio ma skionno$§¢é do korpulencji, jednakowoz
nie do tej ggbczastej i miekkiej formy, ale raczej do atletycznej
i muskularnej odmiany. Jest on silny w ramionach jak niedZzwiedz”
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[BS 285]. Idealizacja postaci meskiej zostata tu posunieta tak da-
leko, ze ten dwudziestoletni bezrobotny kaleka bez wyksztalcenia,
mieszkajacy ciagle z rodzicami, niepotrafigcy poruszac sie bez po-
mocy szczudel (,,nogi jego catkiem zwyrodniate i bezksztaltne sg
niezdatne do uzytku”, BS 285), zostal przedstawiony jako heros,
wzbudzajacy zachwyty kobiet. Za pomoca wyrafinowanej sztuki
poruszania zniedoleznialym cialem zdobywa i podporzadkowuje
sobie monarchicznie otaczajaca go przestrzen:

Znalazlszy sie na plaszczyznie, Edzio zmienia sie niespodzianie. Wy-
prostowuje sie, tors jego wzdyma sie okazale, a cialo bierze rozmach.
Wspierajac sie na szczudlach, jak na poreczach, wyrzuca przed siebie
daleko nogi, ktére uderzaja z nieréwnym tupotem w ziemie, potem prze-
nosi szczudla z miejsca i z nowego rozmachu znéw wyrzuca sie z moca
naprzod. Takimi rzutami ciata zdobywa on przestrzen. Nieraz, manewru-
jac szczudiami na podwoérzu, moze on w nadmiarze sit nagromadzonych
dlugim siedzeniem z prawdziwie wspanialg pasjg demonstrowac te hero-
icznga metode lokomocji ku podziwowi stuzacych z parteru i pierwszego
pietra [BS 286].

Oproécz podziwu dla sity, z jakg Edzio znosi brzemie kalectwa,
narrator odczuwa wrazenie estetycznej przyjemnosci, kiedy patrzy
na pieknie politurowane, artystycznie niemal wykonane szczudla
- przedmioty ,,doskonatej roboty” [BS 286], ktére sg nieodigcznym
atrybutem Edzia. Ten ,,atletyczny, cho¢ w nogach bezwladny mto-
dzieniec” [BS 288], w kontrascie do swego dotknietego staboscig
ciata, obdarzony zostal ,przyjemnym”, jak twierdzi Adela, moc-
nym, meskim, tubalnym gtosem, ktérym Spiewa bezpretensjonal-
nie, podczas golenia, arie operowe.

Podziw dla meskiej tezyzny i mocy widoczny jest w opisie bra-
ci Anny Csillag — ten sam preparat chemiczny, ktéry przemienit
ich siostre Anne, ,,z dopustu bozego dotknietg stabym porostem”
[BS 110], w wynaturzony wybryk natury oraz apostotke wtochato-
§ci, zazyty przez meskich cztonkéw jej rodziny staje sie ,,lekiem cu-
downym” [BS 110], ktéry wzmacnia i eksponuje urode ich silnych,
zwierzecych ciat:
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Na drugiej stronie pokazana byta Anna Csillag w szeS¢ tygodni po obja-
wieniu jej recepty, w otoczeniu swych braci, szwagréw, bratankow, me-
z6w brodatych po pas i wasatych, i z podziwem patrzylo sie na ten praw-
dziwy wybuch nie sfalszowanej, niedZzwiedziej meskosci [BS 110].

Nawet kryminalista Szloma, syn Tobiasza z opowiadania Ge-
nialna epoka, zamykany corocznie do wiezienia na okres zimy, na
skutek wykroczen, ktérych dopuszczatl sie regularnie w czasie pory
letniej, zostal przez Schulza wlaczony w krag wysublimowanych
wyobrazen uranicznych i puryfikacyjnych: ,,Gdy Szloma zamknat
za sobg szKklane drzwi fryzjerni weszto w nie natychmiast niebo, jak
we wszystkie mate okna tego pietrowego domu, otwartego ku czy-
stej glebi cienistego niebosktonu” [BS 128]. Schulz wpisat te po-
staé w estetyczng kategorie piekna (,,szczuply i mtodzienczy mimo
swych czterdziestu lat” [BS 128]) i obdarzyt dystynkcjg ,,nabytg
pod rygorem wieziennym” [BS 128]. Wiezienie staje sie tu symbo-
lem przemiany. Szloma opuszcza je oczyszczony i odrodzony:

Raz w roku, w dniu wyj$cia z wiezienia, czul sie Szloma tak czystym,
nieobcigzonym, nowym. Dziefn przyjmowal go wowczas w siebie umytego
z grzechow, odnowionego, pojednanego ze Swiatem, otwieral przed nim
z westchnieniem czyste ksiegi swych horyzontéw, uwienczone cicha piek-
noscig [BS 129].

Schulz przedstawia dalej Szlome jako mezczyzne o milym
uSmiechu, twarzy promieniejacej ,,naglym blaskiem” [BS 132],
rozjasnionej ,refleksami koloréw i §wiatet” [BS 131]. Transponu-
je réwniez sens jego czyn6w przestepczych — w Sanatorium pod
klepsydrq ztodziejska dziatalno$¢ Szlomy nabiera charakteru po-
stannictwa i uczestniczy¢ ma w odnowie Swiata: ,,0, czy myS§lisz,
ze bytbym kradtl i popeinial tysigce szalenstw, gdyby §wiat nie byt
tak bardzo sie zuzyt i podupadt, gdyby rzeczy nie byly w nim stra-
cily swej poztoty — dalekiego odblasku rak bozych?” [BS 131].

Analogiczny spos6b obrazowania (estetyka blasku, estetyczna
kategoria piekna) wzmocniony dodatkowo o obrazy wznoszenia
i poetyke skrzydel, znajdziemy w konstrukcji postaci gonca z opo-
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wiadania Wiosna. Goniec, ,,piekny ja B6g” [BS 180] mezczyzna,
,belen lotu i zwiastowania” [BS 180], o twarzy blyszczacej od potu,
z btyskiem w oczach, pojawia sie przed zgromadzonym na rynku
tlumem. W opisanej scenie mieszkancy miasteczka ogladaja w za-
chwyceniu §wietlang kopute nieba, kontempluja piekno iluminacji
Swiata, wdychajg aromat wiecznoS$ci. Kategoria piekna widoczna
jest nie tylko w opisie wygladu postaci gofica, przeniesiona zostaje
réwniez na przestrzen otaczajgca mezczyzne (,,SzeS¢ i siedem razy
obiega on rynek w pieknych kregach mitologicznych, w kregach
pieknie zagietych i zatoczonych”, BS 180), napelniajac jg radoScig
i muzyka (goniec zbliza sie do tlumu z janczarskag kapelg dzwon-
kéw, a medale i ordery zawieszone na jego piersi przypominajg we-
selng uprzaz).

Pompierzy, przedstawieni w utworze MJj ojciec wstepuje
do strazakow to synowie ognia, kontynuatorzy mitycznego rodu
salamander. Symbolizuja §wiat ducha oczyszczony w plomieniach.
Zostali przez Schulza zobrazowani jako piekni, rycerscy mio-
dzieficy w jasnych szyszakach, pojawiajacy sie z towarzyszeniem
fajerwerkow, rakiet i ogni bengalskich. Wedtug Matki J6zefa sg ob-
darzeni duza doza naturalnej galanterii: ,,Sg to mili chiopcy, cho-
ciaz nicponie. Patrze zawsze z przyjemnoScia na tych wysmukiych
mtodziencéw w ich zgrabnych mundurach nieco zanadto $ciagnie-
tych w pasie. Majg wiele naturalnej elegancji i wzruszajaca jest ich
gorliwo$¢ i zapat, z jakim gotowi sg kazdej chwili ustuzy¢é damom”
[BS 224]. Ich pojawienie sie w domu J6zefa, opisane w cyklu Sana-
torium pod klepsydrq, rozjasnia pokéj blaskiem bijagcym od helmoéow.

Przedstawienia heterogenizujace

Analiza chreodéw wyobrazeniowych zbudowanych przez Bru-
nona Schulza wokoét postaci kobiety i postaci mezczyzny prowadzi
do wniosku, ze figury te zostaly w Sklepach cynamonowych oraz
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w Sanatorium pod klepsydrq zestawione w sposéb, ktéry Gilbert
Durand nazywa diaretycznym?. Struktury wyobrazeniowe potaczo-
ne zasadg sprzeczno$ci w antropologii Durandowskiej funkcjonujg
jako przedstawienia heterogenizujgce?. Kobieta, wpisana w este-
tyczng kategorie brzydoty, przedstawiana jest najczeSciej z towa-
rzyszeniem symboliki morbudycznej, nyktomorficznej oraz obrazow
natury panoszacej sie, niechlujnej, pasozytniczo rozroslej, zmie-
rzajacej nieuchronnie do stadium putrefakcji. Mezczyzna, Kktore-
mu towarzyszy estetyczna kategoria piekna, zobrazowany zostal
za pomoca wyobrazeniowych figur uranicznych, symboliki puryfi-
kacyjnej, obrazéw jasnosci, ktére maja eksponowaé wysoki poziom
sublimacji i spirytualizacji postaci. Jednakze to zestawienie antyte-
tyczne i zasada sprzecznoS$ci w porzadkowaniu obrazéw nie czyni
z omawianych chreodéw sit antagonistycznych. Nalezaloby raczej
upatrywaé w nich mocy wyobrazeniowych wzajemnie sie rownowa-
zacych i wobec siebie komplementarnych, dgzacych do osiggniecia
pelni’. Kobieco$¢ poddana procesowi gigantyzacji i mesko$¢ wpisa-
na w wyobrazeniowy schemat liliputyzacji zostajg zrOwnowazone
przez wyobraZnie na poziomie estetycznym, powodujac, ze ,,prze-

3 Durand uzywa wymiennie dwo6ch terminéw: diairétism oraz Spaltung,
G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod, Paris 1992,
s. 506-507.

4 Ibidem.

5 Mityczng realizacja tej idei jest Sfinks, ktéry w warstwie wyobrazeniowej
nosi w sobie potencjal zaréwno zenski (glowa kobiety, ogon weza), jak i meski (kor-
pus lwa). Mityczna figura Sfinksa nalezy do tych symboli kulturowych, po ktére
literatura siega wyjatkowo czesto, od Teogonii Hezjoda poczynajac, przez tragedie
Krol Edyp Sofoklesa, po twoérczo$é Calderona, Hugo von Hofmannsthala czy Jeana
Cocteau. W utworze La Machine infernale Cocteau Sfinks przybiera posta¢ miodej
dziewczyny w bieli, ktéra Edyp spotyka na swojej drodze. Apollinaire w Alkoholach
dokonuje remaskulinizacji tej postaci mitycznej, ozywiajac w ten sposéb archaiczne
wyobrazenia egipskie — sfinksy egipskie byly zawsze meskie, totez Grecy przyjeli
dla nich nazwe androsphinx. Wyobrazenia Sfinksa jako kobiety pojawiajg sie czesto
w tekstach kultury - jak chocby na obrazie Gustawa Moreau z roku 1854 pt. Edyp
i Sfinks. Szerzej na temat literackich transpozycji tej figury wyobrazeniowej w uje-
ciu mitokrytycznym, por. P. Brunel, Dix mythes au féminin, Librairie d’Amérique et
d’Orient, Paris 1999, s. 53-77.
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smyki sprzecznosci”, o ktérych pisze Schulz, mogg stac¢ sie na pozio-
mie Cogito Marzyciela ,,antynomiami uszczeSliwiajacymi” [BS 153].

Pelne takich uszcze$liwiajacych antynomii Schulzowskie po-
jecie piekna, widoczne w repertuarze figur wyobrazeniowych ge-
nerowanych przez $§wiadomoS$¢ rodzaca obrazy, explicite zostaje
przedstawione czytelnikowi w krétkim wyktadzie Jakuba na temat
estetyki, zamieszczonym w utworze Druga jesien w cyklu Sana-
torium pod klepsydrqg, gdzie na rownych prawach pisarz zastoso-
wal w opisie swoich koncepcji estetycznych leksyke morbudyczna,
obrazy putrefakcji oraz felicytologiczng wizje wysublimowanego
piekna doskonatego:

Piekno jest bowiem choroba, uczyl méj ojciec, jest pewnego rodzaju
dreszczem tajemniczej infekcji, ciemng zapowiedzig rozkiadu, wstajaca
z glebi doskonatosci i witang przez doskonato$¢ westchnieniem najgleb-
szego szczescia [BS 227].

Swiat wyobrazen wobec aksjologii pici. Konteksty

GdybySmy siegneli do kontekstéw filozoficznych, aby osadzi¢
W szerszym spectrum antropologicznym Schulzowskag aksjologie
plci wylaniajaca sie ze Swiata jego wyobrazen, to Zrédia takiego
wartoSciowania kobiecoSci i mesko$ci moglibySmy odnalezé juz
w pismach Platona. W Timajosie znajdziemy opis ksztaltowania
sie duszy ludzkiej, w ktérym pojawia sie obraz kobiety jako istoty
gniewnej i zepsutej, niedoskonalej, bliskiej w swych naturalnych
sklonnoSciach bytom zwierzecym oraz poddany sublimacji i idea-
lizacji obraz mezczyzny, ktérego pozycja zostala przez filozofa moc-
no uprzywilejowana w tafiicuchu metamorfoz. Kobieta w koncepcji
platonskiej powstata jako pierwsza faza zepsucia bytu meskiego
w cyklu metempsychozy:

Ten, kto bedzie zyt dobrze przez czas oznaczony, powrdci mieszkaé
do swojej gwiazdy i bedzie prowadzit na niej zycie szczeSliwe, podobne
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do zycia tej gwiazdy. Przeciwnie, kto by nie osiggnal tego celu, podlega
metamorfozie i w drugiej generacji narodzi sie w naturze kobiecej; po-
tem jesSliby sie nie wyzbyt swej ztoSci nawet w tym wcieleniu, bedzie sie
zmienial odpowiednio do swego zepsucia, za kazdym razem w taka nature
zwierzecia, ktéra jest podobna do jego naturalnych skionnosci®.

Mezczyzni zyjacy niegodziwie, zdaniem Platona, zmieniajg
sie w tancuchu przemian w kobiety, a zbytnio ufajacy zmystom,
zwlaszcza §wiadectwu wzroku — w ptaki. W Prawach Kkobieta jest
zaprezentowana jako istota podstepna i fatszywa. Uwiezienie du-
szy w ciele kobiety jest dla tej duszy synonimem upadku, karg za
dziatania niegodne. Metamorfoza w kobiete nalezaloby karaé, we-
dtug Platona, mezczyzn za najnikczemniejsze przewiny, takie jak
tchorzliwe porzucenie pola walki’.

Zagadnienie elitaryzmu plci meskiej oraz wspéizycia i korela-
cji miedzy opozycyjnymi sitami mesko$ci i kobieco$ci znajdziemy
tez w pismach Arystotelesa. W swojej hierarchicznej wizji Swiata
Stagiryta tgczyt z meskoscig wartoSci waloryzowane jednoznacznie
pozytywnie: aktywno$¢, odwage, wladczo$¢, moc, wyzszoSé, eks-
pansywnosS¢, a z kobiecoscig — bierno$¢, ostroznos¢, pamietliwosé,
przebieglosé, nizszo$€. Traktat Arystotelesa O rodzeniu sie zwie-
rzqt zawiera przekonanie o apriorycznym uprzywilejowaniu ojca
w procesie prokreacji. Wedlug Arystotelesa bowiem mezczyzna
przekazuje dziecku w akcie forme (dusze my$laca, najdoskonalszy
rodzaj duszy), kobieta za$§ materie (dusze zmystowg). MezczyZnie
przypada funkcja aktywna, sprawcza (czynnika nadajacego forme,
zasade tworczg, dusze), kobiecie przypisana jest rola bierna ma-
terii przyjmujgcej forme: ,,Cialo noworodka pochodzi od samicy,
dusza od samca; dusza bowiem jest esencjg danego ciala”; ,,zasada
ruchu, ktérej udziela samiec jestestwom przychodzgcym na Swiat,
jest czymsS lepszym i bardziej boskim, podczas gdy samica dostar-
cza im materii”8. Arystoteles, prébujac zdefiniowac istote meskosSci

¢ Platon, Timajos, przet. P. Siwek, Warszawa 1986, s. 51-52.
7 Platon, Prawa, przel. M. Maykowska, Warszawa 1960, s. 265.
8 Arystoteles, O rodzeniu sie zwierzqt, przel. P. Siwek, Warszawa 1979, s. 82, 60.
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i kobiecosci, nazywa kobiete bytem niedoskonalym i nieczystym,
pozbawionym duszy, mezczyZnie, jako istocie wysublimowanej,
przypisuje boskie atrybuty i wtasciwoS$ci, wigze go ze sferg urani-
czo-astralng i zywiolem powietrza:

W rzeczy samej samica jest jakby samcem pozbawionym pewnej czesci,
a miesigczkowanie jest nasieniem nieczystym, bo brak mu jednej rze-
czy, mianowicie zasady duszy, [...] ciepta, ktére nie jest ani ogniem, ani
inng tego rodzaju sila, lecz powietrzem (pneuma) zamknietym w nasie-
niu i pianie; a natura wlasciwa powietrza jest analogiczna do elementu
astralnego®.

Meskie nasienie powoduje uksztaltowanie sie w embrio-
nie ludzkim cech najdostojniejszych, boskich. Samice, jako byty
mniej doskonale, rodzg sie wéwczas, gdy ,,samiec nie jest zdolny
opanowacé [materii] wskutek swej mtodosci, staroSci”’!’. Kobieta,
W prokreacyjnej teorii Arystotelesa, to twor zdeformowany, ro-
dzaj przyrodniczego odchylenia od normy, defektu, ktérego rozwaj
zmierza, w sposOb znacznie bardziej przyspieszony niz ma to miej-
sce w przypadku mezczyzny, do staroSci:

Pierwsze odchylenie od normy ma miejsce wtedy, gdy zamiast mez-
czyzny przychodzi na §wiat kobieta. [...] Bo w fonie matki embrionowi
zenskiemu potrzeba diuzszego czasu niz embrionowi meskiemu do tego,
by sie rozwinal. Lecz gdy wyjdzie juz na $wiatto dzienne, wszystko na-
stepuje w nim szybciej: dojrzewanie piciowe, wiek dojrzaty i staro$¢, bo
kobiety sg z natury stabsze i zimniejsze. Totez nalezy uwazaé kobieco$¢
za rodzaj naturalnej deformacji. Dopdki embrion jest wewnatrz mat-
ki, zréznicowanie jego czeSci dokonuje sie wolno z powodu zimna. [...]
Przeciwnie za$, gdy embrion kobiecy znajdzie sie poza matka, zbliza
sie szybko do kresu swego rozwoju i do staro$ci, poniewaz jest staby.
Wszystko bowiem to, co jest nizsze, dochodzi predzej do swego konca
zar6wno w dzietach sztuki, jak w stworach natury'!.

 Ibidem, s. 78, 76.
10 Tbidem, s. 174.
11 Tbidem, s. 174, 199-200.
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Swoja teorie supremacji ptci meskiej jako szlachetniejszej, wy-
wiedziong z obserwacji §wiata zwierzat, rozwinat dalej Arystoteles
w Zoologii: ,,Samiec jest sktonniejszy do niesienia pomocy i, jak po-
wiedzieliSmy, jest takze odwazniejszy od samicy, bo nawet u mie-
czakow, gdy sie uderzy trdjzebem w sepie, samiec $pieszy z pomocg
samicy, lecz gdy samca sie uderzy, samica rzuca sie do ucieczki”!?.

W Fizjognomice, w ktorej daje sie zauwazyé wyrazng antyteze
miedzy tym, co cielesne (kobiece) i duchowe (meskie) oraz idea-
lizacje mezczyzny, o kobietach czytamy: ,,Cate uksztattowanie ich
ciala jest przyjemniejsze raczej niz szlachetne”!?, dalej za$ na zasa-
dzie kontrastu: ,,natomiast jestestwa pici meskiej majg przymioty
catkowicie tym przeciwne, rodzajowi temu wlaSciwe jest usposo-
bienie odwazniejsze i uczciwsze”'*. W celu zilustrowania swojej
tezy, dotyczacej ptci jako determinanty ludzkiego losu, postuzyt sie
Arystoteles alegorycznymi postaciami zwierzgt. Kwintesencje me-
skos$ci upatruje filozof w symbolicznej postaci lwa, ktéremu przy-
pisat takie cnoty, jak wielkoduszno$¢ i uczciwo$é, za§ kwintesencje
kobieco$ci widzi w panterze, ktéra jest ,nikczemna, podstepna
i - méwiac ogblnie — fatszywa”'s.

Antyczna aksjologia plci, w ujeciu zar6wno platofiskim, jak
i arystotelesowskim, kojarzgca kobieco§¢ z waloryzowang nega-
tywnie cielesno$cia, deformacja i defektem natury oraz idealizuja-
ca i sublimujgca mezczyzne do bytu uduchowionego, szlachetnego
i godnego wykazuje duze zbiezno$ci z Schulzowskim postrzega-
niem kobieco$ci i mesko$cil®.

12 Arystoteles, Zoologia, przel. P. Siwek, [w:] idem, Dzieta wszystkie, t. 3, War-
szawa 1992, s. SS8.

13 Arystoteles, Fizjognomika, [w:] idem, Pisma rozne, przel. L. Regner, War-
szawa 1978, s. 81.

14 Tbidem.

15 Ibidem, s. 82.

16 Warto zaznaczy¢, ze obok teorii hierarchizujacych i warto$ciujacych picio-
wosS¢ w antropologii antycznej silnie obecne byly tez teorie egalitarne, popularyzo-
wane przez szkole stoicka i neostoikéw, wedtug ktérych w Logosie mogta uczestni-
czy¢ kazda istota rozumna i posiadajaca przyrodzong godnos$¢, bez wzgledu na ptec.

180 Interpretacje literackie 6



W epoce historycznej, w ktorej powstawaly cykle prozy Skle-
py cynamonowe oraz Sanatorium pod klepsydrqg, interesujgcym
kontekstem antropologicznym dla §wiata wyobrazen Schulza moze
okazal sie zagadnienie pici w perspektywie antropologii feno-
menologicznej Maxa Schelera oraz Fryderyka Buytendijka. Obaj
filozofowie podjeli problem ontologii cztowieka, zaktadajac wyste-
powanie zasadniczej istotowej odmiennoSci mezczyzny i kobiety.
Schelerowski wglad w istote ptci prowadzi do wniosku, ze zgodnie
z tezami postawionymi juz przez Arystotelesa, istniejg réznice isto-
towe, dotyczace zaré6wno duchowosci, jak i fizycznosci, decydujg-
ce o tym, czy dana jednostka jest meska, czy tez kobieca, pomimo
ze kazda istota posiada rudymenty pici przeciwnej'’. R6znice du-
chowe miedzy plciami sg tak samo pierwotne, jak réznice cielesne.
Kobieta jest strazniczka tradycji, jej potencjat twérczy wyczerpuje
sie w kreacji domu i obdarzaniu miloScig, jest blizsza ziemi, stoi
spokojnie jak drzewo wobec niespokojnej dramaturgii meskich ide-
alow. Uczen Schelera, Buytendijk, w roku 1923 wygtosit w Kolonii
cykl wyktadéw poswieconych fenomenowi kobieco$ci i meskoSci,
ktére rozwingl w poézniejszych pracach zatytulowanych Ogol-
na teoria ludzkiego zachowania i poruszania sie oraz Kobieta's.
Wychodzac od filozofii ptci Maxa Schelera, Fryderyk Buytendijk
postulowal konieczno$é osobnego opisu fenomenu pici w gatunku
homo sapiens. W badaniach nalezy zmierza¢ do uchwycenia swo-
istoSci tego, co kobiece i tego, co meskie poprzez okreSlenie tzw.
typow idealnych. Analize zréznicowania pici prowadzit filozof na
trzech ptaszczyznach: natury (poziom biologiczny), zjawiska (spo-
s6b wyrazania sie wewnetrzno$ci w zewnetrznosSci, np. w twarzy,

17 M. Scheler, Istota i forma sympatii, przel. A. Wegrzecki, Warszawa 1980,
s. 44.

18- W okresie miedzywojennym Fryderyk Buytendijk byl pracownikiem Insty-
tutu Psychologii Zwierzat w Amsterdamie. Ogdlna teoria ludzkiego zachowania
i poruszania sie zostala opublikowana dopiero w roku 1948, Kobieta w roku 1951,
szerzej na temat antropologii Buytendijka, por. M. Ulinski, Kobieta i mezczyzna.
Dzieje refleksji filozoficzno-spotecznej, Krakow 2001, s. 268-276.
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glosie, zachowaniu) i Dasein (sposob, w jaki jednostka §wiadomie
funkcjonuje w Swiecie). Najciekawszy w antropologii Buytendijka
jest poziom trzeci, tj. jednostkowa kreatywno$¢ wiasnego sensu,
tworcze istnienie czlowieka w Swiecie, za pomocg ktéorego istota
ludzka przekracza swoje biologiczne ograniczenia i uwarunko-
wania, realizujace sie jako swoiScie meskie lub swoiScie kobiece
Dasein. Fundamentalne poznanie czlowieka jest mozliwe dopiero
poprzez analize Dasein. Kobieta i mezczyzna odmiennie realizu-
ja swoje czlowieczenstwo. Swiat kobiecy to §wiat troski, ktérym
rzadzi typowa dla tej pici dynamika adaptacyjna, $wiat mezczyzny
to Swiat pracy, dzialania i przeciwnos$ci, wyrazajacy sie w dyna-
mice ekspresywno-agresywnej. Dla holenderskiego fenomenologa
narzedziem, poprzez ktore czlowiek manifestuje swoje ,,Ja”, jest
cialo. Fizyczno$§¢ uzyskuje w analizie ejdetycznej status czego$
zewnetrznego wobec jednostki, zatem sposéb, w jaki cztowiek po-
strzega cielesno$¢ i w jaki nadaje jej sens, jak ja opisuje, modelu-
je lub deformuje, ma tutaj ogromne znaczenie. Praca, stanowigca
dominante meskiego Dasein, jest przez Buytendijka rozumiana
jako zmaganie sie z oporng zewnetrznoscia, poprzez ktéra mez-
czyzna manifestuje swojg wolno$¢. Troska, dominanta kobiecego
Dasein, to poczucie wspéibycia, oddanie i bezinteresowna milos¢.
Idee meskoSci widzi filozof w jednoSci obowigzku, odwagi, goto-
wosci do dziatania i sily woli, ktéra urzeczywistnia sie w dziata-
niach, idee kobiecosci - w jedno$ci mitoSci, oddania i ofiary. Petnia
czlowieczenstwa moze wyrazaé sie w transcendowaniu tych
form, mesko$¢ moze by¢ realizowana w zyciu konkretnej kobiety,
kobieco$¢ za$, w zyciu konkretnego mezczyzny. Takie transcendo-
wanie tego, co kobiece i tego, co meskie daje sie zaobserwowaé
w S§wiecie wyobrazen Brunona Schulza. Kobiecie przypisana zosta-
je, typowa zdaniem Buytendijka dla mezczyzn, dynamika ekspre-
sywno-agresywna, ktéra wyraza sie w Sklepach cynamonowych
oraz w Sanatorium pod klepsydrq w obrazach kobiecoSci gniewnej
(ciotka Perazja, kiétliwa, zlorzeczaca, trzesaca sie ze zloSci, wygra-
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zajaca rekami, ciotka Agata — ,,gniewna i ptaczliwa”, BS 11; Ttuja
z ,,napecznialg naplywem ztosci szyja” i ,,ciemniejgcq od gniewu
twarza”, BS 8; gtupia Mary$ka — ,hataSliwa, huczaca”, BS 9), ko-
biecosSci zmaskulinizowanej (Anna Csillag, zmaskulinizowana
przez owlosienie ,,apostotka wiochatosci”), kobiecosci zdolnej zdo-
minowaé¢ mezczyzne, bedacej manifestacjg sity (matka, Adela).
MezczyZnie przypisat Schulz cechy przyporzadkowane kulturowo
kobiecos$ci: estetyczng kategorie piekna, stabo$¢, pomniejszenie
ksztaltéow, gracje ruchéw, elegancje stroju oraz dynamike adap-
tacyjng, wyrazajacq sie w postawie rezygnacji i przystosowania,
ktérag prezentujg ojciec, wuj Marek czy kuzyn Dodo, poddajac sie
tyranii kobiet.






Rozdziat VIII

Pomiedzy ,,orgia Swiatla” i ,,gilotyng nocy”

Symbolizm nyktomorficzny

Feminizacja ciemnoSci

Chreod wyobrazen nyktomorficznych w prozie Schulza upo-
rzagdkowaé mozna wokot kilku wiodacych centréw tematycznych,
reprezentujacych fundamentalny dla kultury paradygmat wyob-
razeniowy archetypu kobieco$ci. Feminizacja ciemno$ci dajgca
sie zaobserwowaé w Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium
pod klepsydrqg, wyrazona zostala za pomoca reprezentacji, na ktére
sktadaja sie izomorficzne warianty archetypowego wzorca. Wazng
grupe symbolicznych reprezentacji w prozie Schulza stanowig an-
tropomorficzne wyobrazenia nocy jako kobiety. Antropomorfizacja
nocy wigze sie w kulturze ze stalym izomorfizmem wyobrazenio-
wym, zaobserwowanym przez Gilberta Duranda i zanalizowa-
nym poréwnawczo na bogatym materiale literackim i mitycznym.
Gilbert Durand, omawiajgc archetyp ciemnoSci, zwraca uwage
na jego negatywna waloryzacje. Powoluje sie na test Rorscha-
cha! i zjawisko tzw. ,,czarnego szoku” (badanemu przedstawiona

! Por. H. Rorschach, Psychodiagnostic, PUF, Paris 1947.



zostaje plansza IV, czlowiek poddany testowi czuje sie przytlo-
czony czernig planszy, ma wrazenie, ze pograza sie w mroku,
odczuwa smutek, przygnebienie, nastepuje zaklécenie racjonal-
nych proceséw, spowolnienie interpretacji), badania Oberholzera,
ktéry analizujac trwato$¢ i powszechnoS$¢ czarnego szoku m.in.
wSrod ludéw pierwotnych Indonezji i Filipin, doszedt do wniosku,
ze ciemnoS$¢ stanowi czystg postaé leku oraz badania Desoille’a,
ktéry stwierdzil wystepowanie zjawiska antropologicznego, jakim
jest szokowa reakcja na czern (np. wylaniajgca sie z tta postaé
ubrana na czarno, czarny punkt mogg doprowadzi¢ osobe poddang
doswiadczeniu do rozstroju nerwowego)2. Dla zaobserwowanego
w badaniach psychologéw, negatywnego waloryzowania ciemnosSci
Durand znajduje potwierdzenie w jej symbolicznych reprezenta-
cjach przechowywanych w tekstach kultury. W dzietach Lukrecju-
sza znajdziemy Swiadectwo strachu, jaki budzita w ludziach epoki
antycznej zblizajaca sie noc?®. Talmud przechowuje $wiadectwo
leku Adama i Ewy z przerazeniem obserwujacych, jak noc zakry-
wa horyzont, a serca zaczyna napeilniaé strach przed Smiercia.
Durand, badajac wyobrazenia ludéw pierwotnych, Indoeuropej-
czykow i1 Semitéw, dochodzi do wniosku, ze nocne ciemnosSci sg
pierwszym symbolem czasu:

Nasze Swieta nocne: §w. Jana, Boze Narodzenie i Wielkanoc bytyby relik-
tem pierwotnych kalendarzy nocnych. Ciemna noc jawi sie wiec niczym
sama substancja czasu. W Indiach czas nazywa sie Kala - etymologicznie
bardzo blisko spokrewniony z Kali; jedno i drugie oznacza ,,czarny, ciem-
ny”, a nasz wiek nazywa sie obecnie Kali-Yuga - ,wiekiem ciemnosci”.
Eliade stwierdza natomiast, ze czas jest mroczny, poniewaz jest irracjo-
nalny, bezlitosny. To wiasnie réwniez dlatego noc ma charakter sakralny.
Starogrecka Nyks, podobnie jak skandynawska Nott, ciggnione na wozie

2 Por. R. Desoille, LExploration de l'activité subconsciente par la méthode
du réve éveillé, D’Artrey, Paris 1938; idem, Le Réve éveillé en psychotérapie, PUF,
Paris 1945.

3 Por. Lukrecjusz, O naturze wszechrzeczy, przet. E. Szymanski, Warszawa
1957.
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przez ciemne rumaki, nie sg pustymi alegoriami, ale przerazajacymi rze-
czywistoSciami mitycznymi®.

W antropologii Durandowskiej wyobrazeniowy izomorfizm nocy,
kobiety i Smierci jest jedng z najwazniejszych realizacji archetypu
ciemnos$ci®. Feminizacja ciemno$ci jest jednocze$nie dramatycz-
ng epifanig czasu. Durand, analizujgc teksty nalezgce do réznych
kregéw kulturowych (europejskiego, hebrajskiego, hinduskiego,
perskiego, japonskiego), zauwazyl, ze sfeminizowana ciemno$¢
jako figura czasu realizowana jest przez réznorakie symboliczne
manifestacje: moze przybierac postac¢ pieknej miodej dziewczyny,
uwodzicielki, strasznej, krwiozerczej towczyni, polujacej dziewicy
rozszarpujacej swych kochankéw, zapewniajgcej im sen wieczny,
poza zasiegiem czasu, Strasznej Matki — czarownicy, starej jedno-
okiej wiedZmy, zgrzybialej staruchy, Ananke - czarnej duszy $wia-
ta i Smierci®.

W zbiorze Sklepy cynamonowe znajdziemy wyobrazenie ciem-
nosci jako mitycznej figury Tellus Mater, ktéra po diugiej zimie
obrodzila ,,ogromnym, stokrotnym urodzajem” [BS 85]. W opowia-
daniu Wiosna z cyklu Sanatorium pod klepsydrg umieScit Schulz
obraz nocy jako kobiety znudzonej, obojetnej ,,gwiezdng obojetnos-
cig” [BS 138] oraz kobiety cynicznej i triumfujacej:

Objawszy w posiadanie cale niebo, grata ona teraz w domino na jego prze-
strzeniach, opieszale i bez rachuby, zagarniajac obojetnie milionowe wy-
grane. Potem, znudzona, kreslita na pobojowisku odwréconych tabliczek

4 G. Durand, Les Structures anthropologiques de I’imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 98-99. Cytat w przekladzie Czestawa Grzesiaka, podaje za: Potega swiata
wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin
2002, s. 49.

5 W prozie Schulza znacznie mniejsza role odgrywa, dajacy sie zaobserwowac
w tekstach kultury, izomorfizm wyobrazeniowy symboli zwierzecych, hatasu i ciem-
noSci — Durand analizuje go na podstawie twoérczosci Tiecka, por. G. Durand, Les
Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 96.

% G. Durand, Les Symboles nyctomorphes, [in:] idem, Les Structures anthropo-
logiques de I'imaginaire, s. 96-122.
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przezroczyste gryzmoly, uSmiechniete twarze, wcigz jeden i ten sam
uSmiech w tysigcznych powtdrzeniach, ktéry za chwile przechodzit - juz
wieczny — do gwiazd, rozsypywal sie w gwiezdna obojetno$é [BS 137-
138].

W dalszej czeSci zbioru noc odstania swa ,,powazng i wiecz-
ng twarz” [Noc lipcowa, BS 216], ,,oddycha w wolnych pulsach”
[BS 216] lub staje sie kapry$ng aktorka nyktomorficznego przed-
stawienia, ktéra nieoczekiwanie spuszcza kurtyne przed oczyma
widzoéw przygladajacych sie monumentalnemu widowisku, uczest-
niczacych w ,,wielkiej imprezie nocy, z calg jej ciemna, fantastycz-
ng pomp3a” [BS 218].

Drugi dajacy sie zauwazyC zesp6l wyobrazen nyktomorficz-
nych zwigzany jest w prozie Schulza z konstrukcjg samych posta-
ci kobiecych: matki, ciotki Agaty, ciotki Perazji, Adeli, Ttui, Poldy
i Pauliny. W centrum obrazowania nyktomorficznego artysta wpro-
wadza posta¢ matki w opowiadaniu Ksiega, piszac: ,,Potem przyszta
matka i wczesna ta, jasna idylla skonczyla sie. Uwiedziony piesz-
czotami matki, zapomniatem o ojcu” [BS 107]. W opowiadaniu Mdj
ojciec wstepuje do strazakow matka jest dla J6zefa przewodniczkg
w ciemnoSciach, jako jedyna porusza sie pewnie w mrocznej prze-
strzeni, jak po terenie dobrze sobie znanym, podczas gdy jej syn
jest w stanie co najwyzej przytulac sie do niej bezradnie:

Matka zmacata brame domu. [...] WeszliSmy do wielkiej rozgatezio-
nej sieni. Byto tam ciemno, ciepto, zacisznie, jak w starej pustej piekarni
nad ranem po wygasnieciu pieca, albo jak w 1azni p6zna noca, gdy opusz-
czone cebry stygna w ciemnosci, w ciszy odmierzanej kapaniem kropli.
Swierszcz wypruwatl cierpliwie z ciemno$ci ztudne szwy $Swiatta, nikty
$cieg, od ktorego nie stawalo sie jaSniej. Omackiem znalezliSmy schody.
GdySmy osiagneli skrzypigcy podest na zakrecie, rzekta matka: — Zbudz
sie Jozefie, padasz z nég, jeszcze tylko kilka stopni [BS 220].

W utworze Wiosna wprowadza Schulz do swojej prozy mitycz-
ne postaci Matek, celtycko-germanskich béstw chtonicznych (fac.
Matres, Matrones), opiekunek urodzaju i szczeS$cia rodzinnego,
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wyobrazanych jako trzy kobiety z koszami owocéw. Te mityczne
figury witalnoSci wyobraznia Schulza przeksztalcita w obrazy nyk-
tomorficzne, ktére sg tu zalgznig wszelkiego zycia materii, jak row-
niez archetypowym rezerwuarem, zywigcym twory kultury’:

JesteSmy po drugiej stronie, jesteSmy u podszewki rzeczy, w ciemnosSci
fastrygowanej placzaca sie fosforescencja. [...] JesteSmy na samym dnie,
u ciemnych fundamentéw, jesteémy u Matek. Tu sa te nieskonczone in-
ferna, te beznadziejne obszary osjaniczne, te optakane nibelungi. Tu sa
te wielkie wylegarnie historii, te fabryki fabulistyczne, mgliste fajczar-
nie fabutl i bajek. [...] Skadze by pisarze brali swoje koncepcje, skadze
by czerpali odwage do wymyS§lania, gdyby nie czuli za sobg tych rezerw,
tych kapitatow, tych rozliczen stokrotnych, ktérymi wibruja Podziemia
[BS 159-160].

Ciotka Agata zostala w Swiecie Schulza umieszczona w prze-
strzeni zbudowanej przez obrazy nyktomoficzne i obrazy putrefak-
cji. Dom ciotki, niepodzielna domena jej wpltywoéw, przedstawiony
zostal za pomoca szczegbétowego opisu poéiciemnej sieni, pozartej
przez plesn, ,,08leptej od starosci” [BS 9] oraz pokoju ,,ciemnego
i aksamitnego od granatowych obi¢” [BS 10]. Ciotke Perazje ma-
luje Schulz jako drobna, ruchliwg kobiete, z koronka czarnego sza-
la na gtowie. Sytuuje ja w przestrzeni domu obok czarnej czeluSci
komina, aby nastepnie przeksztaici¢ jej posta¢ w cyklu metamor-
foz. Lancuch metamorfoz rozpoczyna forma czarnych migotliwych
pajakéw, a konczy sczernialy, spalony papier, ktory rozpada sie
ostatecznie w ,,proch i nico§¢” [BS 90-91]. Potege kobiecosSci Ade-
li, przed ktéra w opowiadaniu Traktat o manekinach Kapituluje
Jakub, symbolizuje stopa ,,opieta w czarny jedwab” [BS 36], wy-
suwajgca sie spod podniesionej sukni stuzacej. Ttuja zobrazowana
zostala przez Schulza jako ciemna kretynka, z wiechciem czarnych

7 W Fauscie Goethego Matki sg boginiami starszymi od Boga. W swym chto-
nicznym krélestwie odgrywaja role opiekunek wszelkich ksztaitéw, jakie moze
przyjaé materia oraz strazniczek ciaglych przeksztatcen materii (por. J.W. Goethe,
Faust, przel. F. Konopka, Warszawa 1962).
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wloséw i ,,ciemniejgcg od gniewu twarzg” [BS 8], otoczona rojem
czarnych, rozwscieczonych konskich much. Polda i Paulina powta-
rzaja swdj rytuatl szycia - ,,cichy seans wieczorny” [BS 30] - za-
wsze o zmierzchu, w ,,scenerii wieczoru” [BS 29].

Pograzona w ciemno$ciach tonie w Swiecie wyobrazeni Schul-
za przestrzen, bedgca strefg wplywéw kobiety, tj. dom, przy czym
realizacja symboliczna tej archetypowej figury w Sklepach cyna-
monowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq zostala poszerzona
i przeniesiona na obraz miasta rodzinnego, ktére odgrywa zna-
czacg role w strukturze Schulzowskich wyobrazen nyktomorficz-
nych. W utworze Nawiedzenie narrator opisuje swéj dom rodzinny,
w spos6b odbiegajacy daleko od idealizacji, ktérg w tekstach litera-
ckich zaobserwowat Bachelard, dokonujac analiz symboliki domu
onirycznego: ,,MieszkaliSmy w rynku, w jednym z tych ciemnych
domoéw o pustych i Slepych fasadach, ktore tak trudno od siebie
odré6zni¢” [BS 13]. Dom w prozie Schulza jest dominium ciemno-
§ci (,,zimne i ciemne pokoje”, BS 14; ,,otworzyto sie okno ciemnym
ziewnieciem i ptachta ciemno$ci wioneta przez pokéj”, BS 17), ale
tez przestrzenig strachu i sennych koszmaréw (,,w dolnych poko-
jach mieszkali subiekci i nieraz w nocy budzilty nas ich jeki, wyda-
wane pod wplywem zmory sennej”, BS 14). Jako imperium kobiet,
matki i Adeli, jest on obszarem chaosu, zaniedbania i tandety:

Peine wielkich szaf, gtebokich kanap, bladych luster i tandetnych
palm sztucznych, mieszkanie nasze coraz bardziej popadalo w stan zanie-
dbania wskutek opieszaloSci matki, przesiadujacej w sklepie, i niedbal-
stwa smuklonogiej Adeli, ktora, nie nadzorowana przez nikogo, spedzata
dnie przed lustrami na rozwleklej toalecie, zostawiajac wszedzie jej Sla-
dy w postaci wyczesanych wtoséw, grzebieni, porzuconych pantofelkéw
i gorsetéw [BS 13].

Czesto dom rodzinny staje sie przestrzenig alienacji (,,praw-
dziwy labirynt obcych mieszkan”), zagubienia i btagdzenia po ,,nie-
wlaSciwych sieniach” i ,niewlasSciwych schodach” [BS 13]. Opis
nyktomorficzny tak postrzeganej zdemitologizowanej przestrzeni
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domowej odnajdziemy w opowiadaniu Ksiega: ,,Obudzilem sie raz
w ciemny Swit zimowy — pod zwatami ciemnosci palita sie, giebo-
ko w dole - ponura zorza. [...] Nikt mnie nie rozumialt” [BS 107].
W utworze Genialna epoka pokéj Jézefa pordéwnany zostaje
do Swiattoszczelnej skrzynki, camera obscura. Przestrzen pokoju
tonie w mroku (,,staliSmy w tym na p6t ciemnym, gtebokim poko-
ju”, BS 131), §wiatlo i kolory przynaleza do §wiata widocznego za
oknem (,,ciemny ten pokéj zyl tylko refleksami dalekich doméw
za oknem”, BS 132). Camera obscura jest skonstruowana tak, jak
wyobrazona przez Schulza przestrzen pokoju Jozefa, Swiatto z ze-
wnatrz wpada do niej przez maty otwér umieszczony w przedniej
$cianie, w prozie Schulza taka role w planie symbolicznym pelni
okno. Pograzony w ciemnosci pokéj oSwietla niekiedy jeszcze blask
skrzydel ptakéw wzbijajacych sie do lotu z gzymsu attyki, ktorag
narrator obserwuje ze swojego okna: ,,Czasami zrywaly sie wszyst-
kie razem i zataczaly p6ikole nad rynkiem. Wtedy pokdj rozjasniat
sie na chwile od ich otwartych lotek, rozszerzal sie odblaskiem
ich dalekiego trzepotu, a potem gast, gdy opadajac, zamykaly
skrzydta” [BS 132]. Wyobrazenie domu ,,stygngcego w ciemnos-
ci” [BS 220], generujacego leki w psychice narratora, znajdziemy
tez w opowiadaniu Mdj ojciec wstepuje do strazakow. Przestrzen
nyktomorficzng dopelniajg tu obrazy pustej piekarni, wygaszonego
pieca, opuszczonych wanien i daremnej pracy §wierszcza, probuja-
cego wyprué z ciemnoSci ,,szwy Swiatta” — , nikly Scieg, od ktérego
nie stawato sie jasniej” [BS 220].

Symbolika domu archetypowego ulega w prozie Schulza prze-
niesieniu na obszar miasta rodzinnego, ktore czeSciej nawet niz
dom Joézefa pojawia sie w chreodzie wyobrazen nyktomorficz-
nych. W opowiadaniu Ptaki krajobraz miejski tworzg czarne da-
chy i strzechy Kkryjace zakopcone przestrzenie strychéw, ,czarne
zweglone katedry” [BS 20], kominy wyroste w nocy - ,czarne
piszczatki organéw diabelskich” [BS 21], krokwie przypominajace
ciemne pluca wichréw zimowych, wrony - ,,tumany sadzy, ptatki
kopciu”, przyréwnane do zywych czarnych lisci. W Manekinach
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dretwiejgce od nudy miasto zostalo przedstawione jak chory orga-
nizm, ktéry zakwita w oknach doméw ,,ciemnym liszajem §witow,
pasozytniczym grzybem zmierzch6éw” [BS 26]. Obrazy morbu-
dyczne miejskiego krajobrazu przenikajg do tongcych w szarosci
zmierzchu wnetrz domoéw, w ktérych nawet lampy czerniejg i wied-
na jak usychajace bodiaki. Martwoty przestrzeni nie sg w stanie
przezwyciezy¢ wysitki Adeli, ktéra préobuje rozéwietli¢ dom, wkia-
dajac we wszystkie ramiona lamp kolorowe $§wiece - ,nieudolny
surogat, blade wspomnienie §wietnych iluminacyj, ktorymi kwitty
niedawno wiszgce ich ogrody” [BS 27]. Innym razem pograzone
w sennoS$ci domy poréwnane zostajg przez Schulza do czarnej, bez-
gwiezdnej Wenecji. W opisie miasta i domostw pojawiajg sie obrazy
,,gestej wirujacej ciemnosci” [BS 28], dogasajacych §wiec w lichta-
rzach, brudnego ognia w piecu, naro$li sadzy w gardzieli komina,
domownikéw lezacych twarzami na , futrzanym brzuchu ciemnos-
ci” [BS 28]. W opowiadaniu Ulica krokodyli miasto wynurza sie ze
zwiedtej dali peryferii, ulice i zaulki tong w ciemnym zlocie po-
chmurnego popotudnia, zatomy i framugi przykrywa sepia cienia,
ktéry wcina sie w zabudowe miejskg jak plastry ciemnego miodu.
Linie ulic przypominajg czarne kreski, w kamienicach uwage prze-
chodnia zwracajg metne i brudne szyby, pajeczyny i kiaki kurzu,
poglebiajace jeszcze mrok ulicy. Osobliwo$cig ulicy jest brak barw,
»jak gdyby w tym tandetnym, w poS$piechu wyrostym mieScie nie
mozna byto sobie pozwolié¢ na luksus koloréw” [BS 73]. Nawet przez
wielkie okna sklepéw nie wchodzi §wiatto, poniewaz przestrzen lo-
kali jest juz catkowicie wysycona szaroScig, a pracujgce w nich eks-
pedientki, ,,smukle i czarne” [BS 74], nosza stygmaty pieprzykow
i wstydliwe znamiona ciemnego puszku, zdradzajace rase zapieklej
czarnej krwi. Zabudowania dworca kolejowego, wazny punkt sce-
nerii miejskiej, ciemniejg od pytu weglowego, ktéry rozsiewajg lo-
komotywy. Przestrzefi dworcowa wypelnia czarny milczacy tlum,
przeszywa ,ciemne sapanie parowozu”, spowija szybko zapadajacy
zmierzch zimowy. Podrézni-spacerowicze odwiedzajg brudne czwo-
roboki przydworcowych sklepéw, peinych tandetnych towaréw.

192 Interpretacje literackie 6



W utworze Wichura archetyp ciemno$ci zostal wzmocniony
1 wyolbrzymiony poprzez potaczenie z symbolikg ptodnosci natury
- po dtugiej zimie ciemno$§¢ w mieScie obrodzita ,,stokrotnym uro-
dzajem” [BS 85], w spalonych lasach strychéw ,,ciemno$¢ zaczela
sie wyradzac i fermentowac” [BS 85]. Przestrzen urbanistyczng od-
malowuje Schulz, siegajac wyjatkowo chetnie po obrazowanie nyk-
tomorficzne, posiadajace tu znamiona perseweracji. Znajdziemy
tu zatem: czarne szpalery strychéw, brunatne rzeki beczek i konwi
plynace przez noc (,,czarne ich, polyskliwe, gwarne zbiegowiska
oblegaly miasto”, BS 86), uwolnione krokwie budynkéw galopuja-
ce przez przestwory nocy, wiadra bluznigce blotem w przestrzeni
nocy. Cate miasto poréwnuje wreszcie pisarz do czarnego, rucho-
mego amfiteatru, w ktéorym ciemno$¢, wzmozona wichurg, zaprasza
mieszkafic6w na przerazajace, trwajace jak w antycznym teatrze
przez trzy dni i trzy noce nyktomorficzne widowisko.

Ciemno$¢ w prozie Schulza ulega metamorfozom, przeobraza
sie w labirynty, na ktérych wicher gra jak na dtugich, czarnych
fletach, innym razem, ozywiona, przemienia sie w potwora poze-
rajacego kolory, wraz z wichurg poddaje terrorowi strachu budyn-
ki, ktérych dachy czarne i krzywe, gasng ostupiate z trwogi. Tak
wyobrazona teriomorficznie ciemno$¢ potyka mieszkancow, ktorzy
oS$mielili sie podjaé heroiczny wysilek przeciwstawienia sie zywio-
tom: ,,Zaledwie subiekt i brat méj z wzdetymi ptaszczami wkroczy-
li jedng nogg w ciemno$¢, noc ich potkneta zaraz na progu domu”
[BS 88]. Teodor i subiekt wynurzajg sie ostatecznie z mroku, jed-
nak powracaja pokaleczeni i ze stygmatami ciemnoSci: ,,ich oczy,
pelne jeszcze nocy, broczyly ciemno$cig za kazdym uderzeniem
powiek” [BS 89]. Ten nyktomorficzny spektakl okazuje sie, jak wy-
jasnia sam Schulz, widowiskiem przedstawiajgcym kosmiczne sie-
roctwo i bezdomno$¢ natury?®.

8 Losom i przeksztalceniom motywu nocy w literaturze XIX oraz XX w. po-
Swiecona zostata publikacja: Noc. Symbol - temat - metafora, red. J. Lawski,
K. Korotkich, M. Bajka, t. 1-2, Bialystok 2011/2012. Autorzy tomu usytuowali
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Symboliczno-mityczne podpory tanatyczne

W opowiadaniu Noc wielkiego sezonu archetyp potwora z Wi-
chury (noc pozerajaca) ustepuje miejsca symbolice morbudycznej.
Schulz opisuje boczne uliczki i zautki miejskie, ozywione hatasli-
wymi zabawami dzieci na tle zdradliwej i jadowitej zarazy zmierz-
chu: ,,wypieki miasta ciemnialy i zakwitaly purpura, nagle Swiat
caty zaczynal wiednac i czernie¢, i szybko wydzielal sie zenh ma-
jaczliwy zmierzch, ktérym zarazaly sie wszystkie rzeczy” [BS 95].
Nyktomorficzna zaraza rozprzestrzenia sie po calym miescie jak
epidemia, uSmiercajgc urbanistyczny krajobraz:

Szta od rzeczy do rzeczy, a czego dotknela, to wnet butwiato, czerniato,
rozpadalo sie w préchno. Ludzie uciekali przed zmierzchem w cichym
poplochu i naraz dosiegat ich ten trad i wysypywat sie ciemng wysypka
na czole, i tracili twarze, ktére odpadaty wielkimi, bezksztaltnymi plama-
mi, i szli dalej juz bez ryséw, bez oczu, gubiac po drodze maske po masce,
tak ze zmierzch roit sie od tych larw porzuconych, sypiacych sie za ich
ucieczka. Potem zaczynalo wszystko zarasta¢ czarng préochniejaca kora,
tuszczaca sie wielkimi ptatami, chorymi strupami ciemnosci [BS 95-96].

W utworze Wiosna, po ktérym nalezaloby sie spodziewac,
zgodnie z tytulem, witalnych fajerwerkéw barw i $wiatta, wielo-
krotnie odnajdziemy obrazy wyrazajace semantyke ciemno$ci:
ulice mroczniejgce od nadciggajacej demonstracji, przecznice
ciemniejgce od tysiecy nadchodzacych nég, chmurniejacy od na-
tloku defilady horyzont, pociemnialg dal, ktéra przeszywaja od-
gltosy kanonady. Ten mroczny krajobraz miejski obejmuje réwniez
Swiat natury, w opowiadaniu pojawia sie szare niebo ,,uwiklane
w czarnej galezistej sieci drzew” [BS 150], Slepe robaki, ,,gluche
zamroczenie czarnoziemu” [BS 150]. Odwrécenie semantyczne
symboliki zwigzanej kulturowo z rewitalizacyjnymi wyobrazenia-
mi wiosny znajdzie swoje apogeum w opisie ogrodu miejskiego,

temat w kontek$cie zwigzkéw kulturowych i zalezno$ci taczacych literature polska
i niemiecka.
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,czarnego pluszu parku” [BS 156], w ktorym paradoksalnie prze-
wazajq jesienne obrazy putrefakcji i symbolika tanatyczna:

Czarne masy parku, wieczorne gestwiny, coraz gestsze i szumniejsze,
w ktoérych zatracaja sie i gubig jak wsroéd zawitych kulis, aksamitnych ko-
tar i zacisznych alkierzy. I nie wiadomo kiedy zachodzg przez chiéd tych
mroczniejacych ogrodow w catkiem zapomniane, obce ustronia, w inny
jaki$, ciemniejszy szum drzew, plynacy zatobnym kirem, w ktérym ciem-
no$¢ fermentuje i wyradza sie, a cisza psuje sie w ciagu kilku lat milcze-
nia i rozktada fantastycznie, jak w starych, zapomnianych beczkach po
winie [BS 156].

W dalszej czeSci utworu Schulz szczegélowo opisuje nykto-
morficzne misterium zmierzchu, wykorzystujgc semantyke anty-
cznych mitemoéw. Dlatego tez w kontekScie wiosny, ktora kojarzy
sie pisarzowi z ciemnym, nieobjetym zywiolem, pojawig sie: Or-
kus, mityczny rzymski demon $mierci i Acheront - wywodzaca
sie z mitologii greckiej rzeka oddzielajaca panstwo zmarltych,
Hades, od Swiata zywych. Zamiast obrazéw budzacej sie do zy-
cia wiosng przyrody, dla Schulza bardziej interesujace wydaje
sie niedostepne oczom, mniej oczywiste, chtoniczne zycie natury,
w ktorym mozna odnaleZ¢ umarly na powierzchni blask (,,Nie jest
tu wcale ciemno, jak mozna by przypuszczaé. Przeciwnie — wne-
trze pulsuje od $wiatta”, BS 158). Archetyp ciemnosSci zostaje na-
stepnie powigzany z semantyka uwiezienia (,,glucho i bez tchu
jak pod wiekiem”, BS 157) oraz figura mityczng Podziemia, ktére
dla Schulza jest nie tylko kraing zmartych, ale tez zyciodajnym
matecznikiem Kkultury i tradycji, w sensie antropologicznym zas$
powrotng drogg do Kkorzeni, platofiskg anamnezg: ,tak dokonu-
je sie w nas regresja na calej linii, cofanie sie w gigb. [...] Tak
rozgateziamy sie w gtebi anamneza, wzdrygajac od podziemnych
dreszczow” [BS 158].

Przetworzenie witalnej semantyki przyrody w powigzane z ar-
chetypem ciemno$ci symbole tanatyczne odnajdziemy w Sanato-
rium pod klepsydrq. Tutaj bohater odbywajacy swojg oswajajaca
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leki tanatyczne podréz inicjacyjng (samotna podrdéz pociggiem,
symbolika drogi wiodgcej w ciemny ggszcz parku, tanatyczna se-
mantyka samego Sanatorium, w ktérym pensjonariusze ciagle $pia,
mimo ze daleko jeszcze do nocy), ktéra ma przynieS¢ pogodzenie
Z nieuchronnoS$cig przemijania. Zagtebia sie w roSlinny, ale pozba-
wiony barw, krajobraz pograzony w odretwieniu: ,,Uszczknatem
galazke z przydroznego drzewa. Zielen liSci byta catkiem ciemna,
niemal czarna” [BS 251]. I takg wewnetrzng zgode i akceptacje na-
turalnego biegu zdarzen u kresu tej podrézy bohater Schulzowski
uzyskuje, skoro narrator opisujac mroczny pejzaz mentalny zmie-
rzajacego do Sanatorium wedrowca, przywotuje obrazy blogostanu
i spokoju: ,,Byla to czern dziwnie nasycona, gteboka i dobroczynna,
jak sen peten mocy i posilno$ci” [BS 251].

Samo wyobrazenie Sanatorium jest calkowicie zdominowane
przez obrazowanie nyktomorficzne (ciemno$¢ jest tu metonimig
Smierci i choroby). Budynek pozbawiony jest catkowicie Swiatla:

Wreszcie domacuje sie w ciemnosci bramy Sanatorium i wchodze. W po-
koju jest ciemno. Przekrecam kontakt, ale elektrycznoSc nie funkcjonuje.
Od okna wieje zimnem. L6zko skrzypi w ciemnosci. Ojciec podnosi znad
poscieli gtowe i méwi: — Ach Jozefie, Jozefie! Leze tu juz od dwoéch dni bez
zadnej opieki, dzwonki sg przerwane, nikt do mnie nie zaglada [BS 264].

Korytarze dzien i noc pograzone sg w funeralnej ciemnosci i ci-
szy, w poblizu Sanatorium roi sie od czarnych pséw, wystepujacych
tu w symbolicznej funkcji psychopompéw. W calym mieScie panuje
chroniczny mrok, jak na dnie ogromnego akwarium wypelnione-
go atramentem (,,Drzewa, ludzie i domy zlewaja sie w czarne syl-
wetki, falujgce jak rosliny podwodne na tle tej atramentowej toni”,
BS 269), za$ osobliwoScig krajobrazu jest ,,czarna wegetacja”:

Na uwage zasltuguje zwlaszcza pewien gatunek paproci, ktérej ogromne
peki zdobig flakony w kazdym tutejszym mieszkaniu i w kazdym miesz-
kaniu publicznym. Jest to niemal zalobny symbol, funebryczny herb tego
miasta [BS 266].
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Tanatyczna symbolika ciemnoSci, stanowigca dominante obra-
zowania Sanatorium pod klepsydrq, znalazla swojg bardzo wyra-
zistg prefiguracje w opowiadaniu zatytulowanym Martwy sezon,
w ktérym gilotyna nocy ucina gtowe ojcu Jo6zefa.

Chreod wyobrazen nyktomorficznych w prozie Schulza wpisu-
je sie w zauwazong przez Duranda w tekstach kultury symbolike
czasowg ciemno$ci®. Semantyzm czerni jako figury czasu zwigzany
jest na poziomie wyobrazeniowym z reprezentacjami symbolicz-
nymi wyrazajacymi typowy dla obrazéw temporalnych dynamizm
ruchu, wrazenie nieskonczono$ci i nieograniczenia. Z trwaloSci
zwigzkéw izomorficznych miedzy ciemno$cia, hatasem, chaosem,
wyobrazeniami teriomorficznymi i obrazami okaleczenia!® wynika,
ze czern jest zawsze waloryzowana negatywnie!'. W prozie Schulza
obrazy nyktomorficzne, bedace wyobrazeniowymi obliczami czasu,
eufemizujgcymi strachy tanatyczne marzgcego podmiotu, ozywia-
ja ten kulturowy negatywny symbolizm. Stad tak silna obecno$é
w §wiecie wyobrazonym Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod
klepsydrq obrazéw morbudycznych (trad, strupy, wysypka), sym-
boli realizujgcych archetyp potwora (ciemno$¢ pozerajaca, sym-
bolika czarnych pséw krazacych wokél Sanatorium), wyobrazen

® Symbolizm ,,czarnych obrazéw” stal sie przedmiotem analiz Cogito Marzy-
ciela dokonanych przez Gastona Bachelarda w ksiazce: La Terre et les réveries du
repos. Bachelard zwraca uwage na antropologiczne aspekty , wyobrazni ciemno-
$ci”: ,,Jesli za pomoca wyobrazni wejdziemy do tej nocnej przestrzeni zamknietej
we wnetrzach rzeczy, jeSli do§wiadczymy prawdziwie jej sekretnej ciemno$ci, od-
kryjemy rdzen wszelkiego nieszczes$cia”, G. Bachelard, La Terre et les réveries du
repos. Essai sur les images de 'intimité, Corti, Paris 1948, s. 75 [przet. M.K.].

10 W tekstach kultury nyktomorfizm zwigzany z kalectwem uciele$nia sie cze-
sto w postaci monarchy jako Slepego starca (archetyp okaleczonego kréla), por.
G. Durand, Les Symboles nyctomorphes, s. 101. W figurze tej, reprezentowanej w li-
teraturze m.in. przez postaé Edypa czy kréla Leara, majestat krélewski i sita mo-
narchiczna zostaly zdegradowane przez nieuchronny i okrutny czas, przemieniajac
sie w zgrzybiatos¢, stabos¢, czesto w obted. Analogie do takiego symbolizmu mozna
odnalez¢ w konstrukcji postaci ojca z prozy Schulza.

11 Ibidem, s. 99.
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kosmicznej, wrzaskliwej, nocnej furii, wichury terroryzujacej mia-
sto, funeralnych obrazéw czarnej wegetacji, wyobrazen nocy jako
czarnej wody, w ktérej topi sie Jakub az po obdarzony najwiek-
szg silg ekspresji obraz gilotyny ciemnos$ci ucinajacej gtowe ojcu
[Martwy sezon, BS 24712,

W teoriach antropologicznych Gilberta Duranda powrét do wy-
obrazni symbolicznej i wyobrazen mitycznych pozwala odzyskaé
podmiotowi (na poziomie Swiadomosci Rodzacej Obrazy) stan we-
wnetrznej réwnowagi'®. Mit i symbol jako podpory tanatyczne, sie-
gajac sfery sacrum, organizujg opowiesci nadajgce sens $mierci

12 Filozoficzne konteksty antropologii Smierci, definiujace nature ludzka w od-
niesieniu do jej skonczonos$ci, poddaja analizie tanatyczne metafory Zzrédtowe redu-
kujace fundamentalny lek przed przemijaniem. Wspdéiczesna tanatologia prébuje
wyro6znié i opisa¢ podstawowe wzorce Smierci w kulturze. Natura ludzka ujeta w re-
lacji do $mierci jest definiowana jako byt ekscentryczny, tj. wychylony poza wtasng
animalno$¢ ku biegunowi duchowos$ci (wedlug niemieckiego antropologa Helmuta
Plessnera homo sapiens jako byt ekscentryczny, pozostaje w dystansie do wtasnych
granic i otoczenia, otwierajac sie na rzeczywisto$¢, co prowadzi jednak nieuchron-
nie do zamkniecia si¢ w rzeczywistosci kultury, por. K. Szewczyk, Dobro, zto i me-
dycyna. Filozoficzne podstawy bioetyki kulturowej, Warszawa 2001, s. 289-290).
Wyzwalanie sie jednak z zamknietego kregu cielesnoSci w kierunku kultury gene-
ruje leki tanatyczne, oznacza bowiem dla cztowieka utrate dotychczasowego punktu
oparcia, otwarcie na chaos niebytu, wychylenie ku nico$ci §mierci. Leki te moga
by¢ zrownowazone przez tzw. podpory tanatyczne czy — uzywajac terminologii Pau-
la Ricoeura — metafory Zzrédtowe (por. P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor
pism, przet. P. Graff, K. Rosner, Warszawa 1989, s. 148), do ktérych w zachodnio-
europejskim kregu kulturowym nalezg symboliczne wyobrazenia: Boga-Straznika
Ladu Kosmicznego (wywodzace sie z archaicznych mitéw kosmogonicznych), Bo-
ga-Sprawiedliwego Sedziego (tradycja starotestamentowa), Nauki-Wyzwolicielki
(majacej zapewnic¢ czlowiekowi technologiczng nieumieralno$¢) oraz posttechno-
logiczna, wywodzaca sie z filozofii Emmanuela Lévinasa metafora Drugiego (Ja za-
troskane Smiercia Drugiego — wziecie odpowiedzialnosci Ja za Ty przyczynia sie
do wyciszenia fundamentalnej trwogi, por. E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonosc.
Esej o zewnetrznosci, przel. M. Kowalska, Warszawa 1998). Wsp6iczesna antropo-
logia wyobrazni szuka takich podpér tanatycznych w przestrzeni kultury, znajdujac
je w micie i symbolu.

13 G. Durand, L'Imagination symbolique, PUF, Paris 1964.
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i cierpieniu'®. Philippe Aries nazywa taki stosunek czlowieka
do umierania oswajaniem S$mierci. Koncepcja smierci oswojonej
wywodzi sie z tradycji mityczno-metafizycznej. W uniwersum me-
tafizycznego porzadku narodziny, szczeScie, bdl, cierpienie i Smieré
stanowig element strukturalny i funkcjonalny kosmosu. Swiat upo-
rzadkowany przez mit i rytual nadaje Smierci wymiar religijny,
oswaja czlowieka z umieraniem, poprzez akcentowanie wymiaru
eschatologicznego Smierci, jej naturalnosci i nieuchronnosci®s.

Uraniczny schemat wyobrazeniowy

W Kkoncepcji antropologicznych struktur wyobrazni Gilber-
ta Duranda wazne miejsce zajmujg analizy poSwiecone obrazom
iluminacji, mieszczacym sie w strukturze uranicznego schematu
wyobrazeniowego!®. Francuski antropolog, badajac ten fenomen
w tekstach kultury, dostrzega zasade réwnowazenia struktur wy-
obrazeniowych: tak jak obrazy wznoszenia réwnowazone sg na
poziomie wyobrazni poprzez symbole upadku, tak dla obrazéw

14 Philippe Ariés wyré6znil dwa podstawowe w naszej kulturze wzorce $mierci
— Smierc oswojongq i Smier¢ zdziczalq. Smieré zdziczala, stechnologizowana i zmedy-
kalizowana, wyrzucona poza kulture, napawajaca przerazeniem, przybiera wspot-
cze$nie postaC $mierci zracjonalizowanej, starannie zaplanowanej, por. Ph. Aries,
Cztowiek i smierc, przel. E. Bgkowska, Warszawa 1989.

15 Pod wplywem filozofii $w. Augustyna mityczno-rytualny wzorzec $mierci
oswojonej ulegt transformacji. Swiadomosci wilasnej, indywidualnej skonczono-
$ci zaczely towarzyszyC charakterystyczne dla cywilizacji zachodnioeuropejskiej,
strach i poczucie winy, nieodlacznie zwigzane z metaforg Boga-Sprawiedliwego
Sedziego. W wieku XVIII, wraz ze zjawiskiem ateizacji zycia, rozpadem Swiata me-
tafizycznego porzadku i ostabieniem symboliki Boga-Sedziego jako podpory tana-
tycznej, Smier¢ zaczeta traci¢ swoje eschatologiczne i metafizyczne sensy. Pojawil
sie wzorzec Smierci dziczejqcej (prefiguracja modelu smierci zdziczatej), w ktérym
wzmocnienie lekow tanatycznych dokonuje sie poprzez intensyfikacje samotnoSci
czlowieka wobec wlasnego kresu.

16 G. Durand, Les Symboles spectaculaires, [in:] idem, Les Structures anthro-
pologiques de 'imaginaire, s. 162-178.
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ciemnos$ci Swiadomo$¢ rodzgca obrazy generuje symbole §wiatla.
Durand zauwaza staly uniwersalny izomorfizm wznoszenia i §wiat-
ta'’. Juz Bachelard dostrzegt, w swoich fenomenologicznych ana-
lizach dotyczacych zywiolu powietrza, ze ,,ta sama operacja ducha
ludzkiego kieruje nas w kierunku §wiatta i ku gérze”!8. Izomorfizm
ten pojawia sie na poziomie wyobrazni czesto wraz z gigantyzmem
wyobrazeniowym, towarzyszy mu ,Swiatto niewzruszone, nie da-
jace sie rozproszy¢, blyszczace, oSlepiajace, bezlitosne”'°. Durand
wykazal, ze jasno$¢ wigze sie w tekstach kultury najczeSciej ze
sferg irrealng, uraniczng i astralng, objawieniem, spirytualizacja,
o$wieceniem i odczuwaniem szcze$cia, a izomorfizm ten przecho-
wywany jest w mitologiach i wierzeniach religijnych:

Wigkszo$¢ religii uznaje réwniez 6w izomorfizm niebiafiskoSci i Swiet-
listoSci: §w. Augustyn lub §w. Bernard, a takze mistyczny i anonimowy
autor Quest du Graal podkreslaja ten izomorfizm tak samo wyraziscie
jak osoby badane przez psychologa: ,,Na najwyzszym szczycie Swietego
miasta wznosi sie cudowna Swiatynia... zaden zyjacy nie zamieszkuje
tych wysokich wiez tak ol§niewajacych, ze wydaja sie by¢ wykonane ze
zlotych promieni stonecznych”. W jezyku mezopotamskim stowo dingir,
ktére znaczy jasny i §wiecacy, jest rowniez nazwa bostwa niebianskiego,
podobnie jak w sanskrycie rdzen div, ktory znaczy zaréwno §wiecic, jak
i dzief, daje Dyaus, dios i deivos lub tacifiskie divus. Upaniszady - tak
bardzo bogate w obrazy strzaly i szybkiego wznoszenia sie — sg rzeczy-
wiscie pelne symboli zwigzanych ze §wiattem, gdzie Bég nazywany jest
,Blaskiem”, ,JasnoScia i Swiatioéciq wszystkich $wiatel, a wszystko
co sie $wieci jest jedynie cieniem jego jasno$ci...”. Dla ludéw Bamba-
ra, nalezacych do czarnej rasy, dobry najwyzszy Bég, Faro, uwazany jest
za ,nalezacego do rasy bialej”, a jego cialo jest potgczeniem albinosa
i miedzi — metalu btyszczacego. [...] Z drugiej strony mit Faro doskonale
wyjasnia izomorfizm symboli, ktére aktualnie badamy: Faro, dokonujac
powtérnie stworzenia, skazonego przez zgubng Musso-Koroni, kieruje sie
najpierw na Wschéd — ,,miejsca bieli” — i por6wnuje te pelng blasku biel

7 Durand przywoluje réwniez badania psychologéw dotyczace izomorfizmu
obrazéw Swiatla, wznoszenia, gigantyzacji i oSwiecenia u pacjentéw dotknietych
psychoza, por. R. Desoille, LExploration de I’activité subconsciente par la méthode
du réve éveillé; M.A. Séchehaye, Journal d’une schizophréne, PUF, Paris 1950.

18 G. Bachelard, L'Air et les songes, Corti, Paris 1943, s. 5SS [przet. M.K.].

19 G. Durand, Les Symboles spectaculaires, s. 163 [przet. M.K.]
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z biatoScig wlosow u czlowieka w podeszlym wieku, nadajac mu tylko
z tej racji nazwe ,,stary”; nastepnie, kroczac ze stoncem, idzie na Zachéd
—do ,,kraju ludzi upadiego stonca”. W tej inspirowanej $wiattem kosmogo-
nii, Faro dokonuje podziatu nieba na siedem naktadajacych sie na siebie
sfer niebieskich (podobnych w duzej mierze do kregéw przedstawianych
przez szamanéw lub tradycje dantejska), z ktérych ta najnizej potozona
byla najbardziej nieczysta, skazong jeszcze §ladami Musso-Koroni, na-
tomiast siodma pozostawata krélewska siedzibg Faro, gdzie miescita sie
oczyszczajaca woda chrzcielna oraz gdzie chronilo sie stonice. Zapewne
z powodu geograficznych uwarunkowan Faro jest ,,bogiem wody”, lecz
jego waloryzacja pozytywna okres$la konstrukcje symboliczng, w ktérej
zbiegajq sie atrybuty i wlasciwosci tego, co jest pelne blasku, stoneczne,
czyste, biate, krolewskie, pionowe; sg to w konicu cechy uraniczne?.

Durand wyodrebnia dalej w swoich analizach typowy dla wy-
obrazni izomorfizm blasku, niebianskoS$ci i czystoSci. Stawia teze,
iz blask oraz zloto (,,kropla §wiatta”)?!' sg hipostazami mocy ura-
nicznych - §wiatlto niebianiskie jest zazwyczaj bezbarwne lub lek-
ko zabarwione. Przywoluje analizy fenomenologiczne Bachelarda,
dla ktérego niebo, pozbawione koloréw, jest ,istotg zjawiskowo-
$ci bez konkretnego zjawiska, rodzajem wzrokowej nirwany, kt6-
ra poeci utozsamiajg badz z eterem, z najczystszym powietrzem,
badZ - za Goethem - z Urphdnomen, badz — za Claudelem - ze stro-
jem najczystszej”?.

Obrazy iluminacji

W prozie Brunona Schulza odnajdziemy palingeneze opisane-
go przez Duranda wyobrazeniowego schematu uranicznego, opar-
tego na izomorfizmie blasku, §wiatta stonecznego, czystosci, bieli,

20 Ibidem, s. 163-164. Cytat podaje w przektadzie Czestawa Grzesiaka, za: Po-
tega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, s. 73-74.

2l Potega Swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda,
s. 76. Durand metafore zlota jako kropli §wiatta zapozycza z publikacji L. del Vasto,
Commentaires des évangiles, Denoél, Paris 1951, s. 137.

22 Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda,
s. 74.
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krélewskoSci i obrazéw wznoszenia. W zbiorach Sklepy cynamo-
nowe oraz Sanatorium pod klepsydrqg omawiany izomorfizm wigze
sie przede wszystkim z postacig i Swiatem mezczyzny. Wysubli-
mowana do bieli SwietlistoS¢, potaczona z uranicznym biekitem,
jest istotnym elementem opisu kuzyna Emila. Jest to mezczyzna
obdarzony miekkim, pieknym, jasnoblond wasem, bialymi, ema-
liowanymi blekitnie dlonmi i twarzg przypominajaca ,biala, pustg
$ciane z bladg siecig zylek” [BS 12], w ktérej wzrok obserwatora
przycigga wypukle bielmo bladego oka. Estetyka blasku potaczo-
na z radosng gra koloréw — biekitu, zlota, bieli i przeZroczystosci,
zostala wykorzystana przez Schulza w opisie postaci wuja Karola.
Wuj rozkoszuje sie zyciem w §wiecie pozbawionym chwilowo kon-
troli kobiety, do§wiadczajac blogosci stanu ,,stomianego wdowca”
[BS 54] po wyjeZzdzie zony i dzieci na letnisko:

Lezal dlugo nieruchomy, z szklanymi oczyma, ktére byty koloru wody,
wypukte i wilgotne. W wodnistym p6étmroku pokoju, rozja$nionym reflek-
sem dnia upalnego za storami, oczy jego, jak malenkie lusterka, odbijaty
wszystkie btyszczace przedmioty: biale plamy stofica w szparach okna,
zloty prostokat stor, i powtarzaly, jak kropla wody, caly pokéj z cisza dy-
wanow i pustych krzeset [BS 55].

Mimo ze Karol, otumaniony zbyt diugim snem po ,,nocnych
pohulankach” [BS 54], ,,znekany od naduzy¢ piciowych” [BS S6]
zostaje przedstawiony w Sklepach cynamonowych w spos6b gro-
teskowy jako cialo spocone, siedzgce w bezmySlnym, wegeta-
tywnym ostupieniu, to znajdziemy w opisie jego postaci obrazy
Swiatla i zwierciadlanego blasku: powoli wyjmuje zlote spinki
z mankietow dziennej koszuli, nastepnie idzie do kuchni, gdzie
znajduje ,,wiaderko z woda, krazek cichego, czujnego zwierciadta,
ktére nan tam czekato” [BS 56]. Estetyka blasku obejmuje ré6wniez
przestrzen, w ktorej funkcjonuje mezczyzna. O ile dom, jako do-
mena kobiety, w prozie Schulza pograzony byl zazwyczaj w mro-
ku, o tyle story w mieszkaniu wuja Karola, uwolnionego na krétki
czas spod wladzy i kontroli Zony, ,,plong jaskrawo”, ,,omdlewajg
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od jasnych falowan” [BS S5], a za storami dziefi huczy ptomiennie
bzykaniem much.

W opowiadaniu Wiosna obrazy iluminacji towarzysza, silnie
wysublimowanej w wyobrazni Schulza, postaci prestidigitatora,
ktéry zostat wystylizowany na kaptana odprawiajgcego misterium
Swiatla dla pograzonego w egzaltacji ttumu. Wyczarowywane przez
sztukmistrza z cylindra kolorowe wstgzki stajg sie w cyklu Sanato-
rium pod klepsydrq symbolem transcendentnego aktu kreacji:

Pokéj napelniat sie ta kolorowa szeleszczaca masa, stawal sie jas-
ny od tego stokrotnego rozmnozenia, od spienionej i lekkiej bibutki,
od Swietlanego spietrzenia, a on nie przestawal wywlekacé tego nie kon-
czacego sie watka, mimo przerazonych gloséw, peinych zachwyconego
protestu, okrzykéw ekstazy, spazmatycznych ptaczéw, az w konicu stawato
sie jasne, jak na dloni, ze go to nic nie kosztuje, ze czerpie te obfitoS¢ nie
z wlasnych zasobow, ze mu po prostu otworzyly sie zZrodla nadziemskie,
nie podtug ludzkich miar i rachub.

Kto$ wowczas, predestynowany do recepcji giebszego sensu tej de-
monstracji, odchodzit do domu zamy$lony i ol$niony wewnetrznie, prze-
nikniety do giebi prawda, ktéra wen weszla: Bég jest nieprzeliczony...
[BS 147-148]

W utworze Mdj ojciec wstepuje do strazakow estetyka blasku
pojawia sie w odniesieniu do postaci pompieréw. Mtodzi pracow-
nicy strazy ogniowej w wyobrazni Schulza stajg sie potomkami
nieszczesSliwego rodu salamander, wydziedziczonymi, delikatnymi
istotami ognistymi, ktére popadly w znikczemnienie i degradacje,
zaprzedajac sie w stuzbe ludziom pospolitym, o mialtkich umy-
stach. Sublimacja postaci jest tu posunieta tak daleko, ze posiada
znamiona spirytualizacji: w oczach ojca strazacy to szlachetne du-
chy ognia, jako istoty dostojne, reprezentujace wyzszy, ponadludz-
ki porzadek, usytuowane zostaly w przestrzeni uksztaltowanej za
pomocg obrazéw iluminacji, funkcjonujacych w kulturze w odnie-
sieniu do sfery sacrum (,,pokdj rozjasnit sie od blasku ich hetméw”,
BS 225). W ponadkulturowa, zuniwersalizowang przestrzen sakral-
ng wprowadzit Schulz swoich meskich bohateréw przez zwigzanie
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ich dodatkowo z prawostawng semantykg religijng (Stauropigia)
oraz przez symbolizacje spozywanego przez nich positku. Sok
malinowy, wykradany przez strazakéw z kuchni, dominium Adelsi,
w synkretycznym kulturowo obrazowaniu zastosowanym w cyklu
Sanatorium pod klepsydrqg urasta do rangi ambrozji i liturgiczne-
go wina:

Ich podniebienie, delikatne i genialne podniebienie duchéw ognistych
pozada szlachetnych i ciemnych balsaméw, aromatycznych i kolorowych
fluidéw. Dlatego tej nocy uroczystej, gdy siedzie¢ bedziemy odSwietnie
w wielkiej sali Stauropigii miejskiej przy biato nakrytych stotach, w tej
sali o wysokich, jasno o$wietlonych oknach rzucajacych blask swdj
w glab nocy jesiennej, a dookota miasto zaroi sie tysigcznymi Swiattami
iluminacji, bedzie kazdy z nas z pietyzmem i smakoszostwem wiasciwym
synom ognia maczal butke w pucharze soku malinowego i powoli popijat
szlachetny ten i gesty likwor. W ten spos6b pokrzepia sie wewnetrzna
istota strazaka, regeneruje sie bogactwo koloréw, ktére ten lud wyrzuca
z siebie w postaci fajerwerkow, rakiet i ogni bengalskich [BS 223].

7 perspektywy profanicznej, reprezentowanej przez Adele
(,,umyst miatki”, BS 220), pompierzy nie posiadajg juz tej spirytu-
alnej po$wiaty, dla niej sg to istoty fizjologiczne, ordynarne, pospo-
lite, nachalne kroélicze twarze uwiezione w mosieznych puszkach.
Adela z pogarda obserwuje, jak tanczg wokoét niej godowy taniec,
mizdrzac sie i merdajac ogonami, lypia czerwonymi powiekami
i oblizujg sie w spos6b budzacy odraze: ,,Wystarczy, zebym na kt6-
rego spojrzala bystro, a zaraz puchnie mu twarz czerwonym bez-
wstydnym miesem, jak indykowi” [BS 222].

Postacig centralng Swietlistego chreodu jest jednak przede
wszystkim Jakub. Ztozone z obrazéw iluminacji zlewisko seman-
tyczne zbudowane wok6l figury ojca tworza: estetyka blasku,
symbolizm solarno-uraniczny (w tym semantyka koloréw: bteki-
tu, ztota, bieli), obrazy wznoszenia, spirytualizacja i sublimacja
w konstrukcji postaci, nirwaniczny spokdj, estetyczna kategoria
piekna. Dopelnia je synkretyczna kulturowo stylizacja na: proroka,
medrca i rycerza solarnego.

204 Interpretacje literackie 6



Swiatlo jest stalym atrybutem postaci Jakuba. Bardzo czesto
mozna odnalezé w cyklach Sklepy cynamonowe oraz Sanatorium
pod klepsydrqg obrazy ojca wyposazonego w ignistyczne rekwizy-
ty: Swiece lub lampe. W licznych tekstach kultury Swiatlo, ukryte
pod postacig figur wyobrazeniowych $wiecznika, §wiecy i lampy,
reprezentuje semantyke analogiczng do tej, ktérg przyjat dla tego
symbolu w swojej prozie Schulz. Ojcowie KoSciota nadali §wiat-
u znaczenie mistyczne, Swiecznik dwuramienny symbolizowal
wszelkg dwoisto$¢ w §wiecie ducha - boskg i ludzkg nature Chry-
stusa, dobro i zlo, §wiecznik tréjramienny — Trdjce Swieta, figura
menory wywodzi sie z babilonskiego obrazu Drzewa Zycia wyob-
razonego jako Drzewo Swiatla®, w Ksiedze Zohar (Ksiedze Bla-
sku) jest symbolem pelni i doskonalosci, siedem stopni niebieskich
stanowi tajemnice wiedzy doskonatej?*. Wedlug Filona §wiecznik
siedmioramienny jest symbolem Logosu, Swiatta Swiata i ziemska
realizacja archetypowych sfer niebieskich?. Znaczenie obrzedo-
we Swiatla jako znaku boskiego blasku uzyczonego cziowiekowi
znajdziemy w symbolice Swieto Swiatta (Chanuka)?. Wedtug tra-
dycji talmudycznej pierwszy czlowiek, ktory spostrzegt, ze dzien
staje sie krotszy, zawolat: ,,Biada mi! Moze za grzechy moje §wiat
ciemnoScig sie powlecze i wréci w beztad! I poscil przez osiem dni,
a powrot nowego Swiatta, po przesileniu zimowym, powital z za-
chwytem i §wietowal”?. W Apokalipsie sw. Jana symbolika S§wiecz-
nika i §wiecy sg synonimem ludzkiej egzystencji: ,,Nawrd4¢ sie [...]
jesli zas nie — przyjde do ciebie i rusze §wiecznik twéj z jego miejsca”

% Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 408-413.

2 Por. K. Borowicz, Drzewo i rzeka w ogrodzie Eden w swietle egzegezy mi-
stycznej hebrajskiej, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1951, nr 4, s. 258-262.

% Por. J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Laffont/Jupi-
ter, t. 1, Paris 1976, s. 323. W pierwszych wiekach chrzeScijanstwa S§wiecznik sym-
bolizowat Stonce zasiadajace w kwadrydze, otoczone aureolg z siedmiu promieni.

2 Szerzej na ten temat, por. R. Lilientalowa, Swieta zydowskie, Krakéw 1919.

% Ibidem, s. 12.
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(Ap 2, 5). Swieca zapalona, emblemat zycia, petnila funkcje apo-
tropaiczng, miala odstraszaé demony, neutralizowaé zlo, totez
palono ja przy narodzinach i §mierci (§wiece-lampy nagrobne sym-
bolizujgce zycie wieczne), a takze przy uroczystos$ciach zaslubin.
W kulturze tradycyjnej do dzi$ los nieobecnego czionka rodziny
zwigzany jest symbolicznie ze §wiattem plongcej w domu $wiecy.
Swieca zgaszona byta emblematem $mierci. W Kosciele rzymsko-
katolickim kaptan, rzucajac na kogo$ klatwe, gasil czarng Swie-
ce, aby wyklety tak wtasnie zgast w pamieci ludzkiej. Lampa jest
w tradycji mitycznej atrybutem boéstw solarnych? i emblematem
Swiatla, ale (w przeciwienstwie do Swiecznika) Swiatta nieznisz-
czalnego, wiecznego: ,,I plonie przed tronem siedem lamp ogni-
stych, ktére sg siedmioma Duchami Boga” (Ap 4, S). W podobnej
funkcji symbolicznej obraz lampy wystepuje w sakralnej poezji
bizantyjskiej, gdzie pojawia sie przedstawienie wiecznej lampki
jako Blasku Swiattosci Bozej®. Wedtug tradycji starozydowskiej
pierwszy ogien rozpalil Adam, aby wiecznie rozpraszatl tetricum
chaos®. W Ksiedze Objawienia figura lampy zapalonej (topos zy-
cia) i lampy zgaszonej (topos $§mierci) pojawia sie w wizji zagltady
Babilonu: ,,I §wiatto lampy juz w tobie nie rozbly$nie” (Ap 18, 23).
Swoje zwienczenie symbolika §wiatla znajduje w ostatniej ksiedze
Nowego Testamentu, w ktérej Chrystus Apokaliptyczny, po trans-
figuracji, przedstawiony jest jako zasiadajacy na tronie niebieskim
Baranek, otoczony Swiattem siedmiu lamp (Ap 4, 2-5).

Schulz w obydwu cyklach swojej prozy ozywia przywolane tu
kulturowe znaczenia obrazu Swiatla. W Nawiedzeniu Schulz pre-
zentuje postaé Jakuba wystylizowana badZ na rycerza solarnego,
ktéry uzbrojony w apotropaiczny Swietlisty orez walczy z demo-
nami ciemnoSci: ,,W zimie byta jeszcze na dworze gtucha noc, gdy

2 Wystepuje np. jako atrybut Nusku - babiloniskiego boga Swiatta i ognia oraz
greckich bdstw solarnych — Feba i Heliosa.

2 Por. R. Cantarella, Poeti bizantini, Milano 1953.

% D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, s. 408.
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ojciec schodzit do tych zimnych i ciemnych pokojéw, ptoszac przed
sobg $§wiecg stada cieni, ulatujacych bokami po podtodze” [BS 14]
badZ na medrca pograzonego w cichej kontemplacji, oczekujgcego
w skupieniu na o§wiecenie: ,,Widze go w $wietle lampy, [...] kiwa-
jacego sie w bezglo$nej medytacji” [BS 15], badZ na groteskowe-
go proroka starotestamentowego, rozjasnionego piorunem gniewu
Swietych mezoéw, wyglaszajgcego tyrade nad ogromnym porce-
lanowym urynatem: ,W S§wietle btyskawicy ujrzatem ojca mego
w rozwianej bieliZnie, jak ze straszliwym przeklenstwem wylewat
poteznym chlustem w okno zawarto$¢ nocnika w noc” [BS 17].

Swiatto jest dominantg konstrukcji postaci ojca nawet wéw-
czas, gdy Jakub lezy przykuty cierpieniem do t6zka - obserwuje-
my go jako czlowieka emanujgcego blaskiem, wysublimowanego
(symbolika bieli), wyciszonego, ukojonego wewnetrznie, zatopio-
nego w blogiej pogodzie ducha: ,,Jaki§ benedyktyniski spokdj pracy
zalegal w Swietle lampy nad bialg poScielg 16zka, nad pochylong
siwg gtowag mego ojca” [BS 18]. W opowiadaniu Ptaki ojciec, uwie-
ziony w domu przez chorobe, zostal przedstawiony jako kaptan
ignistycznego misterium: ,Palit w piecach, studiowal nigdy nie-
zglebiong istote ognia, wyczuwat stony metaliczny posmak i we-
dzony zapach zimowych ptomieni, chtodng pieszczote salamander,
lizacych btyszczaca sadze w gardzieli komina” [BS 21]. W dalszej
czeSci utworu Jakub zostaje wyobrazony jako monarcha ptasiego
imperium, a préby spirytualizacji i pokonywania przez ojca rachi-
tycznej cielesno$ci zostaly ukryte pod towarzyszacymi jego postaci
obrazami Swiatta, obrazami wstepowania i symbolikg ptasiego lotu
ku gobrze:

MGdj ojciec chodzil wzdtuz pétek w zielonym fartuchu, jak ogrodnik
wzdluz inspektéw z kaktusami i wywabiat z nicoSci te pecherze Slepe,
pulsujace zyciem, te niedotezne brzuchy, przyjmujace Swiat zewnetrzny
tylko w formie jedzenia, te naros$le zycia, pnace sie omackiem ku §wiattu.
W pare tygodni p6Zniej, gdy te Slepe paczki zycia pekly do Swiatla, na-
pelnity sie pokoje kolorowym gwarem, migotliwym $wiergotem swych
nowych mieszkancéw. Obsiadaly one karnisze firanek, gzymsy szaf,
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gniezdzily sie w gestwinie cynowych galezi i arabesek wieloramiennych
lamp wiszacych. [...] Podczas karmienia tworzyly one na podiodze bar-
wna, falujaca grzadke, dywan zywy, ktory za czyim$ niebacznym wej-
$ciem rozpadatl sie, rozlatywal w ruchome kwiaty, trzepocace w powie-
trzu, aby w koncu rozmie$ci¢ sie w gérnych regionach pokoju [BS 23].

W opowiadaniu Karakony chronotop zbudowany zostal, na za-
sadzie kontrastu, z wzajemnie dopelniajacych sie czesci. W pierw-
szej z nich dominuje §wiatlo barwne zwigzane z postacig Jakuba
ijego ptasim dominium (,,Swietna kolorowo$¢ genialnej epoki mego
ojca”, BS 81), w drugiej przewazaja obrazy opisujgce nyktomor-
ficzny pejzaz, ,,szare dni”, , dlugie tygodnie depresji”, ,,zubozaly
krajobraz”, pozbawione Swiatla ,,zamkniete niebo” [BS 81], ktére
pojawiajg sie w opisie Swiata bez Jakuba (,,0jca juz wéwczas nie
byto”, BS 81), kiedy to gérne pokoje ojcowskiego ptasiego impe-
rium zostaly zawlaszczone przez kobiety — wysprzatane przez Ade-
le oraz matke i wynajete telefonistce.

W estetyke blasku wpisujg sie obrazy zwigzane z postacig
Jakuba z utworu Ksiega. Odwrocenie semantyczne pozytywnych
znaczeh zwigzanych z archetypem matki przejawia sie w toku
narracji. Narrator przywotuje odlegty czas, kiedy jego Swiat wol-
ny byl jeszcze od matczynej wladzy, a mitologem szczeSliwego
dziecinstwa potgczony zostaje z postacig ojca. Pokdj i dom rodzin-
ny, wyobrazany czesto w Sklepach cynamonowych oraz w Sana-
torium pod klepsydrqg jako pograzona w mroku ciasna przestrzen
uwiezienia bohatera (o ile postacig centralng i monarchinig tej
przestrzeni byla kobieta), jako domena ojca ulega rozszerzeniu
i powiekszeniu (pokoéj ,,wielki jak Swiat”, BS 106), roz§wietleniu
(tagodne $wiatlo roztaczajgce sie wokét biurka ojca, na ktérym
lezy Ksiega, ,inwazja blasku”, BS 106). Rozjasnia sie uranicz-
nymi kolorami (,lazurowa Zrenica”, BS 106), barwami niebian-
skiej teczy, radosnym $§piewem, a symbolizm Ikaryjskiej wolnoSci
ukryty zostaje w obrazach jaskéiek, skowronkéw i kolibréw, ktére
wypelniaja pokdj Jakuba:

208 Interpretacje literackie 6



To bylo bardzo dawno. Matki jeszcze wéwczas nie bylto. Spedzatem
dnie sam na sam z ojcem, w naszym wielkim wowczas jak §wiat pokoju.

Pryzmatyczne krysztatki zwisajace z lampy napelnialy pokéj rozproé-
szonymi kolorami, rozpryskang po wszystkich katach tecza i gdy lampa
obracala sie na swych tancuchach, wedrowat caty pokéj fragmentami te-
czy, jak gdyby sfery siedmiu planet przesuwaly sie krecac przez siebie.
Lubitem stawaé¢ miedzy nogami ojca, obejmujac je z obu stron jak ko-
lumny. Czasami pisat listy. Siedzialem na biurku i §ledzitem z zachwytem
zakretasy podpisu, zawilte i wirujace, jak trele koloraturowego Spiewa-
ka. W tapetach paczkowaly uSmiechy, wyktuwatly sie oczy, koziotkowaty
figle. Aby mnie ubawié, ojciec wypuszczal w teczowa przestrzen banki
mydlane z dtugiej stomki. Obijaly sie o Sciany i pekaty, zostawiajac w po-
wietrzu swe kolory.

Potem przyszta matka i wczesna ta, jasna idylla skonczyla sie
[BS 106-107].

Blask i symbolika solarna sg stalymi elementami obrazowa-
nia Jakuba w opowiadaniu Noc wielkiego sezonu — zdenerwowany
ojciec chodzi po pokoju ,kolorowy od wypiek6w z btyszczacymi
oczyma w jasno oSwietlonym sklepie” [BS 97]. Przestrzen sklepu,
w ktérej umieszczony zostal w utworze Jakub, roz§wietla ptongca
jasno lampa naftowa. Jej §wiatlo wypiera z wszystkich zakamar-
kéw najmniejsze nawet Slady cienia, a podioga zaczyna przypo-
minac ,,blyszczace kwadraty” [BS 97]. Wnetrze budynku, jak nas
prowadzi dalej narracja, rozéwietla ponownie blask ojcowskich
oczu (mimo ze sa to oczy przepelnione troska, nalezatoby zatem
spodziewa¢ sie obrazowania nyktomorficznego), a sklep wypelnia
,jasna cisza” [BS 98].

Przestrzen powigzana w prozie Schulza z postacig ojca, w prze-
ciwienstwie do mroku, w ktérym pograzona jest przestrzen zwigza-
na z matka, jest zazwyczaj pelna Swiatta. W utworze Wiosna obrazy
iluminacji, polaczone z mitologemem szczeSliwego dziecinstwa,
znajdziemy w opisie cukierni, do ktérej J6zef byl zabierany przez
ojca: ,,weszliSmy przez dZwieczne, szklane drzwi do tego biatego,
lukrowanego wnetrza, pelnego 1Snigcych cukréw” [BS 138]. Roz-
Swietlona bezpieczna przestrzen cukierni skontrastowana zostala
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Z wyobrazeniem nocy jako czasu pochlaniajgcego. Zobrazowana
teriomorficznie noc strézuje pod drzwiami sklepu, czekajac cier-
pliwie na wyjscie swoich ofiar, Jakuba i jego syna. Obrazy Swiat-
ta towarzysza wyprawie za miasto trzech postaci meskich z prozy
Schulza: Jézefa, ojca i fotografa. Znajdziemy tu (mimo Ze opisy-
wany pejzaz jest pejzazem nocnym) ,fosforescencje nieba peing
Swietlistych znakéw”, ,,gwiezdne fenomeny”, ,l$nigcy horoskop
na niebie”, a dzieciecy narrator oglada te iluminacje w ol$nieniu,
,,Z glowa ptynaca w blasku” [BS 139]. W opowiadaniu Martwy sezon
blask przypisany przez Schulza postaci ojca sakralizuje i sublimuje
nawet muchy, archaiczny symbol powigzany kulturowo z obrazo-
waniem nyktomorficznym i tanatycznym - oczekujacy w sklepie na
subiektéw Jakub, wystylizowany na tronujgcego w swym majesta-
cie monarche biawatnego krélestwa, umieszczony zostal w prze-
strzeni sklepu rozztoconej orgig Swiatta:

Czworobok blasku na podtodze patat. Metaliczne i 1$nigce muchy
polne przecinaly blyskawicami wej$cie do sklepu, stawaly na chwile
na szpaletach drzwi, jakby wydmuchane ze szkla metalicznego — banki
szklane wytchniete z goracej fajeczki stonica, z huty szklanej tego dnia
plomiennego, stawaly z rozszerzonymi skrzydetkami pelne lotu i chyzo-
$ci [BS 235].

W opowiadaniu Wiosna iluminacji zostaje nadany wymiar kos-
miczny. Polaczona z obrazami wznoszenia staje sie synonimem me-
tamorfozy Swiata zmierzajacego ku doskonato$ci:

Czasem przebiega dzien caly jaskrawy w wybuchach stofica, w spie-
trzeniach obtokéw obwiedzionych na brzegach §wietliscie i chromatycz-
nie, peten na wszystkich krawedziach wylamujacej sie czerwieni. [...]

Ludzie gromadza sie na rynku, milczac pod ta ogromng $wietlang
koputla, grupuja sie mimo woli i uzupelniajag w wielki nieruchomy finat,
w skupiong scene czekania, obloki spietrzajg sie r6zowo i coraz rézowiej,
na dnie wszystkich oczu jest gteboki spokdj i refleks Swietlanej dali i nag-
le, gdy tak czekaja — §wiat osigga swdj zenit, dojrzewa w dwoch, trzech
ostatnich pulsach do najwyzszej doskonatosci. Ogrody aranzuja sie juz
ostatecznie na krysztalowej czaszy horyzontu, majowa zielen spienia sie
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i kipi 1$nigcym winem, azeby za chwile przelac sie przez brzegi, wzgorza
formuja sie na wzor oblok6w: przekroczywszy szczyt najwyzszy, pieknosé
Swiata oddziela sie i wzlatuje — wstepuje ogromnym aromatem w wiecz-
nos¢ [BS 179].

Estetyka blasku, obecna w przytoczonym obrazowaniu, wywo-
dzi sie z tradycji platoniskiej, ktéra Swiatlo, emblemat Boga, prze-
ciwstawione ciemnoSci, wigzata z kategorig piekna. Dla Platona
metafora Swiatta jest jednocze$nie metaforg piekna metafizyczne-
go. W Fajdrosie stonce-dobro jasnieje jako Byt, w Uczcie reprezen-
tuje marzenia o nieSmiertelno$ci. Blask staje sie synonimem piekna
itranscendencji: ,,Forme rasy boskiej stworzyt Bég gtéwnie z ognia,
aby byta jak najbardziej blyszczaca dla wzroku i najpiekniejsza’s.
W filozofii Plotyna blask ognia ,,jest poSréd innych cial najsubtel-
niejszym, jak przystoi bliskiemu sasiadowi niecielesnoS$ci: tylko
on jeden nie przyjmuje innych cial do siebie, a inne ciata biorag
idee barwy od niego. Swieci wiec i btyszczy niby idea”. Najpelniej
estetyke blasku rozwingl franciszkanin ze Srodowiska oksfordz-
kiego, Robert Grosseteste (1175-1253), ktérego teorie funkcjonujg
w tradycji filozoficznej pod nazwa ,,metafizyki §wiatta”. Metafizyka
Swiatla Roberta Grosseteste’a jest teorig kosmologiczng, w ktérej
wszech$wiat narodzit sie i umrze w blasku. W komentarzu do Imion
Boskich czytamy, ze §wiatto jest ,,picknem i ozdobg wszelkiego wi-
dzialnego stworzenia”#. Grosseteste, dla ktérego blask byt pier-
wotng forma materii, godzit w swoich pogladach estetyke proporcji
i Swiattax, warto$¢ estetyczng §wiatta odnajdujac w jego proporcji
najdoskonalszej, tj. jednolitej i wewnetrznie zgodnej, ktéra pozwala

31 Platon, Fajdros, przetl. P. Siwek, Warszawa 1986, s. 59. Szerzej na temat pla-
tonskiej metafizyki §wiatta, por. Estetyka czterech zywiotow, red. K. Wilkoszewska,
Krakoéw 2002, s. 175-177.

32 Plotyn, O pieknie, cyt. za: Estetyka czterech zywiotow, s. 178.

33 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 2009, s. 247.

34 Plotyn dowodzil, iz estetyki §wiatla nie da sie pogodzi¢ z estetyka matema-
tyczna (estetyka proporcji).
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wydoby¢ piekno rzeczy (maxime unita et ad se per aequalitatem
concordissime proportionata®; lux est maxime pulchrificativa
et pulchritudinis manifestativas. Swiatlo jest dla Grosseteste’a ar-
che materialnego Swiata — promieniujgc po liniach prostych, daje
Swiatu ksztalt regularny, geometryczny, a wiec piekny. Piekno
stworzenia jest emanacja piekna Stwoércy:

Bog wiec jest najdoskonalsza doskonatoScia, najpetniejszym wypet-
nieniem, najksztaltniejszym ksztaltem i najpiekniejsza pieknos$cia. Mowi
sie o pieknym cztowieku, pieknej duszy, pieknym domu, pieknym $§wiecie
[...], ale zapomnij o tym i patrz, jesli tylko mozesz, na samo piekno. W ten
sposéb ujrzysz Boga, ktéry jest piekny nie przez inne piekno, lecz jest
samym pieknem?’.

Estetyka blasku jako emblematu piekna i doskonatosci, przy-
wolana w prozie Schulza w cyklach Sklepy cynamonowe oraz Sa-
natorium pod klepsydrg, ma swoje korzenie réwniez w filozofii
tomistycznej. Wedtug §w. Tomasza z Akwinu piekno tworza trzy
czynniki: pelnia (integritas), czyli doskonalo$¢ (perfectio), pro-
porcja, czyli harmonia (consonantia) oraz blask (claritas). Blask
W ujeciu tomistycznym to zaréwno barwa (color nitidus), jak
i blask duszy (claritas et pulchritudo virtutis): ,,Kazda rzecz jest
nazywana piekna, je$li posiada blask witasciwy swemu rodzajowi,
duchowy lub cielesny i jest zbudowana w nalezytej proporcji”s.

35 ,,Swiatlo samo przez si€ jest piekne, poniewaz natura jego jest prosta i jest
dla siebie na raz wszystkim. Dlatego tez jest najbardziej jednolite i dla swej réw-
nosci i pozostaje samo dla siebie w jak najzgodniejszej proporcji, a wszak zgodno$é
proporcji jest pieknem”, W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, s. 248, 251.

% Swiatlo w najwyzszym stopniu czyni rzeczy pieknymi i ukazuje ich piek-
no”, ibidem.

37 R. Grosseteste, De unica forma omnium, cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia
estetyki, t. 2, s. 253.

38 Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia este-
tyki, t. 2, s. 282. Szerzej na temat estetyki blasku w tekstach kultury por. M. Kar-
wowska, Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni, Warszawa 2011.
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Rozdzial IX

Wyobrazeniowe oblicza czasu

Paradygmaty czasu mitycznego

W badaniach nad mitem, podejmujacych zagadnienia tempo-
ralne, przeszto$¢ mityczna to epoka praczasu poprzedzajacego mo-
ment, od ktérego zaczeto odlicza¢ czas empiryczny, uniwersalne
prazrédio i opowie$é paradygmatyczna. Wzorce czasu mityczne-
go przechowuja kod symboliczny, za pomocg ktérego dokonuje sie
modelowanie przestrzeni antropologicznej jako przestrzeni dzia-
tan symbolicznych czlowieka. WtaSciwa opowieSciom mitycznym
paradygmatyzacja czasu! daje sie zaobserwowaé w strukturach
temporalnych budujgcych chronotop prozy Schulza.

Schulzowska reaktualizacja paradygmatéw czasu mityczne-
go polega na powtérzeniu mitycznych wzorcéw dychotomicznosci
czasu (sakralnego — empirycznego, cyklicznoSci — linearno$ci?).

! Wedlug Mieletinskiego myS$lenie mitologiczne ignoruje terror historii, spro-
wadzajac wielokrotne przemiany $wieckiego czasu empirycznego do jednorazo-
wych aktéw kreacji dokonywanych w czasie sakralnym, por. E. Mieletinski, Poetyka
mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 219.

2 Zdaniem Germano Pattaro linearna koncepcja czasu jest typowa dla chrzes-
cijanstwa, w przeciwienstwie do greckiej koncepcji czasu kolistego — niezdolne-
go do zaniechania wlasnego ruchu, zamknietego w nieskonczenie powtarzajacym
sie kregu, niedajacym szansy wyzwolenia. Obok czasu linearnego, wiodacego do



W Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq czas
fizykalny, linearny to czas uwieziony w Kieracie zdarzen — w domo-
wej krzgtaninie matki, w porzadkach gospodarskich Adeli, w mono-
tonnych obowigzkach subiektéw sklepu btawatnego. Czas linearny,
wiodacy do Smierci w sposob jednostajnie przyspieszony, to czas
organizujacy zycie mieszkafncé6w smutnych miasteczek ,,stwardnia-
tych od prozy i codzienno$ci” [BS 111]:

Byly to zapomniane w glebi czasu miasta, gdzie ludzie przywigzani
byli do swych matych loséw, od ktérych nie odrywali sie ani na chwi-
le. Szewc byl do cna szewcem, pachnial skéra, miat twarz mata i zbie-
dzona, kréotkowzroczne, blade oczy nad bezbarwnym, weszacym wasem
i czul sie na wskro$ szewcem. I jezeli nie bolaly ich wrzody, nie tamaty
kosci, puchlina nie ktadta na bartég, byli szczesliwi bezbarwnym, szarym
szczeSciem, palili tani tyton, zoity tyton cesarsko-krélewski, lub marzyli
tepo przed kolektura loterii [BS 111-112].

Na czas empiryczny w prozie Schulza skladaja sie ,,zwykle
fakty uszeregowane w czasie, nanizane na jego ciag jak na nitke”
[BS 120], ktére w wyobrazni artysty tloczg sie ciasno i nastepujg
sobie na piety. To podréz Jozefa z matkg powozem, matka ptacagca
myto na rogatkach miasta, woZnica szarpiacy konia, usitujacy wy-
prowadzi¢ ugrzezly w piasku dylizans. To ,nie zyte zycie” [BS 284]
kuzyna Dodo - ,,mielizna codziennych zdarzeii” [BS 280], ,,niezr6z-
niczkowana monotonia” [BS 278], terazniejszo$¢ in actu esse —jed-
nostajny gosciniec bez zdarzen i bez niespodzianek. Przestrzen
powigzang z takimi strukturami temporalnymi zaludniajg szarzy
staruszkowie o twarzach ,,wyjedzonych przez zycie” [BS 112], lu-

wyzwolenia, podzielonego na trzy sekwencje: aion ek tu aionos — czas wyprzedzaja-
cy Stworzenie, przygotowujacy dzieje zbawienia; aion hutos — czas rozpostarty mie-
dzy Stworzeniem i Paruzja, aion mellon — czas wienczacy Nowe Stworzenie. Pattaro
wskazuje czas liturgiczny jako rytualne odczytanie czasu, na ktory sktadajg sie ana-
mnesis, kairos i eschaton, por. G. Pattaro, Pojmowanie czasu w chrzescijanstwie,
przet. B. Chwedenczuk, [w:] Czas w kulturze, red. A. Zajaczkowski, Warszawa 1988,
s. 291-329.
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dzie z Izawigcymi, nieruchomymi oczami, poruszajacy sie z trudem
na wiecznie ugietych nogach, szurajacy ciezkimi butami, ré6wny-
mi kroczkami zmierzajacy do kresu czasu, ktéry jest jednocze$nie
granica ,,sfery spraw codziennych” [BS 112]. Czas linearny, czas
uplywajacy to r6wniez czas doczesnej krzataniny, czas nieuwazny,
w sidlach ktérego egzystujg ludzie przebiegajacy pospiesznie przez
zycie, ,,zajeci sobg w bieganinie dnia powszedniego” [BS 296]: ,,Po-
chyleni ku ziemi wszyscy daza dokads, wymijaja sie niecierpliwie
i ulica porysowana jest cata liniami tych dazen, spotkaf, wymi-
jan” [BS 298]. Czas linearny wigze sie w Sklepach cynamonowych
oraz w Sanatorium pod klepsydrq z estetyczng kategorig smutku,
ktéra budujg obrazy padajacych tygodniami deszczy, ,,dlugiej sza-
rugi jesiennej” [BS 299], sparalizowanej przymrozkami ziemi, za-
marzajacej wody, nieba przypominajacego bloto ,,z powtokg chmur
w achmanach” [BS 300].

Czas zbiegly z kieratu zdarzen

André Neher w swoim omoéwieniu do§wiadczenia czasowoSci
w kulturze zydowskiej wyrdznia czas poczatku (bereszit), zwigza-
ny semantycznie z aktem stwoérczym, czas kroczacy ku przodowi,
laczacy ogniwa historii, oznaczajacy chwile zwigzang z chwilg
poprzednig i zapowiadajacg nastepng (jom), czas miniony (jemot
olam), ktory tworzy rodowdd (toldot) — zespolony i nieskonczo-
ny cigg pokolen, wigzacy nierozerwalnie ojcéw z dzieCmi i dzieci
Z ojcami, czas konca (acharit hajamim - ‘koniec dni’), oznacza-
jacy moment, w ktérym pokolenia tworzgce tancuch historii do-
trg do celu3. Mys$l judaistyczna, zdaniem Nehera, w strukturach
temporalnych poszukuje do§wiadczenia wolnoSci, dlatego dopusz-
cza istnienie obok czasu linearnego, podobnie jak ma to miejsce

3 A. Neher, Wizja czasu i historii w kulturze zydowskiej, przet. B. Chweden-
czuk, konsultacja judaistyczna M. Friedman, [w:] Czas w kulturze, s. 261-288.
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w Swiecie wyobrazonym prozy Schulza*, czasu niepokornego,
krnabrnego, dodatkowego, zbuntowanego.

Czas nie jest majestatycznym strumieniem, ptynacym od poczatku
ku konicowi; jest niekonczacym sie ciggiem przeskokow. Historia nie jest
cigglym postepem,; jest wieczngimprowizacja.

Mysl zydowska sprowadza te niepokojaca perspektywe do tkwiacych
we wnetrzu czasu Zrodel, do chwili, gdy gwaltowny wysitek stat sie przy-
czyng Swiata. Wewnatrz Scistej logiki Ksiegi Rodzaju, tego opisu Stwo-
rzenia, mys$l odkrywa to co nielogiczne. W regularnym rytmie catosci do-
strzega zaskakujace nieregularno$ci. W miejsce koncepcji Swiata, stwo-
rzonego stopniowo, czeS¢ po czesci, podstawia wizje Swiata, w ktérym sa
luki, biate plamy i, na odwrét, rzeczy dodatkowe i przejawy nadmiarus.

W prozie Schulza czas zbiegly z ,kieratu zdarzen” [BS 52],
pozycyjny wobec czasu linearnego posiada znaczaco rozbudowa-
ng reprezentacje wyobrazeniowg. Mityczna paradygmatyzacja
czasu przyjmuje tu postaé wielowymiarowej transpozycji litera-
ckiej. W opowiadaniu Pan sakralizacja czasu dokonuje sie poprzez
zorganizowanie Swiata przedstawionego utworu woko6t tytutowej
mitycznej figury greckiego bozka oraz przywolanie typowego dla
opowieSci mitycznych paradygmatu czasu przejScia i momentu
granicznego, jakim jest ,nieprzytomna od zaru godzina poludnia”
[BS 52]¢:

4 Jorg Schulte w zbiorze Sklepy cynamonowe odnajduje artystyczng transpo-
zycje hebrajskiego kalendarza lunarnego, por. J. Schulte, ,,Wielka kronika kalenda-
rza”. Gwiazdy, zydowski kalendarz i mity astronomiczne w opowiadaniach Bruno-
na Schulza, [w:] W utamkach zwierciadta... Bruno Schulz w 110. rocznice urodzin
i 60. rocznice smierci, red. M. Kitowska-Lysiak, W. Panas, Lublin 2003, s. 163-172.

5 A. Neher, Wizja czasu i historii w kulturze zydowskiej, s. 271.

¢ W poezji Bolestawa Le$miana symboliczng reprezentacja czasu granicznego,
przypadajacego w $rodku dnia, jest Potudnica, chtoniczny demon polny. Wyobraze-
nie Potudnicy, zwanej tez ,,Zytnia Baba”, ,Rzang Babg” (rez - ‘zyto’) lub ,,Diabtem
Potudniowym”, wywodzi sie z mitologii starostowianskiej, gdzie zwigzana byta z ob-
rzedami wegetacyjnymi. Poludnice byly strazniczkami sakralnego wymiaru czasu,
ktory przypadal w potudnie, opiekunkami Plodéw Ziemi. Strzegly czci Bogini Sie-
mi. Przekazy etnograficzne, akcentujac cykliczno$¢ pojawiania sie tych demonéw
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Bytla to ta chwila, kiedy czas, oszalaty i dziki, wylamuje sie z kieratu zda-
rzen i jak zbiegly widczega pedzi z krzykiem na przetaj przez pola. Wte-
dy lato, pozbawione kontroli, ro$nie bez miary i rachuby na catej prze-
strzeni, ro$nie z dzikim impetem na wszystkich punktach, w dw6jnaséb,
w tréjnaséb, w inny jaki§ wyrodny czas, w nieznang dymensje, w obted
[BS 52].

Antropomorficzne wyobrazenia czasu jako bezdomnego obig-
kanego wiéczegi’ uzyskalo w prozie Schulza konkretyzacje grote-
skowg. Palingeneza mitu staje sie tu karykaturg wyobrazeniowej
figury greckiego Pana. W narracjach mitycznych Pan, syn Her-
mesa i nimfy rzecznej, zamieszkujacy goérzyste i zalesione tereny
Arkadii, wyobrazany byt jako teriomorficzne béstwo opiekuncze,
p6t-cztowiek, pot-koziot, protektor pasterzy i ich trzéd. Starozytni
Grecy widzieli w nim béstwo ityfalliczne?, epifanie ptodnych sit na-
tury i aby zapewnic¢ ptodno$¢ swoim trzodom, odprawiali rytuat po-
legajacy na uderzaniu posggu bostwa wigzkami urginii morskiej®,

wegetacji, ich zwiazki z ptodnymi sitami natury i sakralno$cig kobiety, odnajduja
w wyobrazeniach Potudnic echo dawnego, stowiafiskiego kultu narodzin i obumie-
rania zycia w przyrodzie (por. L. Petka, Polska demonologia ludowa, Warszawa
1987; Cz. Bialczynski, Stworze i zdusze, czyli starostowianiskie boginki i demony,
Krakow 1993; K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2, Warszawa 1967; L. Sie-
mienski, Podania i legendy polskie, ruskie i litewskie, Warszawa 1975). Dlatego
tez Le$mianowscy bohaterowie, Swidryga i Midryga, dzieki mitosnemu spotkaniu
z Potudnica moga ujrzec otchtan Smierci, szerzej na ten temat: M. Karwowska, Pra-
pamiec uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008, s. 84-86.

7 Andrzej Zajaczkowski w swoim omoéwieniu struktur temporalnych z per-
spektywy antropologicznej zauwaza, ze obrazowe formy wyrazu znalazta deifikacja
czasu w kulturze indoeuropejskiej juz w XII w. p.n.e. w figurze mitycznej Zurwana
(perskie stowo oznaczajace ‘czas’). W indoeuropejskiej koncepcji czasu-boga daje
sie zaobserwowac, podobnie jak w prozie Schulza, zabieg antropomorfizacji wyob-
razeniowej: , Filozoficzne przedstawienie pierwotnej istoty Czasu znalazlo wyraz
w micie deifikujacym Zurwana (Czas) jako przodka Demiurgéw, [...] koncepcje
czasu-boga z kultury iranskiej przejal mitraizm; czas jest bogiem takze hinduskim
i buddyjskim, nie ulegt jednak deifikacji w judaizmie ani w chrzescijanstwie”, Czas
w kulturze, s. 8.

8 M. Pietrzykowski, Mitologia starozytnej Grecji, Warszawa 1983, s. 150.

° Ro$lina zwana tez ckliwicg lub okiem Tyfona kwitnie od sierpnia do paz-
dziernika, po czym wytwarza rozete duzych liSci, ktére zamieraja dopiero wiosna.
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majacy uwolni¢ potencjal witalny Pana, jak réwniez pobudzié po-
tencje zwierzat. Teriomorficzne wyobrazenie sakralnoSci ptodnych
sit natury wywodzi sie z paleolitu, gdzie pojawia sie mityczny Pan
Dzikiego Zwierza, bostwo opiekujgce sie jednoczeS$nie zwierzy-
ng fowna i mysliwym!°. W cyklu Sklepy cynamonowe archaiczne
béstwo, mityczny Pan, zostalo obdarzone nabrzmiatg twarzg pija-
ka ubranego w niechlujng koszule i opadajace tachmany spodni,
mocujgcego sie wsrod topuchéw z brzemieniem swojej cielesno-
§ci. Sakralizacja czasu uzyskana poprzez odwotanie do struktur
mitycznych przyjmuje tu postaé¢ teriomorfizacji czasu, znajdujac
swoje odzwierciedlenie ré6wniez w konstrukcji postaci ,,Pana bez
fletu”. Schulz animalizuje swojego bohatera, ktéry nie moéwi, ale
ryczy, nie ma wioséw, ale brudne kiaki i zgarbiony jak goryl, wiel-
kimi krokami ucieka ,,do swych ojczystych kniei” [BS 54]. Na po-
ziomie struktur wyobrazeniowych czas poddany zostal w prozie
Schulza dodatkowo gigantyzacji'! zaréwno w konstrukcji postaci
tytutlowego bohatera (grube bary i potezne piersi ,,Pana bez fletu”
[BS 54], peczniejaca twarz), jak i w obrazie czasu zmultiplikowa-
nego, transcendujgcego wilasne ograniczenia, ,,rosngcego z dzikim
impetem w dwdjnaséb, w tréjnaséb” [BS S2].

W Sklepach cynamonowych czas wpisuje sie w typowa dla
wyobrazen mitycznych teriomorficzng orientacje wyobrazni jako
realizacja archetypu potwora polykajacego swa ofiare: ,,Wsr6d
nocnych rozméw uplywal niepostrzezenie czas i biegl nieré6wno-
miernie, robigc niejako wezly w uplywie godzin, potykajac kedy$
cate puste interwaly trwania” [BS 64]. Taka figuralizacja czasu
reprezentuje, na poziomie Swiadomos$ci rodzacej obrazy, przera-
zajace niszczycielskie oblicze czasu pochtaniajgcego!’. W Nocy
wielkiego sezonu pojawia sie morbudyczne wyobrazenie czasu

10 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, przel. S. Tokarski, Warszawa
1988, t. 1: Od epoki kamiennej do misteriow eleuzynskich, s. 7.

' G. Durand, Les Structures anthropologiques de 'imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 150.

12 Ibidem, s. 71-96.
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naddanego, nadliczbowego, ktory jest czasem kalekim, zdziwa-
czalym, osobliwym, wyrodnym: ,,jak dzieci zbyt p6Zno sptodzone,
pozostaje on w tyle ze wzrostem, miesigc garbusek, odrosl w po-
towie uwiedta” [BS 91]. Chorobliwa mutacja czasu jest skutkiem
animalnej ,,niepowSciggliwos$ci lata, jego rozpustnej zywotno$ci”
[BS 91]. W Genialnej epoce symbolika morbudyczna zostaje za-
stapiona szeregiem wyobrazen budujacych w kulturze topos homo
viator, utozsamiajacych uplyw czasu z podr6za. Pojawia sie tu czas
dwutorowy, boczne nielegalne odnogi czasu (czas-przemytnik),
Slepy tor czasu, na ktéry Schulz — manipulujac strukturami tempo-
ralnymi - prébuje zepchna¢ dzieje, aby cho¢ na chwile zatrzymac
jednostajnie przyspieszony bieg wydarzen, zblizajacy wedrowca
do kresu. Wiosna to opowiadanie, w ktérym rozwiniete zostaje an-
tropomorficzne wyobrazenie struktur temporalnych - czas zbiegty
z kieratu zdarzen staje sie tu beztroskim uciekinierem uwolnionym
spod wszelkiej kontroli, karno$ci i dyscypliny, wkraczajacym nie-
frasobliwie w nielegalng przestrzen ,nieobliczalnych wykroczen
i figlowania nocnego” [BS 199].

Mityczna paradygmatyzacja czasu w prozie Schulza ujaw-
nia sie w wyobrazeniu Praczasu, ktory w transpozycji literackiej
przybiera wieloraka postaé. W Ksiedze jest to illud tempus, ktéry
Schulz usytuowal w swojej wyobrazni ,,gdzie§ u zarania dziecin-
stwa, o pierwszym $wicie zycia” [BS 105], wigzac z postacig ojca:
,,To byto bardzo dawno. Matki woéwczas jeszcze nie bylo. Spedza-
em dni sam na sam z ojcem w naszym wielkim wéwczas, jak §wiat
pokoju” [BS 106]. W Nocy wielkiego sezonu sg to ,,archiwa czasu”
[BS 92]. W Genialnej epoce bedzie to Prawiek — zamiast terroru hi-
storii pojawia sie tu pojecie historii wymazanej i koncepcja Czasu
Poczatku - ,,zanim zaczely sie dzieje” [BS 130]. Czestym zabiegiem
w prozie Schulza jest typowa dla opowieSci mitycznych hierofani-
zacja czasu otwierajacego sie na wiecznoS¢. W opowiadaniu Sklepy
cynamonowe jego reprezentacjg wyobrazeniowg jest czarodziejska
noc natchnienia, podczas ktérej J6zef doSwiadcza uczucia szczesScia
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i ,wieszczego dotkniecia palca bozego” [BS 69], noc ,srebrna
od magii nieba” [BS 69]. W opowiadaniu Wiosna jest to prowizo-
ryczna wieczno$¢, czas znieruchomiaty, sakralizujacy przestrzen
- obraz miasta oglgdanego w takiej hierofanicznej sekundzie ule-
ga idealizacji (wprowadzenie symboliki zwierciadia) i wpisany
w estetyke blasku - ,Jasny i nieskonczony przeciag wial przez
calg szeroko$¢, [...] wtedy §wiat nieruchomial na chwile, stawat
bez tchu, olSniony” [BS 140]. W opowiadaniu Edzio bedzie to ,,czas
odrebny” [BS 290] ewokujacy mityczng symbolike regressus ad
uterum, usSwiecony glebokimi oddechami $pigcych niemowlat
i mamek nabrzmiatych mlekiem, czas, ktéry w wyobrazni Schulza
stanie sie czasem ,,stodkiego zapomnienia” [BS 290]. Paradygmat
mitycznego czasu kolistego odnajdziemy literacko przetworzony
w Schulzowskiej historii o porwanej i zamienionej ksiezniczce,
ktora jest opowieScig ,,wykolejong z tor6w czasu” [BS 163]. Jest to
historia, w ktérej czas nic nie zmienia, opowie$¢ cykliczna , przez
zadne powtarzanie nie wyczerpana” [BS 163], zbudowana z in-
terwaléow, przez ktére ,przewiewa wieczno$¢” [BS 163]. W opo-
wiadaniu Mdj ojciec wstepuje do strazakow bohater, obserwujac
ztocacy sie w oddali krajobraz, doSwiadcza paralizu czasu, ,,z61-
tej nirwany” [BS 219], nieskoficzonoSci, podrézy poza czas i rze-
czywisto$¢ — ,,ogromna wiecznoS¢ wstawata z wyblaklych dali
i wiata” [BS 219]. Wraz z Jézefem unieruchomieni w krajobra-
zie zostajg wszyscy towarzysze jego podroézy, a wieczno$¢ repre-
zentuje ,,nieruchomy dylizans na wielkich kotach, uwiezty wsrod
obtokéw na pergaminie nieba” [BS 219], innym razem zostaje
ona upersonifikowana, skryta pod wyobrazeniem nocy jako sta-
rej kobiety z ,,wiecznym obliczem” [BS 221]. W Sanatorium pod
klepsydrq paradygmat czasu sakralnego zostaje wpisany w Kkate-
gorie cudownoSci — dokonuje sie tu reaktywacja czasu minionego
z wszystkimi jego potencjalno$ciami, wlaczajagc w to mozliwosé
wyzdrowienia i przezwyciezenia $mierci:
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Doktér Gotard przyjat mnie stojac na §rodku pokoju. [...]

- Czy ojciec zyje? — zapytalem, zatapiajac wzrok niespokojny w jego
u$miechnietej twarzy.

- Zyje, naturalnie — rzek!, wytrzymujac spokojnie moje zarliwe spoj-
rzenie. — OczywiScie w granicach uwarunkowanych sytuacja — dodat
przymruzajac oczy. — Wie pan réwnie dobrze jak ja, ze z punktu widzenia
panskiego domu, z perspektywy panskiej ojczyzny - ojciec umart. [...]

— Caty trick polega na tym — dodat, gotéw mechanizm jego demonstrowac
na palcach, juz ku temu przygotowanych - ze cofneliSmy czas [BS 253-254].

W opowiadaniu Emeryt czas miniony jest czasem arche-
typowym, spietrzonym, czasem anamnezy, przechowywanym
w archiwach pamieci i polgczony zostat w wyobrazni Schulza z wy-
obrazeniowym schematem wstepowania oraz niebianskosci:

Zdarzaja sie niekiedy dni takie bez stofica, ciepte, zamglone i burszty-
nowe na dalekich krawedziach. W przerwie miedzy domami otwiera sig
nagle widok w gigb na pota¢ nieba schodzacego nisko, coraz nizej, az
do ostatecznej rozwianej zo61itoSci najdalszych horyzontow. W tych per-
spektywach otwierajacych sie w gtab dnia wedruje wzrok jakby w archi-
wa kalendarza, jak w przekroju dostrzega nawarstwienia dni, nieskon-
czone registratury czasu uchodzace szpalerami w z61ta i jasng wieczno$¢.
To wszystko spietrza sie i szereguje w ptowych i zatraconych formacjach
nieba, podczas gdy na pierwszym planie jest dzien obecny i chwila i rzad-
ko kto podnosi wzrok ku dalekim regatlom tego zludnego kalendarza
[BS 298].

To czas zrytualizowany, ktérego sakralizacja dokonuje sie po-
przez powtarzalno$¢ czynnoSci urastajacych do rangi sakramentu,
jak petna patosu symboliczna czynno$¢ rabania drewna dla szkoty
miejskiej, bedaca powtérzeniem biblijnej czynnosci ciecia drewna
na Arke Noego:

Mogibym godzinami staé tak w tej jasnej luce otwartej w gtab p6Znego
popotudnia i patrze¢ na te melodyjnie grajace pity, na réwnomierng pra-
ce siekier. Tu jest tradycja tak stara jak r6d ludzki. W tej jasnej szczerbie
dnia, w tej luce czasu otwartej na z6itg zwiedta wieczno$¢ rznie sie sagi
bukowego drzewa z czas6w Noego. Te same ruchy patriarchalne i od-
wieczne, te same zapachy i pochylenia [BS 299].
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Mistrzami ceremonii sg tu, gospodarujacy tak zrytualizowanym
czasem, drwale wystylizowani na hierofantéw, ,,stojacy po pachy
w zlotej ciesiotce”, ktérzy dzielg obrzedowo ,,czas na drobne po-
lana” i zapelniajg piwnice ,,rownomiernie porznietg przyszloscig”
[BS 299]. W opowiadaniu Emeryt sakralizacja czasu dokonuje sie,
w marzeniach tytulowego bohatera, poprzez rytualizacje zycia co-
dziennego, na ktérg sktadaé by sie mialy czynnoS$ci powtarzane
przez niego kazdego dnia w przestrzeni orbis interior: trzaskanie
drzwiami, potrgcanie dzieciecych wézkéw przechowywanych na
korytarzach, podnoszenie upuszczonych przez niemowleta grze-
chotek, przygladanie sie sprzatajacym stuzacym, ktére ,,uwijajac
sie prezg mtode nogi” [BS 298].

Czas misteryjny w zbiorze Sanatorium pod klepsydrqg to czas
spacer6w po miejskim parku, ktéry staje sie czasem spotkan mi-
tosnych miejscowych Don Juanéw i ,truchlejgcych dziewczat”
[BS 155], wspdlnie uczestniczacych w misterium wiosennego
zmierzchu. Hierofanizacja czasu zostala tu uzyskana poprzez wy-
korzystanie semantyki hierogamii, przy czym do opisu mitosnego
misterium wybrat Schulz poetycki zabieg pars pro toto, redukujac
postacé kobiety i mezczyzny do jednego tylko zmysiu — wzroku:

Wtedy w te krazace pary, w tych mtlodziencéw i te dziewczeta spoty-
kajace sie wciaz w regularnych nawrotach wstepuje jakas dziwna sita
i natchnienie. Kazdy z nich staje sie jak Don Juan piekny i nieodparty,
wychodzi z siebie dumny i zwycieski i osigga w spojrzeniu te moc zabdj-
czg, od ktorej serca dziewczece truchleja. A dziewczetom poglebiajg sie
oczy, otwieraja sie w nich jakie$ ogrody rozgatezione alejami, labirynty
parkéw ciemne i szumigce. Zrenice ich rozszerzaja sie odSwietnym bla-
skiem, otwierajg sie bez oporu i wpuszczaja tych zdobywcow w szpalery
swych ciemnych ogrodéw [BS 155-156].

W wyobrazni Schulza zwyczajne schadzki mtodziezy w miej-

skim parku maja znamiona archetypowej anamnezy, wyzwalaja ich
uczestnikOw z empirycznych ograniczefi temporalnych, umozli-

222 Interpretacje literackie 6



wiajg wigczenie w ponadczasowy porzadek sakralny hierogamicz-
nego rytuatu.

Gdzie$ na rubiezy czasu, u tylnej furtki §wiata odnajduja sie z powrotem
w jakim$§ dawno minionym zyciu, w dalekiej preegzystencji i wiaczeni
w obcy czas, w kostiumach odleglych wiekéw [...] docierajga do jakich$
szczytow i granic, poza ktérymi juz Smierc jest i zdretwienie nienazwanej
rozkoszy [BS 156].

Schulzowskie ,,zamarginesowe godziny” [BS 298] bywaja tez
waloryzowane negatywnie, jako czas blgdzacy i bezdomny, zuzyty
i zwigzany z wyobrazeniami tanatycznymi, jak choéby czas prze-
zywany przez pograzonych w letargu bohateréw Sanatorium pod
klepsydrg's:

[...] gubig sie kedys po drodze mimochodem cate interwatly czasu, tracimy
kontrole nad cigglos$cig dnia i w konicu przestajemy na nig nalegaé, rezyg-
nujemy bez zalu ze szkieletu nieprzerwanej chronologii, do ktérej baczne-
go nadzorowania przywykliSmy ongi$ z natogu i z troskliwej dyscypliny
codziennej. Dawno posSwieciliSmy te nieustanng gotowos¢ do zlozenia ra-
chunku z przebytego czasu, te skrupulatno$¢ w wyliczaniu sie co do grosza
z zuzytych godzin — dume i ambicje naszej ekonomiki [BS 262].

Ta negatywna waloryzacja pojawia sie dalej w wyobraze-
niu czasu jako uciekiniera, uwolnionego z terroru historii. Tak
zanimizowany czas, zbiegly z kieratu zdarzen, wpisany zostal
w ambiwalentng przestrzen symboliczng. W wyobrazni Schulza
jest on schizomorficznie rozpiety miedzy mtodosScig, zdrowiem,
witalno$cia (czas jako sktonny do wybrykéw i dzikich aberracji
,hiezdyscyplinowany zywiol” [BS 264], ptatajacy figle i skion-
ny do btazenstw) a Smiercig, chorobg, staroScig i destrukcja

13 Shalom Lindenbaum omawia paradygmat czasowo$ci w prozie Schulza,
przywolujac etymologie stowa klepsydra (gr. kleptein — ‘kradzez’, hydor — ‘woda’),
oznaczajacego uplyw (kradziez) wody, tj. uplyw czasu mierzonego przez zegar
wodny: ,,Schulzowskie Sanatorium prébuje uratowac spoteczno$¢ od definitywnej
$mierci, wskrzesi¢ tych, ktérych uwaza sie juz za martwych”, S. Lindenbaum, Ha-
des czy sanatorium?, [w:] W ulamkach zwierciadla..., s. S6.
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(morbudyczne wyobrazenie ,rozpadu czasu”, BS 264 oraz czasu
,Zuzytego”, , znoszonego”, , przetartego”, BS 268, jak sito, dziura-
wego w wielu miejscach, ,,zwymiotowanego”, BS 268)!4.

Hierofanizacja czasu

Schulz stosuje w swojej prozie typowg dla opowieSci mitycz-
nych waloryzacje czasoprzestrzeni. Czasowi linearnemu, histo-
rycznemu, §wieckiemu przeciwstawia czasowos$¢ kolistg, sakralna,
transhistoryczna.

MysSlenie mitologiczne jest z reguly niehistoryczne, ignoruje historyczng
heterogeniczno$¢, wielokrotne przemiany S§wieckiego czasu empiryczne-
go sprowadza do jednorazowych aktow tworzenia, dokonanych w trans-
cendentalnym sakralnym czasie mitycznym. Przeciwnie, czysto mityczne
prazdarzenia sa nastepnie wielokrotnie odtwarzane w obrzedach i trakto-
wane jako wzory, w ktérych $wietle interpretuje sie, do ktérych dopaso-
wuje sie rzeczywiste zdarzenia®s.

Eksplorowana przez Schulza koncepcja czasu sakralnego sta-
nowi fundamentalne pojecie mitokrytyki. Mircea Eliade, na kt6-

14 Krzysztof Stala, w swoim oméwieniu modalnosci czasu w twoérczosci Schul-
za, podejmuje zagadnienie dekompozycji czasu, interpretujac czas jako wektor
rozwarstwienia rzeczywisto$ci. W Schulzowskim do$§wiadczeniu czasowo$ci autora
interesujg m.in. temporalny krajobraz wydarzen, czas pustki i czas pelni, obocznosé
temporalna, figury bocznego toru, pustych pedéw, dni-apokryféw: ,,To do§wiadcze-
nie oboczno$ci nie bytoby mozliwe bez fundamentalnego zerwania z dziewietnasto-
wieczng konwencja czasoprzestrzeni. Jedng z najkonsekwentniej zafatszowanych
struktur realistycznej mimesis bylta narracyjna konstrukcja czasoprzestrzeni. [...]
Artysta wykolejajacy gltadkie tory dni i godzin, wzdiuz ktérych przesuwaja si¢ zda-
rzenia, wprowadzajacy zawezZlenia i petle, ujawniajacy rozmaite aporie temporal-
nosci, inkongruencje indywidualnych czaséw, dekomponuje tym samym jednos$¢
rzeczywistoSci, rozbija jej ontologiczng oczywisto$¢”, K. Stala, Na marginesach rze-
czywistosci. O paradoksach przedstawiania w twdrczo$ci Brunona Schulza, War-
szawa 1995, s. 102-103.

15 E. Mieletinski, Poetyka mitu, s. 219.
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rego koncepcje Durand powoluje sie niejednokrotnie, okreslajac
paradygmaty myS$lenia mitycznego, pisze: ,,Struktura odczucia
czasu u czlowieka pierwotnego utatwia mu przeksztalcenie czasu
Swieckiego w czas sakralny”'®. Istote czasu magiczno-religijnego
stanowig periodyczno$¢ (powtarzalno$¢) i wieczna teraZzniejszoSc,
kategorie bedace r6wniez waznym elementem konstrukcji Schul-
zowskiego Swiata wyobrazen'’:

Dany rytuat nie jest li tylko powtérzeniem rytualu poprzedniego, ktéry
z kolei jest odtworzeniem archetypu, ale ponadto nawigzuje z nim 1agcz-
nos$¢, przediuza go w sposéb periodyczny. Zbieranie magicznych zi6t od-
bywa sie w przetlomowych momentach, w ktérych zaznacza sie wyraznie
przerwanie pltaszczyzny miedzy czasem $wieckim a czasem magiczno-
-religijnym. [...] W ciagu kilku sekund niebiosa sie otwierajq [...]. Tego
rodzaju sekundy hierofaniczne powracaja co roku. W tym znaczeniu,
w jakim stanowig one jakie$ ,trwanie” o strukturze sakralnej — mozna
powiedzied, ze one sie ciggng, ze przez cale lata i cate wieki tworza jeden
jedyny czas. [...] Periodyczno$é oznacza przede wszystkim nieustanne
korzystanie z czasu mitycznego uobecnionego. Wszystkie ryty charakte-
ryzuja sie tym, ze dokonujg sie teraz, w okreslonej chwili. Czas, ktéry byt
$wiadkiem wydarzenia bedacego przedmiotem wspomnienia i odtwarza-
nego przez ryt, jest uobecniony, przedstawiony, na nowo usta/no/wiony,
cho¢by nie wiadomo jak dawno owo wydarzenie miato miejsce!®.

Schulzowskie zabiegi zmierzajace do hierofanizacji czasu, nie-
ustanne otwieranie sie na wieczno$¢, ,,wielki czas”, illud tempus,
eksploracja praczasu, wykazujg zbiezno$ci z kategoryzacja czasu
wlaSciwa wyobrazni cztowieka archaicznego:

Dla mentalnosci cztowieka pierwotnego stary czas sktada sie ze §wieckie-
go trwania, w ktéry wpisane zostaly wszystkie wydarzenia bez znaczenia,
tzn. nie posiadajace modelu archetypicznego; historia stanowi pamiec
o tych wydarzeniach, ktore ostatecznie sg wydarzeniami pozbawionymi

16 M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, ¥.6dz 1993,
s. 378.

7 Na temat literackich realizacji paradygmatéw czasu mitycznego, por.
M. Karwowska, Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana.

18 M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 376-377.
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warto$ci. [...] Dla ludzi pierwotnych bowiem, [...] historia prawdziwa to
mito-historia, ktora rejestruje jedynie przetwarzanie gestow archetypicz-
nych, objawionych [...] w czasie mitycznym, in illo tempore. Dla czlowie-
ka pierwotnego kazde powtarzanie archetypu odbywa sie poza §wieckim
trwaniem®.

Wedtug Eliadego, w $§wiadomoSci cziowieka mozna zauwazyé
silne pragnienie zniesienia czasu Swieckiego i spedzenia zycia
w ramach czasu $wietego. Czlowiek nosi w sobie nadzieje, ze be-
dzie mozna zy¢ — zy¢ w spos6b ludzki, historycznie — w wiecznoSci,
dzieki przeksztalceniu trwania w wieczng chwile:

Ta tesknota za wiecznoScia rozwija sie [...] symetrycznie do tesknoty za
rajem. Pragnieniu, by znaleZé si¢ nieoczekiwanie i na zawsze w prze-
strzeni Swietej, odpowiada pragnienie wiecznego zycia dzieki powtorze-
niu archetypicznych gestéw, zycia w wieczno$ci. Odtworzenie archetypu
wskazuje na paradoksalne pragnienie zrealizowania idealnej formy (tzn.
archetypu) w warunkach ludzkiego istnienia, tak aby znalezé sie w cig-
glodci trwania, ale nie ponosi¢ jego ciezaru, tzn. nie podlegaé jego nie-
odwracalno$ci. Zauwazmy jednak, ze tego pragnienia nie mozna uwazac
za dowdd zajecia stanowiska spirytualistycznego, dla ktérego ziemska
egzystencja, z tym wszystkim co implikuje, ulegiaby zdeprecjonowaniu
na korzy$¢ duchowosci propagujacej oderwanie od §wiata. Wprost prze-
ciwnie, to, co mozna by nazwac tesknotq za wiecznosciq, Swiadczy o tym,
ze czlowiek dazy do raju tu, na ziemi, i to teraz, w obecnej chwili. W tym
sensie mity i archaiczne ryty dotyczace miejsca i czasu §wietego mozna,
jak sie zdaje, sprowadzi¢ do pelnych tesknoty wspomnien jakiego$ raju
ziemskiego i pewnego rodzaju eksperymentalnej wiecznosci, co do ktorej
czlowiek jest pewien, ze bedzie jeszcze mogt ja osiggnac?.

W Swiecie wyobrazen Brunona Schulza owe hierofaniczne
sekundy, przeksztalcajace trwanie w wieczng chwile, stanowig
wazny element konstrukcji czasu. Schulzowska reaktualizacja
paradygmatéw czasu mitycznego nie jest prostym powtdrzeniem
mitycznych wzorcéw dychotomicznoSci czasu czy literackg wersjg
mitycznej hierofanizacji czasu. Jest wielowymiarowym zabiegiem

1 Ibidem, s. 385-386.
20 Ibidem, s. 391.
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artystycznym dotyczacym licznych pozioméw organizacji tekstu,
przypominajagcym swa strukturg — na poziomie §wiata wyobrazen
tworcy — Durandowski solenoid:

Powtarzanie nie ma charakteru tautologicznego: jest ono doskonalace
sie dzieki gromadzeniu przyblizen. Mozna je w tym poréwnac do spirali,
albo lepiej do solenoidu, w ktérym za kazdym powtdérzeniem coraz bar-
dziej zblizamy sie do celu, do jego Srodka. Nie tylko, Zeby jeden symbol
nie byt rownie znaczacy co wszystkie inne, ale zesp6t wszystkich symboli
dotyczacych jednego tematu rozjasnia jeden symbol przez drugi, przyda-
jac im dodatkowej ,,mocy” symbolicznej?.

Na solenoid Schulzowskiego czasu nanizana zostala ,mieli-
zna codziennych zdarzeni” [BS 280] podporzadkowana terrorowi
historii, ale tez zamarginesowe godziny (spedzane przez bohatera
w kinoteatrze, gdzie ,,czas ustat od dawna”, BS 213), petle i suply
czasu, czas zwymiotowany i przezuty, czas zantropomorfizowany
(wyobrazony jako zbieg, stara kobieta), czas zreifikowany (regaty
archiwum kalendarza), czas zrytualizowany, czas poddany hiero-
fanizacji, wyobrazeniowej teriomorfizacji i gigantyzacji, wreszcie
czas ukryty w metamorfozach ojca??. Konstrukcja czasu w prozie
Schulza jest §ciSle powigzana ze §wiatem wyobrazen twércy?. Silna

2l G. Durand, WyobraZnia symboliczna, przel. C. Rowinski, Warszawa 1986,
s. 24-26.

22 Jerzy Jarzebski odczytuje przemiany ojca w prozie Schulza jako wyraz nie-
strudzonej pasji badacza tajemnicy istnienia. Jakub przeistacza sie, aby doSwiad-
czy¢ réznorakich mozliwo$ci wcielenia, ale tez zaistnie¢ jako twérca nowych bytéow:
,Ojciec, mistrz metamorfozy, jest wlaSciwie artysta: samym sobg nasladuje nie-
zmierzong inwencje Stworcy Swiata, ktory powotat do zycia tak wielka liczbe gatun-
kéw stworzen, a i cztowiekowi dat tak wielki repertuar mozliwych samorealizacji”,
J. Jarzebski, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakéw 20085, s. 20-21.

2 Jolanta Wrébel zwraca uwage na zwiazki taczace struktury temporalne ze
Swiatem wyobrazen twércy w tworczosci Tadeusza Micifiskiego. Analizy Bazylissy
Teofanu prowadzg autorke do wniosku, ze czas wewnetrzny gtownej bohaterki od-
stania porzadek wyobrazen. W utworze Micinskiego czas nie przemija tylko sie za-
taja, czas wewnetrzny, odmierzany przeplywem wyobrazen ujawnia zarazem co$
stalego i niezmiennego, dzieki czemu Teofanu wnosi ze sobg element symboliczny
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kondensacja temporalna (symultaniczny opisu zarfoczno$ci ojca
znajdujacego sie w restauracji i jednoczes$nie konajacego w t6zku
swego ciemnego pokoju w sanatorium), metoda wielowarstwowego
zapisu zdarzen, obrazowa reprezentacja struktur czasowych, pro-
wadzg do uniwersalizacji znaczeniowej, symbolicznego paralizu
czasu, ktéry Schulz nazywa ,,ostatecznym ttem bytu”, poniewaz jest
tym, co pozostanie, gdy ,,przeming wszystkie zdarzenia” [BS 213].

Teriomorficzny schemat temporalny

Gilbert Durand uznaje teriomorficzng orientacje wyobrazni za
jedng z podstawowych antropologicznych struktur wyobrazenio-
wych. W swoich analizach dowodzi, iz struktury teriomorficzne sg
trwale obecne w jezyku, zbiorowej mentalno$ci, wyobrazni indywi-
dualnej i tekstach kultury?*. Teriomorficzny archetyp i jego symbo-
liczne warianty Durand interpretuje jako wyobrazeniowe oblicza
czasu, racjonalizujace archetyp chaosu?®, wskazujac teksty kultu-

i ogblny, jako osobowos$¢ objawia uniwersalng i jednostkowg zarazem jazn, odstania
sie jako ,,postaé ze znamieniem wieczno$ci w mySlach”, J. Wrébel, Misteria czasu.
Problematyka temporalna Tadeusza Miciniskiego, Krakow 1999, s. 87.

2 Por. G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 71-134.

% Durand odcina sie wyraznie od analiz symboliki teriomorficznej dokona-
nych przez C.G. Junga, ktory w ksigzce pt. Métamorphoses et symboles de la libido
(Montaigne, Paris 1932) dowodzi, iz wyobrazenia zwierzece sa figurami seksualne-
go libido: ,,Bez zadnego zréznicowania ptak, ryba, waz uwazane byly przez starozyt-
nych za symbole falliczne, pisze Jung. [...] Studzy kaptanscy, uprawiajacy nierzad
z koztami oraz Lewiatan i Behemot z Ksiegi Hioba, jako «falliczny atrybut stwércy»,
byliby dowodem owej seksualizacji symbolicznego $wiata zwierzat. Sfinks stano-
wi kondensacje tych wszystkich symboli seksualnych, gdyz uchodzi on za «zwierze
okrutne, wywodzace sie z matki» i powigzane z kazirodczym losem Edypa. Jung
zarysowuje genealogie potwora, syna wezoksztaltnej Echidny, cérki Gai — uosabia-
jacej Matke-Ziemie. Zwierze w ogolnosci, a Sfinks w szczego6lnosci, bylby «masg
kazirodczego libido». Teza ta wydaje nam sie jednocze$nie do$¢ mglista, jesli chodzi
0 opracowanie materiatu, oraz zbyt dokladna i ograniczona, je$li chodzi o jego in-
terpretacje. Zbyt mglista, poniewaz Jung, bez zadnej izomorficznej czy funkcjonal-
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ry realizujgce ten schemat wyobrazeniowy (malarstwo Hieronima
Boscha, Dulle Griet Bruegela, tworczo$¢ Wiktora Hugo). Genero-
wane przez wyobraZnie figury teriomorficzne, wyrazaja bolesne
doswiadczenie leku przed pozerajaca $Smiercig (Durand akcentuje
obecny w kulturze izomorfizm ciemno$ci i pozerania), wpisujac sie
w strukture schematu ucieczki przed Przeznaczeniem. Bestiarium
wyobrazni sytuuje schemat teriomorficzny w kregu symboliki,
nazwanej przez Bachelarda symbolikg kasajacg. W polu seman-
tycznym takiej symboliki pojawiajg sie: agresywnoS$¢ i okrucien-
stwo, chemia wrogoSci. Transformacja figur mitycznych, zwigzana
Z przeniesieniem semantycznym, powoduje, iz w tekstach kultu-
ry paszcza uzbrojona w ostre zeby staje sie archetypem wszelkiej
zwierzeco$ci niszczycielskiej i przerazajgcej, stworzonej po to,
by kasaé¢ i miazdzy¢, w Kkulturze europejskiej wyobrazonej naj-
pelniej w figurze Kronosa?. Drugi rozlegly chreod teriomorficz-
ny, wyrézniony przez Duranda, stanowig wyobrazenia temporalne
skladajace sie na tzw. schemat dynamiczny wyobrazni, ukryte w fi-
gurach zwierzat dzikich, nieoswojonych przez cztowieka: insektow,
ptazéw, ptakow, ktérych cechg wspdlng jest niezdyscyplinowanie
i ruchliwos$é, nad ktérg — jak nad czasem — nie daje sie zapanowac?.

W badaniach nad mitem istoty wyobrazen temporalnych upa-
truje sie w mitologicznym utozsamianiu nastepstwa czasowego
i przyczynowo-skutkowego oraz przedstawianiu ich jako material-
nej metamorfozy, w ktérej konkretna materia zamienia sie w inng
w obrebie jednego zdarzenia?®®. W prozie Schulza taki zabieg na

nej analizy, gromadzi chaotycznie réznorodne dane ze swojego ogromnego bagazu
wiedzy, miesza zwierzeta realne i potwory zbudowane z cech réznych zwierzat, nie
biorac przy tym pod uwage waznych rozgatezien funkcjonalnych”, G. Durand, Les
Structures anthropologiques de I'imaginaire; cyt. za: Potega swiata wyobrazen, czy-
li archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002, s. 35-36.

2 Ibidem, s. 39-46. Durand, jako przykiad literackiej realizacji archetypu po-
twora, przywoluje poezje R. Chara z tomu pt. A une sérénité crispée, Gallimard,
Paris 1951.

27 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, s. 75-76.

28 E. Mieletinski, Poetyka mitu, s. 214.
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strukturach temporalnych daje sie zaobserwowaé w metamorfo-
zach ojca, w ktorych czas ukazuje swoje teriomorficzne oblicze.
Ojciec-kondor, ojciec-lis, ojciec-karakon, ojciec-skorpion, ojciec-
-rak, ojciec-mucha to obrazy stanowigce elementy teriomorficzne-
go schematu temporalnego ukazujacego proces umierania Jakuba.
Wyobrazeniom teriomorficznym towarzysza najczeSciej symbole
tanatyczne i morbudyczne oraz obrazy staro$ci i rozktadu mate-
rii. W opowiadaniu Ptaki w krag wyobrazen tanatycznych oraz re-
prezentacji staroSci, przemijania i choroby zostata wpisana figura
kondora, stanowigca w prozie Schulza analogon ojca:

W pamieci pozostal mi szczeg6lnie jeden kondor, ogromny ptak o szyi na-
giej, twarzy pomarszczonej i wybujatej naroslami. Byt to chudy asceta,
lama buddyjski, peten niewzruszonej godnosci w calym zachowaniu, kie-
rujacy sie zelaznym ceremoniatem swego wielkiego rodu. Gdy siedziat
naprzeciw ojca, nieruchomy w swej monumentalnej pozycji odwiecznych
béstw egipskich, z okiem zawleczonym bialawym bielmem, ktére zasu-
wat z boku na Zrenice, azeby zamkna¢ sie zupelnie w kontemplacji swej
doskonatej samotnosci — wydawat sie ze swym kamiennym profilem star-
szym bratem mego ojca. Ta sama materia ciala, Sciegien i pomarszczonej
twardej skory, ta sama twarz wyschia i koScista, te same zrogowaciate,
glebokie oczodoly. Nawet rece, silne w weztach, diugie, chude dtonie ojca
z wypuklymi paznokciami mialy swdj analogon w szponach kondora. Nie
moglem sie oprzeé¢ wrazeniu, widzgc go tak us$pionego, ze mam przed
sobg mumie — wyschlg i dlatego pomniejszong mumie mego ojca [BS 24].

Znieruchomienie ptaka, przypominajace po$miertne tezenie
ludzkiego ciata, pomarszczona i pokryta naroSlami skéra kondo-
ra, ewokujaca obraz starczej skéry cztowieka, bielmo ptasiego oka,
przywotujace skojarzenie z bielmem $mierci, opis giebokich oczo-
dot6éw i szponéw kondora, przypominajacy obrazowanie zmartego
czy poréwnanie ptaka i ojca do wyschnietego ciala mumii tworzg
w Swiecie wyobrazen Schulza szereg nastepujacych po sobie per-
seweracyjnie odston teriomorficznego oblicza czasu.

W opowiadaniu Sklepy cynamonowe Schulz, ponownie animali-
zujac postacé ojca, teriomorficznemu archetypowi nadaje ksztatt lisa:

230 Interpretacje literackie 6



Twarz jego i glowa zarastaly wowczas bujnie i dziko siwym wlosem,
sterczacym nieregularnie wiechciami, szczecinami, diugimi pedzlami,
strzelajacymi z brodawek, z brwi, z dziurek od nosa — co nadawato jego
fizjonomii wyglad starego, nastroszonego lisa.

Wech jego i stuch zaostrzat sie niepomiernie, i zna¢ bylo po grze jego
milczacej i napietej twarzy, ze za poSrednictwem tych zmystéw pozostaje
on w ciggly kontakcie z niewidzialnym $§wiatem ciemnych zakamaréw,
dziur mysich, zmurszalych przestrzeni pustych pod podloga i kanatow
kominowych [BS 57].

Wyobrazeniowa figura lisa wigze sie z kultami solarnymi. Rudy
kolor sierSci stanowi symboliczny wariant czerwieni stonecznej,
dziennej, zwigzanej z blaskiem, jest symbolem doskonatosci. W ta-
kiej funkcji wystepuje w figurze Dagdy (Czerwonowlosego Dosko-
natej Wiedzy). Dagda, Dobry Bég, czotowe béstwo celtyckie, bog
druidéw, posiadacz wiedzy tajemnej, wedlug przekazu mitycznego
mial moc wskrzeszania tych, ktérych zabit. Podczas §wieta Samhain®
ofiarowywano mu co trzeciego syna z rodu, zraszajac krwig oltarz
ofiarny?.

Jako symbol mito$ci doskonalej, wiodgcej czlowieka ku nie-
Smiertelnosci, czerwien jest emblematem Chrystusa (Ap 7, 14),
dlatego tez w ikonografii Chrystus wystepuje najczesSciej w czerwo-
nych szatach3'. W liturgii szczegélnie mocno podkres$la sie zwigzek
zachodzacy miedzy czerwienig i Duchem Swietym, W czasie mszy
wotywnych do Ducha Swietego uzywa sie szat koloru czerwonego,
aby ,,Duch Swiety ogniem milosci rozpalil caly §wiat”32. Czerwien
wraz z bielg to dwa kolory poSswiecone Jahwe jako bogu mitoSci,
madroSci, sprawiedliwo$ci i sily. W buddyzmie czerwona aureola
i czerwony lotos sg atrybutami Wielkiego Iluminatora, symbolem

2 Samhain - ‘koniec lata’, celtycki Nowy Rok, Swieto obchodzone 31 pazdzier-
nika, polaczone z wygaszaniem ognia na oltarzach i zapalaniem nowego ognia, sym-
bolizujacego odrodzenie §wiata.

30 Por. J. Gassowski, Mitologia Celtow, Warszawa 1979, s. 90-91.

31 Z wyjatkiem transfiguracji, kiedy pojawia sie w szacie biatej.

32 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 119.
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najwyzszej koncentracji i boskiego skupienia3®. Anioty, by podkre-
§li¢ ich spirytualng nature, przedstawiano w ikonografii z twarza-
mi czerwonymi jak ogiefi3t.

W prozie Schulza literacka transpozycja obrazu lisa przywo-
luje te kulturowe konotacje. Zabieg teriomorfizacji postaci Jakuba
wigze sie tu roOwniez z pojeciem spirytualizacji, dgzeniem do do-
skonatoSci, transcendowaniem ludzkiej empirii, w tym réwniez do-
Swiadczenia ludzkiej czasowoSci. Ma charakter epistemologiczny,
dopiero zanimalizowany ojciec moze wychyli¢ sie w kierunku rze-
czywistoSci niewidzialnej, moze sta sie ,,nieomylnym i czujnym
dostrzegaczem” [BS 58] sfery niedostepnej poznaniu czlowieka:

Absorbowato go to w tym stopniu, ze pograzat sie zupelnie w tej nie-
dostepnej dla nas sferze, z ktérej nie probowat zdawac¢ nam sprawy.

Nieraz musiat strzepywac palcami i §mia¢ sie cicho do siebie samego,
gdy te wybryki niewidzialnej sfery stawaty sie zbyt absurdalne; porozu-
miewal sie wowczas spojrzeniem z naszym kotem, ktory, rowniez wtajem-
niczony w ten Swiat, podnosit swa cyniczng, zimng, porysowang pregami
twarz, mruzac z nudow i obojetnosci sko$ne szparki oczu [BS 58].

Prefiguracja obrazu ojca-karakona w prozie Schulza jest opis
rojowiska karaluchéw i inwazji insektéw na dom rodzinny Jézefa,
rojowiska symbolizujacego czas mijajacy, ktérego widok wywotuje
w Jakubie przerazenie, poptoch i , krzyki grozy” [BS 83]. Karako-
ny, bedace figurami czasu, zostaly zobrazowane jako istoty opla-
tajace wokot czlowieka czarng sieé, napelniajace dom bieganing,
ktérej nie mozna powstrzymac i nad ktérg nie mozna zapanowac
(Schulz poréwnuje je do btyskawicy ,,lecacej oszalalym zygzakiem
po podiodze”, BS 83). Zestawienie biegnacego niepowstrzymanie
czasu z rozpelzlymi po domu karaluchami zostalo wzmocnione
na poziomie wyobrazeniowym przez symbolike tanatyczng czerni
(,,czarne rojowisko”, ,czarna linia na tablicy podlogi”, ,,nocna

33 Por. J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Laffont/Jupi-
ter, Paris 1976, t. 3, s. 128-129.

34 Przyktadem funkcjonowania takiej symboliki jest Sredniowieczna bazylika
S. Maria Maggiore w Rzymie.
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pajecza bieganina”, BS 83) oraz przez $mierciono$ny potencjal
tkwigcy w obrazie czarnej btyskawicy. Ojciec, w opisanej scenie
wystylizowany na rycerza solarnego, prébuje jeszcze walczy¢ z te-
riomorficznym obliczem czasu, wyposazony w wyobrazni Schulza
w dziryt — krotkg wiécznie z niewielkim grotem, jednak jego wy-
sitki okazujg sie bezskuteczne i raz jeszcze ponosi kleske w swo-
jej walce z Chronosem. Wéwczas to zaczyna sie proces godzenia
z nieuchronnos$cig przemijania, przyjmujacy posta¢ metamorfozy
Jakuba w karakona, zobrazowany w prozie Schulza jako obrzed ka-
rakoniego ceremoniatu:

Widziatem go pdzna noca, w Swietle §wiecy, stojacej na podlodze.
Maoéj ojciec lezal na ziemi nagi, popstrzony czarnymi plamami totemu,
pokres$lony liniami Zeber, fantastycznym rysunkiem prze$§wiecajacej na
zewnatrz anatomii, lezat na czworakach, opetany fascynacja awersji, kt6-
ra go wciggata w glab zawitych drog. Moj ojciec poruszat sie wieloczlon-
kowym skomplikowanym ruchem dziwnego rytuatu, w ktérym ze zgroza
poznatem imitacje ceremonialu karakoniego.

Od tego czasu wyrzekliSmy sie ojca. Podobienstwo do karakona wy-
stepowatlo z dniem kazdym wyrazniej — méj ojciec zamieniat sie w kara-
kona.

ZaczeliSmy sie przyzwyczajaé do tego. WidywaliSmy go coraz rza-
dziej, calymi tygodniami znikal gdzieS na swych karakonich drogach
- przestaliSmy go odrdézniac, zlal sie w zupelnosSci z tym czarnym niesa-
mowitym plemieniem [BS 84].

Schulz wprowadza tu paradygmat czasu sakralnego, opozy-
cyjnego wobec uplywajacego nieublaganie czasu empirycznego,
nie tylko przez opis samego obrzedu przeistaczania wyzszej for-
my ludzkiej w forme owada® (stanowigcego rodzaj cofniecia czasu

35 Tomasz Bochefiski w metamorfozach Jakuba z prozy Schulza odnajduje
pogwalcenie zasady prawdopodobienstwa, omawia zwigzki miedzy niekonczacymi
sie przemianami ojca i postacia Adeli, bada relacje miedzy odksztalcaniem formy,
amorfig a strukturami jezykowymi (ze szczegélnym uwzglednieniem aspektéw ko-
micznych), por. T. Bochenski, Czarny humor w twdrczosci Witkacego, Gombrowi-
cza, Schulza, Krakéw 2005, s. 167-170.
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przez ruch wsteczny po tancuchu ewolucyjnym), ale tez poprzez
wybér Srodkéw leksykalnych (,,ceremonial”, ,rytual”, ,totem”,
BS 84). Dodatkowo w opisie postaci Jakuba wykorzystuje symbo-
like nagoSci oraz lezenia na ziemi — kulturowy emblemat nowego
narodzenia neofity. Wprowadzony przez Schulza obraz spoczywa-
nia na ziemi nagiego czlowieka jest literackg transpozycja ,,koleb-
ki chtonicznej”, archaicznego obrzedu regeneracyjnego’®. Echa
tego zwyczaju znajdujemy w greckim micie genealogicznym rodu
Labdakidéw. Edyp jako dziecko opuszczone nie zostaje zabity,
ale porzucony na ziemi. Otoczony jej opiekg narodzi sie ponow-
nie, powtarzajac w planie symbolicznym kosmologiczny moment
poczatku. Wierzono, ze symboliczne tono Matki-Ziemi spowoduje,
ze terrae filius otrzyma dar nowego zycia. W kulturze zachowaty
sie przekazy na temat ceremonialéw wykorzystujacych rewitaliza-
cyjng moc Tellus Mater w celach leczniczych:

Podobnie jak ktadzie sie wprost na ziemi dziecko natychmiast po po-
rodzie, tak aby prawdziwa jego matka uznata je za swoje i zapewnita mu
opieke, tak tez ktadzie sie na ziemi - o ile sie wprost nie grzebie - dzieci
i dorostych w razie ich choroby. Obrzed ten jest r6wnoznaczny z nowym
narodzeniem. Symboliczny pogrzeb posiada te samg warto§¢ magiczno-
-religijna, co zanurzenie w wodzie, czyli chrzest. Chory jest odrodzony:
rodzi sie na nowo. Nie chodzi tu tylko o kontakt z mocami ziemi, ale na-
prawde o catkowita regeneracje® .

Schulz, podejmujgc artystyczng prébe paralizu czasu empi-
rycznego, linearnego poprzez figuralizacje doSwiadczenia czaso-
woSci, staje sie kontynuatorem antycznych tradycji literackich.
Geoffrey Ernest Richard Lloyd, poddajac analizie przedfilozo-
ficzne i niefilozoficzne poglady na czas w myS§li greckiej, pokazuje
wielowymiarowy obraz zjawisk temporalnych przechowywanych

3 Spigce noworodki pozostawiano w bezposrednim zetknieciu z ziemia jako
Tellus Mater, tj. w rowach lub na warstwie popiotu, ktéry miat symbolizowaé od-
rodzenie.

37 M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 245.
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w tekstach kultury®. W pismach Platona pojawia sie stowo aion
(‘zycie’, ‘sita zyciowa’), ktére weszlo do uzycia jako termin okre-
Slajacy przebieg zycia, a u greckiego filozofa stato sie synonimem
wieczno$ci. W eposach homeryckich nie znajdziemy abstrakcyjne-
g0 pojecia czasu jako ciagtego continuum, w odniesieniu do prze-
dzialéw czasowych pojawia sie tu termin chronos. Homerowy
wariant paradygmatu czasowego uzyskuje wielorakg konkrety-
zacje: kairos — czas wlaSciwy, czas stosowny — staje sie kategorig
przestrzenng jako okreSlenie miejsca, gdzie wymierzony zostal
S$miertelny cios, stowo emar (‘dzief’) to dzieh powrotu lub dzien
zniewolenia, hora - czas dzialania, czas por roku, opora - czas doj-
rzewania owocO6w i ziaren, eniautos to czas przemijajacy (w Ilia-
dzie czas przemijajacy ukryty zostal w obrazie wiedngcych lisci).
W Pracach i dniach Hezjoda paradygmat czasowy zostal wplecio-
ny w proces porzadkowania czynnoSci w obrebie cyklu rocznego,
a uplyw czasu wyobrazony w formie zanimalizowanej (wedréwki
ptakéw) lub zantropomorfizowanej — obraz Syriusza (Psiej Gwiaz-
dy) ,,prazacego i nogii gtowe”*. Wsré6d Hezjodowych struktur tem-
poralnych znajdziemy: czas dobry, zly i obojetny (akerioi), czas
wrozebny, czas wtasciwy lub niewtaSciwy dla konkretnych dziatan
(,,w dniu [...] trzynastym w pochodzie miesigca — niech nikt nie
zasiewa zboza na roli. Ten dzien jest najlepszy, by szczepi¢ w nim
drzewa”*’) lub wyobrazony w sposéb antropomorficzny (,,dzien raz
jest ojcem, a w innym znéw czasie ojczymem dla ludzi”*!). W The-
ogonii porzadek czasowy zwigzany jest nierozigcznie z porzadkiem
moralnym, co wyobrazajg trzy boskie Horai (‘Godziny’, ‘Pory’):
Eunomia (‘Dobry porzadek’), Dike (‘Sprawiedliwos$¢’), Eirene (‘Po-
kéj’). W tworczoSci Pindara pojawia sie wyobrazenie czasu jako

3 G.E.R. Lloyd, Czas w mysli greckiej, przel. B. Chwedenczuk, [w:] Czas
w kulturze, s. 207-260.

3 Hezjod, Prace i dnie, przet. W. Steffen, Wroctaw 1952, s. 33.

40 Ibidem, s. 42.

4 Ibidem, s. 44.
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ojca wszystkiego, posiadajgcego moc sprowadzania na czlowieka
zapomnienia o smutkach, ale tez czasu jako zdrajcy. W Elektrze
Sofoklesa czas to eumaresteos — bég sprowadzajacy ukojenie, ale
juz w Edypie z Kolonos staje sie starcem obdarzonym niszczacg
moca*?.

Tradycja antyczna wprowadzita do kultury europejskiej dwa
dramatycznie przeciwstawne do$wiadczenia czasowosci. Po jednej
stronie nalezaloby umiesci¢ nieodwracalny proces starzenia sie,
W sposob nieunikniony przyblizajacy cztowieka do §mierci. Na bie-
gunie przeciwnym znalazlyby sie wyobrazenia czasu jako ourobo-
rosa, cyklicznie powracajacego w nastepstwie por roku, dni i nocy,
w obrzedach religijnych czy rytuatach dnia codziennego. Homer,
Hezjod, Platon, Pitagoras* przedstawiaja propozycje symbolicz-
nego przezwyciezania nieodwracalno$ci procesu przemijania,
ktérych echa, artystycznie przetworzone, odnajdziemy w prozie
Brunona Schulza. Analiza obrazowania struktur temporalnych
obecnych w Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod
klepsydrq zdaje sie jednak prowadzi¢ do wniosku, Ze nieSmiertel-
noSci nie mozna uznaé za zrédto pocieszenia**. Bowiem cykl meta-
morfoz i ponownych narodzin - czy to w sensie pitagorejskim, czy
tez w sensie symbolicznym, rytualno-mitycznym - to w §wiecie wy-
obrazen Schulza ,,kyklos barypenthes — ,koto dotkliwej boleSci”*.

42 G.E.R. Lloyd, Czas w mysli greckiej, s. 219-220.

4 Ksenofanes wydrwi pitagorejska koncepcje nieSmiertelnosci i metempsy-
chozy, przedstawiajac w swoich poematach Pitagorasa jako filozofa, ktéry rozpoznat
dusze swojego przyjaciela w szczekaniu psa, por. ibidem, s. 218.

4 Na analogiczny stosunek do nieSmiertelnsci filozofow i twércow antycznych
zwraca uwage G.E.R. Lloyd, ibidem, s. 219.

45 Ibidem.
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Rozdziat X

Homo patiens

Z Schulzowskiej prozy dokumentu osobistego wylania sie an-
tropologiczny model cztowieka jako bytu cierpigcego, ktéry znaj-
dzie swg wyobrazeniowa kontynuacje w cyklach prozatorskich!.
Istotne dane na ten temat przynosi pakiet korespondencji z Tade-
uszem Brezg. W liScie z 21 czerwca 1934 r. Schulz poréwnuje sie

' W Stowniku schulzowskim w omoéwieniu problematyki antropologicznej
dziel Brunona Schulza akcentowana jest kategoria regresu: ,,Byt jednostkowy to
miejsce cigglego Scierania sie «formy» i «treSci» («ciata» i «duszy», «egzystencji»
i «esencji»). Schulz staje po stronie «tresci», ktéra «rozsadza forme ludzka». Istota
czlowieka - jako indywiduum - tkwi w tym, co przedcztowiecze. Dlatego poszukujac
jej, siegaé trzeba jak najdalej «w glab», poza ludzka forme (poza ciato i poza egzy-
stencje)”, Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,
Gdansk 2006, s. 72-73. Zaneta Nalewajk fundament literackiej antropologii Bruno-
na Schulza upatruje w kategorii cielesnosci: ,,Cielesno$¢, ktéra powinna konstytuo-
wac tozsamo$¢ bohateréw, radykalnie ja destabilizuje, naktada ograniczenia na akty
ich woli, sprawia, ze jednoznaczne okreSlenie ontologicznej przynaleznoSci postaci
staje sie niemozliwe. Uderza takze ich paradoksalno$¢, podlegaja bowiem natural-
nej zasadzie przemiany, a jednocze$nie nie sa w stanie wymkna¢ sie prawom fata-
lizmu. Bohaterowie wioda zywot istot cierpigcych, okaleczonych, niepogodzonych
wewnetrznie, ich osobowo$¢ przejawia tendencje do dezorganizacji, sktonna jest
do rozpadu na wiele pokiéconych i rozbieznych jazni, podobnie zreszta jak fizycz-
no$¢, ktéra ulega dezintegracji, wiednie, usycha, kurczy sie, zanika”, Z. Nalewajk,
W strone perspektywizmu. Problematyka cielesnosci w prozie Brunona Schulza
i Witolda Gombrowicza. Prolegomena, Gdansk 2010, s. 155-156.



do udreczonego mitycznego Atlasa samotnie dZwigajacego ciezar
rzeczywistoSci: ,,Chcialbym moéc na chwile ztozy¢ ten ciezar na
czyich$ ramionach, rozprostowaé kark”2. W liscie z dnia 2 grudnia
1934 r. opisuje Brezie szczegétowo — z duzg dozg autoironii — ,,tajne
dolegliwosci”?: ,,Jestem bardzo zdeprymowany. Zostaje w Droho-
byczu w szkole, gdzie nadal hatastra bedzie wyprawiata harce na
moich nerwach. Trzeba bowiem wiedzieé, Ze nerwy moje rozbiegly
sie siecig po calej pracowni robot recznych, rozprzestrzenily sie po
podtodze, wytapetowaty Sciany”*. W listach z roku 1940 do przyja-
ci6tki, partnerki tzw. ,,dialogéw istotnych”, malarki Anny Plockier,
pisanych w nastroju, jak to sam okre§la, defetystycznym i mizan-
tropijnym, wyznaje: ,,Moja z trudem uzyskiwana r6wnowaga we-
wnetrzna jest wcigz bardzo chwiejna i zawsze na granicy upadku”>.
Podobne wyznania znajdziemy we wczeSniejszej korespondencji
z roku 1938 prowadzonej z Romang Halpern: , Jestem jak wytrgco-
ny z réwnowagi, wywazony z zawiasow. [...] Zal mi straconej, zmar-
nowanej glupio mtodosci: jest we mnie jaka$ gorgczka i niepokdj,
i panika «przed zamknieciem bramy»"°. Korespondencja Schulza
z pisarzami, ktérych uwazat za swych mistrzéw literackich przenosi
nas z rejonéw osobistych na plaszczyzne artystyczng. W korespon-
dencji skierowanej do Juliana Tuwima autor Sklepow cynamono-
wych identyfikuje sie w egzaltacji z Syzyfem jako mityczng figurg
cierpienia: ,,Gdy Pan przed laty przyjechat do Drohobycza, bylem
na Sali. [...] Pewne Panskie wiersze doprowadzaly mnie wéwczas
do rozpaczy z bezradnego podziwu. Bolato - czytaé je powtérnie
i za kazdym razem toczy¢ pod goére te ciezkg bryle podziwu, kt6-
ra przed samym szczytem leciala w giab, nie mogac utrzymac sie

2 B. Schulz, Ksiega listow, oprac. J. Ficowski, Gdansk 2002, s. 48.
3 Ibidem, s. S0.

4 Ibidem.

5 Ibidem, s. 186.

¢ Ibidem, s. 159-160.
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na stromej pochytosci zachwytu”’. Z listu do Stanistawa Ignacego
Witkiewicza z dnia 12 kwietnia 1934 r. dowiadujemy sie, ze swo-
je Sklepy cynamonowe uwaza Schulz za powieS§¢ autobiograficz-
ng (w sensie nie tyle biograficznym, ile jako utwoér odstaniajgcy
rodowéd duchowy artysty), a przywotane w prozie figury mitycz-
ne traktuje jako generacje antenatéw, z ktorej wywodzi swdj ,,rod
prawdziwy”?: ,W jaki§ spos6b «historie» te sg prawdziwe, repre-
zentuja mojg maniere zycia, moj los szczegélny. Dominantg tego
losu jest gteboka samotno$¢™®. To autotematyczne wyznanie rzuca
istotne Swiatto na proze poetycka Schulza, ktérej wazny kompo-
nent stanowig obrazy udreki'®.

Wyobrazeniowe figury cierpienia

W opowiadaniu Sklepy cynamonowe znajdziemy opis lek-
cji rysunkoéw profesora Arendta, zaje¢ prowadzonych p6Zng nocg
- ,hocnych seanséw pelnych tajemniczego uroku” [BS 63], w kto-
rym wyobrazeniom ciemnoSci towarzyszg, przywolane w sposéb
perseweracyjny, mityczne figury cierpienia: Niobe — mater dolo-
rosa; bolesni Niobidzi — dzieci Niobe zabite przez Apollina i Ar-
temide; Danaidy — cérki Danaosa, ktére za zamordowanie swych
mezow podczas nocy poSlubnych skazane zostaly na meki Tartaru,
Tantalidzi — potomkowie Tantala, przekleci przez bogéw,; zabity

7 Ibidem, s. 46.

8 Ibidem, s. 103.

° Ibidem.

10 Jozef Olejniczak, poréwnujac Ksiege listow Schulza i Dziennik Lechonia,
zauwaza: ,,Oba te teksty sa $wiadectwem twoérczej udreki i pasji jednocze$nie.
Obydwa sg tekstami cierpienia i samotnoSci, rozumianych takze w kategoriach li-
terackiej komunikacji. [...] Sg to «teksty udreki», ktérych lektura staje sie udreka
tekstu”, J. Olejniczak, Udreka tekstu — tekst udreki, [w:] W utamkach zwierciadla...
Bruno Schulz w 110. rocznice urodzin i 60. rocznice smierci, red. M. Kitowska-Ly-
siak, W. Panas, Lublin 2003, s. 77.
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i zmartwychwstaly Pelops - zalozyciel tragicznej dynastii Pelo-
pidéw!l. Ten, jak pisze Schulz, wiednacy, smutny i jalowy Olimp
zostal na kartach Sklepow cynamonowych ozywiony, aby staé sie
pretekstem do wypowiedzi na temat kultury jako Zrédta cierpienia
oraz dziedzictwa kulturowego jako spetryfikowanego , kruszejace-
go w pajeczynach”, ,,odchodzacego w nico$¢” [BS 64] rumowiska
przeszio$ci. Temat ten, zasygnalizowany wyobrazeniowo w cy-
klu prozatorskim, w postaci pograzonego w ciemno$ci muzeum
pelnego kruszejacych gipsowych figur, podjat Schulz w formie
dyskursywnej i szeroko rozwingt w eseju pt. Wedrowki sceptyka
z roku 1936'2. W Sklepach cynamonowych dziedzictwo kulturowe
symbolizowane przez antyczne postaci mityczne jest przez Schulza
deprecjonowane na poziomie §wiata wyobrazen — figury maja puste
spojrzenia, bledngce, zanikajace - w metniejgcym zmierzchu poko-
ju — owale, sg pokrytym pajeczyng $mietniskiem minionej chwaty,
reprezentujacym ,rozktadajacy sie w nudzie i monotonii zmierzch
bogéw” [BS 64].

Schulz, piszac o cierpieniu, uzywa chetnie obrazowania terio-
morficznego i morbudycznego!®. Paniczny lek przed przemijaniem,

' Tantal, ojciec Pelopsa, chcac poddac probie wszechwiedze bogéw, zaproszo-
nym na uczte podal na stét mieso zabitego syna. Pelops, ozywiony przez Hermesa,
dokonuje w swoim p6zniejszym zyciu mordu, ktéry stanie sie przyczyna klatwy rzu-
conej przez bogoéw na jego potomkéw. Pelops bowiem wygral podstepem wyscig
zaprzegow z krolem Oinomaosem, w ktérym nagroda byto poslubienie cérki krélew-
skiej, Hippodamii. W tym celu przekupit woZnice Oinomaosa, obiecujac mu jedna
noc z Hippodamia, stowa jednak nie dotrzymat. Kiedy woznica zaczal sie domagac
wypelnienia obietnicy, Pelops wrzucit go do morza. Klagtwa rodowa splyneta na sy-
néw Pelopsa i Hippodamii, Atreusza i Tyestesa.

12 Por. M. Karwowska, ,,Spacery sceptyka przez rumowiska kultury”. Bruno
Schulz — o przechodzeniu do potomnosci — niepatetycznie, ,Prace Polonistyczne”
2011, seria LXVI, s. 217-227.

13 Anna Czabanowska-Wrdébel w swoich analizach prozy Schulza przywoluje
bohatera opowiadania pt. Samotnosc (pierwotnie opublikowanego pod tytutem O so-
bie), ktory ,,pasozytuje na metaforach”, por. A. Czabanowska-Wraébel, Dziecko. Sym-
bol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 330.
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o ktéorym pisat w liScie do Romany Halpern, na poziomie $wiata
wyobrazen znalazt swdj wyraz w figurze czarnego, przerazajacego
psa z Sanatorium pod klepsydrq. W narracji personalnej, pierw-
szoosobowej Schulz bardzo dokladnie opisuje uczucia towarzysza-
ce bohaterowi, ktory czuje sie zdretwialy ze zgrozy, przerazony,
uwieziony, stania sie na nogach, jest bliski zemdlenia, instynktow-
nie szuka schronienia przed zwierzeciem w altance, majac peing
$wiadomo$¢é daremnosci swoich wysitkow:

Kudtlata bestia zbliza sie w podskokach i oto morda jego jest juz u wej-
Scia altanki i zamyka mnie w putapce. Ledwo zywy ze strachu miarkuje,
ze rozwinal on calg diugosé tancucha, ktéry wlokt za sobg przez podwo-
rze, i ze sama altanka jest juz poza zasiegiem jego zebow. Zmaltretowany,
zmiazdzony zgroza, ledwo odczuwam jakas ulge [BS 273].

Teriomorficzna figura psa, wzmocniona symbolikg nyktomorficz-
ng i pézniejszg metamorfozg pyska zwierzecia w twarz ludzka — z6t1-
tg, koScistg, o oczach ,,czarnych, zlych i nieszczeSliwych” [BS 273],
reprezentuje na poziomie Swiadomosci Rodzacej Obrazy przera-
zajace, niszczycielskie, kaleczace oblicze czasu't. Gilbert Durand
W swojej teorii antropologicznych struktur wyobraZni obrazy terio-
morficzne wigze z archetypem potwora, a schemat teriomorficzny
wyobrazni — z symbolikag kasajaca. Paszcza uzbrojona w ostre zeby,
gotowa kasac i gryZz¢ ma wyrazaé lek Marzyciela przed pozerajaca
$miercig. Durand zauwaza, ze tak rozumiana teriomorficzna orien-
tacja wyobraZni daje sie zaobserwowaé w opowieSciach mitycznych
(Marsjasz, Orfeusz, Dionizos, Ozyrys ponoszg Smier¢ rozszarpywa-
ni przez dzikie drapiezniki) i tekstach kultury (obraz Goi, przedsta-
wiajacy Saturna pozerajacego wilasne dzieci)!>. Nyktomorfizm psa

14 W Stowniku schulzowskim figura cztowieka-psa jest interpretowana w kon-
tekScie traktatow fizjonomicznych (m.in. De humana physiognomia Giambattisty
della Porty), por. Stfownik schulzowski, s. 73-74.

15 G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 71-96.
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pilnujacego Sanatorium z prozy Schulza wpisuje sie w zauwazong
przez Duranda w tekstach kultury symbolike czasowa ciemnoSci.
Symbolizm ,,czarnych obrazéw” stat sie przedmiotem analiz Cogito
Marzyciela dokonanych juz przez Gastona Bachelarda, ktory zwrocit
uwage na antropologiczne aspekty ,,wyobrazni ciemnoS$ci”: ,,Jesli za
pomoca wyobrazni wejdziemy do tej nocnej przestrzeni zamknietej
we wnetrzach rzeczy, jeSli doS§wiadczymy prawdziwie jej sekret-
nej ciemnosci, odkryjemy rdzen wszelkiego nieszczeS$cia”!. Kon-
tynuujacy badania nad wyobraznig ciemno$ci Gilbert Durand
zaobserwowatl w tekstach kultury obecno$¢ trwatego zwigzku izo-
morficznego miedzy ciemno$cia, wyobrazeniami teriomorficznymi
i obrazami okaleczenia!’, waloryzowanymi negatywnie'®. W prozie
Schulza obrazy nyktomorficzne, wyobrazeniowe oblicza czasu, eu-
femizujace strachy tanatyczne marzgcego podmiotu, ozywiaja ten
kulturowy negatywny symbolizm, stad tak silna obecno$¢ w Swiecie
wyobrazonym Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod klepsydrq
obrazéw morbudycznych (trad, strupy, wysypka), symboli realizujg-
cych archetyp potwora (ciemno$¢ pozerajgca, symbolika czarnego
psa strzegacego Sanatorium), wyobrazen kosmicznej, wrzaskliwej,
nocnej furii wichury terroryzujacej miasto, funeralnych obrazow
czarnej wegetacji, wyobrazen nocy jako czarnej wody, w ktérej topi
sie Jakub, az po obdarzony najwiekszg sitg ekspresji obraz gilotyny
ciemnoSci ucinajacej glowe ojcu [Martwy sezon, BS 247].

16 G. Bachelard, La Terre et les réveries du repos. Essai sur les images de
lintimité, Corti, Paris 1948, s. 75 [przel. M.K.].

17 W tekstach kultury nyktomorfizm zwigzany z kalectwem uciele$nia sie cze-
sto w postaci monarchy jako Slepego starca (archetyp okaleczonego krola), por.
G. Durand, Les Structures anthropologiques de 'imaginaire, s. 101. W figurze tej,
reprezentowanej w literaturze m.in. przez posta¢ Edypa czy kréla Leara, majestat
krélewski i sita monarchiczna zostaly zdegradowane przez nieuchronny i okrutny
czas, przemieniajac sie w zgrzybialos¢, stabos¢, czesto w obted. Analogie do takiego
symbolizmu mozna odnaleZzé w konstrukcji postaci ojca z prozy Schulza.

18 G. Durand, Les Symboles nyctomorphes, [in:] Les Structures anthropologi-
ques de l'imaginaire, s. 99.
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Obrazowanie morbudyczne

Elementy wyobrazefi morbudycznych dajg sie zaobserwowac
niejednokrotnie w konstrukcji postaci §wiata przedstawionego pro-
zy Schulza. Mezczyzna Schulzowski to homo dolorosus, jest czesto
staby, kaleki, rachityczny lub ztamany przez chorobe: wuj Marek
,,maly, zgarbiony, wyjalowiony z ptci” reprezentuje ,,stabe podrygi
meskoSci, ,kalectwo natury” i meska ,,insufficjencje” [BS 11]; jego
syn — Emil - zostal przedstawiony jako miody mezczyzna o twarzy
zwiedlej i zmetnialej, ozywianej z trudem przez ,bielmo bladego
oka” [BS 12]. Wuj Hieronim to ,,morze obtedu” [BS 282], jego syn
Dodo, uwieziony w chorobie psychicznej mtody mezczyzna, co noc
szlocha przerazajaco w ciemnoSci: ,,Dodo nie umiat spa¢. OSrodek
snu w jego chorym moézgu nie funkcjonowal prawidiowo. Krecit
sie, tarzal w poScieli, przewracat sie z boku na bok. [...] Nie zyte
zycie meczylo sie, dreczylo w rozpaczy” [BS 284]. Edzio, sgsiad
narratora, jest dwudziestoletnim kaleka - ,,nogi jego catkiem zwy-
rodniate i bezksztaltne sg niezdatne do uzytku” [BS 285].

Obrazowanie morbudyczne rozcigga sie na konstrukcje posta-
ci kobiecych!®: ciotka Agata to ,,kobieco$¢ chorobliwie wybujata”
[BS 10], a takze na konstrukcje przestrzeni — miasto pokryte jest
w prozie Schulza ,ciemnym liszajem $§witéw, pasozytniczym grzy-
bem zmierzchéw” [BS 26]. Cierpienia doSwiadcza wreszcie materia,
,materia gwaltcona” [BS 38] przez tyranskg samowole formy: ,,Czy
przeczuwacie bél, cierpienie gtuche, niewyzwolone, zakute w mate-
rie cierpienie tej patuby, ktéra nie wie, czemu nig jest, czemu musi
trwaé w tej gwaltem narzuconej formie, bedacej parodig?” [BS 38].

1 Tomasz Olchanowski wywodzi konstrukcje postaci kobiecych w prozie
Schulza z mitycznej figury Echidny. W mitologii greckiej Echidna wystepowata pod
postacig antropomorficzno-teriomorficzng, w gérnych partiach ciata byta przedsta-
wiana jako piekna dziewica, w dolnych - jako waz. Echidna - cérka Gai i Tartara
— uosobienie §wiata podziemnego, jest matkg mitycznych postaci noszacych w so-
bie symbolike zta: Chimery, Scylli, Gorgony, Cerbera, smokéw, por. T. Olchanowski,
Jungowska interpretacja mitu ojca w prozie Brunona Schulza, Biatystok 2001, s. 35.
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Antropologiczny model homo dolorosus realizuja w zasadzie
w prozie Schulza niemal wszystkie postaci §wiata przedstawio-
nego, jakby obdarzone przez pisarza Kierkegaardowskim darem
cierpienia®. Kolejng z nich jest Ttuja, ktérej twarz zostata zobrazo-
wana jako kurczliwy miech harmonii, wprowadzany w ruch przez
cierpienie — ,,co chwila grymas ptaczu sklada te harmonie w tysigc
poprzecznych fatd” [BS 7]. Ojciec jest przedstawiany w Sklepach
cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrqg jako zlamany
chorobg starzec, ,,wiedngcy i zanikajacy w oczach” [BS 18]. Chud-
nie i kurczy sie wraz z postepem choroby. Schulz poréwnuje go

20 Koncepcja czlowieka jako bytu cierpiacego, zaznaczajaca sie na wielu pozio-
mach organizacji tekstu w prozie Brunona Schulza, zostata ugruntowana w kulturze
europejskiej za sprawg pism Sgrena Kierkegaarda. Filozofia Kierkegaarda moze
zatem stanowi¢ istotny punkt odniesienia dla analiz antropologii b6lu obecnej w cy-
klach Sklepy cynamonowe oraz Sanatorium pod klepsydrq. W Dzienniku Sgren
Kierkegaard pisal wielokrotnie, ze smutek i cierpienie towarzyszyly mu juz od naj-
wczesdniejszego dziecinstwa (,Niemal w caloSci pierwszy plan mojego zycia oto-
czony jest mrokiem melancholii oraz okryty chmurami glebokiego i tajemniczego
nieszczeScia”, S. Kierkegaard, Dziennik, cyt. za: S. Kierkegaard, Modlitwy, oprac.
P.D. LeFevre, przet. J. Prokopski, Kety 2007, s. 15). W Albo-albo Kierkegaarda
cierpienie osigga wymiar etyczny. BojaZzn i drzenie. Choroba na Smier¢ odslania
nowy aspekt cierpienia i rozpaczy, ktére wigza sie nierozerwalnie ze wzrostem sa-
mos$wiadomoSci i intensyfikacja wlasnej indywidualno$ci. Kierkegaard wyréznia tu
rozmaite ksztalty rozpaczy: rozpacz pochodzaca z pragnienia niebycia sobg, uni-
cestwienia siebie, rozpacz nad soba, rozpacz z powodu niemoznoSci pozbycia sie
siebie, rozpacz z powodu pragnienia bycia kim$ innym, rozpacz z powodu stabosci,
rozpacz nad sprawami ziemskimi. W Powtdrzeniu biblijna figura Hioba staje sie bo-
gatg w znaczenia wypowiedzig czlowieka w jego rozmowie z Bogiem. Antropologa
wyobrazni interesuja sposoby wyrazania za pomoca obrazu. Kierkegaard, podobnie
jak Schulz, w méwieniu o cierpieniu i rozpaczy uzywa bardzo chetnie metaforyki
morbudycznej (rozpacz to choroba zakazna wywolujaca goraczke, mogaca wywotaé
epidemie), obrazéw putrefakcji (rozpacz jako rozkiad osobowosci) oraz figur terio-
morficznych — obrazy potwora pozerajacego i pochtaniajacego swa ofiare. Budujac
sw@j wywoéd, Kierkegaard omawia zjawisko potegowania rozpaczy z wykorzysta-
niem antropologicznego wyobrazeniowego schematu gigantyzacji, por. S. Kier-
kegaard, Powtdrzenie. Préba psychologii eksperymentalnej, przel. B. Swiderski,
Warszawa 1992; idem, BojaZzn i drzenie. Choroba na Smierc, przel. J. Iwaszkiewicz,
Warszawa 1982.
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do orzecha ,,zsychajacego sie wewnatrz tupiny” [BS 18]. Jakub do-
$§wiadcza nie tylko cierpien fizycznych, ale tez meki duchowej, kt6-
rej zrédtem jest dramatyczny konflikt pomiedzy ,,samotng stuzbg
wysokiego ideatu” [BS 232], ,,powotaniem do dziatan heroicznych”
[BS 233] a uwiezieniem w przyziemnym kolowrocie obowigzkéw
kupieckich: , Dla ojca mego byl sklep nasz miejscem wiecznych
udreczen i zgryzot” [BS 233]. Wyrafinowanym rodzajem meKi, opi-
sanym przez Schulza, jest tortura tworzenia, ktorg wyobraza gra
Jakuba na ,,zaufanym instrumencie” [BS 15] o ksztalcie klepsy-
dry wypelnionej ciemnym fluidem (Schulz wzmocnil semantycznie
obraz za pomoca symboliki tanatycznej — klepsydra jako figura cza-
su uptywajacego, nyktomorfizm instrumentu):

MGoj ojciec taczyt sie z tym instrumentem diuga kiszka gumowa, jakby
kreta, bolesna pepowina, i tak potaczony z zalosnym przyrzadem nieru-
chomiat w skupieniu, a oczy jego ciemnialy, zas na twarz przybladig wy-
stepowal wyraz cierpienia czy jakiej$§ wystepnej rozkoszy [BS 15].

Cierpienia doznaje wreszcie nieustannie bohater-narrator
prozy Schulza. Sklepy cynamonowe oraz Sanatorium pod klep-
sydrq przynoszg liczne opisy jego udreki: ,,plakatem z bezsilnej
rozpaczy” wyzna Joézef niezrozumiany przez otoczenie i rozdraz-
niony jego tepotg w Ksiedze [BS 107]. W Genialnej epoce naste-
puje eksplozja obrazéw cierpienia Jozefa, wywotanego poczuciem
uwiezienia w prowincjonalnym miescie, ktére jest ,zatamowane,
zamurowane nuda” [BS 123]. Wyobrazeniowg figure wyzwolenia
i otwarcia przestrzeni stanowi tu wprowadzony przez Schulza
obraz ognistego stupa przebijajgcego sufit pokoju, ktéry widzi tyl-
ko wzburzony, drzacy w ekstazie bohater, ku przerazeniu domow-
nikéw: ,,Na progu, w sieni, stali skonsternowani, przestraszeni,
zalamujac rece: krewni, sgsiedzi, wystrojone ciotki. [...] A ja krzy-
czalem” [BS 122].

Na dominante problematyki cierpienia w tworczosci Schul-
za zwraca uwage Wojciech Wyskiel, odczytujac ja jako ekspresje

Interpretacje literackie 6 245



indywidualnego przezycia sytuacji alienacyjnej?! oraz probe jej inte-
lektualnego oraz artystycznego przezwyciezenia??. Jerzy Ficowski,
znawca biografii i dzieta Schulza, podkre$la fakt, ze autor Sklepow
cynamonowych, cate zycie ,,peten lekéw, kompleksoéw i urazéw”’?,
od dziecka dos$wiadczal wyjatkowo dotkliwie réznych rodzajow
udreki: udreki wyobcowania, hermetycznej samotnoSci, cierpien
wywolanych chorobg: ,,Matka, Henrietta, [...] wiele lat poSwiecita
pielegnowaniu chorego meza i najmiodszego syna, ktérego watlte
zdrowie wymagalo cigglej pieczolowitoSci i opieki, cierpigcego
cale zycie na serce, w ktorym taila sie wada wrodzona”?*. Bél, kt6-
rego doSwiadczat nieustannie Schulz (,,Byt Schulz przyczyna wiel-
kich trosk i debat domowych, pelnych zaniepokojenia jego stanem
fizycznym i psychicznym”?), osiagnat swoje ekstremum jako bél
sieroctwa po $mierci ojca: ,,Kiedy w 1915 roku ojciec zmari?, byto
to dla Brunona tragicznym i ostatecznym koncem szcze§liwej epoki
zycia, [...] epoki, ktérej wskrzeszenia, mitologicznej rekonstrukcji

2l Wedtug Jerzego Jarzebskiego strategia pisarska Schulza polega na przezwy-
ciezaniu poczucia samotno$ci i wyobcowania poprzez tworzenie prywatnego rodo-
wodu duchowego, ,,mitologii indywidualnej”, J. Jarzebski, Powies¢ jako autokrea-
cja, Krakow 1984, s. 225.

2 W. Wyskiel, Inna twarz Hioba. Problematyka alienacyjna w dziele Brunona
Schulza, Krakow 1980, s. 37. Autor wskazuje dwéch patronéw mitycznych literatury
podejmujacej problematyke alienacyjna: Prometeusza i Hioba. Sztuka uwrazliwio-
na na aliencje i jej dehumanizujace konsekwencje proponuje dwie zasadnicze drogi
wyjScia z tej sytuacji. Pierwsza z nich, spod znaku Prometeusza, majaca znamiona
walki tragicznej, jest zacheta do buntu i podjecia proby przeksztalcenia sytuacji
wyobcowania. Droge inng reprezentuje postawa Hioba, ktéry nie traci nadziei na-
wet w sytuacji najgorszej opresji, glosi program przetrwania, przekonany, ze samo
zmaganie sie wyznacza sens ludzkiej egzystencji — i w tej tradycji Wojciech Wyskiel
sytuuje pisarstwo Schulza, ibidem, s. 167-171.

2 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitolo-
gia, Sejny 2002, s. 23-24.

24 Ibidem, s. 25.

% Ibidem, s. 24.

2% Bruno Schulz mial wéwczas 23 lata.
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miat sie podjaé w swej tworczosci”?. Ficowski w twoérczoSci auto-
ra Sklepow cynamonowych dostrzega terapeutyczng moc obrazu
poetyckiego?®:

[Bruno Schulz] zazdroScit kolegom sit witalnych, wstydzit sie swoich sta-
bosci i chordb, na ktore czesto zapadal. Gteboki kompleks nizszosci towa-
rzyszyl mu przez cale zycie i dopiero tworczo$¢ miata mu by¢ czeSciowo
odtrutka, cho¢ bynajmniej nie wyzwoleniem?.

Roéwniez analizy antropologiczne Schulzowskiego §wiata wy-
obrazen sklaniajg do wniosku, ze w figurach cierpienia obecnych
w cyklach prozy Sklepy cynamonowe oraz Sanatorium pod klep-
sydrq nalezaloby doszukiwac sie sensu eufemizacyjnego na pozio-
mie Cogito Marzyciela. Zastosowanie Durandowskiej perspektywy
antropologicznych struktur wyobrazni do analizy Schulzowskiego
wariantu modelu homo patiens pozwala zauwazy¢ dwie nadrzedne
zasady porzadkowania obrazéw. Pierwszg z nich jest gigantyzm,
stuzacy spotegowaniu rozpaczy, zasade drugg stanowi perseweracja

27 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitolo-
gia, s. 27.

28 Na fundamentalng role obrazu w twoérczo$ci Brunona Schulza zwraca uwa-
ge Jerzy Jarzebski: ,,U poczatkéw przezywania §wiata lezy u Schulza nie stowo,
lecz obraz”, J. Jarzebski, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakéw 2005,
s. 78. Zwiazek miedzy obrazem i nadawaniem nazwy w tworczosci Schulza analizu-
je Matgorzata Kitowska-Lysiak, por. M. Kitowska-Lysiak, , Bezlik nieskoniczonych
historyj”. O reinterpretacji mitologicznych pierwowzorow na kartach ,,Xsiegi Bal-
wochwalczej”, [w:] Mityzacja rzeczywistosci. Bruno Schulz 1892-1942. Wystawa ze
zbiorow Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie. Muzeum Lubelskie
w Lublinie listopad-grudzien 2002, red. R. Bartnik, T. Dunin, H. Kosienkowska,
A. Lipa, Lublin 2002, s. 11. Michat Pawel Markowski zwraca uwage na obecnos¢
w technice pisarskiej Schulza wielokrotnej aranzacji tych samych obrazéw w od-
miennych kontekstach, por. M.P. Markowski, Wiosna — miedzy retorykq i erotykq,
[w:] Czytanie Schulza, red. J. Jarzebski, Krakow 1994, s. 291. Krzysztof Stala po-
dejmuje zagadnienie ikonizacji przedstawienia w prozie Schulza, por. K. Stala, Na
marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twdérczosci Brunona
Schulza, Warszawa 1995, s. 187-221.

2 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitolo-
gia, s. 23.
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wyobrazeniowych figur cierpienia. Schulz z repertuaru dostepnych
wyobrazni struktur wyobrazeniowych chetnie wybiera do opisu
udreki obrazowanie morbudyczne i teriomorficzne. Modelowanie
symboliczne poprzez figury wyobrazeniowe, generowane dzie-
ki Swiadomosci Rodzacej Obrazy, pozwala odzyskaé podmiotowi
stan ,rownowagi antropologicznej”® dzieki terapeutycznej mocy
obrazud..

30 G. Durand, L'Imagination symbolique, PUF, Paris 2003, s. 116.

31 Tomasz Bochenski jako Schulzowska metode eufemizacji dramatu egzy-
stencji wskazuje komizm i panironie: ,,Komiczne jest wedtug Schulza samo istnie-
nie. [...] Takie ogladanie istnienia jako maskarady pozwala Smia¢ sie z patosu eg-
zystencjalnych rél. Mozna zalozy¢, ze $miech za kulisami teatru zycia spetnia role
katharsis — uzmystawia patos (dramat) egzystencji i pozwala spojrzec na siebie jako
$mieszng marionetke (manekin) na scenie”, T. Bocheniski, Czarny humor w twérczo-
sci Witkacego, Gombrowicza, Schulza, Krakéw 2005, s. 145-146.



Rozdzial XI

Transpozycja mityczna

Ojciec, pograzony w swoich dziwactwach... [...]
O matke nie dbatem [BS 69].

W Swiecie wyobrazen Brunona Schulza obrazami wielokrotnie
powracajacymi sg dwie figury mityczne o charakterze archetypo-
wym w rozumieniu Durandowskim: figura mityczna matKi i figura
mityczna domu. W Sklepach cynamonowych oraz Sanatorium pod
klepsydrq daje sie zaobserwowacé reinterpretacja tych figur wyob-
razeniowych oraz literacka transformacja mitemow!.

! Badacze spuScizny literackiej Brunona Schulza podkreslajag wage w jego
tworczoSci mitologemu dziecinstwa, ktéry w badaniach antropologicznych jest
nierozerwalnie zwigzany z figurami mitycznymi matki i domu. Punktem wyj$cia
do takich rozwazan jest list Brunona Schulza do Andrzeja PleSniewicza: ,,To, co Pan
moéwi o naszym sztucznie przedtuzonym dziecinstwie — o niedojrzatosci — dezorien-
tuje mnie troche. Gdyz zdaje mi sie, Ze ten rodzaj sztuki, jaki mi lezy na sercu, jest
wlasnie regresja, jest powrotnym dziecinstwem. Gdyby mozna bylo uwstecznié roz-
waj, osiggnac jakas okrezna droga powtorne dziecinstwo, jeszcze raz miec jego pel-
nie i bezmiar - to bytoby to ziszczeniem «genialnej epoki», «czaséw mesjaszowych»,
ktére nam przez wszystkie mitologie sa przyrzeczone i zaprzysiezone”, B. Schulz,
Opowiadania. Wybor esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989, s. 424. Je-
rzy Jarzebski dostrzega w tym fragmencie listu projekt egzystencjalny i projekt
tworczoSci Schulza: , Dziecinstwo to chwila, w ktérej cztowiekowi zadana zostaje
jego wlasna, tylko dla niego przeznaczona zagadka, w postaci obrazu ukrywajace-
go swoj gleboki sens”, J. Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999, s. 153. Wedlug Wtady-
stawa Panasa ,,dziecinstwo”, ,,powrotne dziecinstwo”, ,regresja”, ,,uwsteczniony



Palingeneza mitycznej figury matki

W fenomenologii religii archetypowa figura Matki jest synoni-
mem odnowy zycia, dobrobytu, bezpieczenstwa, jest mocg, ktéra
ma zdolno$¢ zbawiania?: ,,Uciec w nieSwiadomo$¢ i znalezé w tonie
Matki bezpieczne schronienie. Ziemia jest kobietg, a kobieta jest
Ziemig®. Podejmuja one pogmatwane zycie czlowieka, pozwalajg

rozwo6j” stanowia elementarne kategorie Schulzowskiego Swiata przedstawionego,
W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin 1997,
s. 214. Krzysztof Stala opisuje zabiegi metaforyzacji w prozie Schulza, polegaja-
ce na nakladaniu sie SwiadomoSci narratora na wyobraznie dziecka, K. Stala, Na
marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twérczosci Brunona
Schulza, Warszawa 1995, s. 111. Anna Czabanowska-Wrdébel wyodrebnia zasady rza-
dzace wyobraznig Schulza i dowodzi, ze Schulzowski narrator, rozwazajac a poste-
riori swoje dziecigce doznania, §wiadomie rekreuje magiczne dzieciece mys$lenie:
,Mozna by sie pokusi¢ o wskazanie najwazniejszych regut «dzieciecej» wyobrazni
Schulza. Znalazlyby sie wsréd nich: wszechogarniajgca zasada nieustannych me-
tamorfoz, prawo powszechnej animizacji - podobnej do basniowego pananimizmu,
gdy kazdy przedmiot nieozywiony moze by¢ traktowany jako obdarzony zyciem (tak
jest w Ptakach), rola 0s6b z najblizszego otoczenia, w tym ojca, traktowanych jako
wyjatkowe i jedyne, a postrzeganych przez zmieniajace sie emocje podmiotu, nie
za$ racjonalnie, jaskrawa kolorystyka, rowniez poddana emocjom, «zasada przy-
jemnoS$ci» wzieta jakby wprost z Freuda, rzadzaca zyczeniowymi marzeniami (Skle-
py cynamonowe), dzieciece, a nastepnie mtodziencze scenariusze fantazmatyczne
z wlasng osobg marzyciela w roli gtéwnej (Wiosna), nocny lek (pavor nocturnus)
dobrze znany psychologii dziecka, wyrazisty podzial przestrzeni na bezpieczna
i znang, uporzadkowana w koncentryczne kregi, w centrum ktérych znajduje sie
rodzinny dom i obca, traktowana jako ztowroga, nieciagta i zdolna do rozszerzania
i kurczenia niezaleznie od realnych odlegtosci”, A. Czabanowska-Wrébel, Dziecko.
Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Miodej Polski, Krakéw 2003,
s. 31S5.

2 G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. J. Prokopiuk, Warszawa
1978, s. 141.

3 Theodor Reik postac biblijnej Ewy interpretuje jako mityczng reprezentacje
Ziemi-Matki, por. T. Reik, La Création de la femme, Editions Complexe, Bruxelles
1975. Pierre Brunel, omawiajac kulturowe realizacje archetypu Ziemi-Matki, przy-
ktady jego artystycznego przetworzenia dostrzega w Olimpii Maneta (czarny kot
towarzyszacy postaci kobiecej na obrazie jest tu interpretowany jako symboliczna
substytucja tradycyjnego obrazu weza), literackie transpozycje mitycznej figury
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mu powroécié do jego zrdédel i rodzg je od nowa”?. Prokreacyjny
potencjal Matki-Ziemi, przedstawiony za pomocg antropokosmicz-
nego symbolizmu, w antropologii kultury jest synonimem okreso-
wej odnowy $wiata. Wraz z rozwojem kultu Matki-Ziemi pojawia
sie nowa waloryzacja przestrzeni — przestrzenia Swietg jest teraz
gleba i dom, ktére staja sie imago mundi®. Ugruntowany w huma-
nistyce europejskiej, za sprawg Junga, archetyp Wielkiej Matki,
jest zdaniem Eliadego jednym z najbardziej archaicznych obrazéw
ludzkiej wyobrazni, figura mityczna Magna Mater ,byta od po-
czatku niewyczerpanym Zrédiem réznych egzystencji”®. Kultura
przechowata S§wiadectwa tego archaicznego witalnego symbolizmu
Matki-Ziemi w postaci ,,kolebki chtonicznej”, obrzedu poSwiecenia
nowonarodzonego dziecka ,,duchowi macierzynskiemu” przebywa-
jacemu w ziemi’ czy tez kultu Pammetor Ge — Ziemi Matki Wszyst-
kiego, wyrazajacego sie w obrzedzie uktadania na ziemi chorych
iumierajacych. Dla fenomenologa wyobrazni, Gastona Bachelarda,

Rei jako Magna Mater odnajduje w twoérczoSci V. Hugo i C. Simona mit kobieco-
$ci, nazywajac ,,mitem mitéw”, por. P. Brunel, Dix mythes au féminin, Librairie
d’Amérique et d’Orient, Paris 1999, s. 10-11.

4 G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, s. 131.

5 W narracjach mitycznych istnieje wyrazny rozdzial figury Tellus Mater na
ziemie plodna, ziemie-zywicielke, ktorg wyobraza Demeter oraz ziemie jako ele-
ment kosmiczny, ktorg reprezentuje Gaja. W tekstach literackich daje sie zaobserwo-
wac bezposrednie przeniesienie wyobrazen Magna Mater obecnych w narracjach
mitycznych, ktére przybieraja rézne reprezentacje, np. w hymnach Homeryckich
bedzie to Demeter, w tworczoSci Joachima Bellay czy Artura Rimbaud bedzie to
postaé Kybele, w twérczosci Mallarmégo — Cerrera. CzeSciej jednak mityczna figura
Tellus Mater ulega transpozycji, w poemacie Demeter i Persefona Alfreda Tennyso-
na Demeter przestaje juz by¢ Ziemig-Matka, stajac sie mater dolorosa, a jej gtoSny
lament przenika Hades, Ziemie, Niebo i cisze gk asfodelowych, w wyobrazni Clau-
dela Ziemia-Matka przybiera posta¢ Pani Podziemia — Hekate. Na temat literackich
konkretyzacji tych figur wyobrazeniowych w kontek$cie badain mitokrytycznych,
por. P. Brunel, Dix mythes au féminin, s. 13-35.

¢ M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, £.6dz 1993,
s. 238.

7 Spiace noworodki pozostawiano w bezposrednim zetknieciu z Tellus Mater,
np. w rowach.
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Matka to najwiekszy z wszystkich archetypéw zwigzany z obraza-
mi bezpieczefistwa i intymno$ci: na poziomie Cogito Marzyciela,
Swiadomosci Rodzacej Obrazy, ,rzeczywisto§¢ zwigzana z matka
od razu wzbogaca sie o wszelkie obrazy intymno$ci”®.

W twoérczosci Brunona Schulza mityczna figura matki zostaje
pozbawiona pozytywnych znaczen, ktére nadata jej antropologia
kultury®. Symbolika witalna Magna Mater, synonim niewyczerpa-
nej sity zyciodajnej i bezpieczenstwa, zyskuje waloryzacje nega-
tywna. Schulzowski chreod zbudowany wok6t obrazu matki tworzy
semantyka ciemnoSci, uwiezienia, samotno$ci, opuszczenia i stra-
chu. W Ksiedze obraz matki jest antonimem szcze$cia. Jej pojawie-
nie sie w zyciu syna to ,,koniec jasnej idylli” [BS 107], w Sanatorium
pod klepsydrqg matka zostaje obdarzona cechami nadzorcy wie-
ziennego, jej obecno$S¢ wywoluje panike, poczucie zniewolenia:
,Niepojete pojawienie sie matki incognito w jakiej$ tajnej misji! Sa
to ogniwa jakiej$ wielkiej, niezrozumialej intrygi zaciskajacej sie
dookota mej osoby. Ucieka¢, uciekac stad. Gdziekolwiek” [BS 275].
W Genialnej epoce obraz matki zostaje wpisany w symbolike ta-
natyczng — matka dusi syna pocatunkami, zamyka usta Jozefa
swoimi ustami, prébujac sttumié jego krzyk ,fatdami swojej mi-
tosci” [BS 121]. Zamiast poczucia bezpieczenstwa Jozef ze strony
matki do§wiadcza poczucia strachu, opuszczenia i osamotnienia:
,Ile razy wychodze z pokoju, wydaje mi sie, ze kto$§ szybko oddala
sie spod drzwi i skreca w boczny korytarz. Albo kto$ idzie przede
mna, nie odwracajac sie. [...] Wiem kto to jest! - Mamo! - wolam
drzacym ze wzburzenia glosem i matka odwraca twarz i patrzy na
mnie przez chwile” [BS 269]°. W opowiadaniu Ostatnia ucieczka

8 G. Bachelard, WyobraZnia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 325.

9 Waloryzowana pozytywnie symbolika zwigzana z Tellus Mater dominuje
w tworczosci Bolestawa LeSmiana, szerzej na ten temat, por. M. Karwowska, Pra-
pamieé uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008.

10 Obraz matki milczacej w tekstach kultury omawia Pierre Brunel. W twér-
czosci P. Claudela (Cinque grandes Odes) pojawia sie figura Mnemozyny, matki
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ojca, konczacym zbiér Sanatorium pod klepsydrqg, matka gotuje na
obiad raka, w ktérego przeistoczyt sie w wyobrazni J6zefa umiera-
jacy ojciec, totez poré6wnana do Scylli i Charybdy [BS 317], dw6ch
mitologicznych potworéw, staje sie symbolem S$mierciono$nego
niebezpieczenstwa, ktérego nie mozna uniknaé.

Obrazowanie frenetyczne w zwigzku z figurag mityczng matki
pojawia sie tez w opowiadaniu Emeryt — tutaj dziecko dos§wiadcza
przemocy ze strony matki-kata: ,,Po niektérych chlopcéw przy-
chodzily matki i uprowadzaly opornych tajac i bijac” [BS 306].
Schulz, wykorzystujgc obrazowanie frenetyczne, dokonuje w tym
opowiadaniu jeszcze jednej transformacji figury Tellus Mater utoz-
samianej z Alma Mater: kobiety wracajace z targu, anielice z ko-
szykami miesa i jarzyn (literackie przetworzenie mitycznych figur
Matek-Matrones, bostw chtonicznych wystepujacych w mitologii
celtycko-germanskiej, wyobrazanych jako trzy kobiety z koszami
owocow)!! sg powazne, chmurne i groZne, a tytutowy bohater, eme-
rytowany urzednik, w ktérego konstrukcji postaci Schulz odnawia
mitologem dziecifistwa, patrzy na nie pomniejszony, z perspektywy
dziecka lekajacego sie gniewu matki.

Sledzac dalsze reinterpretacje archetypowej figury Matki
w wyobrazni Schulza, odnajdziemy zabieg przeniesienia seman-
tycznego jej pozytywnych znaczef na postaci mamek oraz postaé
ojca. Mamki z opowiadania Edzio swoim spokojem porzadkuja
otaczajacq je przestrzen, wprowadzajac w nig ,,monologi ciszy”
[BS 290], btogostan, poczucie bezpieczenstwa, istniejace poza ba-
laganem i rozgardiaszem nocy: ,,mamki rozlozyste i nabrzmiate
mlekiem” [BS 290] karmia niemowleta ,,stodkim zapomnieniem”
[BS 290]. Gilbert Durand, analizujgc pod katem antropologicznych

Muz, ktéra milczy — brak st6w jest tu synonimem pamieci, archetypowej anamnezy,
z ktérej Zrédta czerpie jezyk poezji, por. P. Brunel, Dix mythes au féminin, s. 13-14.

11 Na frenetyczng i tanatyczng symbolike mitycznych Matek w opowiadaniu
Wiosna Schulza zwraca uwage Jerzy Jarzebski, przywotujac jako kontekst poréw-
nawczy Zycie Marcellusa Plutarcha oraz Fausta Goethego, por. B. Schulz, Opowia-
dania. Wybor esejow i listow, s. 160.

Interpretacje literackie 6 253



struktur wyobrazni teksty kultury, w Les Structures anthropologi-
ques de l'imaginaire wykazal, ze semy skladajgce sie na chreod
zbudowany woké6l mitycznej figury ojca zwigzane sg najczeSciej
z mesky silg, przemocg i wojng (symbolizujg je state atrybuty:
miecz, pancerz, maczuga, strzata'?). Obraz ojca przedstawiony
w prozie Schulza odbiega od wyobrazen utrwalonych w tekstach
kultury, realizuje bowiem macierzynska symbolike ramion bez-
bronnych, nieuzbrojonych, ktére pieszczotliwie zamykajg sie wo-
két dziecka, aby je chronié:

Nie wiem skad w dziecinstwie dochodzimy do pewnych obrazéw o roz-
strzygajacym dla nas znaczeniu [...]. Do tych obrazéw nalezy u mnie
obraz dziecka niesionego przez ojca przez przestrzenie ogromnej nocy,
rozmawiajacego z ciemnosScia. Ojciec tuli je, zamyka w ramionach, od-
gradza od zywiolu's.

W Sanatorium pod klepsydrq figura wyobrazeniowa ojca rea-
lizuje jeszcze jeden znany antropologii kultury aspekt Tellus Ma-
ter, zwany regressus ad uterum!4, ktéry symbolizuje odnowienie sit
witalnych i powr6t do bezpiecznego praschronienia®>. U Schulza

12.G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. 135-21S.

13 B. Schulz, Etnologia duchowa, [w:] idem, Republika marzen. Utwory roz-
proszone, opowiadania, fragmenty, eseje, rysunki, oprac. J. Ficowski, Warszawa
1993, s. 42.

4 Reprezentowany w tekstach kultury m.in. przez obraz kotyski, groty lub
grobu, por. M. Eliade, Traktat o historii religii, s. 245-246.

15 Bogustaw Gryszkiewicz poréwnuje postaé ojca z prozy Schulza z antyczny-
mi figurami mitycznymi i bohaterami literackimi, a samo Sanatorium odczytuje
jako uwspoéiczesniong wersje Hadesu: ,,Dla wspolczesnej wersji Schulza odnalezé
mozna prefiguracje w podaniach mitologii babilonskiej, greckiej, rzymskiej, w li-
terackich scenach z Dantego i Goethego. Wedrowka Isztar poszukujacej Tuziego,
podobnego typu opowiesci o Demeter, szaleficza wyprawa Heraklesa, awanturnicze
wyczyny Tezeusza i Pejritoosa, kathabasis Orfeusza czy poszukiwania dwu bohate-
row, ktorych los zlgczyta Tragedia Troi, Odyseusza i Eneasza. Wobec tej niezwykle
bogatej i w szereg znaczen wyposazonej tradycji sytuuje sie opowieS¢ o Jozefie”,
B. Gryszkiewicz, Ironia i mistycyzm, ,Miesiecznik Literacki” 1980, nr 3, s. 89.
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kolyska zostaje zastapiona przez obraz 16zka szpitalnego: , Roze-
bralem sie powoli i wsunglem do t6zka ojca. Nie obudzit sie. [...]
Wkrétce zasngtem obok niego”'6.

Intymno$¢ udomowiona

Dla interpretacji mitycznej figury domu w Swiecie wyobra-
zenh Brunona Schulza istotny okaze sie kontekst antropologiczny
prac Gastona Bachelarda, ktére stanowily istotny punkt odniesie-
nia dla badan Durandowskich. Bachelard w ksigzce La Terre et
les réveries du repos, omawiajgc obraz domu rodzinnego i domu
onirycznego'’, w polu semantycznym tej figury wyobrazeniowej
sytuuje takie znaczenia, jak: absolutna intymno$¢ (intymnos$¢ udo-
mowiona), tajemnica szczeScia, pierwotne poczucie bezpieczen-
stwa, spoczynek, spokdj, odmiodzenie, praschronienie, azyl'®. Dom
na poziomie Cogito Marzyciela, broniac przed zimnem, skwarem,
burza, deszczem, przed nocg (obrazy domu roz§wietlonego), rea-
lizujgc wszystkie wartoSci zwigzane z chronieniem, jest , przeciw-
Swiatem” lub ,Swiatem przeciwatak6w”!’. Bachelard dostrzega
izomorfie obrazéw domu i odpoczynku: ,,Poezja domu [...] obdarza
zyciem wszystkie aspekty przytulnosci i odnajduje poczucie bez-
pieczenstwa wilasciwe filozofii wypoczynku”?° oraz izomorfie obra-
z6w domu i matki (domostwo jako o$rodek spokoju i wypoczynku

Polemike z takim odczytaniem prozy Schulza podejmuje Shalom Lindenbaum, por.
S. Lindenbaum, Hades czy sanatorium?, [w:] W ulamkach zwierciadta... Bruno
Schulz w 110. rocznice urodzin i 60. rocznice Smierci, red. M. Kitowska-Lysiak,
W. Panas, Lublin 2003, s. 48-S5.

16 B. Schulz, Opowiadania. Wybor esejow i listow, s. 25S.

17 Podstawe omo6wienia stanowi wydanie: G. Bachelard, La Terre et les réveries
du repos. Essai sur les images de ’'intimité, Corti, Paris 1997.

18 Tbidem, s. 95-128.

19 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka, s. 316.

20 Ibidem, s. 325.
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prenatalnego - regressus ad uterum): ,,wszystkie miejsca odpo-
czynku maja charakter macierzynski”?.

W Swiecie wyobrazen Brunona Schulza odnajdziemy zabieg
demitologizacji domu rodzinnego jako przestrzeni intymnej i bez-
piecznej*, wprowadza semantyke uwiezienia i udreki. W jego pro-
zie obrazowi domu towarzyszy czesto symbolika nyktomorficzna
i frenetyczna:

MieszkaliSmy w rynku, w jednym z tych ciemnych doméw o pustych i Sle-
pych fasadach. [...] Mieszkanie nasze coraz bardziej popadato w stan za-
niedbania wskutek opieszato$ci matki. [...] W dolnych pokojach mieszka-
li subiekci i nieraz w nocy budzily nas ich jeki, wydawane pod wptywem
zmory sennej. [...] Ojciec schodzit do tych zimnych i ciemnych pokojow,
ploszac przed sobg Swiecg stada cieni [BS 14].

W opowiadaniu Manekiny, w ktorym Schulz opisuje poranki
w domu rodzinnym, obrazy nyktomorficzne zostaly wzmocnione
poprzez zastosowanie zabiegu animizacji i teriomorfizacji ciem-
nosci:

Metny i brudny ogi?ﬁ w piecu lizal zimne, blyszczace narosle sadzy

w gardzieli komina. Swieca gasta, pokdj pograzatl sie w ciemnosci. Lezac

twarzami na futrzanym brzuchu ciemnoSci, odptywaliSmy na jego fali-
stym oddechu w bezgwiezdng nicos¢ [BS 28].

Dom w wyobrazni Schulza wigze sie z penitencjarng seman-
tyka zamkKkniecia i izolacji. W opowiadaniu pt. Pan podwérze przy-
legajace do domu rodzinnego Jézefa tworzy wraz z budynkiem

2l Ibidem, s. 326.

2 Demitologizacja obrazu domu jest w Sklepach cynamonowych oraz Sana-
torium pod klepsydrq wyjatkowo silnie obecna, jednak w prozie Schulza mozna
znaleZé réwniez obrazy domu nacechowane pozytywnie — na temat Schulzowskie-
gotoposu domu-schronienia, por. J. Jarzebski, Powiesc jako autokreacja, Krakow
1984, s. 175. Mariola Wysocka omawia obraz domu w prozie Schulza w kontekscie
filozofii E. Lévinasa, M. Bubera, F. Rosenzweiga, rozwazajac problematyke samot-
nosci ontologicznej i wolnosci ontologicznej, por. M. Wysocka, Metafizyka przed
ontologiq, [w:] W utamkach zwierciadta..., s. 97-111.
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przestrzen wiezienna, jest ,,glucha zatoka, poza ktéra nie ma juz
wyjsécia” [BS S0]. Parkan otaczajacy teren przyleglty do domu to
,ZamykKkajgca sie i ostateczna $ciana tego Swiata” [BS 50]. Wzmac-
niajac negatywng waloryzacje obrazu domu, Schulz siega po obra-
zy putrefakcji — rozktadu i fetoru:

W kacie miedzy tylnymi §cianami szop i przybudéwek byt zautek podwé-
rza, najdalsza odnoga, zamknieta miedzy komore, wychodek i tylng $cia-
ne kurnika. [...] Byl to najdalszy przyladek, Gibraltar tego podwodrza,
bijacy rozpaczliwie glowa w $lepy parkan z poziomych desek. [...] Spod
jego omszalych dyli wyciekata struzka czarnej, Smierdzacej wody, zyta
gnijacego, ttustego blota, nigdy nie wysychajaca — jedyna droga, ktéra
poprzez granice parkanu wyprowadzata w Swiat. Ale rozpacz smrodli-
wego zautka tak diugo bita gtlowa w te zapore, az rozluznita jedna z po-
ziomych, poteznych desek. My, chlopcy, dokonaliSmy reszty i wywazyli,
wysuneli ciezka, omszata deske z osady. Tak zrobiliSmy wytom, otwo-
rzyliSmy okno na stofice. Stangwszy noga na desce, rzuconej, jak most,
przez katuze, mogt wiezien podwoérza w poziomej pozycji przecisnaé sie
przez szpare, ktora wypuszczata go w nowy, przewiewny i rozlegly $wiat
[BS S0-51].

W opisie przestrzeni, ktéra wylania sie po opuszczeniu wiezien-
nych muréw domu rodzinnego, Schulz wykorzystuje waloryzowane
pozytywnie obrazy Swiatla, blasku, witalno$ci, otwarcia i wolnoSci,
na ktore sktadajg sie: ,,srebrzysty potysk fal powietrznych”, ,,bly-
ski stofica”, ,biekitna geografia obtok6w”, , przyroda chwytajaca
przeplywy tlenu”. Tutaj oswobodzony J6zef moze swobodnie oddy-
cha¢ ,rozlegta mapa niebios” [BS 51].

Symbolika domu-wiezienia zwigzana jest w prozie Schulza nie
tylko z postacig gléwnego bohatera — w opowiadaniu Dodo wiez-
niem domu jest wuj Jozefa, Hieronim.

Wuj Hieronim nie wychodzit juz od wielu lat z pokoju. [...] Prowadzit
zywot emeryta na waskim skrawku, miedzy sienig a ciemnym alkierzem,
ktory mu zostat przydzielony. [...] W ciemnym alkierzu, w ciasnym wie-
zieniu, w ktérym skazany byt jak wielki, drapiezny kot krazy¢ tam i z po-
wrotem przed szklanymi drzwiami prowadzacymi do salonu [BS 281].

Interpretacje literackie 6 257



Jego syn, Dodo, ,,filozof perypatetyczny” [BS 280], wychodzg-
cy codziennie przed poludniem na, dajacy namiastke wolnoSci,
dtugi spacer po mieScie, podobnie jak ojciec, w swoim domu ro-
dzinnym czuje sie ,,zamurowany” [BS 285], ,,szlocha przerazajgco
w ciemno$ci” [BS 285] ,,wzdycha ciezko”, ,kreci sie na podusz-
kach” [BS 284]. Wedlug opisu Schulza w ciele kuzyna Dodo ,,nie
zyte zycie meczylo sie, dreczylo w rozpaczy, krecito sie jak kot
w klatce” [BS 284].

Reinterpretacja mitematyczna

Schulzowska reinterpretacja figury mitycznej matki i figury
mitycznej domu polega na silnej transformacji archetypowych
praobrazéw. Autor Sklepow cynamonowych oraz Sanatorium pod
klepsydrqg poddaje funkcjonujagce w kulturze mitemy zabiego-
wi odwrécenia semantycznego lub przeniesienia semantycznego.
W swojej interpretacji figury mitycznej matki Schulz przywotuje,
funkcjonujgce w kulturze tradycyjnej, wyobrazenia kobiety jako
synonimu mocy wrogich mezczyznie. Etnologowie badajacy topos
kobiety i matki w kulturze? zwracajg uwage na wyrazny rozdzial
pol semantycznych zwigzanych z tymi dwoma obrazami. Pierw-
szy obraz to kobieco$¢ o silnym potencjale erotycznym, archetyp
mrocznych i niszczycielskich sit tkwigcych w kobiecosci, jej wi-
zerunek buduje obco$¢ i inno§¢ w stosunku do mezczyzny. Temu
negatywnemu wizerunkowi kobiecoSci zostaje przeciwstawiony,
w tekstach kultury, obraz Wielkiej Macierzy, ktéra jest oSrodkiem
kosmicznej plodno$ci, rozdawczynig urodzaju, dobrobytu, opie-
kunczosci i bezpieczenstwa:

Studia nad kulturami wskazuja, ze dla mezczyzn bezpieczne byly tylko
ich kobiety — matki lub siostry. [...] Najblizsze pokrewienstwo niwelo-

2 Por. E. Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca. Studium etnolo-
giczne o magicznych dzieciach, ¥.6dz 1997, s. 14-60.
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walo wrogos$¢ miedzy kobietami i mezczyznami. W istocie odmiennosci
bowiem tkwilo wzajemne potencjalne zagrozenie, a kulturowe normy zo-
staly po to powotane do zycia, by je tagodzi¢. Jak sie wydaje normy te
mialy strzec przede wszystkim mezczyzn przed wszechobecng zta moca
kobiet?,

Schulz w swojej tworczosci ten utrwalony w kulturze rozdzial
miedzy kobieco$cig obcg i kobieco$cig bliskg — macierzynska nie
tylko niweluje, lecz takze negatywny obraz kobiecoSci poddaje
dodatkowo perseweracji, wzmacniajac go semantyka tanatyczna,
frenetyczng i penitencjarng. Podobny zabieg stosuje w swojej re-
interpretacji obrazu domu - archetypowej przestrzeni intymnej,
praschronienia, taczac go z symbolika nyktomorficzng i frenetycz-
na (dom staje sie przestrzenig generujaca lek przed ciemno$cia),
penitencjarng (obraz domu-wiezienia) i obrazami putrefakcji (dom
jako przestrzen rozktadu, fetoru, gnijacego btota, smutne pobojo-
wisko podwoérza, obraz szmat na Smietniku z opowiadania Edzio).

Michel Foucault istote wiezienia, jako instytucji penitencjar-
nej, widzi w izolacji wieZnia i ujarzmianiu jego psychiki poprzez
pozbawienie go fundamentalnego prawa cztowieka do wolnoSci®
— Schulz dokonuje przeniesienia semantycznego tych znaczen
zwigzanych z obrazem wiezienia na obraz domu rodzinnego (dom
otoczony parkanem przypominajagcym mur wiezienny z opowiada-
nia Pan, dom jako przestrzen izolacji i zamkniecia bohateré6w pro-
zy Schulza: Jézefa, wuja Hieronima, kuzyna Dodo). Schulzowska
frenezja w obrazowaniu domu rodzinnego prezentuje sie interesu-
jaco w zestawieniu z frenezjg sadyczng. Roland Barthes w swoich
analizach przestrzeni zamkniecia w powieSciach de Sade’a, kt6-
ra jest przestrzenig przemocy i zbrodni, pozbawia ja jednoznacz-
nej negatywnej waloryzacji, dowodzac, ze zamkniecie sadycznej

2 A. Zadrozynska, Powtarzac czas poczqtku, cz. 2: O polskiej tradycji obrze-
dow ludzkiego zycia, Warszawa 1988, s. 14.

2 Por. M. Foucault, Nadzorowac i karac. Narodziny wiezienia, przel. T. Ko-
mendant, Warszawa 1993, s. 276-279.
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przestrzeni® (oproécz faktu, ze izolacja zapewnia tu ,rozkosz
bycia”?’) pelni istotng funkcje - ustanawia spoteczng autarkie:
,Zamknieci, libertyni, ich pomocnicy i ofiary tworzg calkowitg
spoteczno$é, z wiasng ekonomia, moralno$cia, jezykiem i czasem,
podzielonym w rozkladzie dnia na zajecia i $wieta. [...] Najbliz-
szym odpowiednikiem Sadycznego miasta bylby Fourierowski
falanster: poprzez [...] sktonno$é do utozsamiania szczescia z za-
mkKnietg i zorganizowang przestrzenig”?8.

Przestrzefi domu w prozie Schulza jest ro6wniez przestrzenig
zamknietg i odizolowang (kamienica, w ktérej mieszka Jozef, to
obszar ograniczony ,,Slepymi fasadami doméw”, BS 307), nie jest
jednak przestrzenig zorganizowana, lecz domeng chaosu. W polu
semantycznym Schulzowskiego obrazu domu znajdziemy ta-
kie semy, jak: bezladna Kkrzatanina, rozgardiasz, gonitwa po pie-
trach, gwar, wedréwki, wchodzenia, wychodzenia, ul, rozproszenie
[BS 289-290]. Georges Bataille, analizujac frenezje sadyczna,
zZwraca uwage na wyrazng polaryzacje postaw w powieSciach de
Sade’a, gdzie negatywna waloryzacja przypisana jest jednoznacz-
nie postaciom katéw?’. W prozie Schulza to matka jest Zrédiem le-
kéw, ktérych doswiadcza dziecko.

Bruno Schulz w swojej reinterpretacji figur mitycznych do-
konuje odwroécenia semantycznego bgdZz przeniesienia seman-
tycznego w odniesieniu do najbardziej fundamentalnych obrazéw

% Modelem sadycznego miejsca jest Silling, zamek Durceta ulokowany
w gltebi Czarnego Lasu, gdzie czterej libertyni ze Stu dwudziestu dni Sodomy, zamy-
kaja sie na cztery miesigce ze swym serajem. Zamek 0w jest szczelnie odizolowany
od Swiata szeregiem przeszkod: [...] Urwisko, zawrotnie gieboka przepas¢, przez
ktora przeprawic sie mozna jedynie mostem (ktory libertyni niszcza za soba), mur
wysoki na dziesie¢ metréw, gteboka fosa, brama zamurowana natychmiast po wej-
$ciu, w koncu przerazajaca ilo$¢ $niegu”, R. Barthes, Sade, Fourier, Loyola, przel.
R. Lis, Warszawa 1996, s. 19.

27 Ibidem, s. 20.

28 Ibidem, s. 21.

» G. Bataille, Literatura a zto, przet. Maria Wodrynska-Walicka, Krakow 1992,
s. 82-100.
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archetypowych waloryzowanych w kulturze pozytywnie. Analiza
chreodéw zbudowanych w wyobrazni Schulza wok6t mitycznych
figur matki i domu wskazuje, ze pisarz w swojej prozie poddat za-
korzenione w kulturze mitemy zabiegowi perseweracji, nadajac
im nowe, negatywne sensy, co uzyskat poprzez wielokrotne przy-
wolywanie w konstrukcji tych figur obrazowania frenetycznego,
nyktomorficznego i penitencjarnego. Zabieg artystycznej demitolo-
gizacji fundamentalnych dla kultury figur mitycznych wpisuje sie
w problem szerszy, jakim jest Schulzowska wizja kultury?® i pole-
mika z tradycja. W formie dyskursywnej swoja filozofie kultury wy-
tozyt Schulz w eseju Wedrowki sceptyka z roku 1936. Na poziomie
figuratywnym stosunek Schulza do procesu kulturotworzenia wy-
raza uzyta w eseju metaforyka morbudyczna, tanatyczna i obrazy
putrefakcji — kultura to ,,Swiat zwietrzaty, sfermentowany lekko na

30 Schulzowska wizja kultury stala sie przedmiotem zainteresowania Kazi-
mierza WyKi, ktory w pisarstwie autora Sanatorium pod klepsydrq dostrzegt tresci
antyhumanistyczne, apoteozujace ,,rzeczy martwe zastepujace czlowieka”. Boha-
ter Schulzowskiej prozy funkcjonuje w Swiecie niepodmiotowo, jego egzystencja
ma charakter pasywny, a potencjal tworczy czlowieka jest marginalizowany: , Lu-
dzie sprowadzeni do gatunku przedmiotéw graja te sama role substratu do prze-
mian automatycznych, co drzewa i domy rzucone pod dziatanie zachodu stonca,
bierne Swiadki barw po nich przeptywajacych. Prowadzi to do wybitnie antylite-
rackich i antyhumanistycznych wynikéw”, K. Wyka, Dwugtos o Schulzu, [w:] Sta-
ra szuflada i inne szkice z lat 1932-1939, oprac. M. Urbanowski, Krakéw 2000,
s. 421-422. Stefan Napierski Schulzowska wizje kultury okre$la mianem infantyli-
zmu kulturalnego, za$ dla nazwania Schulzowskiego rekwizytorium kultury uzywa
okreSlen: banal, teatralna szmira, zaple$niate kulisy, akcesoria o zapachu naftaliny,
wyciagniete ze skladu rupieci, por. S. Napierski, Dwuglos o Schulzu, [w:] Stara szu-
flada i inne szkice z lat 1932-1939, s. 424-427. Zaneta Nalewajk podejmuje polemi-
ke z pogladami WyKki, ktérego stanowisko personalistyczne i afirmatywne upatruje
w kulturze cel zyciowego postannictwa tworcy, za§ w wymiarze ponadindywidu-
alnym mozliwo$¢ samodoskonalenia ludzko$ci poprzez proces kulturotworzenia.
Autorka rozpatruje Schulzowskie pojecie kultury w konteks$cie transgresji seman-
tycznej, widzac w niej celowy zabieg artystyczny wpisany w szersza perspektywe
filozoficzna, por. Z. Nalewajk, W strone perspektywizmu. Problematyka cielesnosci
w prozie Brunona Schulza i Witolda Gombrowicza. Prolegomena, Gdansk 2010,
s. 59-104.
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powierzchni, z nalotem chorej ple$ni”3!. Niewolnicze uzaleznianie
od tradycji nazywa pisarz dzialaniem z pogranicza Smierci. Tylko
artysta, ktoremu uda sie wyzwolié¢ z terroru kulturowego dziedzi-
ctwa, moze stac sie, zdaniem Schulza, ,,ozdrowieficem” [BS 409].

31 B. Schulz, Wedrowki sceptyka, [w:] idem, Opowiadania. Wybor esejow i li-
stow, s. 408.



Rozdziat XII

sopacery sceptyka przez rumowiska kultury”
O przechodzeniu do potomnosSci - niepatetycznie

Od parenezy do hedonizmu estetycznego

Martin Heidegger w eseju pt. Coz po poecie stawia teze, iz arty-
sta ma obowigzek pozostawié¢ po sobie twoérczos¢ ,,udatnie uczestni-
czacg w tym, co przypadlo w udziale epoce”!. PowinnoScig ,,p6Znego
wnuka” jest ,,znaki i wskazania” artysty odczytaé, podjac ,,zatarte
tropy” i po sadzonej mu drodze iS¢ ,tak daleko, jak doj$¢ potrafi”2.
Czytelnicza podroéz estetyczna w Swiat kultury staje sie szlakiem.
Niekiedy na ten szlak, na spotkanie z czytelnikiem, wychodzi twoér-
ca, ktorego potomno$¢ ,,po$piesznie i na gwatt robi myS$licielem”3.
W eseju pt. Zrédlo dzieta sztuki Heidegger porzuca ironiczny ton,
kwestionujac explicite kategorie poSmiertnej stawy pisarza. Artysta
ma wyzwoli¢ dzieto ku jego czystemu ,,staniu-w-sobie-samym”: ,,to
wlasnie w wielkiej sztuce, a mowa tu tylko o takiej, artysta w porow-
naniu z dzietem jest czym$ niewaznym, bez mata samounicestwiaja-
cym sie w tworzeniu przej$ciem potrzebnym do wylonienia dzieta”.

! M. Heidegger, Coz po poecie, przet. K. Wolicki, [w:] idem, Drogi lasu, przet.
J. Gierasimiuk, R. Marszatek, J. Mizera, J. Sidorek, K. Wolicki, Warszawa 1997, s. 220.

2 Ibidem.

3 Ibidem, s. 221.

¢ M. Heidegger, Zrédto dziela sztuki, przet. J. Mizera, [w:] idem, Drogi lasu,
s. 25-26.



George Santayana, amerykanski filozof kultury, postuluje spoj-
rzenie na dziedzictwo kulturowe pozostawiane w spadku przysztym
pokoleniom w sposéb wolny od obcigzen powinnos$ci, dydaktyzmu
i parenezy, proponujac teorie tzw. hedonizmu estetycznego. Sztu-
ka (kultura), zamiast tworzy¢ pomniki, powinna by¢ zaproszeniem
do wspélnej zabawy, w ktérej role fundamentalng odgrywa zasada
przyjemnosci (,,sztuka jest odpowiedzig na pragnienie rozrywki’s).

Teorie hedonizmu estetycznego poddaje krytyce Ernst Cassi-
rer, nazywajac ja ,,estetycznym pozorem”°:

Popyt na rozrywke mozna zaspokoi¢ o wiele lepszymi i tanszymi Srod-
kami. Nie sposob sobie wyobrazi¢, by taki cel przys$wiecal twdérczosci
wielkich artystéw — by Michal Aniot dla rozrywki budowal bazylike
$w. Piotra, a Dante czy Milton dla rozrywki pisali swe poematy. Zgodzi-
liby sie niewatpliwie ze zdaniem Arystotelesa, ze ,,czyni¢ wysilki i pra-
cowac dla rozrywki wydaje sie czym$ niemadrym i zgota dziecinnym”’.

Wedlug Cassirera arty$ci odgrywajg doniostg role w procesie
kulturotworzenia, sg ,,wielkimi nauczycielami w krélestwie Swiata
widzialnego”®, posiadajagcymi przywilej ,,ujawniania niewyczerpa-
nej mnogosci aspektéw rzeczy”®. Dzieki nim nieskonczone mozli-
woSci zycia, oczekujgce dotad w milczeniu, mogg by¢ ,,przywotane
z odretwienia na intensywne i jasne Swiatto §wiadomos$ci”:

Artysta wybiera pewien aspekt rzeczywistoSci, ale 6w proces selekcji jest
jednoczesnie procesem obiektywizacji. Gdy juz wkroczyliSmy w jego pole

5 G. Santayana, The Sense of Beauty, New York 1896, s. 22, cyt. za: E. Cassirer,
Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, przel. A. Staniewska, Warszawa 1971,
s. 263.

6 E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, s. 269.

7 Ibidem, s. 263. Cassirer przywoluje stowa Arystotelesa zawarte w Etyce
nikomachejskiej, por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, przet. D. Gromska, War-
szawa 1956, s. 377.

8 E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, s. 241.

° Ibidem, s. 242.

10 Tbidem, s. 246.
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widzenia, musimy patrze¢ na Swiat jego oczyma. Mogloby sie wydawac,
ze $wiat nigdy przedtem nie ukazal sie nam w tym szczegélnym Swietle!!.

Opisana powyzej relacja Mistrz—uczen jest wolna od niebez-
pieczenstwa apodyktycznego ograniczenia swobody czytelnika. Po-
miedzy tworca i odbiorcg (péZnym wnukiem) tworzy sie szczegblny
rodzaj relacji, ktorg Cassirer nazywa ,,wolnoscig estetyczng”'?, mozli-
wej dzieki temu, Ze proces artystyczny jest procesem dialektycznym
i dialogowym. Odbiorca przyjmuje postawe wspoétuczestniczenia,
zgodnie z tezg Hume’a: ,,piekno nie jest jakoScig tkwigcg w samych
rzeczach: istnieje jedynie w umys$le, ktéry je kontempluje”!3.

Bruno Schulz jest pisarzem, ktéry nie podziela Cassirerow-
skiego przekonania o wzniostoSci, powierzonej artystom misji.
W eseju pt. Wedrowki sceptyka (pierwodruk tekstu ukazal sie
w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w roku 1936) podejmuje polemike
z horacjanskim motywem zapisywania sie w pamieci potomnych.
Zakorzeniony w europejskiej literaturze topos non omnis moriar,
utozsamiany z procesem kulturotworzenia, Schulz odziera z pato-
su popartego wielowiekowg tradycja, uwage czytelnika kierujgc
w strone dziedzictwa, ktére potomnosci pozostawili pirronisci.

Pyrron z Elidy, uznawany za patrona wszystkich sceptykow, pod
wplywem magowiascetow indyjskich, z ktérymizetknat sie podczas
swego pobytu w Azji, utrwalil w kulturze Sr6dziemnomorskiej, wias-
ciwe postawie sceptycznej, pojecie ataraksji. Nie zostawit po sobie
zadnych traktatow filozoficznych. Wychodzac z zalozenia, ze wie-
dzy zdoby¢ nie mozna, pogladéw swoich nie spisywat. Teorie Pyr-
rona przetrwaty dzieki jego uczniom i sukcesorom intelektualnym
—Tymonowi z Fliuntu, Arkezylaosowi, Karneadesowi!*i Sekstusowi

11 Tbidem, s. 244.

12 Tbidem, s. 247.

13 Tbidem, s. 250-251. Cassirer uzywa w odniesieniu do relacji estetycznej, bu-
dujacej wiez miedzy tworca i odbiorca, terminu ,,akt kontemplacji”.

14 Karneades jest juz p6znym wnukiem Pyrrona (376-286 r. p.n.e.), zyt i two-
rzyl sto lat po mistrzu, uchodzi natomiast za tego, ktéry po Pyrronie najbardziej
przyczynit sie do rozbudowy filozoficznej teorii sceptycyzmu.
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Empirykowi®®, ktérzy nasladowali zycie mistrza, a jego poglady
uwiecznili we wlasnych traktatach filozoficznych, tragediach,
komediach i wierszach satyrycznych. W zakresie estetyki scep-
tycy atakowali zaréwno samg sztuke (,,nie przynosi korzysci, bo
swymi fikcjami wywoluje zamieszanie umystéw”!%), jak i wszelkie
proby stworzenia nauki o kulturze (szczegbélnym resentymentem
obdarzali teorie literatury), dowodzac ze sg niepotrzebne, a na-
wet szkodliwe (,,wérod dziet literackich sg réwniez przewrotne
i przynoszace zyciowg szkode; wiec przynosi tez szkode teoria,
ktéra sie nimi zajmuje, ktéra je wyjasnia i propaguje”?’). Este-
tyczne poglady sceptykéw wyltozyt Sekstus Empiryk w traktacie
pt. Przeciw uczonym:

Pewne jest, ze wszystkie wypowiedzi poetéw, ktére sg pozyteczne i nie-
zbedne, jak te, co znajduja sie w poezji gnomicznej i parenetycznej, sa
wyrazone przez nich jasno i nie potrzebuja teorii literackiej; [te za$, ktore
jej potrzebuja]... sa bezuzyteczne...'®

Brunona Schulza filozofia kultury

Uczniowie mistrza z Elidy wytworzyli swoistg, krytyczng po-
stawe umystu. Starali sie kultywowaé w sobie zdolno$¢ sceptyczna,
Z czasem zamieniajgc powsSciggliwg postawe Pyrrona na zaczep-
ng'. Takg Kkrytyczno-zaczepng kontynuacje pirronizmu znajdzie-
my w eseju Wedrowki sceptyka Brunona Schulza. Programowy

15 Sekstus Empiryk (III w. p.n.e.), przedstawiciel tzw. ,,mlodszego pirroni-
zmu”, pozostawil po sobie dzieto, pt. Zarysy pirrorniskie, przedstawiajace w formie
podrecznikowej systematyczny obraz sceptycyzmu w starozytnoSci.

16 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 2009, s. 209.

7 Ibidem, s. 210.

18 Ibidem, s. 213.

¥ Por. L. Joachimowicz, Sceptycyzm grecki. Wybrane zagadnienia, Warszawa
1972; D. Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféw, oprac. I. Kronska, Warsza-
wa 1984, s. 61-116.
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agnostycyzm sceptyk6w doprowadzit ich do zanegowania sensu
zabiegdbw o uznanie zar6wno wSsréd wspéiczesnych, jak i wsrod
potomnych. Zdanie Schulza jest podobne — jedyna scheda, ktéra
przyszite pokolenia dziedziczg po przodkach, to ,,Smietnisko prob-
leméw” i ,,rumowiska kultury” [BS 407]:

Spacery sceptyka przez rumowiska kultury. Jak daleko i szeroko okiem
siegnal — wszedzie gruz i mial. Wedrowiec zastat juz wszystko w gruzach,
przeorane wzdluz i w poprzek przez ptug niestrudzonej my$li ludzkiej.
Wedrowiec stawia ostroznie swa laseczke spacerowicza, zatrzymuje sie
wsparty na niej, uSmiecha sie. Potem grzebie melancholijnie laseczka
W gruzie: problemy i problemy, szczatki, utamki i fragmenty problemow
[BS 407].

Schulz kwestionuje dobre intencje p6Znego wnuka wobec po-
zostawionej mu kulturowej sukcesji, neguje naiwng wiare w po-
nadczasowe postannictwo my$li ludzkiej:

Wedrowiec cieszy sie, zanosi sie cichym $§miechem. Zaciera rece, gdy mu
sie uda wywota¢ powszechny zamet, maskarade nieporozumien, wieze
Babel idei. Z rozkosza bawi sie w arbitra i rozsadza spory miedzy tymi
widmami probleméw, rozsadza je najopaczniej, ze zlg wola, z jedyna in-
tencja doprowadzenia sprawy do absurdu [BS 408].

Same pomniki dziedzictwa kulturowego to dla Schulza ,,dziwo-
lagi”, ,,dziwotwory”, ,$wiat sfermentowany lekko na powierzch-
ni, spierzchly cienkim nalotem chorej ples$ni” [BS 407-408]. To,
co otrzymujemy w darze po naszych intelektualnych przodkach,
to przesgczona przez sito czasu ,fauna Sluzowata i bezforemna”
[BS 409], rudymenty matej wagi — zaledwie ,,plankton o konturach
ptynnych i falujacych” [BS 409].

Tytani my$li ludzkiej, podejmujgcy proby zapisania sie w pa-
mieci przyszlych pokolen, ,starcy w diugim szlafroku, z siwag
brodg” [BS 408], sg dla pisarza koboldami prébujgcymi obarczyé
potomnoS$¢ ciezarem odpowiedzialnosci za intelektualng schede,
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na ktoérg nikt nie czeka®. W folklorze germanskim koboldy sg figu-
rami mitycznymi waloryzowanymi pozytywnie, reprezentujacymi
opiekuncze duchy przodkéw. U Schulza, waloryzowane negatywnie,
sq postaciami groteskowymi i zto§liwymi, powracajacymi wraz z ca-
tym dziedzictwem kultury ,,z tamtej strony, gdzie wyzbyli sie wszyst-
kich ciezaréw; uzywaja swych cztonkéw niepowaznie, dla zartu, dla
zabawy” [BS 409-410], wciaz ,,groza i kokietujg §miercig” [BS 410].

Paradoksalnie zycie napisato scenariusz, w ktorym sam Schulz
wystgpil w roli przewrotnego kobolda, z zas§wiatéw podejmujacego
gre z potomno$cia. Swiadectwo tego zdarzenia przekazal nam Je-
rzy Ficowski w ksiazce pt. Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno
Schulz i jego mitologia:

Wyprawa poszukiwawcza, ktéra podjalem w 1966 roku, miata na celu
odnalezienie listéw Schulza do Marii Chazen, pianistki i przyjaciotki
pisarza, zamieszkalej przed wojng w Lodzi. Latem 1965 roku w liscie
do mnie napisata m.in.: ,Miatam duzo listéw od niego, ktére zakopatam
w ogrodku domu przed wyjazdem z Polski. To bylo na alei KoSciuszki
46 w Lodzi. [...] Jedli zdecyduje sie Pan je odkopaé, zycze Panu z catego
serca, aby sie to udato i aby tre$¢ tych listow zaczela zy¢ na nowo! I to
dla pokolenia, ktére Schulza nie znato!”. Po otrzymaniu tych wiadomosci
uzyskatem zezwolenie Ministerstwa Kultury na przekopanie podwoérza
przy alei KoSciuszki w L.odzi. [...] Latem 1966 roku podjatem poszukiwa-
nia; grupa pracownikéw Muzeum Archeologicznego w L.odzi zaopatrzona
w lopaty przekopata w mojej obecnosci podworze, zwane w listach Marii
Chazen ,,ogrodem”, gdzie zreszta nie ma juz zadnych drzew. Listéw Bru-
nona Schulza nie znaleziono?'.

Przedstawione w eseju Wedrowki sceptyka teorie znalazly po-
twierdzenie w biografii pisarza. Z zachowanych dokumentéw wy-

20 W liscie do Tadeusza i Zofii Brezoéw Schulz pisze, Ze jako artysta czuje sie
spadkobierca wielowiekowego dziedzictwa duchowego, jednak ciezar tego dziedzi-
ctwa okres$la mianem ,,udreki Atlasa”: ,,chcialbym méc na chwile zlozy¢ ten ciezar
na czyich$ ramionach, rozprostowac kark i spojrzec na to co dzwigatem”, B. Schulz,
Ksiega listow, oprac. J. Ficowski, Gdansk 2002, s. 48.

2L J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitolo-
gia, Sejny 2002, s. 201-202.
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nika, ze Bruno Schulz jako nauczyciel nie dokonywal na swoich
podopiecznych ,,obrobki dydaktycznej” zmierzajacej do wychowa-
nia dziedzica artystycznego kunsztu, nie zabiegal o splendor, jaki
niesie pozycja Mistrza. Tadeusz Wdjtowicz, absolwent drohoby-
ckiego gimnazjum, tak go wspomina:

Byt on niskiego wzrostu, mniejszy od wielu z nas, w ubraniu ciasnym,
a jednak wygladajacym jak czeSciowo prézne. To ubranie nosito go, za-
miast by¢ noszonym. A jednak nikt nie myS$lat o nim w kategoriach wy-
miarow, lecz w miarach intensywnoSci. Nie chodzito tu wcale o jaki$ oso-
bisty magnetyzm, ktérym chciatby on nas opanowac. Przeciwnie — on jak
gdyby negowat odpowiedzialnoS¢ swojej obecnosci, odpychat ja rekoma,
staral sie jakby za sobg samym ukry¢ sie przed naszg uwaga. Im bardziej
jednak chciat zniknaé, tym potezniej byt obecny, zgeszczat to, co usitowat
rozpuscié. [...] Rzadko orzekal on o czyms§, raczej sugerowat, zalecat, kie-
rujac swoje refleksje na coraz zwartsze kregi, az do Srodka, gdzie znikat
wnioskujac co$ odno$nie do calo$ci. Ten bieg mysli odpowiadat czesto
jego krokom w coraz mniejszych kotach, drobne stopy dotykajace podtogi
przypominaly dionie, az on sam nagle - osiagajac centrum - jak fryga
odwracat sie ku tablicy, gdzie co$ rysowat. [...] Schulz ,,kontrolowal” nas,
ofiarowujac sie nam?2.

Pisarz, zamiast zabiegaé o przyszlych sukcesoréw, wolai,
jak pisat w liScie do Tadeusza Brezy, szukaé sobie ,,wspOlnik6w
do przedsiewzie¢ odkrywczych”?.

Schulz nie czynit tez za zycia staran o zapisanie sie w pamieci
potomnych jako artysta, gdyz wszelkie préby tego rodzaju nosza
znamiona kleski lub nieudolno$ci:

Niezaradny Schulz zapewne nigdy sam nie umialby sie stara¢ o wyda-
nie swoich tekstow, gdyby nie poSrednictwo kobiet. To Debora Vogel trafita
do rzezbiarki warszawskiej Magdeleny Gross, a ta zainteresowata sprawa
Zofie Natkowska. W ten sposob w niedziele wielkanocna roku 1933 wylek-
niony prowincjusz z Drohobycza trafit do warszawskiego pensjonatu pani
Rézy Gross, matki Magdaleny, polozonego przy Nowym Swiecie 33, z tecz-
ka zawierajaca Sklepy cynamonowe. Zyje do dzi§ i mieszka w Buenos

22 J. Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999, s. S0-51.
2 B. Schulz, Ksiega listow, s. 48.
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Aires ostatni $wiadek tego pierwszego literackiego triumfu Schulza, ma-
larka, pézniej, w latach argentynskich przyjaciétka Gombrowicza, pani
Alicja Giangrande, ktéra bawita wéwczas z wizyta u Magdaleny Gross.
Opisuje ona Schulza jako malenkiego, zabawnego czlowieczka kojarza-
cego sie jej nieuchronnie z Charlie Chaplinem. Uprosit on Magdalene
Gross, aby zadzwonita do Natkowskiej i wybtagata mu audiencje u pisarki
jeszcze tego samego dnia (autor manuskryptu musial wieczorem wracac
do Drohobycza). Natkowska bronita sie, ale w koncu ulegta, Schulz poje-
chat wiec do niej takséwka, przeczytal fragment tekstu gtosno i zostawit
reszte. Wrociwszy do pensjonatu pani Gross, przezywal meki oczekiwania
na werdykt, cho¢ w sukces wiasciwie nie wierzyl. Meki te zostaly sowi-
cie nagrodzone: niebawem Nalkowska zadzwonila, wyrazajac sie o opo-
wiadaniach z najwiekszym entuzjazmem. Spowodowata tez, ze Sklepy
cynamonowe ukazaly sie w grudniu 1933 r. w wydawnictwie Rgj*. [...]

[Schulz] nie umial zabiega¢ wokét swoich spraw i swojej stawy. Na-
wet najpowazniejszy laur, jaki otrzymat w 1938 r. na stotecznym gruncie
— Ztoty Wawrzyn Polskiej Akademii Literatury — nie obtaskawit Schulza?.

Same starania Schulza o wydanie utwor6éw nalezy raczej trak-
towaé jako probe realizacji marzen o utrzymywaniu sie z pracy
artystycznej i uwolnienia sie od konieczno$ci meczacej pracy za-
robkowej w drohobyckich gimnazjach niz wyraz dbaloSci o przy-
szla stawe. Swiadcza o tym zachowane listy-podania pisarza
do Ministerstwa Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego
oraz do Kuratorium Okregu Szkolnego Lwowskiego (Listy do wiadz
szkolnych nauczyciela Brunona Schulza), przez ich edytora, Jerze-
go Ficowskiego, nazwane ,,stacjami meki panskiej”?:

Podpisany nauczyciel rysunku przy Gimnazjum panstwowym w Dro-
hobyczu jest autorem niedawno wydanej ksiazki Sklepy cynamonowe.

24 J. Jarzebski, Schulz, s. S1-52.

% Ibidem, s. 62.

26 B. Schulz, Ksiega listow, s. 208. J. Ficowski opublikowat az 19 listéw-podan
Schulza do Ministerstwa O$§wiaty i Kuratorium Okregu Lwowskiego odnalezionych
w latach osiemdziesigtych XX w. w Centralnym Archiwum Historycznym we Lwo-
wie, w ktérych pisarz jawi sie jako ,nieustanny petent wiadz szkolnych, kobold
w belfra przemieniony” (ibidem, s. 205), ubiegajacy sie nie tylko o urlopy do celéw
artystycznych, lecz takze wielokrotnie o ptatne urlopy zdrowotne.
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Jak z zalagczonych gloséw prasy wynika, zgodna opinia krytyki widzi
w tej ksigzce pewne osiggniecie na polu prozy polskiej legitymujace pra-
wo i obowigzek autora do dalszej pracy literackiej.

Ostatnio podjalem pewne zamierzenia i plany szerzej zakrojonego
dzieta, do ktérego realizacji nie wystarcza dorywcza praca na marginesie
zaje€ szkolnych. [...] Wysokie Ministerstwo zechce udzieli¢ mi ptatnego
urlopu od obowigzkéw nauczycielskich na przeciag roku. [...] Na wypa-
dek przychylnej decyzji Ministerstwa uwazaé sie bede za odkomende-
rowanego z posterunku dotychczasowej pracy na inny odcinek pracy?.

W eseju Schulza pt. Wedrowki sceptyka proces tworzenia kul-
tury (dzieta sztuki) rozumianej jako sposéb wpisywania sie w pa-
mie¢ potomnych jest przedmiotem intelektualnej polemiki. We
wspoiczesnej antropologii filozoficznej kultura jest definiowana
jako piekno rozumne. Utozsamiana bywa z procesem intelektua-
lizacji natury, tj. takim przetwarzaniem natury, ktére jest zdolne
wyrazi¢ piekno swoiScie ludzkie?®. Max Scheler, Michal Landman,
Martha Nussbaum, antropolodzy poszukujacy statych czynnikéw
kulturowych, sporzadzili liste tzw. ,,istotnych wlasciwosci cztowie-
ka” (anthropina), na ktérej znalazly sie m.in. potrzeby tworzenia
wsp6lnoty kulturowej i kultywowania wspomnien w perspekty-
wie ciggloSci pokoleniowej?. Dla tematu przechodzenia artystow
(dzieta sztuki) do potomnosSci, w kontekScie antropologicznym
szczegoblnie interesujgce wydajg sie trzy zagadnienia teoretyczne:
akt poznawczy, intencjonalny aspekt dzieta kultury i eschatyczny
wymiar kultury.

Moment poznawczy, tj. recepcja poznawcza treSci, wigze sie
z rozumieniem dziela sztuki jako znaku przeZroczystego, tj. umoz-
liwiajgcego ponadpokoleniowe zetkniecie sie poznawcze z trescig
rzeczy, ktore jest procesem racjonalizacji:

7 Ibidem, s. 218.

% Por. M.A. Krapiec, Ja — cztowiek, Lublin 2005, s. 236.

2 Por. G. Haeffner, Wprowadzenie do antropologii filozoficznej, przet. W. Szy-
mona, Krakéw 2006, s. 37.
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Owa racjonalizacja jest wprowadzeniem nas samych jako rozumieja-
cych w Swiat zastanych rzeczy, w Swiat zastanej natury, ktora przyswaja-
my sobie przez transparentny znak, a przyswoiwszy ja sobie w ten wtas-
nie spos6b, mozemy w dalszym etapie nature te przetwarzac, jej uzywac,
gdy sami $§wiadomie uprzedmiotowiamy nasz znak, a wiec gdy z utwo-
rzonego pojecia o rzeczy czynimy (przez jego uprzedmiotowienie) plan
i wzor dla naszego dalszego dziatania®.

Koncepcja tekstu kultury jako bytu intencjonalnego wywodzi
sie z filozofii §w. Tomasza z Akwinu. Istnienie intencjonalne (esse
intentionale) w ujeciu tomistycznym to bytowanie pochodne, nie-
ustannie zalezne od Absolutu jako Przyczyny Giéwnej?!. Estetycz-
ng teorie dzieta sztuki jako tekstu intencjonalnego rozwingt Roman
Ingarden. Nawigzujac do poczynionego przez Husserla, w odnie-
sieniu do zagadnienia intencjonalnoSci, rozréznienia pomiedzy
aktem Swiadomo$ci a przedmiotem przedstawionym, Ingarden
podkresSla niesamodzielno$¢ i niesamoistno$¢é momentéw inten-
cjonalnych32. W dziele sztuki jako bycie intencjonalnym wyréznia
dwa zasadnicze elementy: przezycie twoércze autora i konkretyza-
cje dzieta sztuki, tj. przyjecie dzieta sztuki przez odbiorce. Sam
tekst kultury, jako byt intencjonalny, zostal ukonstytuowany przez
intencyjne akty §wiadomo$ci i jako przedmiot istnieje tylko dzie-
ki aktom $wiadomoSci twoércy i odbiorcy, a aktowi poznania dzie-
ta sztuki towarzysza momenty mitoS$ci lub nienawiSci, pozadania
lub wstretu. Pierwotnym sposobem istnienia kultury jest zatem jej
istnienie intencjonalne, konkretyzowane w aktach poznawczych.
Cztowiek jest tworcg kultury zar6wno w momencie samego aktu
kreacji, jak i w momencie recepcji dzieta sztuki:

Twory ludzkiego ducha [...] sa przyporzadkowane ludzkiemu ducho-
wi u odbiorcy. Zewnetrzne dzieta kulturowe, jako kulturowe, bedace zna-

30 ML.A. Krapiec, Ja — czlowiek, s. 243.

31 Por. S. Adamczyk, Ontyczno-psychologiczna struktura aktu poznawczego
w nauce Arystotelesa i Sw. Tomasza z Akwinu, ,Roczniki Filozoficzne”, 8(1960),
z. 4, s. 5-30.

32 Por. R. Ingarden, Spor o istnienie swiata, t. 2, Krakow 1948, s. 230-232.
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kami symbolami poznawczego sensu, w oderwaniu od ludzkiej poznajacej
psychiki tracg swéj sens, albowiem nie sg ,,otwarte” jako znaki dla ducha.
W jakims$ hipotetycznym przypadku zaginiecia catej ludzko$ci na naszej
planecie wszystkie dzieta kulturowe nie bylyby zadnymi dzietami kultu-
ry, lecz bylyby tylko zbiorem materii. Ich warto$¢, jesli w ogéle w takim
przypadku mozna by jeszcze méwié o jakiejkolwiek wartosSci, bytaby tyl-
ko wartoScig materiatu. Jesli bowiem dzieta kulturowe, jako dzieta inten-
cjonalne, sg znakiem symbolem, to caly sens znaku lezy jakby poSrodku
pomiedzy intelektem ,,znakujacym” a drugim intelektem odbierajacym
i czytajacym w znaku okre$lone znaczenie®.

Zwigzane z intencjonalnoScig zagadnienie przechodzenia
do potomnoSci we wspéblczesnej antropologii kultury przyjeto
nazwe ,eschatycznego wymiaru kultury”?*. Dzieto sztuki - ist-
niejgce pierwotnie jako byt intencjonalny, skonkretyzowane po-
przez akt poznawczy odbiorcy — nie tylko wkracza w $wiat, lecz
takze dzieki pamieci potomnych unika unicestwienia, ulegajac
,2uwiecznieniu”3:

Ostatecznie bytowa wartos¢ dzieta kulturowe, wyprodukowane przez
czlowieka, zyskuja jedynie przez czlowieka, jego ducha, ku ktéremu sa
adresowane, aby go rozwinac i wyzwoli¢ jego osobiste dzialanie.

Stad maja wiecznotrwaly sens wszystkie twory kulturowe, ktére po-
stuzytly cztowiekowi do jego osobistego rozwoju, do zaktualizowania jego
osobowych potencjalnosci. [...]

Jesdli destrukcyjnym sitom czasu i przemian opiera sie tylko duch, to
- uznajac nie$miertelno$¢ podmiotowa ludzkiego ducha - mozemy twier-
dzi¢ o przetrwaniu dziet kulturowych w cztowieku i przez cztowieka®.

Bruno Schulz, dwudziestowieczny pirronista, ma jednak na
temat procesu Kkulturotworzenia zdanie odmienne. W Wedrow-
kach sceptyka Schulzowskiej polemicznej refleksji na temat kul-
tury towarzyszy metaforyka morbudyczna (,,chora ple$i”), obrazy

33 ML.A. Krapiec, Ja - cztowiek, s. 255-256.
34 Ibidem, s. 258.

35 Ibidem.

¢ Ibidem, s. 258-259.
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putrefakcji (,,szczatki”, ,,Smietnisko”), leksyka ewokujaca Sar-
trowskg odraze do $wiata (,,Sluzowata fauna”). Zdezorientowana
potomnos$é, wedrujac przez pozostawione w pokoleniowym spadku
dziedzictwo kultury, zamiast doSwiadczenia nieSmiertelno$ci pod-
miotowej ludzkiego ducha, znajduje rudymenty?”:

Tu gtowa odtamana patrzy z ukosa, tam noga wygrzebuje sie, gramoli
i kuStyka samotnie przez Smietnisko. Jeszcze jest w tych rudymentach
staby fluid zycia, jeszcze zblizone do siebie 1gcza sie i ozywaja. Wedro-
wiec lubi je rekonstruowac i skiadaé, niekoniecznie wlasSciwg glowe
do wlasciwego tutowia [BS 407].

37 Gra stéw, tac. rudimentum mozemy ttumaczyc jako: 1. poczatek; 2. pozosta-
tosci, szczatki. Kontekst wskazuje, ze Schulz odwotuje sie do drugiego znaczenia.



Rozdziat XIII

Wyobraznia uskrzydlona

W kregu estetyki zywiotow

W $wiecie wyobrazenn Brunona Schulza uprzywilejowanym zy-
wiotem elementarnym jest powietrze. We wspolczesnej estetyce zy-
wiolow pole semantyczne skoncentrowane wokot powietrza budujag
semy o charakterze dynamicznym: ruch, zmiana, predko$¢, nieprze-
widywalny Kierunek, réznorodny charakter ruchu (ruch liniowy,
wznoszacy, opadajacy, wirowy)!. W narracjach mitycznych sakral-
no$¢ powietrza kojarzona jest z ekspansjg, lotem, oczyszczeniem?,
sublimacjg i spirytualizacjg. Wazny obszar symboliczny zywiolu
powietrza wyraza, przechowana w wyobrazeniach béstw atmo-
sferycznych, jego funkcja mediacyjna pomiedzy obszarami nieba
i ziemi, makrokosmosu i mikrokosmosu - sumeryjski Enlil (Ellil,
‘pan wiatru’), syn Nieba (An, Anu) i Ziemi (Ki) jest jednoczeS$nie

! Por. Powietrze. Od mitu do wspolczesnej estetyki, oprac. M. Sacha-Piekto,
[w:] Estetyka czterech zywiolow, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2002, s. 200-201.

2 Matgorzata Sacha-Piekto przywoluje perskie narracje mityczne, przecho-
wujace wyobrazenie ducha wiatru, ktéry po walce stoczonej pomiedzy Ormuzdem
i Arymanem zstgpit na ziemie, aby dokonac rozdziatu wod stodkich i stonych, zbru-
kanych przez stworzenia arymaniczne, dostrzegajac podobienstwo pomiedzy figura
ducha wiatru i biblijnym Duchem Bozym, unoszacym sie nad wodami ciemno$ci,
ibidem.



dynamicznym bogiem wiatru, kosmicznym tchnieniem, duszg
Swiata i stabilizujgcym kosmos opiekunem przestrzeni posredniej?,
rozciggajacej sie pomiedzy sferg uraniczng i $wiatem ziemskim®.
Takie literackie $§wiadectwo mitycznej reprezentacji zywiolu po-
wietrza przechowal epos sumeryjski z III tysigclecia p.n.e., Gilga-
mesz, w wyobrazeniu Ellila, ktéry rzadzi Swiatem wraz z matzonka
Ninlil. Ellil, jako figura mityczna, realizujgcy antropokosmiczny
symbolizm zywiolu powietrza, 1gczacy symbolike kosmosu i du-
szy ludzkiej, manifestuje swéj potencjal mediacyjny’ w scenie
objawienia (snu proroczego) zestanego na Gilgamesza, a zawiera-
jacego przepowiednie przyszlej zwycieskiej walki wtadcy Uruku
z Humbabg (,,Wiatr sie zerwal, chlodem powiato. [...] trzeci sen
zobaczylem”®).

Teksty filozoficzne poswiecone zywiolowi powietrza ekspo-
nowaly jego zwigzek z przestrzenig. NajwczeSniejsze rozwazania
na ten temat znajdziemy w filozofii Anaksymenesa z Miletu, ktéry
W powietrzu, jako tym, co nieograniczone, upatrywat arché’. Ob-
serwujac nature, Anaksymenes doszed! do wniosku, Ze jej cechg
statg jest nieustanny ruch i przemiana form. Zjawisko to byto dla
niego analogiczne do wylaniania sie rzeczy w procesie zagesz-
czania i rozrzedzania sie powietrza®. Diogenes z Apolonii, pod
wplywem rozwazan Anaksagorasa na temat kosmicznego umysiu

3 Egipski Szu, bég powietrza, ktérego dzie¢mi sa Niebo (Nut) i Ziemia (Geb),
przedstawiany jest jako opoka, na ktérej spoczywaja niebiosa, por. ibidem, s. 201.

4 Podobng funkcje symboliczng reprezentuje indyjskie bostwo Waju (nazywa-
ne ,,oddechem bogéw”), ibidem.

5 W Gilgameszu mediacyjny charakter figury mitycznej Ellila wyraza sie
w polaczeniu symbolizmu zywiolu powietrza z symbolika telluryczna. Ellil jest tu
przedstawiany jako Pan ziemi uprawnej, a Ellil i Ninlil jako malzonkowie wtadni
ziemig i wiatrem, por. Gilgamesz. Epos starozytnego Dwurzecza, przel. R. Stiller,
Warszawa 1980, s. 13, 52-53, 66, 71.

¢ Ibidem, s. 64.

7 D. Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféw, oprac. I. Kroniska, Warsza-
wa 1984, s. 78.

8 Szerzej na ten temat, por. K. Ledniak, Materialisci greccy w epoce przedso-
kratejskiej, Warszawa 1972.
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(nous), nadat powietrzu ceche rozumnos$ci. Powietrze rozumne sta-
nie sie przedmiotem zainteresowania stoikéw (koncepcja pneumy
jako tchnienia, wiatru, powiewu, duszy $§wiata, kosmicznej mocy
dziatajgcej w Swiecie i w czlowieku). Noetyczne pojmowanie po-
wietrza w filozofii wigzalo sie z charakterystycznym obrazowaniem
tego zywiolu, wir powietrzny czy wiatr stawatly sie analogonami
ducha, duszy czy boskiego tchnienia®. Wedlug presokratykéw ist-
nial $cisty zwigzek miedzy mikro- i makrokosmosem. Dusza miata
by¢ zbudowana z tej samej substancji, co kosmos i podlega¢ miata
tym samym prawom, ktére rzadza kosmosem. Dla Anaksymenesa
dusza (psyché) to powietrze utrzymujace ludzki organizm w sku-
pieniu, dla Diogenesa z Apolonii dusza to cze$¢ powietrza-umystu,
ktéry oddziela sie od ciata cztowieka po jego Smierci, dla Plotyna
dusza jest hipostaza Swiata niecielesnego. W Platonskiej hierar-
chii zywioléw zaprezentowanej w Timajosie powietrze jest, zaraz
po ogniu, zywiolem najsubtelniejszym. Arystoteles rozwingt kon-
cepcje eteru jako pigtego elementu (quinta essentia), niezniszczal-
nego, niepodlegajacego przeksztalceniom, ktéry stanowil materie
niezmiennego nieba jako $wiata ponadksiezycowego w odrdéznie-
niu od zmiennego Swiata podksiezycowego, zbudowanego z czte-
rech zywiotéw elementarnych?'°.

Zywiol powietrza posiada tez silne kulturowo zwiazki ze sfe-
ra Smierci. We wspoélczesnej estetyce zywioldw wyrdznia sie dwa

° W alchemii renesansowej powietrze pojmowane bylo jako najsubtelniej-
szy z zywioléw, synonim ruchu, nieskonczonosci i otwarto$ci. Wediug Paracelsusa
w powietrzu znajdowac sie miato state jadro — Duch Najwyzszego. Wyobrazeniowe
powigzanie ducha i duszy z zywiotem powietrza odnajdziemy w dzietach alchemicz-
nych iluminowanych ilustracjami, przedstawiajacymi postaé martwego kroéla lub
mityczng figure Merkurego — nad ich postaciami unosi sie dusza zantropomorfizo-
wana (wyobrazona jako dziecko) lub zanimalizowana (wyobrazona jako ptak), por.
Estetyka czterech zywiotow, s. 208-209; A. Koyré, Mistycy, spirytualisci, alchemicy
niemieccy XVI w., przet. L. Brogowski, Gdansk 1995.

10 Matlgorzata Sacha-Pieklo omawia platonska hierarchie zywiot6w w kontek-
Scie filozofii indyjskiej, w ktorej eter i powietrze sa najsubtelniejszymi z zywiolow,
por. Estetyka czterech zywiotow, s. 205-206.
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obszary znaczen zwigzanych z tanatyczng symbolika powietrza
(podréz do Innego Swiata jako podréz do terytorium ducha), kté-
rym w tekstach kultury przyporzadkowane sg odmienne reprezen-
tacje obrazowe. Pierwszy obszar znaczen wigze sie z pozytywnag
waloryzacjg zaSwiatéw i wyrazany jest symbolicznie za pomocg
obrazéw uporzadkowania i hierarchii (kregi hierarchicznie upo-
rzadkowanych niebios, mandala). Lot przybiera tu forme tagodne-
go wzlatywania lub ulatywania, ruch wyobrazany bywa jako figura
zawieszenia form w powietrzu. Zaswiaty waloryzowane negatyw-
nie wigza sie semantycznie i obrazowo z chaosem, transformacja
lub ruchem wymuszonym. Na poziomie $§wiata wyobrazen taka
waloryzacja Innego Swiata reprezentowana jest przez deforma-
cje ksztaltéw, amorficzno$¢ lub tez ruch, ptynnos¢, przenikanie sie
form i metamorfoze. Motyw lotu ma wéwczas charakter wyobra-
zen katamorficznych, tj. wyrazany jest najczeSciej za pomocg sym-
boliki spadania lub upadku, moze tez przybiera¢ wyobrazeniowy
ksztalt napowietrznej walki, porwania w przestrzefi powietrzna.
Cechg stalg tych wyobrazen jest brak mozliwoSci kontroli nad ru-
chem, ktéry odbywa sie w aeroprzestrzeni. Smieré przybiera wow-
czas oblicze ikoniczne podrézy, porwania, walki lub przeprawy
- przejScia przez domene zywioléw, stajac sie na poziomie antropo-
logicznym ,,transformacja par excellence”''.

Literacka palingeneze tanatycznej symboliki zwigzanej z zy-
wiolem powietrza, wyobrazonej jako porwanie w przestrzen po-
wietrzng, odnajdziemy w opowiadaniu Emeryt. Schulz przywoluje
tu negatywng semantyke aeroobrazéw (porwanie przez wiatr jako
ruch wymuszony). Umieranie jest tu dodatkowo ukryte w obra-
zie wyKkreSlania ucznia z dziennika, ktérego dokonuje nauczyciel,
a opowiadanie konczy wizja, w ktoérej starzejacy sie bohater, pro-
bujac odwréci¢ bieg czasu, doSwiadcza regresu w dziecinstwo,
jednak jako maty Szymcio doznaje poczucia alienacji, odrzuce-
nia i wykluczenia ze spotecznosci szkolnej. W wyobrazni Schulza

1 Ibidem, s. 227.
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dokonuje sie jednak kontaminacja negatywnej waloryzacji aero-
symboliki z pozytywnymi wyobrazeniami kulturowymi, zwigza-
nymi z powietrzem i zaSwiatami. Potencjal tanatyczny obrazu
porwania w przestrzen powietrzng przez wiatr zostal przezwycie-
zony poprzez wyobrazeniowy proces uwznioSlenia postaci, ktora
transcenduje ostatecznie swojg ziemska forme istnienia, doznajac
w finale opowiadania wniebowstapienia:

Wypchnieto mnie poza obreb bramy i w tej chwili porwalo mnie.
- Drodzy koledzy, ratujcie! - zawotatem juz wiszac w powietrzu. [...] Le-
cac tak bez tchu, widziatlem oczyma wyobrazni, jak koledzy moi w klasie
wyciagaja rece, strzygac gwaltownie palcami, i wotaja do nauczyciela:
- Prosze pana profesora, Szymcia porwato! — Pan profesor spojrzat przez
okulary. Spokojnie podszedt do okna i ostaniajac reka oczy, wypatrywat
uwaznie horyzont. Ale mnie juz nie mégt zobaczy¢. Jego twarz w mdlym
odblasku ptowego nieba zrobila sie catkiem pergaminowa. — Trzeba go
skresli¢ z katalogu - rzekt z gorzka ming i poszed? do stotu. A mnie niosto
wyzej i wyzej w zolte, niezbadane, jesienne przestworza [BS 309].

Prefiguracjg ostatecznego wniebowziecia emerytowanego
urzednika sg wprowadzone przez Schulza do opowiadania licz-
ne obrazy dajace sie wyprowadzi¢ z antycznej koncepcji pneumy
- sam bohater méwi o sobie ,,pasazer lekkiej wagi” [BS 295], stan
swoéj okresla jako ,,wyzbycie sie wszelkich ciezaréw, lekko$¢, nie-
zalezno$¢, nieodpowiedzialno$¢” [BS 296], ontologicznie doSwiad-
cza dziwnego indyferentyzmu, z jakim przesuwa sie ,,lekko skro§
wszystkich dymensji bytu” [BS 296]. Schulz z typowa dla siebie
przekorag filozoficzne konteksty sprowadza natychmiast na poziom
groteski, inkrustujgc do tekstu opowiadania obraz unoszacego sie
W powietrzu emerytowanego urzednika, ktérego niewidzialne po-
jawienie sie w dawnym miejscu pracy wywoluje ironiczny komen-
tarz naczelnika: ,,Ustyszatem glos jaki§ w przestworzach i zaraz
pomy$latem sobie, ze to musi by¢ nasz kochany pan radca! Niech
Pan zmaci cho¢ powietrze w tym miejscu, gdzie pan sie unosi”
[BS 294].
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Mircea Eliade w aerosymbolce widzi powtérzenie najbardziej
pierwotnego i uniwersalnego wzorca mitycznego, wyrazajacego
ludzkag tesknote za transcendencjg i nieSmiertelnoscia, a zachowa-
nego najpelniej w wyobrazeniach uranicznych.

Sklepienie niebieskie jest w najwyzszym stopniu ,,czyms$ catkiem innym”,
réznym od tego malenkiego skrawka ziemi, ktory zajmuje czlowiek i jego
przestrzen zyciowa. Mozna powiedzieé, ze symbolika transcendencji wy-
nika z prostego u§wiadomienia sobie nieskonczonej wysokosci nieba. ,,To,
co najwyzsze”, staje sie po prostu atrybutem béstwa. Wyzsze sfery, nie-
dostepne dla czlowieka, przestrzen miedzygwiezdna, zostaja obdarzone
boskim mirem transcendencji, rzeczywistoSci absolutnej, wiecznosci. Sa
to miejsca pobytu bogéw; kilku zaledwie uprzywilejowanych ludzi moze
mie¢ do nich dostep za pomoca obrzedowych wniebowstapien; tam row-
niez, wedlug poje¢ niektérych religii, wznosza sie dusze zmartych. To,
,C0 na wysokos$ciach”, jest zasadniczo dla czlowieka wymiarem niedo-
stepnym; jest ono zastrzezone mocom i istotom nadludzkim; kto wspina
sie ceremonialnie po stopniach §wiatyni lub liturgicznej drabiny prowa-
dzacej do nieba, przestaje by¢ czlowiekiem, dusze uprzywilejowanych
zmarlych, wstepujac do nieba, porzucaja swoj stan czlowieczy!'2.

Zauwazone przez Eliadego ejdetyczne oblicze symboliki kul-
turowej zwiazanej od czas6w archaicznych z zywiotem powietrza
odnajdziemy w formie literackiej transpozycji na kartach prozy
Brunona Schulza. W cyklu Sanatorium pod klepsydrq aerosymbo-
le sg reprezentacjg transcendencji. Wiatr wiejacy po bezdrozach
z opowiadania Mdj ojciec wstepuje do strazakow zostat poréwnany
z nieskonczonoS$cia i wieczno$cia: ,,Jaka$ ogromna wieczno$¢ wsta-
wata z wyblaktych dali i wiata” [BS 219]. W opowiadaniu Wios-
na pojawia sie antytetyczne przedstawienie §wiata jako wiezienia,
w ktorym zamurowano ostatnie okno, zréwnowazone przez sku-
pione wokot figury Boga-Herezjarchy obrazy wiatru, nieobjetych
przestrzeni, wirujacych horyzontéw. Obrazy te stajg sie prefigu-
racja ,jasSniejacej kolorami §wiatéw” [BS 145] iluminacji bohate-

12 M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. J. Wierusz-Kowalski, £.6dz 1993,
S. 44.

280 Interpretacje literackie 6



ra, ktéra doprowadzi go do wyznania: ,,Zrozumiatem Cie, o Boze”
[BS 145]. W S$wiecie wyobrazehn Schulza aerosymbolika odradza
sie tez pod postacig mitycznej figury Proteusza. Proteusz, zwany
w przekazach mitycznych Starcem Morskim, miat dar wieszcze-
nia i przeobrazania sie w rézne postaci. Przepowiedzial przyszio$é
wracajgcemu spod Troi Menelaosowi, ktérego wiatry zaprowadzi-
1y do Egiptu. Wr6zby udzielit Proteusz dopiero po przejsciu cyklu
metamorfoz od lwa, przez weza, pantere, dzika, drzewo, wode, aby
ostatecznie powroécié do swojej pierwotnej postaci. Palingeneza
tej figury mitycznej w Nocy lipcowej staje sie ponownie sposobem
zobrazowania rzeczywistoSci uranicznej, do ktérej teskni narra-
tor, niedostepnej dla cztowieka, nieskoficzonej wysokoSci nieba
i,gwiezdnych dali” [BS 214-215], przedstawionych jako powietrze
nocy, przypominajace winogrona ciemnosci, ,,rosngce jak ciemne
banie w nieskonczonos¢” [BS 215].

Boéstwa niebianskie, objawiajace swa moc i sakralno$¢ przez
ryty i symbole uraniczne, to w przekazach mitycznych istoty ob-
darzone wszechwiedzg i nieskonczong madro$cig, niedostepng
mieszkafncom ziemi!3. Na poziomie antropologicznym aerosym-
bole wigzg sie SciSle z procesem duchowej sublimacji i uwznio-
§lenia, ikonicznie wyrazane sg za pomocg obrazéw przynaleznych
do schematu wznoszenia lub wstepowania. Tak rozumiana repar-
tycja tej symboliki pojawia sie w prozie Schulza w wyobrazeniu
onirycznych wniebowstgpien Jakuba: ,,Mdj ojciec, uwisty u piersi
snu, dawat sie ponosi¢ w ekstazie w jego napowietrzne szlaki, calg
istota oddany temu dalekiemu lotowi” [BS 217]. W opowiadaniu
Wiosna repartycje te odnajdziemy w opisie lunatycznego lotu, kto-
rego doznaje w uniesieniu serce Jozefa, utrudzone szczeSliwymi
gonitwami w aeroprzestrzeni: ,,serce niestrudzone juz znéw plecie
przez sen, niepoczytalne, zaplagtane w gwiazdziste i zawite afery,
w zdyszane poS$piechy, w ksiezycowe poptochy, wniebowziete i sto-
krotne” [BS 163-164].

13 Tbidem.
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Powietrze i Cogito Marzyciela

W antropologii wyobrazni Gastona Bachelarda zywiol powie-
trza wyraza sie najpelniej za pomoca symbolicznych reprezenta-
cji lotu oraz w poetyce skrzydet (,,swobodny ruch to watki twércze
obrazu ptaka”!%). Obrazy te, uznawane za ,,obrazy pierwotne”?> dla
ludzkiej wyobrazni, odczytywane sg przez francuskiego antropologa
jako figury eufemizujace strach przed przemijaniem — obraz ptaka
,bozwala nam zapomnieé o czasie, odrywa nas od linearnych we-
dréwek po ziemi, aby nas wciagnaé w podroéz statyczng, kiedy to
zegar przestaje wybija¢ godziny, a lata juz nam nie cigzg [...]. Pta-
ki z marzen nie znajg Smierci”!®. Lot oniryczny skierowany zawsze
wertykalnie ku gérze (w odréznieniu od waloryzowanych negatyw-
nie, zwigzanych z ciemno$cig obrazéw katamorficznych), pozwala
transcendowacé ograniczenia ludzkiej egzystencji w kierunku wiecz-
nosci, rado$nie i bez leku. Symbolizm uraniczny, Swiatto przepet-
nione tagodnoS$cia i blaskiem, pozwala Marzycielowi znosi¢ trudy
zycia doczesnego, udzielajgc swoich mocy kosmicznych izoluje go
od tego, co ziemskie. Generujac obrazy astralne, Marzyciel uczest-
niczy w komunii Nieba i Ziemi'’, tworzac wyobrazenia chmur wy-
obraZnia zaprasza nas do wniebowstgpienia, absolutnej sublimacji,
podrozy ostatecznej — do kresu'®. Wiatr w swoim negatywnym aspek-
cie (w formie huraganu), najbardziej dynamiczna figura wyobraZni
zZwigzanej z zywiolem powietrza, to ,,czysty obraz kosmicznego gnie-
wu”, ,furia elementarna”, w ktérej uczestniczy Cogito Marzycie-
1a'®. Bachelard omawia schemat takiego procesu wyobrazeniowego:

282

4 G. Bachelard, WyobraZnia poetycka, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 186.
G. Bachelard, LAir et les songes, Corti, Paris 1994, s. 81.

15

16

17

18

—

9

Ibidem, s. 187.
Ibidem, s. 202-211.
Ibidem, s. 220.
Ibidem, s. 256.
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Chcemy zawsze, aby wyobraznia posiadata moc tworzenia obrazéw. Jed-
nakze wyobraznia posiada przede wszystkim moc deformacji obrazéow
dostarczanych przez percepcje, posiada moc uwalniania tkwiacych w nas
obrazéw pierwotnych, moc przeksztalcania obrazéw. Jesli nie bedzie
transformacji obrazéw, nieoczekiwanego polaczenia obrazéw, nie bedzie
mogla zajs¢ akcja wyobrazeniowa?.

Esencje procesu wyobrazeniowego stanowi jego dynamizm
i mobilno$é obrazéw, bedagce dowodem plodnosci i zyznoSci wy-
obrazni. Stabilizacja wyobrazen, ich unieruchomienie, byloby
jednoznaczne z podcieciem skrzydel wyobrazni. W antropologii
Bachelardowskiej kategoria wyobrazni (imagination) czesto bywa
zastepowana przez pojecie imaginaire® — to, co wyobrazone. Dzieki
obrazom generowanym przez Cogito Marzyciela jego wyobraZnia
otwiera sie, rozszerza na nowe terytoria i uwalnia, tworzac nad
Marzycielem aureole wyobrazen. Piszac o wyobrazni, Bachelard
podkresla, ze chodzi tu o tzw. wyobraznie literacka, stanowigcag
temporalizacje tworczego potencjalu czlowieka, a powstawanie
symbolu przynalezy do dziedziny estetyki. Lot, uskrzydlona po-
dréz oraz zwigzane z nimi wszelkie formy linearne (,,hipnotyzm
linearny”??) nalezg do struktur dynamicznych wyobrazni, zwia-
zanych czesto z wyobraZniowym procesem deformacji. Lot jest
wyobrazeniem wektorowym, co wplywa na rodzaj deformacji
obrazéw generowanych przez wyobraznie uskrzydlong (w prozie
Schulza deformacja obrazéw z perspektywy ptasiej przyjmuje po-
sta¢ opisywanej juz liliputyzacji i guliweryzacji wyobrazeniowej).
Marzenia o lataniu, wznoszeniu sie, podrézy powietrznej posiada-
ja charakter dialektyczny (dialektyka lekkoSci i cigzenia, radoSci
i cierpienia, wzlotu i zmeczenia, nadziei i zalu). Cogito Marzyciela
generujace takie obrazy stanowi, zdaniem Bachelarda, przyktad
»Zycia przebudzonego”?. Bachelard podejmuje prébe stworzenia

20 Por. ibidem, s. 7 [przet. M.K.].
2l Ibidem.

22 Ibidem, s. 28.

2 Ibidem, s. 30.
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metapoetyki lotu. Omawiajac arsenal poetyckich obrazéw lotu
przechowywanych w tekstach literackich zauwaza, ze pojawiajg
sie one czesto w sytuacjach zagrozenia podmiotu. Obrazy lekko-
$ci pozwalajg Marzycielowi wznie$¢ sie ku gorze i, na poziomie
Swiata wyobrazen, unikna¢ niebezpieczenstwa. Druga wazna zna-
czeniowo plaszczyzna takiego obrazowania funkcjonuje jako sym-
bolika lekkoSci substancjalnej i lekkoSci ontologicznej. Lekko$§¢
bytu wigze sie wéwczas z semantykg uwolnienia, za§ powrot na
ziemie z podrézy powietrznej nie jest upadkiem i symbolem sta-
bosci, ale kontrolowanym przez wyobraznie powrotem Marzyciela
jako ,nowego Anteusza”?. Figury katamorficzne zastapione zo-
stajg wowczas przez obrazy pewnoSci i elastycznoSci, towarzysza-
ce momentowi zetkniecia z ziemig. Upadek wyobrazajg skrzydia
u ramion gwaltownie uderzajgce powietrze, waloryzowane nega-
tywnie. Ten sam symbol bywa waloryzowany pozytywnie, jeSli
przyjmuje ikoniczng postaé skrzydet przyros$nietych do st6p?, dy-
namizujacych czas i przestrzen, jak to ma miejsce w wyobrazeniu
greckiego Hermesa czy rzymskiego Merkurego. Literacka trans-
pozycje tej figury mitycznej nocnego wedrowca znajdziemy choéby
w twoérczosci Wergiliusza, gdzie pojawia sie wyobrazenie Hermesa
zakladajacego przed swoja powietrzng podrézg skrzydlate buty?s
czy w Kuszeniu Sw. Franciszka Gustawa Flauberta: ,,Oto dobry bég
Merkury w swoich butach podréznych”?.

W Bachelardowskiej metapoetyce lotu obraz skrzydet, dzie-
ki ktérym Marzyciel transcenduje czas i przestrzen, nosi nazwe
,Skrzydet onirycznych”?. Badajgc aerosymbolike w marzeniach

24 Ibidem, s. 38.

% W basniach wiatyczna symbolika skrzydet zostaje zastapiona niekiedy przez
obraz butéw siedmiomilowych, dzieki ktérym bohater transcenduje ograniczenia
czasowe i przestrzenne.

% S. Reinach, Cultes, mythes et religions, t. 2, Ernest Leroux, Paris 1906, s. S0.

% Por. G. Bachelard, L'Air et les songes, s. 40 [przet. M.K.].

28 Ibidem [przet. M.K.].
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poetyckich, Bachelard zauwaza w tekstach kultury antropologicz-
ny izomorfizm wyobrazef lotu, nieba, blasku, duszy i eteru jako
piatego najbardziej wysublimowanego zywiotu:

Ten lot, raz wznoszacy sie ku gorze to znowu przebiegajacy po linii pro-
stej, ramiona uderzajace powietrze jak wiosia, a dla umystu prawdziwa
kapiel w eterze, zmystowa i odprezajaca. [...] Autentycznie szczeSliwy,
W uniesieniu cielesnym i duchowym, wzniostem sie prosto ku rozgwiez-
dzonemu niebu, pozdrawiajgc Spiewem gmach uniwersum. Przekonany,
pozostajac wewnatrz mojego marzenia, ze posiadam moc, przeskakuje
dzigki skrzydtom mury wysokie az do nieba, aby zobaczy¢ nagle rozlegly
rozSwietlony pejzaz?.

W tworczoSci Rilkego (Fragmenty prozq) skrzydla onirycz-
ne, jako symbol lekkoSci bytu (,szla jakby miata u stéop mate
skrzydia”®), stajg sie synonimem blogostanu, wspomnieniem
szczeScia. Stan unoszenia sie¢ w powietrzu, poczucie, ze ciato nic
nie wazy, obrazy wchodzenia wzwyz zamiast schodzenia w dét
przeciwstawione zostajg obrazom ciezkoSci, wiodac Marzyciela
wraz z podmuchami wiatru w sposéb naturalny ku niebu: ,,Wasze
piety beda posiadaé energie lotu, lekka i delikatng, wasze piety,
od pierwszego prostego poruszenia zamienig niebawem kazde wa-
sze zejScie w dot w wedrowke ku gorze, prosta marszruta prze-
mieni sie we wzlot ku niebu. Bedziecie mogli sami do$wiadczy¢
pierwszej zasady estetyki nietzscheanskiej: «wszystko co jest do-
bre i lekkie, wszystko co jest boskie przemieszcza sie za pomocg
delikatnych stép»"31.

Poetyka skrzydet w antropologii Bachelardowskiej zbudowa-
na zostata wokét dialektyki wyobrazeniowej lotu i barwy ptasiego

2 Jean-Paul, Choix de Réves, cyt za: G. Bachelard, L'Air et les songes, s. 41
[przet. M.K.].

30 R.M. Rilke, Fragments sen prose, cyt za: G. Bachelard, LAir et les songes,
s. 42 [przel. M.K.].

31 F. Nietzsche, Le Cas Wagner, cyt za: G. Bachelard, L'Air et les songes, s. 43
[przet. M.K.].
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upierzenia, ukrytych pod obrazami skowronka (przejaw ,,rado$ci
kosmicznej”3?) i pawia3?. Paw, bedacy hybryda koloréw wilasci-
wych mineratom, jako figura wyobrazeniowa stanowi, zdaniem
Bachelarda, réwniez manifestacje symboliczng zywiolu ziemi.
Poetyka lotu, zwigzana z zywiotlem powietrza, wyzwala sie z tego
wyobrazeniowego ,,muzeum mineralow”3*, kreujgc wilasciwe so-
bie barwy. Nie mogg by¢ one ,,pstrokate”?, najczesciej sg to dwa
kolory: biekit lub czern, powigzane z ruchem wertykalnym w gére
lub w dét. Obrazy multikolorowe (,,unoszace sie w powietrze bar-
wne papierki cukierkéw”?), reprezentujgce ruch rozproszony,
chaotyczny, nie nalezg do wyobrazen fundamentalnych dla Co-
gito Marzyciela. Obrazy motyli generowane sg przez wyobraznie
szczeSliwg 1 nie mieszcza sie w obrebie poetyki lotu (,,motyle nie
latajg — one topoczg na wietrze”?).

Waloryzacja obrazu lotu wigze sie z wyobrazeniowym proce-
sem idealizacji, stanowigcym przeciwwage do zbrutalizowanej re-
alnosci. W marzeniach zazdroScimy ptakom i pozyczamy od nich
skrzydla, poniewaz instynktownie czujemy, Zze w btogostanie aero-
sfery nasze ciato bedzie miato zdolno$¢ przekraczania przestrzeni,
jak ptaki przemierzajace powietrze. Cztowiek, podazajac za tym
marzeniem, czuje sie jak ,nad-ptak”3®, ktéry opuszczajac ziemska
atmosfere, przemierza nieskonczone przestrzenie pomiedzy Swia-
tami — swoja ojczyzng realng i ojczyzng wyobrazona, istniejaca
w aeroprzestrzeni. Oderwani od tego, co w czlowieku przyziem-
ne, a nawet infernalne, w aeromarzeniach wznosimy sie ku sferze

32 G. Bachelard, LAir et les songes, s. 102.

33 W rozwazaniach podejmujacych zagadnienie poetyki skrzydet Bachelard
poddaje oméwieniu réwniez wyobrazenie ptakéw plywajacych, zwigzanych z zy-
wiotem wody, por. ibidem, s. 79.

34 Ibidem, s. 80.

35 Ibidem.

36 Ibidem, s. 81.

37 Ibidem.

38 Ibidem, s. 82.
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zamieszkiwanej przez rase bogéw. Stad czesty w aeromarzeniach
izomorfizm obrazu ptakéw, wznoszenia, nieba i wyzwolenia, po-
taczony z sublimacja duchowg marzgcego podmiotu, jak choéby
w twoérczoSci Victora Hugo czy Jeana Tardieu, gdzie znajdziemy
liczne przyktady izomorfizmu duszy i obrazu ptaka, czy w twoérczo-
$ci Williama Blake’a.

Bachelard zauwaza, badajac literackie obrazy lotu i ptakow,
dwie duze grupy wyobrazen powigzanych z ruchem. Pierwsze
z nich, waloryzowane pozytywnie, skierowane sg wertykalnie
ku gérze, sferze uranicznej, symbolizuja wznoszenie sie i po-
zwalaja Marzycielowi transcendentowaé ludzkie ograniczenia,
wyrazajace jego dazenie do doskonalenia. Grupa druga to wy-
obrazenia waloryzowane negatywnie, zwigzane z ruchem skie-
rowanym wertykalnie ku dotowi, z upadkiem. Obrazy upadku
generowane przez Cogito Marzyciela interpretuje Bachelard jako
symbole pierwotnego leku tanatycznego (leku przed strgceniem
w otchian) oraz leku przed pierwiastkiem zia ukrytym w Swie-
cie (w Raju utraconym Miltona Lucyfer, strgcony z nieba, spada
przez dziewieé dni).

W koncepcjach antropologicznych Gastona Bachelarda wszel-
kie marzenia o locie sg dla Marzyciela podréza w gigb siebie sa-
mego, w ktérej lekko$S¢ substancjalna daje poczucie absolutnej
wolno$ci. Aeropodroéz jest podr6za wyobrazona, ale dla Cogito Ma-
rzyciela najrealniejszg ze wszystkich podrézy.

»0ddech szerokiej przestrzeni”

W Swiecie wyobrazen Brunona Schulza odnajdziemy literacka
palingeneze mitycznego i antropologicznego symbolizmu zywio-
Tu powietrza. Chreody wyobrazeniowe Schulzowskiej wyobraZni

¥ [BS 62].
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uskrzydlonej koncentrujg sie woko6l trzech obrazéw wiodgcych:
szerokiej, otwartej przestrzeni; ptakéw i lotu?’; wiatru*'.

W opowiadaniu Manekiny ptaki, wpisane w poetyke skrzy-
del, swoim , kolorowym lotem” [BS 27] otwierajg przestrzei za-
mkKniecia, jaka jest miasto — gesta substancja, oblegajaca swych
mieszkancéw zatobng szaro$cig i monotonig. ,,Skrzydlata czereda”
[BS 27] staje sie prefiguracjg odrodzenia martwej przestrzeni ur-
banistycznej i uwiezionych w nich ludzi, uSmierconych przez nude.
Ptaki napelniajg osowialy i zgryzliwy orbis interior oraz zwiedly
1 poczernialy orbis exterior ,,Swiegotliwym paczkowaniem”, ,po-
spiesznym owocowaniem”, ,,papuzig zielenig” [BS 27].

40 W koncepcji antropologicznych struktur wyobrazni Gilberta Duranda lot, po-
wigzany wyobrazeniowo z symbolika wznoszenia i wstepowania, w warstwie seman-
tycznej wyraza pragnienie sublimacji cielesno$ci i jest podstawa wszelkich wyobrazen
zwigzanych z symbolikg oczyszczenia (,,jest fundamentalnym elementem medytacji
nad puryfikacja”, G. Durand, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, Du-
nod, Paris 1992, s. 162. Pierette Renard, wychodzac od przytoczonej tu tezy Duranda,
Sledzi w literaturze motyw podroézy (czy jak woli autorka — ,,przejazdzki”) miedzypla-
netarnej, odczytujac ten topos jako $ciezke, ktoérg podaza imaginacja twoércza w swo-
jej podrézy ku wyobrazeniowej wolnosci, por. P. Renard, Cyrano ou la chevauchée
fantastique du savoir, ,,Recherches et Travaux” 1983, nr 24, s. 47-54.

41 W tekstach literackich mozna zaobserwowaé wyjatkowo liczne reprezenta-
cje wyobrazni uskrzydlonej. Poetyka lotu wigze sie czesto z postacia wiedZmy, ktéra
reprezentuje negatywny aspekt kobieco$ci. Lot taki, zwiazany zazwyczaj z obrazo-
waniem nyktomorficznym, wpisany jest w schemat wyobrazeniowy, ktérego rdzen
stanowi (zauwazony przez Gilberta Duranda w tekstach kultury) izomorfizm ko-
biecoSci i ciemnoSci. Literacka transpozycje tej figury wyobrazeniowej na podsta-
wie pietnastowiecznego poematu Champion des Dames, w ujeciu mitokrytycznym,
omawia Robert Dechaux, por. R. Dechaux, Oui ou non, Les Sorcieres volent-elles?,
»Recherches et Travaux” 1983, nr 24, s. 5-11. Hipogryf — wyobrazeniowa hybryda,
bedaca potaczeniem orta (czasem tylko skrzydet), lwa i konia, swa obszerna iko-
niczna reprezentacje w literaturze uzyskal w poemacie Ludovica Ariosta Orland
Szalony, aby powrécié we wspéliczesnej literaturze fantasy. W mitokrytycznej in-
terpretacji Gilberta Bosetti figura hipogryfa zostala odczytana jako wyobrazeniowa
proba pokonania dystansu pomiedzy niebem i ziemia, ktéra umozliwia bohaterowi
podroéz inicjacyjng w kierunku sakralnosSci uranicznej, por. G. Bosetti, UHippogriffe
et le voyage aérien dans le Roland Furieux de I’Arioste, ,,Recherches et Travaux”,
1983, nr 24, s. 13-45.
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Oproécz otwierania przestrzeni symbolicznego wiezienia, pta-
ki pelnig w §wiecie wyobraZni Schulza, podobnie jak w narracjach
mitycznych, role mediatora miedzy niebem i ziemig*’. Wyobraze-
niowy schemat wychylenia czlowieka ku transcendencji przyjmuje
tu postaé¢ izomorfizmu zaobserwowanego przez Duranda w teks-
tach kultury, 1aczacego obrazy wstepowania, symboliki uranicznej
i estetyki blasku. Ptaki Schulza to ,,skrzydlate fantazmaty” wzbija-
jace sie do lotu ze swoich legowisk usytuowanych na lampach roz-
Swietlajgcych mrok pokoju. Zamieniajg zmetniate stoje powietrza
i zszarzatg aure domu Jézefa w przestrzen przepetniong ,,barwny-
mi rozblyskami”, ,tuskami lazuru”, ,metalicznymi potyskami”
[BS 27]. Obrazy ptakéw kojarza sie Schulzowi z witalno$cig i mto-
dos$cig, ktorej uosobieniem sg szwaczki — Polda i Paulina. Dziewcze-
ta przedstawione zostaly jako dwie barwne marnotrawne papugi,
otoczone stosem réznokolorowych strzepéw i szmatek. Furkot ich
maszyn poréwnatl Schulz do furkotu skrzydet, a szczeki nozyc kra-
wieckich do otwierajacych sie ze skrzypieniem dziobow ptasich.
Symbolizm witalny zostal wzmocniony poprzez wydobycie z posta-
ciich potencjatu erotycznego. Dziewczeta, gonigce kolorowe Scinki
materialéw, ktore rozwiewa po pokoju przeciag, zobrazowane jako
rodzina ptakéw (genus avium), rzad papug (pistacci), sklaniajg

42 Kulturowy kontekst dla obrazu ptakéw przywotuje w swoich analizach prozy
Schulza Pawet Préochniak: ,,Ptaki w wielu kulturach postrzegane sg jako wcielenie
tego, co niematerialne i jednocze$nie symbolizuja sily zycia. Zwigzane z wysoko-
$cia, powietrzem, slonicem, a przez to pokrewne niebu, odsytaja do wyzszego stanu
bytu. Czesto akcentuje sie ich Scisly zwigzek z boskimi mocami. Alan Unterman pi-
sze: «Kabaliéci wierzyli, ze Bog wyjawiajac swe zamiary wobec §wiata postuguje sie
ptakami». W innym nurcie tradycji ezoterycznej: alchemii, ptaki sa sitami w dzia-
taniu. Ich wzlot oznacza sublimacje”, P. Préchniak, , Ptaki zacierajq tu slady...”
Notatki o jednym opowiadaniu Brunona Schulza, [w:] W ulamkach zwierciadla...
Bruno Schulz w 110. rocznice urodzin i 60. rocznice Smierci, red. M. Kitowska-Ly-
siak, W. Panas, Lublin 2003, s. 24-25. Scene sprzatania w opowiadaniu Ptaki Pawet
Préchniak interpretuje w kategoriach dionizyjsko$ci: ,,Miotta Adeli nie porzadkuje
Swiata. Wrecz przeciwnie: jej wirowanie — skojarzone z orgiastycznym rytuatem
— bedzie zarzewiem i samym centrum rozpetanego ptasiego zywiolu”, ibidem, s. 24.
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Jakuba do ontologicznych syntez: ,,jakze pelna uroku i jak szczes-
liwa jest forma bytu, ktérg panie obraty” [BS 31], wygtaszanych
na kleczkach, z réwnoczesnym wyluskiwaniem biatej tydki Poldy
Z uwiezi czarnej ponczoszki.

W Traktacie o manekinach literacko przetworzony mityczny
symbolizm antropokosmiczny oraz echa antycznej antropologii
akcentujgcej zwigzek miedzy mikro- i makrokosmosem pojawiajag
sie w opisie starych zapomnianych pokojéw, stanowigcych analo-
gon postaci Jakuba. Pokoje, tak jak Ojciec, wiedng w opuszczeniu,
zacierajg sie w pamieci i tracg z wolna swoja egzystencje, nieza-
uwazane przez domownikow. Zywiol powietrza (,,szare powietrze”,
BS 42) zostaje przedstawiony jako przestrzen zamknieta, uwiezio-
na pomiedzy czterema Scianami pomieszczen mieszkalnych. Taka
struktura przestrzeni sktania do odczytania jej jako pejzazu men-
talnego Jakuba, unieruchomionego w domu na skutek choroby.
Schulz réwnowazy te obrazy zamkniecia figurami mediacyjnymi
o silnym potencjale rewitalizacyjnym, ktore otwierajg przestrzen
wertykalnie ku gérze. W takiej funkcji pojawia sie w opisie poko-
ju symbol drzewa jako axis mundi ,,rozpryskujgcego sie w gorze
w Swietliste korony” [BS 42] oraz obraz fontanny listowia ,,bija-
cej az pod malowane niebo sufitu” [BS 42]. Wpisanie postaci Ojca
w wertykalny schemat wyobrazeniowy, ktéry czyni z zywiotu po-
wietrza przestrzen wolno$ci, to kolejna ponowiona przez Jakuba
préba wychylenia ku transcendencji, przekraczania wtasnych
ontycznych ograniczen. Prowadzi go ona w konsekwencji do rzad-
kiego na kartach prozy Schulza wyznania: ,,Bytem szczeSliwy”
[BS 43]. Modelowanie symboliczne przezwycieza silny tadunek
negatywnej semantyki uSmierconych pokojéw jako przestrzeni an-
tropologicznej, stanowigc przejaw uspionego szczeScia, w ktérym
uczestniczy bohater, uczestniczy rado$nie, uwolniony na chwile
od tanatycznych strachéw.

W opowiadaniu Sklepy cynamonowe obrazy zamkniecia
i uwiezienia dotycza catego miasta, stanowigc paralele do sytua-
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cji psychicznej narratora: btadzacy nocg Jozef oglada mijane po
drodze domy bez bram wejSciowych, ze szczelnie pozamykanymi
oknami. Schulz wprowadza jednak caty szereg obrazéw réwnowa-
zacych, otwierajacych przestrzen tym razem zaréwno wertykalnie,
jak i horyzontalnie, a wpisujgcych sie w wyobrazeniowy schemat
lotu i poetyke skrzydet: , Uskrzydlony pragnieniem zwiedzenia
sklepéw cynamonowych, skrecitlem w wiadoma uliczke i leciatem
wiecej anizeli szedlem, baczac by nie zmyli¢ drogi. Wyszedtem
na szeroki, rzadko zabudowany go$ciniec, bardzo diugi i prosty.
Owial mnie od razu oddech szerokiej przestrzeni” [BS 62]. Mode-
lowanie symboliczne przemienia krajobraz urbanistyczny i krajo-
braz psychiczny bohatera-narratora, opisywany dotad za pomocg
obrazéw nyktomorficznych (nocne sklepy, $§lepe odblaski lunarne,
czerniejgce parki i ogrody), w pejzaz rozsrebrzony Swiatlem ksie-
zyca, od ktérego blasku niebo staje sie ,,jasne jak w dzien” [BS 62].
Podobny schemat wyobrazeniowy znajdziemy w scenie przedsta-
wiajacej ,,jazde Swietlistg” [BS 68], w ktorej uczestniczy narrator
w czasie swej podrézy dorozka poza granice miasta. Zywiot powie-
trza wykorzystany w konstrukcji opowiadania, na poziomie an-
tropologicznym, dzieki swemu symbolicznemu potencjatowi staje
sie mediatorem. Mediacja dokonuje sie tu pomiedzy przestrzenig
uwiezienia i zamKkniecia, jakg jest miasto, z ktérego ucieka Joézef,
a rozlegla przestrzenia wyobrazonych podmiejskich krajobrazéow.
Krajobrazy te poréwnuje Schulz do nieograniczonych, bezmier-
nych wod oceanicznych lub personifikuje je felicytologicznie jako
,szczeSliwe zbocza” [BS 68] czy wzgorza wydajace blogie wes-
tchnienia. Powietrze ,lekkie do oddychania i §wietlane jak srebrna
gaza” [BS 68] przeksztalca nocny, zimowy pejzaz mentalny bohate-
ra, dotad pograzony w mroku, uwieziony pod $niegiem, poro$niety
»czarng suchg gestwing krzakéw”, ograniczony ,,wlochatym brze-
giem ciemnos$ci” [BS 68]. Obrazy nyktomorficzne i tanatyczne, wpi-
sane w estetyczng kategorie smutku, zostajg zastgpione obrazami
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iluminacji, zwigzanymi z estetyka blasku oraz obrazami regenera-
cji, obdarzonymi silnym potencjalem witalnym:

Nie zapomne nigdy tej jazdy Swietlistej w najjasniejsza noc zimowa.
Kolorowa mapa niebios wyogromniata w kopule niezmierna, na ktérej
spietrzyly sie fantastyczne lady, oceany i morza, porysowane liniami wi-
réw i pradow gwiezdnych, Swietlistymi liniami geografii niebieskiej. [...]
Pachniato fiotkami. Spod welnianego jak biate karakuly $niegu wychyla-
1y sie anemony drzace, z iskra $wiatta ksiezycowego w delikatnym Kkieli-
chu. Las caly zdawat sie iluminowac tysigcznymi S§wiattami, gwiazdami,
ktére rzesiscie ronit grudniowy firmament. Powietrze dyszato jakas tajng
wiosng, niewypowiedziang czystoScia Sniegu i fiotkow [BS 68].

W opowiadaniu daje sie zaobserwowal wyrazna symetria
w obrazowaniu orbis exterior i krajobrazu psychicznego. SzczeSli-
we sg nie tylko zbocza mijanych przez bohatera pagérkéw podmiej-
skich, swojg emocjonalno$¢ narrator opisze w krétkim tekScie az
czterokrotnie: ,,Bylem szczeSliwy. Pier§ moja wchianiata te blogg
wiosne powietrza”; ,,Czulem sie dziwnie szczeSliwy”’; ,,Idgc krokiem
lekkim i elastycznym [...] przeszedlem w posuwisty, szczeSliwy
bieg”; ,W taka noc, jedyna w roku, przychodza szczesSliwe mySli”
[BS 68-69].

Otwarcie horyzontalne przestrzeni zamkniecia nie jest zabie-
giem jedynym. W Sklepach cynamonowych daje sie zauwazy¢ row-
niez schemat otwarcia wertykalnego przestrzeni, zorientowany ku
gorze: niebo ulega transformacjom, bohater obserwuje wielokrot-
ne metamorfozy sklepien*3: ,otwieralo niebo w te noc czarodziej-

4 Zdaniem Agnieszki Czechowicz niebo i jego fenomeny zaznaczaja sie
w Sklepach cynamonowych i Sanatorium pod klepsydrq tak silnie, ze mowic o nie-
bie u Schulza znaczy tyle samo, co méwi¢ o prawie wszystkim u Schulza. Autorka
wskazuje obrazy otwierajace w Schulzowskiej prozie ,,jadro nieba” (ksiega, kobiece
suknie, tiule, musliny, batysty), obrazy taczace sferyczne niebiosa z Ksiega (kolory
teczy), Sledzi elementy ,niebieskiego dyskursu”, semantyke zamKkniecia przestrze-
ni nieba obecng w leksyce (sklepienie, koputa), stawiajac teze, ze pamiec nieba jako
modelu metafizycznego wpisana jest w Schulzowska wyobraznie, por. A. Czecho-
wicz, Teatrum nie objetej atmosfery. O niebiosach Brunona Schulza, [w:] W utam-
kach zwierciadla..., s. 147-161.
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ska mechanizm wnetrza i ukazywato w nieskonczonych ewolucjach
zlocistag matematyke swych koét i trybow” [BS 69]. Wertykalne ot-
warcie przestrzeni polgczone zostato przez Schulza z symbolikg
lotu i schematem wstepowania — bohater, w czasie swej mistycznej
nocy natchnienia czuje sie ,,dziwnie lekki” [BS 68], spacerowicze
nocni, oczarowani widowiskiem, majg wzniesione twarze, ,,srebrne
od magii nieba” [BS 69]4.

Potencjal mediacyjny zywiolu powietrza umozliwia bohate-
rowi opowiadania transcendowanie ograniczajacej go przestrzeni
i wlasnej sytuacji egzystencjalnej. Potencjal ten wzmocniony zo-
stal w Sklepach cynamonowych poprzez wprowadzenie symboliki
teriomorficznej. WoZnica jeszcze na terenie miasta opuszcza doroz-
ke, oddaje Jozefowi ster pojazdu, odtad przewodnikiem Swietlistej
jazdy, bedacej jednoczes$nie ucieczka poza granice miasta, stanie
sie dorozkarski kon:

Kon, stary madry kon dorozkarski, ogladnat sie pobieznie i pojechat dalej
jednostajnym, dorozkarskim kiusem. Wtasciwie kon ten budzit zaufanie
- wydawatl sie madrzejszy od woznicy. Ale powozi¢ nie umiatem - trzeba
sie bylo zdac¢ na jego wole. WyjechaliSmy na podmiejska ulice ujeta z obu
stron w ogrody [BS 67-68].

Figura wyobrazeniowa konia nalezy do tych symboli, ktérych
nie mozna jednoznacznie przyporzadkowaé zadnemu z czterech
elementarnych zywioléw. W tekstach kultury wystepuje jako ma-
nifestacja zywiotu powietrza — w Eddzie poetyckiej Sleipnir, sza-
ry, oSmionogi rumak Odyna, przybiera posta¢ wiatru, ktéory moze
wiac¢ z oSmiu stron §wiata. Antropologia kultury wiaze symboli-
ke konia réwnie czesto ze Swiatem chtonicznym - kon wystepu-
je woéwczas w roli psychopompa, przewodnika dusz w zaswiaty,

4 Pozytywnie waloryzowany obraz czystego nieba i zywiotu powietrza jako sy-
nonimu kosmicznej harmonii znajdziemy réwniez w twérczoSci Malraux. Na temat
aerosymboliki w tworczo$ci Malraux w ujeciu mitokrytycznym, por. J. Chocheyras,
Pratique de l'aviation et vision du monde dans les années 30: Malraux et Saint-
-Exupery, ,,Recherches et Travaux” 1983, nr 24, s. 107-116.
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zgodnie z tym znaczeniem symbolicznym w Iliadzie Homera
Achilles na stos pogrzebowy Patrokla sktada réwniez cztery ru-
maki, ktére odprowadzg dusze zmartego do Hadesu*. W schema-
cie antropologicznych struktur wyobrazni figura wyobrazeniowa
konia zostala umieszczona w kregu symboli teriomorficznych,
ktére reprezentuja oblicza Chronosa. Semantyzm wyobrazen
hippomorficznych, bedacych przejawem animalizacji wyobraZni,
jest przez Duranda odczytywany jako ,,trwoga przed uciekajacym
czasem, symbolizowanym przez zmiane i hatas”*® oraz jako ,lek
przed zmiang”¥, ktéra jest ,zapowiedzig przysziej Smierci”*.
Symbolizm hippomorficzny jest, na poziomie Swiadomosci Ro-
dzacej Obrazy, zapowiedzig podrézy ,,z ktérej nie ma powrotu”?.
Immanentng cechg wyobrazni jest jednak, zdaniem Duranda,
generowanie obrazéw o charakterze terapeutycznym, eufemi-
zujacych leki tanatyczne, stad tak silne wspéiwystepowanie
w tekstach kultury figur konia chtonicznego i solarnego, bedace

4 Jako figura zywiotu wody wystepuje ko w ceremoniach wywolywania i za-
klinania urodzaju. Jednym z rytéw tego obrzedu jest jazda wierzchem, najczesciej
na biatej klaczy, nagiej dziewczyny, przykrytej siecig lub tylko wlosami. W fenome-
nologii religii Posejdon, ojciec grzywiastych fal-rumakow, jest interpretowany jako
wyobrazenie przyplywu morza wdzierajacego sie na brzeg ladu. Zwiazki z symboli-
ka ignistyczng posiada Sleipnir, powietrzny rumak Eddy, z zywiotlem ognia potaczo-
ny poprzez swego jezdZca, Odyna, wyobrazonego jako jednooki starzec, ktérego je-
dynym okiem jest stonce. Kon podziemnego Swiata chtonicznego jest jednoczes$nie
figura Tellus Mater, jak réwniez emblematem ognia ukrytego w jej wnetrzu, ognia
wulkanéw i ognia infernalnego. Kon pojawiajacy sie w ceremoniach wywolywa-
nia deszczu to najczesciej kon biaty, symbolizujacy dobroczynna i zyciodajna moc
Swiatta stonecznego. Figura wyobrazeniowa konia funkcjonuje w tekstach kultury
czesto jako epifania niebianska.

46 G. Durand, Les Structures anthropologiques de I'imaginaire, s. 78-79 [przel.
M.K.]. Symbolike zmiany odnajduje Durand w zwigzkach figury wyobrazeniowej
konia z mitycznymi paradygmatami czasowymi, szczegblnie wyraznymi w mitach
solarnych réznych kregéw kulturowych.

47 Ibidem, s. 80 [przet. M.K.].

48 Ibidem, s. 79 [przet. M.K.].

4 Ibidem, s. 80 [przel. M.K.].
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$wiadectwem antropologicznego procesu rownowazenia struktur
wyobrazeniowych.

W wyobrazni Schulza kon wystepuje w roli psychopompa i jest
wyobrazeniowg figurg czasu (koh porusza sie kltusem, zatem jak
czas ruchem jednostajnym, rytmicznym i przyspieszonym), jednak
swej funkcji psychopompa, wiodacego dusze w rejony wiecznej
bezczasowo$ci, nie moze spetni¢. W Schulzowskim §wiecie wyobra-
zen zostaje bowiem pozbawiony swej kulturowej mocy symbolicz-
nej poprzez zabieg desakralizacji, wyrazajacy sie w metamorfozie
starego madrego konia dorozkarskiego w matego konika-zabawke
wykonang z drewna.

Schemat wyobrazeniowego otwierania przestrzeni znajdzie-
my w opowiadaniu Wiosna. Pojawia sie tu opis nocy dzikiej i roz-
przestrzenionej, prowadzacej Jakuba i Jozefa wsréd ,rozlogéw
powietrznych w gwiezdne bezdroza” [BS 135], skontrastowany
Z opisem ciasnej, matej restauracji ogrodowej, ,zamknietej mie-
dzy tylnymi murami ostatnich doméw rynku” [BS 135], w ktérej
bohaterowie jedzg kolacje. Kontrast pomiedzy obrazami otwarcia
i zamkniecia w strukturze przestrzeni prowadzony jest dalej na
dwu ptaszczyznach. Pierwszg z nich stanowig opisy pustych prze-
strzeni atmosfery, szeroko rozgatezionych na niebie wiréw powie-
trza, rozleglych rozlewisk gwiezdnych konstelacji, nieregularnych
przestrzeni i dzikich krajobrazéw powietrznych, gwiazd rosngcych
jak na drozdzach w przestrzeni nocy. Wyobrazeniowym figurom
otwarcia towarzysza tu obrazy $wiatla (latarnie, kregi Swiatta,
w ktérych zatrzymujg sie nocni spacerowicze, wigzki promieni).
Druga ré6wnowazng plaszczyzne obrazowania tworzg labirynty po-
wietrzne ,,przywalajace swym ogromem” [BS 135] przechodniéw,
ktérzy sg przytioczeni masg gwiezdnych pustkowi cigzacych nad
miastem. Obrazom zamkniecia, ciasnoty, ograniczenia towarzyszy
tu estetyczna kategoria smutku. Mieszkancy miasta odczuwajg sa-
motnoS$¢ i dezorientacje, maczaja wasy w kuflach gorzkiego piwa,

50 Ibidem, s. 81-82.
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milcza tepo, patrza w niebo z gorzka troska lub siedza zgarbieni
nad biato nakrytymi stolikami restauracyjnymi, noc wydaje im sie
mroczna, nieprzytulna i obojetna.

W tym samym opowiadaniu otwarta przestrzen powietrzna
powigzana zostaje z symbolikg sanacyjng. W opisie domu Bian-
ki ponownie daje sie zaobserwowaé schizomorfie §wiata wyobra-
zefn. Schulz buduje dwa symboliczne plany prezentacji. Pierwszy
stanowig obrazy morbudyczne i nyktomorficzne: czarne galezie
drzew ogrodu otaczajgcego wille, czarna wiklina, ciezka szara ci-
sza, pélmrok hallu, hebanowe biurko, zepsuta i zdemoralizowana
cisza, ciemno$¢ w paroksyzmach goraczki. Caty dom przypomina
narratorowi pokdj, w ktéorym lezy kto$ nieuleczalnie chory. Temu
tanatycznemu pejzazowi przeciwstawia Schulz opis balsamicznego
powietrza wplywajacego z ogrodu tagodnymi falami przez otwarte
okna budynku. Zywiot powietrza, wdzierajacy sie do domu Bianki
przez ,respirujace filtry firanek” [BS 194], w prozie Schulza réwno-
wazy obrazy choroby i ciemnoSci. Zostaje obdarzony symbolicznym
potencjatem rewitalizacyjnym, dzieki czemu przedmioty stanowig-
ce wyposazenie willi, budzac sie z westchnieniem, ozywaja.

W Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq
daje sie zauwazy¢ rozlegte zlewisko semantyczne skoncentrowa-
ne wokot obrazu wiatru. W opowiadaniu Wichura wiatr wystepuje
jako wyobrazeniowa figura mocy uraniczne;j:

Niebo wydmuchane byto wzdluz i wszerz wiatrami. Srebrzystobiale
i przestronne, porysowane bylo w linie sit, natezone do pekniecia, w sro-
gie bruzdy, jakby zastygle zyly cyny i olowiu. Podzielone na pola ener-
getyczne i drzace od napiec¢, pelne bylo utajonej dynamiki. Rysowaly sie
w nim diagramy wichury, ktéra sama niewidoczna i nieuchwytna, tado-
wala krajobraz potega.

Nie widzialo sie jej. Poznawato sie ja po domach, po dachach, w ktére
wjezdzatla jej furia. Jeden po drugim strychy zdawaty sie rosnac i wybu-
cha¢ szalenstwem, gdy wstepowatla w nie jej sita [BS 87].

Obraz wiatru poddany tu zostal na poziomie wyobrazeniowym
gigantyzacji (,,Wicher wzmogt sie na sile i gwaltownoSci, rozrést
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sie niepomiernie i objat caly przestwoér”, BS 88), ktéra na pozio-
mie jezykowym zostala dodatkowo wzmocniona przez stylistycz-
ny zabieg hiperbolizacji — wichura jest ,jogromna” , wzburzona”,
,straszna” [BS 86], przestrzen miasta opanowanego przez wichure
,roénie zesztywniala z przerazenia” [BS 87], nawet stowa wypo-
wiadane przez mieszkancéw miasta opanowanego przez wichure
powiekszaja sie, ktamliwie przesadzajac ,bezmiar nocy” [BS 89].
Schulz taczy obraz wiatru jako epifanii potegi uranicznej z typo-
wym dla wyobrazni uskrzydlonej schematem wstepowania — domy,
w ktore uderzyl wicher, wstaja i unosza sie w natchnieniu, ,,prze-
rastaja sgsiednie domy i prorokuja pod rozwichrzonym niebem”
[BS 87], zwiastujgc w jasnowidzeniu; drzewa smagane wichurg
stojg ze wzniesionymi do géry rekami ,jak Swiadkowie wstrzasaja-
cych objawien” [BS 87].

W zbiorze opowiadan Sanatorium pod klepsydrq wiatr wyste-
puje jako symboliczna reprezentacja transcendencji. Za pomocg
obrazu wiatru Schulz wprowadza symbol ksiegi jako ,,nieobjetoSci
transcendentu” [BS 10S]. Ksiege sytuuje Schulz w kregu obrazéw
o charakterze izomorficznym, typowych dla uranicznej wyobra-
zni uskrzydlonej, jakimi sg: blask (,,tagodne §wiatlo”, ,,jaSniejacy
horyzont”, BS 105, ,inwazja blasku”, BS 106), barwy uraniczne
(,,cudowna mokro$¢ najczystszych lazuréw”, BS 10S), obrazy
wstepowania (,,Czasem ojciec wstawat od Ksiegi i odchodzit. Wow-
czas zostawalem z nig sam na sam i wiatr szed?l przez jej stronice
i obrazy wstawaty, BS 106), wyobrazeniowe figury ptakéw (,,I gdy
tak wiatr cicho kartkowat te arkusze, wywiewajac kolory i figury,
sptywatl deszcz przez kolumny jej tekstu, wypuszczajac spomiedzy
liter klucze jaskotek i skowronkéw”, BS 106), obraz teczy (,,wedro-
wat caly pokdj fragmentami teczy, jak gdyby sfery siedmiu planet
przesuwaly sie krecac przez siebie”, BS 106) i baniek mydlanych
(,,Ojciec wypuszczal w teczowg przestrzen banki mydlane z diu-
giej stomki. Obijaly sie o $ciany i pekatly, zostawiajac w powie-
trzu kolory”, BS 106). Podobny izomorfizm obrazéw znajdziemy
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w opowiadaniu Wiosna, gdzie ,,wichr zdarzen” i ,huragan wy-
padkéw” [BS 134] zapowiada dni patetyczne, gérne, triumfalne.
Schemat wstepowania i symbolike uraniczng réwniez tutaj uzu-
pelniajg obrazy ptakéw. Tekst wiosny wpisuje Schulz w ptasie tre-
le i Swiergoty, w wykropkowany, bez liter, pusty btekit nieba, gdzie
,W wolne luki miedzy sylabami ptaki wstawiajg kapry$nie swe do-
mysly i swe odgadnienia” [BS 135]. Jednak literacka transpozycja
archaicznej aerosymboliki przyjeta tu zaskakujacg forme poprzez
polaczenie jej z nietypowa dla tego zywiotu symbolikg puryfika-
cyjng®. Wiatr — wpisany w symbolike przemiany - sakralizuje
przestrzen i tak przeksztalcona rzeczywisto$¢, dotad ,,uboga i ni-
jaka” [BS 140], na kartach prozy Schulza staje sie wyobrazeniowa
reprezentacji wieczno$ci:

Jasne tchnienie, 1$nigcy wiatr szedl przez pustke tych dni, jeszcze
nie zmacony wyziewami ogrodéw nagich i petnych stonca, wydmuchiwat
do czysta ulice i staly diugie i jasne, od$wietnie zamiecione, jak gdyby
czekaly na czyje$ dalekie jeszcze i niewiadome przyjscie. [...]

St'W funkcji puryfikacyjnej wykorzystywane sa najczeSciej w kulturze zywio-
1y ognia i wody, ze wzgledu na ich szczegdlng moc regeneracyjng i soteriologiczna.
Ad de Vries wskazuje az pietnascie p6l semantycznych zwigzanych z symbolika og-
nia w kulturze, por. A. de Vries, Dictionary of Symbols and Imagery, London 1974,
s. 187-188. Gerardus van der Leeuw w Fenomenologii religii, omawiajac symbo-
like ognia w szerokim kontek$cie kulturoznawczym, pisze: ,,Swiety ogiel ma moc
oczyszczajaca. Obok wody jest najwazniejszym Srodkiem oczyszczenia, a nawet jako
ogieni Oczysciciela uchodzi czesto za Srodek silniejszy od wody. Jan Chrzciciel méwi
o chrzcie z ognia, a w rytach inicjacyjnych ogien niszczy stare zycie i umozliwia
powstanie nowego” (G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. J. Prokopiuk,
Warszawa 1978, s. 101). Van der Leeuw zwraca uwage na silng obecnos¢ wyobrazen
potegi ognia w kulturze indoeuropejskiej. Szacunek, jaki homo religiosus okazuje
ogniowi, interpretuje jako wyraz czci dla Srodowiska (Umwelt), dla mocy, ktéra czto-
wiek religijny uwaza za potezniejsza od siebie. W starozytnym Rzymie pan domu byt
jednoczes$nie kaptanem ognia, a zadaniem jego synéw (flamines) byto codzienne roz-
niecanie plomieni ogniska (vesta). Rzymskie ryty noworoczne, wykorzystujace sym-
bolike lustracyjna i regeneracyjng, obchodzone pierwszego marca, potaczone byly
z gaszeniem i zapalaniem ognia. Indyjski bég ognia, Agni ,,0 jasnych ptomieniach”
wyobrazany jest jako bostwo ,,$wietlane, oczyszczajace” (ibidem, s. 100).
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Jasny i nieskonczony przeciag wial przez cala szerokoS¢ horyzon-
tu, ustawial szpalery i aleje pod czyste linie perspektywy, wygtadzat
sie¢ w wielkim i pustym wianiu i stawat wreszcie zatchniony, ogromny
i lustrzany, jak gdyby chcial w swym wszechobejmujacym zwierciadle
zamkng¢ idealny obraz miasta, fatamorgane przediuzong w gigb jego
Swietlanej wklestoSci. Wtedy Swiat nieruchomial na chwile, stawatl bez
tchu, ol$niony, chcac wejs¢ caly w ten ztudny obraz, w te prowizoryczna
wieczno$¢, ktéra mu otwierano [BS 140].

W prozie Schulza znajdziemy tez typowe dla tego twoércy gro-
teskowe przetworzenie archaicznych aeroobrazéw, jak chocéby
w teriomorficznym wyobrazeniu wiatru silnie nacechowanym ero-
tycznie z opowiadania Wiosna:

Przed kawiarnig ustawiono juz stoliki na bruku. Panie siedziaty przy
nich w jasnych kolorowych sukienkach i potykaly wiatr matymi tykami,
jak lody. Spdédniczki furkotaty, wiatr kasat je od dotu, jak maly rozwscie-
czony piesek, panie dostawaly wypiekow, palily je twarze od suchego
wiatru i pierzchty wargi [BS 141].

Chreod wyobrazeniowy zwigzany z estetykg zywiotu powietrza
w prozie Brunona Schulza wpisuje sie w antropologiczng strukture
wyobrazni uskrzydlonej*?. W Schulzowskim $§wiecie wyobrazen od-
najdziemy archaiczne, przechowywane w narracjach mitycznych,

52 Osrodek Badan nad Wyobrazniag (Centre de Recherche sur I'Imaginaire)
na Uniwersytecie Stendhala w Grenoble zorganizowal konferencje po$wiecona
kulturowym i literackim reprezentacjom wiatru, ktérej efekt publikacyjny stanowi
monografia: Imaginaire du vent, dir. M. Viegnes, Imago, Paris 2003. Wsp6tautorzy
publikacji Sledza artystyczne transformacje wiatru jako figury wyobrazeniowej
od antyku do wspéiczesnosci. Wréd omowien transpozycji literackich tego obrazu
znajdziemy tu: topos burzy w tekstach literackich od czaséw Homera, Lukrecjusza
i Wergiliusza po poezje chrzescijanska z IV w. (Laurence Gosserez) oraz w literatu-
rze renesansu (Pascale Dubus), symbolike wiatru mito$ci w twérczosci R. de Cha-
teaubrianda i E. Bronté (Denis Brahimi), semantyke wiatru w Piesni o Rolandzie
(Asdis R. Magnusdottir), w literaturze baroku (Véronique Adam), w Nowej Heloizie
Rousseau (Jaques Berchtold), symbolike czarnego wiatru w tworczosci Claude’a Si-
mona (Jean-Yves Laurichesase) czy mityczne i artystyczne reprezentacje wiatru
w kulturze japonskiej (Jean-Pierre Giraud).
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ikoniczne reprezentacje sakralnoSci powietrza kojarzonej z lotem
1 spirytualizacjag. Bohaterowie Schulzowskiej prozy podejmujg
préby wyzwolenia z terroru czasowoSci. Na poziomie Cogito Ma-
rzyciela wyrazaja one pragnienie pokonywania ontycznych ogra-
niczen czlowieka, dgzenie do doskonaloSci, potrzebe sublimacji
duchowej>. W wyobrazni Schulza préby te przyjmuja postac¢ ruchu
nakierowanego wertykalnie ku gérze (sceny przedstawiajgce wnie-
bowstgpienia bohateréw), obrazéw otwierania przestrzeni, wycho-
dzenia z zamkniecia (symbolika wiatru, ptaké6w).

Opisane chreody wyobrazeniowe, obecne w Sklepach cyna-
monowych oraz w Sanatorium pod klepsydrq, znajda swoje dopel-
nienie w portrecie antropologicznym Schulza wytaniajagcym sie
z literatury dokumentu osobistego. Zaréwno wspomnienia zaprzy-
jaznionych z Schulzem literatéw, jak i zachowane listy autora Skle-
pow cynamonowych pozwalaja dostrzec w nim cztowieka o silnej
antropologicznej potrzebie idolatrii.

53 Gilbert Durand wskazuje obraz lotu jako jedng z podstawowych antropolo-
gicznych struktur wyobrazni przechowywanych w narracjach mitycznych, ktorej
symbolika zwigzana jest SciSle z potencjalem mediacyjnym (Durand przywotuje
mediacyjng semantyke obrazu lotu zwigzang z figurami mitycznymi Apollina, Zeu-
sa, Tyfona i Antelikosa), por. G. Durand, A propos du vocabulaire de I'imaginaire,
,»Recherches et Travaux” 1977, nr 15 (LImaginaire), s. 6.



Rozdzial XIV

Ens amans
Brunona Schulza filozofia Drugiego

W antropologii wyobrazni obrazy wpisane w poetyke lotu wigza
sie z wyobrazeniowym procesem idealizacji. Marzyciel oderwany
od tego, co w czlowieku przyziemne, w aeromarzeniach wznosi sie
ku doskonaloScil. Zaprezentowany dalej aspekt biograficzny, wpi-
sany w szerszy kontekst filozoficzny i antropologiczny, stanowié
bedzie istotne dopelnienie S§wiata wyobrazen autora Sklepow cyna-
monowych oraz Sanatorium pod klepsydrq. Portret antropologiczny
Brunona Schulza, wytaniajacy sie z tekstow reprezentujacych epi-
stolografie i literature dokumentu osobistego, bliski jest modelowi
antropologicznemu ens amans (Max Scheler). Schulzowskie spot-
kanie z Innym, adoracja Drugiego, przedstawia mito$¢ rozdawang
w podziwie, uwielbieniu Drugiego, skierowang ku warto$ci wyzszej.

,Bruno mnie wielbit...”>

W roku 1961 ukazuje sie, wydany przez Julliarda, francuski
przeklad tomu opowiadan Brunona Schulza zatytutowany Traité des
Mannequins, sktadajacy sie w wiekszoSci z tekstow pochodzgcych

! G. Bachelard, L'Air et les songes, Corti, Paris 1994, s. 82.
2 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, Warszawa 1986, s. 8.



ze Sklepow cynamonowych. Przeklad ten, poprzedzony entuzja-
stycznym wstepem Maurice’a Nadeau?, w ktorym Schulz zostaje
zaliczony do grona najwiekszych pisarzy epoki, za sprawg Suzan-
ne Arlet? trafia do rak, mieszkajacego wéwczas w Paryzu, Witolda
Gombrowicza. Przeklinajac presje paryskiego Srodowiska arty-
stycznego i wlasng ,,gebe” polskiego artysty emigracyjnego, Gomb-
rowicz pisze wowczas z nieukrywang irytacja ,,suvenir o zmartym
przyjacielu”: Do diabla z Paryzem! Jakiez to jednak meczace
— Paryz! Gdyby nie Paryz [...] to ¢wiczenie stylistyczne zostaloby

mi zaoszczedzone!”°.

ZnajomoS§¢ Brunona Schulza i Witolda Gombrowicza rozpoczy-
na sie tuz po pierwszym wydaniu Sklepow cynamonowych. Niezna-
ny dotagd w §rodowisku literackim nauczyciel z prowincji odwiedza
wowczas autora Pamietnika z okresu dojrzewania w jego war-
szawskim mieszkaniu na Stuzewskiej, ,,zglasza sie na przyjaciela””
twierdzac, iz po lekturze pierwszej ksigzki Gombrowicza odnalazt
w nim ,,ducha pobratymczego”® i towarzysza. Odtad obaj pisarze
beda sie spotykaé na spacerach w Alejach Ujazdowskich, prowa-
dzac rozmowy o sztuce. Schulz z tego okresu pozostal w pamieci
Gombrowicza jako czlowiek ,, drobny, niesamowity, chimeryczny,
skupiony, natezony, patajacy’. Znajomo$¢ obydwu poczatkujacych

2004.

302

3 Edytor i krytyk literacki, Maurice Nadeau, byt inicjatorem francuskich wy-
dan prozy Schulza. 9 lipca 1959 r. w czasopiSmie kierowanym przez M. Nadeau,
pt. Les Lettres nouvelles, ukazuja sie pierwsze ttumaczenia utworéw polskiego pi-
sarza na jezyk francuski: La Morte saison i fragment Sanatorium au croque-mort.
Nadeau byt tez wydawca dziet Witolda Gombrowicza we Francji.

4 W roku 2004 paryskie wydawnictwo Denoél wydato utwory zebrane Brunona
Schulza, przettumaczone na jezyk francuski z jezyka polskiego przez oSmiu ttuma-
czy, m.in. przez Suzanne Arlet, por. B. Schulz, Oeuvres completes: Les Boutiques de
cannelle; Le Sanatorium au croque-mort; Essais; Correspondance, Denoél, Paris

S
6
7
8
9

W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, s. 8.

Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
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wowczas literatOw okazala sie jednak, jak wspomina Gombrowicz
w swoim Dzienniku, relacjg niesymetryczng: ,jego wyciagnieta
reka nie natrafita na moja; nie odwzajemnitem mu tych uczué, da-
tem mu z siebie strasznie mato, nic prawie, nasz zwigzek stal sie
fiaskiem”!°, | Anielski Bruno”!'! adorowal, wielbil balwochwalczo
Gombrowicza!?, ten bywal wobec niego, jak sam przyznaje, pod-
1y, matostkowy, odpowiadatl na rozzarzone temperatury lodowatym
chtodem's. Bruno Schulz z entuzjazmem odnosit sie do kolejnych
utworéw Gombrowicza, czytatl Ferdydurke jeszcze w maszynopisie,
a po wydaniu powiesci w formie ksigzki przyjechat do Warszawy,
aby wyglosi¢ laudacyjny odczyt na jej temat w Zwigzku Literatéw
Polskich, narazajac sie tym na niezadowolenie Srodowiska arty-
stycznego stolicy. Gombrowicz natomiast w Dzienniku deprecjo-
nuje tworczo$¢ autora Sklepow cynamonowych, wyznaje, ze nudzit
sie zawsze przy lekturze jego opowiadan. Schulz wybuchat ptomie-
niem. Gombrowicza ten plomien parzyl, twierdzit, ze artysta nie
powinien by¢ funkcjg cudzych temperatur, a hojno$¢ emocjonalng
kolegi aspirujacego do roli przyjaciela uwazat za ciezar i odpowia-
dat na nig emocjonalnym skapstwem. Gombrowicz w Dzienniku
przyznaje, iz w oczach ludzi on i Schulz byli nieroztgczng para, jed-
nak byly to tylko pozory, bowiem wiecej ich dzielito niz tgczyto:
,,On urodzil sie na niewolnika. Ja urodzitem sie na pana. On chciat

10 Ibidem, s. 8-9.

11 Tbidem, s. 9.

12 W moim smetnym zyciu literackim niemalo Swinstwa doznalem, ale tez
spotykatem ludzi, co mnie obdarowywali ni stad, ni zowad, z hojnoScig padyszacha
- nikt jednak nigdy nie byt bardziej hojny od Bruna. Nigdy ani przedtem, ani potem,
nie kapalem sie w tak krystalicznej radosci z powodu kazdego mego artystycznego
dokonania. Nikt tak gorgco mi nie przytwierdzal, tak sie mng nie cieszyl, nie chu-
chat tak na kazda my$l moja”, ibidem.

13 Eryk Pieszak, analizujagc gombrowiczowska filozofie Drugiego, stawia teze,
iz komunikacja Gombrowicza z Innym oparta jest na poczuciu zagrozenia, ktére
zmusza do przyjecia postawy obronnej, dlatego tez dialog moze byc¢ tylko gra, a dys-
kurs - ktamstwem, por. E. Pieszak, Trzy dyskursy o spotkaniu z Innym, Poznan
2003, s. 160.
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ponizenia. Ja chcialem by¢ «ponad» i «powyzej». On byl z rasy
zydowskiej. Ja z polskiej rodziny szlacheckiej”!*. Dla Gombrowi-
cza Schulz jest cztowiekiem biernym, zaprzepaszczonym, chorym
zwierzeciem, malym, zaleknionym, olbrzymiogtowym gnomem
o silnych sktonno$ciach masochistycznych!, znajdujacym per-
wersyjng przyjemno$¢ w samoponizeniu, bytowaniu na margine-
sie, przemykaniu chytkiem przez zycie, ogarnietym pragnieniem
autodestrukcji mnichem, ktéry w ekstazie, podczas biczowania
sie przed Swietym obrazem spostrzega, ze bicz z narzedzia tor-
tury stal sie narzedziem rozkoszy. Gombrowicz, podejmujac ry-
zyko niesmaku, jaki moze wywotaé jego ,,suwenir po zmariym
przyjacielu”!®, podkresla swoja odrebnos$¢ estetyczng, protestuje
przeciw, dokonywanemu przez literaturoznawcéw, spokrewnianiu
poetyk obydwu pisarzy i umieszczaniu ich w literackich inwen-
tarzach pod wspélnym hastem: polska proza eksperymentalna.
Schulz tez miat §wiadomo$¢ tej odrebnos$ci — podczas jednej z roz-
moéw z Gombrowiczem w Alejach Ujazdowskich, pod pomnikiem
Chopina, wypowiedzie¢ miat stowa: ,,moje miejsce na mapie jest
o sto mil od twojego, [...] nie ma miedzy nami bezposredniego
drutu telefonicznego”'’.

Zupelnie inny obraz relacji pomiedzy Schulzem i Gombrowi-
czem wylania sie z zachowanej korespondencji pomiedzy pisa-
rzami. Ton listow Gombrowicza §wiadczy raczej o przyjacielskiej

4 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, s. 11.

15 Gombrowicz wielokrotnie pisze o sktonno$ciach masochistycznych Schulza
i prébuje je interpretowac dwojako: raz jako hotd zlozony przez Schulza tratujacym
go sitfom bytu, innym razem jako perwersyjny stosunek pisarza do bytu.

16 Powiem, i zupelnie szczerze, ze ja z moralnych wzgledéw nie moge pisaé
inaczej, albowiem przemilczajac te okoliczno$ci sfalszowatbym cata sytuacje, jaka
sie miedzy nami wytworzyla — a taki grzech jest nie do wybaczenia literatowi, gdyz
jego hastem musi by¢ maksymalne zblizenie do rzeczywisto$ci. Moze wiec wcale
nie pisa¢ o Schulzu ze mng i o sobie z Schulzem - bytazby jednak godna zalecenia
taka abdykacja? Tematy §liskie sg po to, zeby uciekaty przed nimi dobrze utozone
ciotki, nie zas$ literatura”, W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, s. 10.

17 Ibidem, s. 11.
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zazyloSci artystéw i zdecydowanie pozytywnych emocjach ze stro-
ny autora Ferdydurke, ktéry najwyrazniej, wbrew temu, co napi-
sal po latach w Dzienniku, znalazt w koledze z Drohobycza ,,ducha
pobratymczego”'®. Znaczace sg juz, niepozbawione serdecznosci,
incipity listow pisanych przez Gombrowicza w styczniu, maju,
czerwcu, lipcu i pazdzierniku 1938 r.: ,,Drogi Bruno”, ,,Kochany
Bruno”? oraz pelne oddania zakonczenia korespondencji (,,Ser-
deczne uScis$nienia”, ,,Twoj W.G.”, BSKsiega 257-264, ,,Catuje Cie
w czoto, Twoj Witold Gombrowicz”, BS 459), pozbawione oficjal-
nego tonu formul grzeczno$ciowych, ktéorymi Gombrowicz kon-
czyt inne epistoty do literatéw. W listach pojawia sie troska o stan
zdrowia Schulza (,,Na wie$¢ o polepszeniu sie Twojego samopoczu-
cia spadl mi potezny kamien z serca. Oby to przejasnienie byto
trwate”, BSKsiega 257). Gombrowicz zdaje szczegdtowe relacje ze
swoich dziatan majacych na celu sprowadzenie przyjaciela z pro-
wincji na state do stolicy (,,Rozmawialem z PleSniewiczem, ktory
powiedziat mi, ze mogtby [...] wszczal starania celem przenie-
sienia Cie do Warszawy. Minister o§wiaty jest jego rodzonym wu-
jem” [BSKsiega 258]), czyni wreszcie starania o przyjecie Schulza
do PenClubu:

Zatelefonuje do Olgierd, zeby przystata Ci blankiet deklaracji do PenClu.
[...] Stella Olgierd pomylita sie w adresie, wskutek czego musiata wystaé
blankiet Penclubowy powtdrnie. Wystata jednak pod witasciwym adresem
3 dni temu, wiec powiniene$ otrzymac juz ten papier [BSKsiega 258-259].

Gombrowicz reprezentuje tez (z duzym taktem i dbalosScig o to,
by nie zaszkodzi¢ koledze) interesy Schulza w redakcjach czaso-
pism, m.in. w kierowanym przez Wactawa Czarskiego ,, Tygodniku
Tlustrowanym”: ,,Zaraz po otrzymaniu Twojego listu skomunikowa-
tem sie z Czarskim i odczytalem mu Twoje o§wiadczenie. [...] Nie

18 Tbidem, s. 8.
1 B. Schulz, Ksiega listow, oprac. J. Ficowski, Gdansk 2002, s. 257-264, dalej:
[BSKsiega z numerem strony].
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jestem pewien, czy zatatwilem to po Twojej mysli, gdybym dziatat
we wlasnej sprawie, bytbym stanowczy, ale trudno mi ryzykowac
Twoja skorg” [BSKsiega 264].

Odmienng réwniez opinie Gombrowicza na temat Schulza-pi-
sarza, od przedstawionej w Dzienniku (,,Czy ja Kiedy przeczyta-
tem uczciwie, od poczatku do konca, ktores z jego opowiadan? Nie
— nudzity mnie”?), znajdziemy we wspomnieniach Adama Wazyka
o autorze Ferdydurke, opisujacych rozmowe artystoOw na temat li-
teratury:

- Kogo z pisarzy wspéiczesnych ceni pan najbardziej? — pytal Gomb-
rowicz. — Iwaszkiewicza i Nalkowska - odpowiedzial Adam Wazyk.
A Gombrowicz: — Co? To literatura papierowa, sztuczna.Jedynym wy-
bitnym wspé6iczesnym pisarzem jest Bruno Schulz. Kreuje §wiat wiasny,
niepowtarzalny. To jest nowe, niepodobne do niczego?'.

Narzeczona Brunona Schulza, J6zefa Szelinska (Juna), w kore-
spondencji do wydawcy Ksiegi listow Schulza, Jerzego Ficowskie-
go, wspominajgc znajomo$¢é Brunona z Gombrowiczem, zwraca
uwage na taczaca obydwu pisarzy zazyloS¢. Pisze tez o podziwie,
jakim autor Dziennika darzyl, wbrew pd6Zniejszym paryskim de-
klaracjom, nauczyciela z Drohobycza: ,,SpotykaliSmy sie w War-
szawie — okres ferii §wigtecznych — bywajac w gronie bliskich
i zachwyconych Brunem jego przyjaciél: Witkiewicza, Gombro-
wicza i Brezéw” [BSKsiega 19]. Z listu Schulza (z dnia 3 lutego
1937 r.) do Tadeusza Brezy wynika, ze Gombrowicz byt tez jedyna
osoba, ktéra odwiedzata Schulza, kiedy ten, po przyjezdzie do sto-
licy, zmagat sie z choroba:

Drogi Tadziu, bylem przed dwoma tygodniami w Warszawie i chcia-
tem sie z Tobg zobaczy¢, niestety pobytowi memu towarzyszyly bardzo
przykre okolicznoSci: Juna bylta ciezko chora, wkrétce potem i ja zachoro-

20 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, s. 10.
21 J. Siedlecka, Jasniepanicz, Krakow 1987, s. 214.
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walem i lezalem przez 10 dni w 16zku. Lezac w obcym mieszkaniu i chory
na grype, nie chciatem Cie prosi¢ do siebie. Odwiedzal mnie tylko Witold,
ktory mi dat do przeczytania swoja nowa powiesS¢??. Jest prawie gotowa
i wspaniata [BSKsiega 56].

Interesujacy, peten nowych sprzecznosci, obraz relacji Schulz-
Gombrowicz znajdziemy w liScie Gombrowicza z dnia 24 lipca
1961 r. do Suzanne Arlet, Polki z pochodzenia, mieszkajacej w Pa-
ryzu pisarki i ttumaczki®. Tym razem Gombrowicz przyznaje sie
do dawnej przyjazni z Schulzem na ptaszczyZnie prywatnej, pod-
kreSla zalety charakteru kolegi, zachowuje natomiast chiéd i dy-
stans w ocenie jego twérczosci:

Droga Pani Zuzanno,

pisze, aby powinszowac ttomaczenia schulzowego opowiadania — chyba
naprawde bardzo dobrego. Nic juz nie rozumiem, jes$li Pani takg trud-
na proze tak dobrze ttomaczy, to dlaczego z dziennikiem moim sie nie
udato? [...] MySle, ze dzielo Brunona, majestatycznie przez Nadeau za-
anonsowane, moze by¢ wielkim sukcesem, tym bardziej, ze ten gatunek
ma juz swoich czytelnikow i krytykéw. OsobiScie mam pewne zastrze-
zenia, Bruno wydaje mi sie wyrafinowanym artysta, ale niedo$¢ ptod-
nie umieszczonym w rzeczywisto$ci — podziwiam, ale te rzeczy mnie nie
wzbogacaja. W naszej przyjazni (bo byliSmy b. bliskimi przyjaciéimi
i wiele rozméw mieliSmy) nigdy mu sie nie umialem odwzajemnié za
jego dla mnie uznanie i pomoc (on pierwszy narobit szumu, gdy ukazata
sie Ferdydurke i mnéstwo wrogéw wskutek tego sobie narobit), o co naj-
mniejszej do mnie pretensji nie miala ta dusza arcyskromna i cicha. A ja
tez sobie wyrzutéw nie robie, bo kazdy reaguje jak moze, wedle swojej
natury?:.

Z kolei w opublikowanych w roku 1969, naktadem Insty-
tutu Literackiego w Paryzu, Rozmowach z Gombrowiczem
Dominique’a de Roux, wydanych nastepnie w wersji zmienionej

22 Mowa o Ferdydurke.

23 Suzanne Arlet ttumaczyta na jezyk francuski m.in. utwory M. Htaski, J. Fi-
cowskiego, B. Schulza i W. Gombrowicza.

24 J. Siedlecka, Jasniepanicz, s. 268-269.
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i poszerzonej w roku 1977 pod tytutem Testament, we wspomnie-
niach dotyczacych kontaktéw Gombrowicza z literatami, po wy-
daniu Pamietnika z okresu dojrzewania w roku 1933, czytamy:
,2Nawiazalem przyjazn ze §wietnym (za malo znanym na Swiecie)
Brunonem Schulzem. [...] Przewaznie Zydzi byli moimi intelek-
tualnymi przyjaciétmi. Zwano mnie niekiedy zydowskim krélem.
(Zydom bardzo wiele mam do zawdzieczenia)”?.

Ostatecznie, historia znajomoSci (przyjazni?) z Schulzem
(duchem pobratymczym?), opowiedziana pod koniec zycia przez
Gombrowicza w ,,suwenirze po zmarlym przyjacielu”, pozosta-
je, w sposéb typowy dla autora Dziennika, tak jak wszystkie wy-
powiedzi dotyczace autora Sklepow cynamonowych, przekornie
i prowokacyjnie niedomknieta?: ,Przegladam kartki o Schulzu
napisane. Czy on byl akurat taki? Czy ja bylem taki? Prawdo
prawdziwa, kto ci soli na ogon nasypie?!”?.

%5 W. Gombrowicz, Testament, Warszawa 1990, s. 21.

26 Pierwsza, powszechnie znana, prowokacja artystyczna Gombrowicza
w stosunku do Schulza miata miejsce juz na poczatku znajomo$ci pisarzy,
w roku 1936 na tamach miesiecznika literackiego pt. ,,Studio”. Gombrowicz, wy-
korzystujac postac fikcyjnej Doktorowej z Wilczej, rzekomej czlonkini elitarnych
sfer towarzysko-kulturalnych, nazywa Schulza chorym zboczeicem o skionno-
Sciach masochistycznych, pozerem i wariatem, wzywajac go do walki formalnej
7 postawionymi zarzutami, tj. do stownego tanca z pospolitoscig, reprezentowa-
ng przez gust literacki Doktorowej, por. W. Gombrowicz, List otwarty do Bruno-
na Schulza [BS 447-449]. OdpowiedZ Schulza na Gombrowiczowskie wezwanie
do krwawej tauromachii, opublikowana réwniez na tamach czasopisma ,,Studio”,
odstania afirmatywny portret antropologiczny autora Sklepow cynamonowych,
potwierdza tez zasadno$¢ uzywanych przez przyjaciét wobec Schulza statych epi-
tetéw: anielski Bruno, dobry Bruno, dusza arcyszlachetna: ,Zgodzisz sie, drogi
Witoldzie, abySmy odwotlali te ciekawa tauromachie i [...] ruszyli ramie przy ra-
mieniu - byk i jego toreador — ku wyj$ciu, na wolnos¢, swobodnym spacerowym
krokiem - pograzeni w intymnej rozmowie”, B. Schulz, Do Witolda Gombrowicza
[BS 451].

27 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, s. 18.
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,T0 co nagromadzilem z zachwytu, wyegzaltowalem
w atakach podziwu...”?

Swojg osobowoSC¢ ekstatyczng Bruno Schulz manifestowat
nie tylko w znajomosci z Witoldem Gombrowiczem. Adoracja,
niekiedy graniczaca z idolatrig, byta podstawowym komponen-
tem relacji autora Sklepow cynamonowych z literatami, ktérych
osobowo$¢ tworczg pisarz cenit i podziwiat. Do grona tego nalezy
bez watpienia Julian Tuwim. Schulz poznat go w latach dwudzie-
stych na jednym z wieczoréw autorskich w Drohobyczu, podczas
ktérego Tuwim i Stonimski recytowali swoje wiersze. W peinym
egzaltacji licie do poety Skamandra z roku 1934% Schulz zwraca
sie do Tuwima jak do swego artystycznego Mistrza, jest ,,peten
ponurej adoracji”, ,bezradnego podziwu” [BSKsiega 46] dla ta-
lentu poety. Pisze o bolu, ktéry towarzyszy kazdej lekturze wierszy
Tuwima, bdélu Syzyfa, toczacego pod goére ciezka bryte podziwu,
ktéra bezustannie spada, nie mogac utrzymac sie ,,na stromej po-
chytosci zachwytu” [BSKsiega 46].

Obiektem Schulzowskiej admiracji byt ré6wniez Stanistaw Ig-
nacy Witkiewicz. Schulz, tak jak Gombrowicz, zaliczany byt przez
Srodowisko literackie miedzywojennej Warszawy do tzw. dworu
Witkacego:

Witkacy, jak krél Lear, ukazywat sie zawsze z orszakiem dworzan i bla-
zenkow, rekrutowanych przewaznie z rozmaitych pokurczoéw literackich
(jak wiekszo$¢ dyktatorow znosit tylko istoty podrzedne). Niejeden z tych
kornych akolitéw, widzac Schulza lub mnie z mistrzem, zaliczal nas
do witkacowego dworu [...] i stad powstata gadka, ze Schulz i ja wywo-
dzimy sie z witkacowej szkoty?’.

2 List do Juliana Tuwima [BSKsiega 47].

2 List Schulza jest odpowiedzig na entuzjastyczng recenzje Juliana Tuwima
wysltana listownie do Drohobycza po ukazaniu sie Sklepow cynamonowych.

30 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, s. 17.
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Gombrowicz w Dzienniku wspomina, ze nazywano ich czesto
trzema muszkieterami lub tréjcg wariatéw3!, dementuje jednak
przekonanie, jakoby z Schulzem realizowali artystycznie zalo-
zenia witkacowskiej estetyki. Twierdzi nawet, ze Bruno odnosil
sie do twoérczoSci Witkiewicza (wiecznie odstawiajgcego wariata,
przystrojonego piéropuszem metafizycznego dandyzmu) bez en-
tuzjazmu®?. Inne zdanie na temat Witkacego odnajdziemy jednak
w zachowanych listach Schulza. W liScie z dnia 12 kwietnia 1934 r.,
wystanym do Witkiewicza z Drohobycza, Schulz sam sytuuje sie
w kregu witkacowskiej estetyki: ,,Moja fantazja, forma, czy mina
pisarska ma sklonno$¢, podobnie jak i Panska, do aberracji w kie-
runku persyflazu, bufonady, autoironii” [BSKsiega 99]. Zalezalo
mu tez na osobistych spotkaniach z Witkiewiczem - kiedy planowat
swoje przyjazdy do Warszawy, dopytywatl zawsze w listach skiero-
wanych do przyjaciét, np. Tadeusza Brezy, czy i Witkacy jest juz
w stolicy [BSKsiega 54]. Witkiewicz na afirmacje ze strony Schulza
odpowiadat zawsze duzg zyczliwoscia, bardzo cenit talent zar6wno
pisarski, jak i plastyczny kolegi z Drohobycza, nie szczedzil mu
pochlebnych recenzji na tamach prasy. Jozefa Szelinska zalicza-
ta nawet Witkacego, obok Gombrowicza i Brezy, do grona najbliz-
szych przyjaciél swojego narzeczonego [BSKsiega 19], za$ Zofia
Natkowska w liscie do przyjacioétki, Zofii Zahrtowej, pisze o Wit-
kacym jako cztowieku ,trudnym, pomiatajacym wszystkim précz
Schulza”3?. ZnajomoS§¢ autora Sklepow cynamonowych z Witkie-
wiczem okazala sie mie¢ dla Schulza-artysty donioste znaczenie,
bowiem opublikowana na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego”
quasi-korespondencja pisarzy jest nie tylko laudacja, liczagcego sie

3t ByliSmy tréjca i to dosy¢ charakterystyczna. Witkiewicz: umys$lne afirmo-
wanie szalenstw czystej formy [...] wariat zrozpaczony. Schulz: zatracenie si¢ w for-
mie, wariat utopiony. Ja: zadza przebicia sie poprzez forme do ja mojego i do rze-
czywisto$ci, wariat zbuntowany”, ibidem.

32 Ibidem.

33 7. Natkowska, Dzienniki V: 1939-1944, oprac. H. Kirchner, Warszawa 1996,
s. 338.
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w Srodowisku artystycznym Witkacego, na cze$¢ geniuszu pisar-
skiego nikomu nieznanego nauczyciela rysunkéw, ale tez przeszia
do historii literatury jako wazna wypowiedZ teoretyczna Schulza
na temat sztuki. Schulz poznal Witkacego w czasie swojego po-
bytu w Zakopanem w latach dwudziestych, przynoszgc mu wte-
dy swoje drapografie. Po dziesieciu latach od tego zdarzenia, po
ukazaniu sie Sklepow cynamonowych, Witkiewicz w Wywiadzie
z Brunonem Schulzem, opublikowanym w 17. numerze , Tygodnika
Ilustrowanego” w roku 1935, przypomina sobie to pierwsze spot-
kanie. Rekomenduje entuzjastycznie objawienie sie nowego talen-
tu artystycznego (,,Mam wrazenie, ze u Schulza jesteSmy, jeSli nie
juz w obrebie genialnosci, [...] to w kazdym razie na jej granicy”,
BS 440), staje sie protektorem debiutanta wprowadzajacym go na
salony literackie Warszawy:

Na naszym zaprzatym, antyintelektualnym horyzoncie literackim, gdzie
przewaza btazenstwo i podlizywanie sie ohydnej Klempie-publice, zepsu-
tej juz od lat ciggtymi karesami podlizywaczy, ksigzka Schulza jest zja-
wiskiem pierwszorzednym. [...] Schulz jest wedlug mnie nowag gwiazda
pierwszej wielkoSci — chodzi o to, czy wytrzyma, czy mu dadza zy¢ i pra-
cowad, czy sie rozwinie dalej i — jak [BS 441].

Namaszczony oficjalnie przez Mistrza, poczatkujgcy literat
z Drohobycza, na pytania zawarte w Witkiewiczowskim Wywia-
dzie, moze odpowiedzie¢ na forum publicznym listem otwartym,;
ma sposobno$¢ zaprezentowacé, w sposéb tym razem dyskursywny,
Swojq teorie dziela literackiego.

Kultem batlwochwalczym, sposréd grona znanych mu litera-
téw, obdarzyt Schulz réwniez Zofie Natkowska, swoja najwiekszg
protektorke, ,przebdstwiang Muze” [BSKsiega 24], inicjatorke
pierwszego wydania Sklepow cynamonowych, ktéra poznal dzieki
poSrednictwu przyjaci6iki - literatki Debory Vogel i rzeZbiarki Mag-
daleny Gross. Listy Schulza do Natkowskiej sptonety w czasie po-
wstania warszawskiego, ich §lady przetrwaty jednak w dziennikach
pisarki. Natkowska wspomina Schulza jako cztowieka delikatnego
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i stabego, ktérego zwiewno$¢ nazywa utkang z najlepszego mate-
riatu, jako mezczyzne obdarzajacego ja listownie ,nieprzebranym
bogactwem dziwacznej adoracji”, ktérg pisarka odczytuje jako
,warto$¢ realizujgcg sie na drodze od czlowieka do czlowieka”3.
Po spotkaniu z Schulzem w Zakopanem, 16 stycznia 1934 r., pie¢-
dziesiecioletnia wowczas Natkowska zapisuje w dzienniku:

Weczoraj odjechat Bruno Schulz i zostawil po sobie duzo pustego miejsca,
choc jest tak maty. Odpowiadam soba jego najwyzszej potrzebie, wydaje
sie na jego adoracje — wdzieczna i mita, nie zabraniam mu sie przebo6-
stwiac. [...] JeSli nie wszystko dopowiedziane zostalo erotycznie, to psy-
chiczne wezly sg mocno zaciggniete?.

W kwietniu 1934 r. pisarka odnotowuje: ,,Dostatam drugi juz
list od Brunona, optywajacy mie czarem i najczulszg delikatno-
$cig, adoracja kontemplatywna i szczeSliwa od spokoju”3¢. Pod-
czas pobytéw Schulza w Warszawie Natkowska organizuje u siebie
przyjecia, na ktore zaprasza — jak podkreS§la we wspomnieniach,
specjalnie z my$la o Brunonie — przedstawicieli Srodowiska ar-
tystycznego stolicy (Wata, Czapskiego, Rudnickiego), bedacych
entuzjastami prozy nauczyciela z Drohobycza. Promuje ,,miody
talent”¥, dzieki czemu nieznany dotad autor Sklepow cynamono-
wych zaczyna dostawac listy z uznaniem od Tuwima, Witkacego,
Przesmyckiego, Staffa czy LeSmiana. Natkowska w dziennikach
wspomina, ze poprzez Schulza realizowala zastepczo swoje am-
bicje artystyczne, a kazdy sukces literacki debiutanta odczuwata
jak ,0sobista chlube”®. Na poczatku 1934 r. Schulz przesyla jej
z Drohobycza, jako kolejny wyraz swojego holdu, egzemplarz de-
biutanckiej ksigzki ilustrowany wtasnymi rysunkami, oprawiony

34 7. Natkowska, Dzienniki IV: 1930-1939, cz. 1: 1930-1934, oprac. H. Kir-
chner, Warszawa 1988, s. 380-381.

35 Ibidem, s. 398-399.

36 Tbidem, s. 44S.

37 Ibidem, s. 401.

38 Ibidem, s. 440.
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w jedwab koloru cynamonu, opatrzony dedykacja®. Analize sto-
sunku Schulza do jego, nie tylko artystycznej, protektorki*® przed-
stawia sama Natkowska w zapiskach dziennika z 19 maja 1934 r.:

Nie bylam oczywiScie trescig jego istnienia w tym stopniu, jakby sie to
wydawato z jego listow, z jego Slicznych siéw. Nie nazywalo sie to nawet
milo$cig. Bylo raczej sprawowaniem kultu, gloszeniem mojej chwatly.
I wynikato nie z mojej jakoSci, lub nie tylko z niej - ale z jego natury,
taknacej pokory i zaguby w uwielbieniu*'.

Ordo amoris jako indywidualne przeznaczenie czlowieka

Portret antropologiczny Brunona Schulza, wylaniajacy sie
z listéw i literatury dokumentu osobistego, ktére obrazujg relacje
pisarza z innymi literatami, najblizszy jest modelowi teoretycz-
nemu czlowieka, ktéry wprowadzit do humanistyki Max Scheler
pod nazwa ens amans. W Schelerowskiej filozofii cztowieka pojecie
milo$ci stanowi centrum spotkania z Innym. Scheler, za §w. Augu-
stynem, stawia teze, iz czlowiek moze do$wiadczy¢ aktu poznania
tylko wéwczas, Kiedy poznanie poprzedzi aktem mitoSci. Porzadek

3 Ten unikatowy egzemplarz Sklepéw cynamonowych zostal zniszczony
w ataku zazdro$ci przez 6wczesnego partnera pisarki, Bogustawa Kuczynskiego.
Dnia 20 lipca 1935 r. Natkowska pisze w swoim dzienniku: ,,Dlaczego Bogustaw nie
tylko wtedy wraz z innymi rzeczami podarl te ksiazke, ale ja jeszcze spalil, zeby
nie zostalo nic, zeby nie dalo sie tego zebrac ani sklei¢?”, ibidem, cz. 2: 1935-1938,
s. 16-17.

40 W czasie wojny, w roku 1942, Natkowska koordynuje akcje literatow, majaca
na celu umozliwienie ucieczki Schulza z drohobyckiego getta do Warszawy. Do Dro-
hobycza mial przyjechaé czlonek AK w przebraniu gestapowca, dokonaé fikcyj-
nego aresztowania, nastepnie autor Sklepow cynamonowych przez jaki$ czas miat
ukrywac sie u znajomego pisarza, wowczas le§nika, Kazimierza Truchanowskiego,
w lasach w poblizu Spaly. Zaplanowane przez pisarke dziatania literatow przerwata
niespodziewanie tragiczna Smier¢ Schulza. Szerzej na ten temat, por. Z. Natkowska,
Dzienniki V, s. 426.

4 7. Natkowska, Dzienniki IV, cz. 1, s. 449.
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miloSci poprzedza porzadek poznania, cztowiek zanim stat sie ens
cogitans czy ens volens istniat juz jako ens amans. Schelerowska
antropologia nie ogranicza sie tylko do poziomu epistemologiczne-
go, wkracza tez na teren ontologii. Zdolno$¢ kochania nadaje czto-
wiekowi specjalny status w §wiecie, umozliwiajac mu przejscie ze
Swiata natury do $§wiata wartoSci, tylko poprzez mito$¢ czlowiek
moze staé sie bytem doskonalym i dokonczonym*. Schulz, jak
wskazujg zachowane Swiadectwa literatéow (szczeg6lng warto$é
majg tu wspomnienia Witolda Gombrowicza i Zofii Natkowskiej),
swoich intelektualnych przyjaciét traktowat na sposéb Schelerow-
ski, jako podmioty, byty zmystowe i duchowe, ktére majg wartoS$¢
o tyle, o ile sg godne mitosci, powodujg poruszenie serca i obudze-
nie namietnos$ci, posiadajg moc odci$niecia w umys$le Drugiego po-
rzadku mitosci — ordo amoris. Wszystko, co w czlowieku mozemy
uzna¢ za donioste, sprowadza sie do tkwigcej w nim potencji mito-
$ci, zdolnej pobudzi¢ Innego do zachwytu, egzaltacji, adoracji. Akt
spotkania cztowieka z czlowiekiem jest aktem antropologicznego
wspoltworzenia. Mito$é duchowa, transcendujgca ptaszczyzne ero-
tyki, umozliwia proces poznania i rozumienia drugiego cztowieka.
Jedynie ,,duch kochajacy”* jest zdolny wydoby¢ istote i warto$é
Logosu, ktéry jest , wieczng miloScig”#. Idolatria, towarzyszgca
budowanym przez Schulza kontaktom miedzyludzkim, jest przez
Schelera interpretowana jako naturalna antropologiczna sktonno$¢
czlowieka do uczestniczenia w tym, co boskie poprzez adoracje,
ktéra jest elementarnym aktem osobistego oddania sie cziowieka
stabego bdstwu jako pozaSwiatowej wszechmocy oraz aktem iden-

42 Teorie te zaprezentowatl Scheler w pracy z roku 1913 pt. Zur Phdnomenolo-
gie und Theorie der Sympathiegefuhle, por. M. Krapiec, Ja - cztowiek, Lublin 2005,
s. 111-117, rozwinat w tekScie z roku 1916 pt. Ordo amoris, por. M. Scheler, Ordo
amoris, przet. A. Wegrzecki, [w:] O milosci. Antologia, red. M. Grabowski, Torun
1998, s. 13-47.

4 M. Scheler, Istota czlowieka, [w:] A. Wegrzecki, Scheler, Warszawa 1975,
s. 219.

4 Tbidem.
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tyfikacji z transcendentng madros$cig®. Towarzyszaca idolatrii ad-
oracje wywodzi Scheler z aksjomatu mitoSci uksztaltowanego juz
w tradycji antycznej: zdaniem Platona, nie kochalibySmy, bedac
bogami, bowiem milo$§¢ jest drogg, a byt najdoskonalszy nie ma
zadnych pragnien i dgzen, wedlug Arystotelesa w kazdej rzeczy
tkwi dgzenie wzwyz, do béstwa, do Nous, ktére — jak ukochany ko-
chajacego - przyciaga, kusi i zaprasza do przyjsScia:

Wszyscy mysSliciele, poeci i moraliSci starozytni zgodni sa co do jedne-
go: milo$¢ jest tendencja, dazeniem ,,nizszego” ku , wyzszemu”, , mniej
doskonatego” ku ,bardziej doskonalemu, ,nieuksztaltowanego” ku
,uksztaltowanemu”, [...] przejSciem od ,pozoru” do ,istoty”, od ,nie-
wiedzy” do ,,wiedzy”. [...] W ten sposéb ilekro¢ miedzy ludZzmi zachodzi
relacja mitosci, mozna w niej wyré6znic ,,tego kto kocha” i ,,tego kto jest
kochany”, przy czym ukochany jest zawsze czastka szlachetniejsza, bar-
dziej doskonata, a zarazem wzorcem dla bytowania, pragnien i dziatalno-
Sci tego, kto kocha?.

Whpisujac antropologie Brunona Schulza w Schelerowski dys-
kurs o spotkaniu z Innym nalezatoby postawi¢ pytanie, co podmiot
otrzymuje z tego rodzaju spotkania, wyjScia do cztowieka, otwarcia
sie na Drugiego? Wskazane bytoby tez okreSlenie rodzaju Schulzow-
skiego ordo amoris jako drogi od czlowieka do cztowieka. Platonski

% Por. M. Scheler, Stanowisko cztowieka w kosmosie, przet. A. Wegrzecki, [w:]
idem, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, przel. S. Czerniak, A. We-
grzecki, Warszawa 1987, s. 148-149.

4 Scheler zwraca uwage na odwrocenie kierunku mitoSci w metafizyce
chrzescijanskiej: ,,Aksjomat grecki, iz mito$¢ jest dgzeniem nizszego ku wyzszemu,
odrzuca sie tutaj z gromkim trzaskiem. Na odwroét, mito$¢ ma sie przejawia¢ w tym
wlasnie, ze to co szlachetne, sklania sie, zniza ku temu, co nieszlachetne, zdrowy
ku choremu, bogaty ku ubogiemu, piekny ku brzydkiemu, dobry i Swiety ku ztemu
i wulgarnemu, mesjasz ku celnikom i grzesznikom - bez antycznej obawy, ze be-
dzie to stratg i ze szlachetne stanie sie¢ nieszlachetne, lecz w osobliwie zboznym
przeswiadczeniu, ze w tym akcie sklonienia sie, zniZenia, zatracenia, odbywa sie
to, co najcenniejsze — doréwnuje sie Bogu”, M. Scheler, Resentyment a moralnosc,
przel. J. Garewicz, Warszawa 1977, s. 90.

47 Tbidem, s. 88-89.
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eros utozsamiany jest z miloScig tego, co warte jest kochania, to
co kochane posiada swojg warto$¢ juz przed relacja, ktéra zachodzi
z Drugim, philia to rozkosz, ktérg sprawia sam fakt istnienia uko-
chanej osoby, agape to mito$¢ stworcza, obdarowujgca. Prawdziwe
Schulzowskie spotkanie z Innym, o ktérym moéwi tez Scheler, najbliz-
sze jest miloSci w znaczeniu agape — mitosci rozdawanej w podzi-
wie, adoracji, uwielbieniu Drugiego. Taka mito$¢, pojmowana jako
dawanie, jest najwyzszym wyrazem mocy, sitg tworcza, skierowang
ku warto$ci wyzszej, pozwalajgcg podmiotowi transcendowac ogra-
niczenia ludzkiej kondycji. Znaczenie twoércze miloSci polega na
jej mocy konstruktywnej, ktéra pozwala zaistnie¢ wartoSci wyzszej
W miejscu, gdzie dotad istniata warto$¢ nizsza. W przeciwienstwie
do nienawiSci, ktora niszczy wartoSci wyzsze, czlowiek wielbigcy
Innego dokonuje jednocze$nie aktu samodoskonalenia. W takim
sensie Schulzowska adoracja Drugiego*® moze by¢ interpretowana
jako proces, ktory zmienia status ontologiczny podmiotu uwielbia-
jacego, otwierajac go na nowe poziomy bytu, przestrzen metafizycz-
na, jako proces, ktéry umozliwia — na poziomie antropologicznym
- emocjonalne transcendowanie sfery Ja*:

Moze by¢ tak, ze moje indywidualne przeznaczenie poznaje adekwatniej
kto$ inny, anizeli ja sam; moze sie rowniez zdarzy¢, ze kto$ inny bardziej
pomaga mi je urzeczywistnic, anizeli ja sam. Bytowanie, istnienie jeden
dla drugiego i powazanie siebie, przybierajace forme wspot-zycia, wspot-
-dziatania, wspot-wierzenia, wspol-spodziewania sie, stanowi nawet czeS¢
powszechnie obowiazujacego przeznaczenia kazdej skoficzonej istoty>°.

48 M.P. Markowski w doniesieniu do Schulza uzywa terminu ,,tozsamo$¢ eksta-
tyczna”, M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. LesSmian, Schulz, Witkacy,
Krakéow 2007, s. 239.

4 Por. N. Hartmann, Etyka - fragmenty, przet. M. Grabowska, S. Czerniak,
[w:] O mitosci. Antologia, s. S7.

50 M. Scheler, Ordo amoris, s. 20-21.
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Zakonczenie

Pomiedzy schizomorfiag wyobrazni a ,,Swiatem
zamknietym na klucz”:

W badaniach antropologiczno-mitokrytycznych przyjmuje
sie za Gilbertem Durandem kanoniczng juz definicje mitu jako
dynamicznego systemu symboli (figur mitycznych), archetypow,
obrazow i schematéw, ktére ukladajg sie w narracje inkorporo-
wane trwale w kulture. Dzieki literackiej palingenezie narracji
mitycznych mit archaiczny ozywiany jest kazdorazowo poprzez
dynamizm opowieSci, a mit uniwersalny staje sie mitem osobi-
stym, indywidualnym, jako ,najstarsza werbalizacja aspektéw
ponadindywidualnych i zbiorowych rzeczywisto$ci przezytej”?.
Jean-Jacques Wunenburger wprowadza pojecie wyobraZni mito-
-poietycznej, definiowanej jako szczegélny rodzaj wyobrazni, w kt6-
rej mit uaktywnia wyobraznie fabularng, generujacg (na kanwie
opowieSci mitycznych) historie fikcyjne?. Francuski filozof obrazu

1 [BS 144].

2 A. Deremetz, Petite histoire des définitions du mythe. Le mythe: un concept ou
un nom?, [in:] Mythe et création, dir. P. Cazier, Presses Universitaires de Lille, Lille
1994, s. 22. Na zjawisko personalizacji mitu uniwersalnego w pismach antropologicz-
nych Gastona Bachelarda zwraca uwage Jean-Claude Margolin, por. J.-C. Margolin,
Bachelard, Seuil, Paris 1974, s. 98-99.

3 J.-J. Wunenburger, Principes d’une imagination mytho-poietique, [in:]
Mythe et création, s. 36. Termin poietyczny zostal zapozyczony od Arystotelesa, dla



utozsamia aktywno$¢é mito-poietyczng wyobrazni z aktywnoScig
symboliczna*. Symbol jako figura mityczna, pomimo etno-religij-
nej proweniencji, przeniesiony na ptaszczyzne kultury i literatury,
staje sie matrycg sensu - ,,wyobrazZnia mito-poietyczna to rodzaj
specyficznej aktywnos$ci intelektualnej i jezykowej, ktéra stuzy
jako kanat przewodzacy i eksponujacy sensy”. Intelligibilne po-
szukiwanie istoty reprezentacji symbolicznych wpisanych w nie-
rozerwalng zalezno$¢ Muthos-Logos w badaniach mitokrytycznych
zajmuje miejsce fundamentalne, a mitogeneza jest postrzegana
jako proces noetyczny®. Proces noetyzacji badan nad wyobraznig
wiedzie od antropologicznych i fenomenologicznych koncepcji
Gastona Bachelarda, ktéry jako pierwszy wprowadzit do dyskur-
su humanistycznego pojecie Cogito jako Swiadomosci Rodzacej
Obrazy, do skrajnych wspétczesnych propozycji mitokrytycznych.
Przedstawicielami tych ostatnich sg Jean-Jacques Wunenburger,
twoérca koncepcji Cogito mitofanii, wedlug ktérej Cogito Marzycie-
la (ja myS$le’) z podmiotu staje sie bytem przedmiotowym Cogitor
(‘jestem myS$lany’)” czy Alain Deremetz, ktéry perspektywe antro-
pologiczng przenosi na poziom ontologiczny, dowodzac, ze kazda
mitologia i jej transpozycje sq w istocie swej ontofaniami®. Simone
Vierne®, na podstawie wieloletnich badan mitokrytycznych, for-
mutuje wniosek, ze w dzietach literackich, przechowujacych fun-
damentalne obrazy archetypowe, mozna odnaleZzé wspdllny rdzen

ktorego oznaczal dziatalno$¢ rzemieSlnicza, wytworcza czlowieka. W badaniach
nad wyobraZznig termin ten oznacza produktywno$¢ wyobraZzni, jej potencjalnosé
kreacyjna, dzieki ktérej mozliwe sg nowe kreacje.

4
S

6
7
8

Ibidem, s. 40.

Ibidem, s. SO [przel. M.K.].

Ibidem, s. 44.

Ibidem, s. 4S.

A. Deremetz, Petite histoire des définitions du mythe. Le mythe: un concept

ou un nom?, s. 19.

9

Simone Vierne, wieloletni dyrektor zatozonego przez Gilberta Duranda Cen-

tre de Recherche sur I'Imaginaire w Grenoble, prowadzila badania nad wyobraznig
Juliusza Verne’a i George Sand.
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o charakterze esencjonalnym, jednak dynamizm wyobrazni twor-
czej sprawia, ze obrazy te osiggaja odmienng realizacje artystycz-
na w dzietach konkretnych twoércéw, w konkretnym kontekScie
historycznym czy gatunku literackim®°.

Antropologia wyobrazni, jako metoda badan literackich, przed-
miotem swojego zainteresowania czyni mundus imaginalis twor-
cy, rozumiany jako manifestacja mocy symbolicznych wyobrazni.
Artysta jest tu postrzegany jako fenomen wyobrazeniowy. Obrazy
generowane przez wyobraznie podmiotu marzgcego stanowig nie-
ustannie rezonujacy element mediacyjny pomiedzy zewnetrznym
$wiatem Natury i wewnetrznym terytorium Psyche!l. Swiat wyob-
razen twoércy, cho¢ fundowany na kulturowych symbolach uniwer-
salnych, nigdy nie jest zuniformizowany. Badacz wyobrazni podaza
»trajektorig wyobrazeniowg” artysty'?, Sledzi metamorfozy, waria-
cje i progresje mitemoéw, figur mitycznych i symboli, ktérymi zywi
sie wyobraznia tworcy.

Antropologiczno-mitokrytyczna hermeneutyka $wiata wyob-
razen Brunona Schulza, analiza chreodéw i schematéw wyobraze-
niowych, poszukiwanie zwigzkéw i zasad porzadkujgcych obrazy
prowadza do wniosku, ze mundus imaginalis autora Sklepow cy-
namonowych oraz Sanatorium pod klepsydrq posiada znamiona
wyobrazni, ktorg Gilbert Durand nazywa Wyobraznig Dzienng lub
Wyobraznig Schizomorficzng!s.

Pierwszy chreod tworzacy schizomorficzny schemat wyobra-
zen stanowig obrazy wznoszenia oraz figury katamorficzne opisane

10°S. Vierne, Rite, roman, initiation, Presses Universitaires de Grenoble, Gre-
noble 2000, s. 159.

11 J.-J. Wunenburger, La Vie des images, Presses Universitaires de Strasbo-
urg, Strasbourg 1995, s. 10.

12 Tbidem, s. 11.

13 Odmienny, nocny — wedlug typologii Gilberta Duranda — typ wyobrazni,
odnajdziemy, poddajac analizie antropologiczno-mitokrytycznej Swiat wyobrazen
Bolestawa Le$miana; tutaj obrazy generowane przez wyobraznie porzadkowane
sq przez zasady laczenia i perseweracji, por. M. Karwowska, Prapamiec uspiona.
Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008.
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w rozdziale zatytulowanym Mitologia nieba. W wyobrazni Bruno-
na Schulza daje sie wyraZznie zaobserwowal wspolwystepowanie
i krzyzowanie sie tych dwéch porzadkéw obrazowania opartych na
zasadzie sprzeczno$ci. Obrazy wznoszenia i wstepowania, zwigzane
najczesciej z postacia ojca, posiadajg charakter antytetyczny, doty-
czg bowiem Jakuba unieruchomionego juz i uwiezionego w domu
przez chorobe. Podczas gdy ,Ja fizykalne” do$wiadcza staroSci,
choroby, niemocy, upadku sit witalnych reprezentowanych przez
figury katamorficzne (kule i taficuchy lamp wiszgcych, postawa
przykucnieta na drabinie, przykladanie ucha do szpary w podlo-
dze) - ,,ja symboliczne” w wyobrazni Schulza ten stan ré6wnowazy,
a Swiadomo$é Rodzaca Obrazy dokonuje symbolicznej ,,reparatu-
ry”, generujac obrazy zorientowane ku gérze (drabina, sufit poko-
ju, karnisze wysokich okien, szczudta, ptaki, niebo, podniesione
palce rak). W §wiecie wyobrazen Schulza katamorficznym figurom
czasu niszczgcego (obrazy zamykania przestrzeni, zwijania skrzy-
detl, lotu przerwanego, roztrzaskania o skaty, detronizacji Jakuba,
pelzania po ziemi, zamiana ptasiej perspektywy na perspektywe
krabig) wyobraznia prébuje przeciwstawi¢ symetryczng symboli-
ke zwyciestwa nad losem i Smiercig w postaci obrazéw wstepowa-
nia (symbolika ptakéw, drabiny, Swietej gory Synaj, uskrzydlonej
duchowosci i madros$ci, otwierania i rozszerzania przestrzeni, roz-
ktadania skrzydetl).

Drugie obszerne zlewisko semantyczne zbudowane schizo-
morficznie koncentruje sie w prozie Schulza wokél schematu
imaginacyjnej gigantyzacji i liliputyzacji oraz woko6l konstrukcji
postaci. Problematyka ta na poziomie wyobrazeniowym zwigzana
jest w Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsy-
drqg z wprowadzeniem silnej cezury pomiedzy kobieco$cig i me-
skoScia (zob. rozdz. VI-VII niniejszej publikacji). Kobieta zostata
poddana w wyobrazni artysty znieksztalceniu, polegajacemu na
wyolbrzymieniu postaci, wpisana w estetyczng kategorie brzy-
doty, przedstawiona z towarzyszeniem symboliki morbudycznej,
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nyktomorficznej oraz obrazéw natury panoszacej sie, niechlujnej,
pasozytniczo rozrostej, bliskiej stadium putrefakcji. Mezczyzna,
w wyobrazni Schulza zdeformowany poprzez pomniejszenie, wpi-
sany zostal w estetyczng kategorie piekna i zobrazowany za pomo-
cg wyobrazeniowych figur uranicznych, symboliki puryfikacyjnej,
obrazéw $wiatta, jasnoSci, ktére majg eksponowaé wysoki poziom
sublimacji i spirytualizacji postaci.

Kolejne dwa potezne, uporzadkowane schizomorficznie, cen-
tra tematyczne w wyobrazni Schulza stanowig figury nyktomor-
ficzne oraz ré6wnowazace je obrazy $wiatla. Analizy wskazanych
chreod6éw, poddanych analizie w rozdziale zatytulowanym Pomie-
dzy ,,orgiq Swiatta” i , gilotynq nocy”, wskazuja, ze w prozie skta-
dajacej sie na cykle Sklepy cynamonowe oraz Sanatorium pod
klepsydrq mozna odnaleZé przetworzony artystycznie fundamen-
talny dla kultury paradygmat wyobrazeniowy archetypu kobie-
cosci, polegajacy u Schulza na feminizacji ciemnos$ci (ciemno$é
jako mityczna figura Tellus Mater, ktéra po diugiej zimie odradza
sie ,,ogromnym, stokrotnym urodzajem”, BS 85; obraz nocy jako
kobiety znudzonej, obojetnej ,,gwiezdng obojetnoscig”, BS 138,
cynicznej i triumfujgcej; noc jako kaprys$na aktorka nyktomorficz-
nego przedstawienia, BS 218). Pograzona w ciemno$ciach tonie
w Swiecie wyobrazen Schulza cata przestrzen, bedaca strefg wply-
woOw Kkobiety, tj. dom, przy czym realizacja symboliczna tej arche-
typowej figury w Sklepach cynamonowych oraz w Sanatorium
pod klepsydrqg zostala poszerzona i przeniesiona ré6wniez na obraz
miasta rodzinnego, ktére odgrywa znaczaca role w strukturze
Schulzowskich wyobrazen nyktomorficznych. Chreod wyobrazen
nyktomorficznych w prozie Schulza wpisuje sie w zauwazong przez
Duranda w tekstach kultury symbolike czasowg ciemnos$ci. W wy-
obrazni Schulza obrazy nyktomorficzne, bedgce wyobrazeniowymi
obliczami czasu, eufemizujacymi strachy tanatyczne marzacego
podmiotu, ozywiaja kulturowy negatywny symbolizm ciemnoSci,
zwigzanej hatasem, chaosem, wyobrazeniami teriomorficznymi
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i obrazami okaleczenia!. Stad tak silna obecnos$¢é w $§wiecie przed-
stawionym Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod klepsydrq
obrazéw morbudycznych (trad, strupy, wysypka), symboli realizu-
jacych archetyp potwora (ciemno$é pozerajaca, symbolika czar-
nych pséw krazacych woko6t Sanatorium), wyobrazen kosmicznej,
nocnej furii wichury terroryzujacej miasto, funeralnych obrazéw
czarnej wegetacji, wyobrazen nocy jako czarnej wody, w Kktorej
topi sie Jakub czy wreszcie obdarzony najwiekszg sitg ekspresji
obraz gilotyny ciemnoSci ucinajgcej gtowe ojcu.

Wazne miejsce w wyobrazni Brunona Schulza zajmuja nykto-
morficzne figury cierpienia, ktérych sens symboliczny korespondu-
je z filozofig kultury pisarza, zaprezentowang w eseju pt. Wedrowki
sceptyka (1936 r.). W prozie Schulza wyobrazeniom ciemnosci to-
warzysza mityczne figury cierpienia: Niobe, bole$ni Niobidzi, Da-
naidy, Tantalidzi, Pelops. Ten, jak pisze Schulz, wiednacy, smutny
ijatowy Olimp, zostal na kartach Sklepow cynamonowych ozywio-
ny, aby stac sie pretekstem do wypowiedzi na temat kultury jako
Zrédia cierpienia oraz dziedzictwa kulturowego, jako spetryfiko-
wanego , kruszejgcego w pajeczynach”, ,,odchodzacego w nicos¢”
[BS 64] rumowiska przeszioSci. W Wedrowkach sceptyka Schul-
zowskiej refleksji na temat kultury towarzyszy dodatkowo metafo-
ryka morbudyczna (,,chora ple$n”), obrazy putrefakcji (,,szczatki”,
,Smietnisko”), leksyka ewokujgca Sartrowskg odraze do Swiata
(,,Sluzowata fauna”) [BS 407-410]. Obrazowanie nyktomorficzne
jest w wyobrazni Schulza réwnowazone przez obrazy iluminacji,
mieszczace sie w strukturze uranicznego schematu wyobrazenio-
wego'®. W prozie Brunona Schulza odnajdziemy palingeneze opi-
sanego przez Duranda wyobrazeniowego schematu uranicznego,
opartego na izomorfizmie blasku, Swiatta stonecznego, czystoSci,

4 G. Durand, Les Symboles nyctomorphes, [in:] idem, Les Structures anthro-
pologiques de I’imaginaire, Dunod, Paris 1992, s. 99-101.

15 G. Durand, Les Symboles spectaculaires, [in:] idem, Les Structures anthro-
pologiques de I'imaginaire, s. 162-178.
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bieli, krolewskosci i obrazéw wznoszenia. W zbiorach Sklepy cy-
namonowe oraz Sanatorium pod klepsydrqg omawiany izomorfizm
wigze sie przede wszystkim z postacig i S$wiatem mezczyzny (wy-
sublimowana do bieli §wietlisto$¢ polaczona z uranicznym biekitem
jako element opisu kuzyna Emila; estetyka blasku potaczona z gra
btekitu, zlota, bieli i przeZroczystosci, wykorzystana w opisie posta-
ci wuja Karola; postaé¢ prestidigitatora stylizowanego na kaptana
odprawiajgcego misterium Swiatlta w opowiadaniu Wiosna; estety-
ka blasku w konstrukcji postaci pompieréw; wreszcie Jakub jako
postaé centralna $wietlistego chreodu; figury Swiatta towarzyszace
opisom meskos$ci — obrazy luster, szkta, kropli wody, ztotych spinek
w mankietach koszuli, bladoSci twarzy i btekitnej sieci zytek, lam-
pa rozpraszajaca mrok pokoju Jakuba, krysztatki zwisajace z lampy,
biel poScieli, w ktérej spoczywa chorujacy Ojciec).

Schizomorficzna orientacja wyobrazni daje sie zauwazy¢ w cy-
klach Sklepy cynamonowe oraz Sanatorium pod klepsydrg row-
niez w strukturach temporalnych. Schulzowskie wyobrazeniowe
oblicza czasu uaktualniajg i transponujg wzorce dychotomicznoSci
czasu mitycznego, przy czym nie jest to proste powtorzenie mitycz-
nego paradygmatu, ale wielowymiarowy zabieg artystyczny doty-
czacy licznych pozioméw organizacji tekstu, przypominajacy — na
poziomie §wiata wyobrazen twoércy — solenoid. Na solenoid Schul-
zowskiego czasu nanizana zostala ,,mielizna codziennych zdarzen”
[BS 280], podporzadkowana terrorowi historii, ale tez zamargine-
sowe godziny (spedzane przez bohatera w kinoteatrze, gdzie ,,czas
ustat od dawna”, BS 213), petle i suply czasu, czas zwymiotowa-
ny i przezuty, czas zantropomorfizowany (wyobrazony jako zbieg,
stara kobieta), czas zreifikowany w obrazie regaléw archiwum
kalendarza, czas zrytualizowany, czas poddany hierofanizacji, wy-
obrazeniowej teriomorfizacji i gigantyzacji, wreszcie czas ukryty
w metamorfozach ojca.

Z analiz kodu symboliczno-mitycznego w wyobrazni Brunona
Schulza, za pomocg ktérego dokonuje sie modelowanie przestrzeni
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antropologicznej jako przestrzeni dziatan symbolicznych czlowie-
ka, wylania sie wyraznie artystycznie przetworzony kulturowy
model homo patiens. Zastosowanie Durandowskiej perspektywy
antropologicznych struktur wyobraZzni pozwala zauwazyé w Skle-
pach cynamonowych oraz w Sanatorium pod klepsydrqg dwie
nadrzedne zasady porzadkowania obrazéw cierpienia: gigantyzm
stuzacy spotegowaniu rozpaczy oraz perseweracje wyobrazenio-
wych figur cierpienia. Schulz z repertuaru dostepnych wyobraz-
ni struktur wyobrazeniowych wybiera do opisu udreki najczeSciej
obrazowanie morbudyczne, teriomorficzne oraz obrazy zamkniecia
(dom rodzinny i dom oniryczny jako wiezienie; miasto jako wie-
zienie, uwiezienie w Kieracie zdarzen). Jednocze$nie jednak figu-
ry uwiezienia w Swiecie zamknietym na klucz sg réwnowazone
i przezwyciezane na poziomie wyobrazni artystycznej przez figu-
ry sanacji, wyzwolenia, spirytualizacji i sublimacji, wpisujgce sie
w wertykalny schemat uraniczno-solarny, poetyke skrzydet i este-
tyke zywiolu powietrza. Dlatego tez Schulzowski mundus imagi-
nalis tworzg nalezace do tego schematu antropologicznego obrazy
transcendowania czasoprzestrzeni, obrazy wznoszenia, ptakow,
wiatru, obrazy $wiatta, wyjScia poza ludzkie ograniczenia ontolo-
giczne, przezwyciezenia cherlawos$ci ciata trapionego nieustannie
chorobami, jak réwniez obrazy horyzontalnego otwarcia przestrze-
ni — ucieczki poza granice domu, podwoérza, miasta. Mundus ima-
ginalis Schulza porzadkuje bowiem zasada réwnowazenia struktur
wyobrazni. Modelowanie symboliczne poprzez figury wyobraze-
niowe generowane dzieki Swiadomosci Rodzacej Obrazy wiaze sie
Z terapeutyczng rolg obrazu, pozwala odzyska¢ podmiotowi stan
wewnetrznej rownowagi, ktérg Gilbert Durand nazywa ,,ré6wnowa-
g3 antropologiczng”'s.

16 G. Durand, L'Imagination symbolique, PUF, Paris 1964, s. 116.
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Natkowska Zofia 269, 270, 306, 310-314,
336

Napierski Stefan 261

Nedjat Hamid S9

Neher André 215, 216

Nerval Gérard de 66, 92

Nietzsche Fryderyk 21, 22, 88, 98, 106,
121, 285, 336

Niznik Jozef 83, 84, 336

Norwid Cyprian Kamil 72, 78, 339

Nowina-Sroczynska Ewa 258, 336

Nussbaum Martha 271

Olchanowski Tomasz 118, 243, 336
Olejniczak Jozef 239
Otto Rudolf 11, 45, 46, 88, 336

Panas Witadystaw 118, 168, 216, 239,
249, 250, 255, 289, 336, 341

Panoff Michel 108

Paracelsus 277

Parinaud André 15, 16, 19, 22, 23, 336

Parizet Sylvie S5, 61, 331, 334, 336

Pasierb Janusz 79

Pattaro Germano 213, 214

Petka Leonard 217, 337

Pessoa Fernando 74

Petrarka 66

Pieszak Eryk 303, 337
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Pietrzykowski Michat 217, 337

Pindar 66, 110, 235

Pirandello 73

Pitagoras 236

Platon 20, 61, 98, 112, 177, 178, 211,
235, 236, 315, 331, 335, 337

Plessner Helmut 198

Ple$niewicz Andrzej 249, 305

Plotyn 211, 277

Plutarch 253

Plockier Anna 238

Poswiatowska Halina 79

Pribram Karl 39

Propp Wtadimir 83

Préchniak Pawet 289

Przesmycki Zenon 312

Pyrron z Elidy 265, 266

Quarta Daniela 73
Quillet Pierre 35, 36, 337
Quincey Thomas 92

Rachwalska von Rejchwald Jolanta 76
Rank Otton 88

Rapak Wactaw 73

Reik Theodor 250, 337

Reinach Salomon 284, 337

Renard Pierette 288, 337

Revol Lise S8

Rialland Ivanne S8

Ricoeur Paul 10, 11, 45, 46, 73, 198, 337
Rilke Rainer Maria 78, 285

Rimbaud Artur 32, 85, 251

Ronsard Pierre 67

Rorschach Hermann 185, 337
Rosenzweig Franz 256

Rosiek Stanistaw 118, 120, 237, 338, 339
Rosner Katarzyna 11, 46, 198, 337
Rossi Jeanne 19

Rougemont de, Denis 145, 337
Rousseau Jean Jacques 8S, 299, 337
Roux de, Dominique 307, 337
Rudnicki Adolf 312
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Sacha-Piekio Matgorzata 275, 277

Samaras Zoé 68

Sand George 27, 31, 32, 318

Sandauer Artur 338

Santayana George 264

Sartre Jean Paul 31, 35, 338

Scheler Max 22, 162, 181, 271, 301,
313-316, 338, 340

Schulte Jorg 216

Sekstus Empiryk 265, 266

Sellier Philippe 56, 86, 87, 338

Siemieniski Lucjan 217, 338

Siganos André 11,42, 56, 62, 68, 87, 90,
91, 108, 335, 337, 338

Simon Claude 251, 299

Stowacki Juliusz 72, 78, 339

Sofokles 110, 176, 236

Sosien Barbara 38, 71-73, 331, 332, 339

Speina Jerzy 118, 339

Staff Leopold 312

Stala Krzysztof 117,118, 122, 224, 247,
250, 333, 339

Stendhal 66, 92, 105

Sun Chaoying 39, 80, 105, 330

Szekspir William 39, 66, 105

Szeliga-Ossowska Anna 76, 144, 146

Szelinska Jozefa 306, 310

Szturc Wtodzimierz 38, 72, 76, 77, 78,
330, 339

Slésarska Joanna 72,78-80, 127, 339

Tardieu Jean 287

Tatarkiewicz Anna 16, 131, 282, 326,
330

Tatarkiewicz Wtadystaw 19, 20, 211,
212, 266, 339, 340

Thibaudet Albert 28

Thomas Joél 41, 57, 63, 69, 70, 106, 108,
332, 335, 340

Tokarski Stanistaw 218, 330

Tomasz z Akwinu 212, 272, 325
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Tournier Michel 67
Trousson Raymond 86, 340
Truchanowski Kazimierz 313
Turner Victor Witter 80
Tuwim Julian 238, 309, 312
Tymon z Fliuntu 265

Ulinski Maciej 181, 340

Vasto del Lanza 201, 340

Verjat Alain 43, 340

Vernant Jean-Pierre 110, 111, 340
Verne Juliusz 74, 318

Veyne Paul 111, 340

Vico Giambattista 40, 77
Viegnes Michel 59, 299, 332
Vierne Simone 318, 319, 338, 340
Vincent Benoit 111-113
Voda-Capusan Maria 73

Vogel Debora 269, 311

Walter Philippe 11, 39, 42, 56, 59, 62,
67,68,70,87,91,108, 335, 337, 340

Wat Aleksander 312

Wazyk Adam 306

348

Weber Max 88

Wierusz-Kowalski Jan 11, 46, 225, 251,
280, 330

Wilkoszewska Krystyna 211, 275, 331

Witkacy, zob. Witkiewicz Stanistaw
Ignacy

Witkiewicz Stanistaw Ignacy 118, 233,
239, 248, 306, 309-312, 316, 326,
335, 339

Wojaczek Rafat 79

Woolf Wirginia 35

Wozniak Monika 74

Wrébel Jolanta 227, 228, 341

Wunenburger Jean-Jacques 6, 11, 36,
37, 45, 46, 68, 70, 93-99, 317-319,
325, 341

Wyka Kazimierz 261

Wyskiel Wojciech 118, 245, 246, 341

Wysocka Mariola 256

Wyspianski Stanistaw 77

Zadrozynska Anna 259, 341
Zajaczkowski Andrzej 214, 217, 328

Zywczok Alicja 19, 341
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Aneks

Osrodki badan nad wyobrazeniem
(wyobraznig tworcza)!

Centrum Bachelarda, Uniwersytet w Dijon, Francja.

CERIEC - Os$rodek Studiéw i Badan nad Wyobrazeniem, PiSmiennictwem i Kultu-
ra, Uniwersytet w Angers, Francja.

CERMEIL - Osrodek Studiéw i Badan nad Cudowno$cia i IrrealnoScig w Literatu-
rze, Sallels-d’Aude, Francja.

CHI - Osrodek Historii Wyobrazenia, Wydziat Historyczny Uniwersytetu w Buka-
reszcie, Rumunia.

CICE - Osrodek Badah nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Sdo Paulo, Brazylia.

CIEM - Miedzynarodowy OSrodek Badan nad Mitem, Uniwersytet w Nicei, Francja.

CRAI - Osrodek Antropologicznych Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w An-
gers, Francja.

CRI - Os$rodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Grenoble, Francja.

CRI-IRSA - Os$rodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Montpellier, Francja.

CRIS - OsSrodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Seulu, Korea Potu-
dniowa.

! Durandowski termin imaginaire jest w polskojezycznych publikacjach na-
ukowych tlumaczony jako: ‘wyobraznia’ (por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mito-
znawstwo porownawcze, Krakow 2006; S. Jasionowicz, Roland Barthes — Gilbert
Durand, wizje pluralizmu kultury, Krakéw 1999) ‘wyobrazniowo$¢’ (por. Interteks-
tualnos¢ i wyobrazniowosé, red. B. Sosiefi, Krakéw 2003), ‘wyobraZnia twércza’,
(por. M. Karwowska, Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana,
Warszawa 2008; eadem, Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni, War-
szawa 2011). We wszystkich publikacjach polskich pojawia sie réwniez zamiennie
termin ‘wyobrazenie’, zgodny ze Zrédlostowem francuskim.



CRLC - Osrodek Badan nad Literaturg Poréwnawcza, Uniwersytet Sorbona IV,
Paryz, Francja.

CSI - Laboratorium Socjologii Wyobrazenia, Uniwersytet Pierre Mendés-France
w Grenoble, Francja.

ERIS - Zesp6t Badani nad WyobraZznig Symboliczng, Uniwersytet Jagiellonski, Kra-
kéw, Polska.

ERLIMA - Zesp6t Badan nad Wyobraznia i Literatura Sredniowiecza, Uniwersytet
w Poitiers, Francja.

FRISQ - Osrodek Badan nad Wyobrazeniem i Spoteczenstwem Quebecu, Uniwer-
sytet w Montrealu, Kanada.

GEPI - OSrodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Rio de Janeiro, Brazylia.

GREF - Zesp6t Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Barcelonie, Hiszpania.

GRIM - Zespo6t Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Barcelonie, Hiszpania.

HALMA - Os$rodek Badan nad Historig, Archeologia i Literaturg Dawna, Uniwer-
sytet w Lille, Francja.

IELM - Instytut Studiéw nad Literaturag Sredniowieczna, Uniwersytet w Lizbonie,
Portugalia.

LAPRIL - Interdyscyplinarne Laboratorium Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersy-
tet w Bordeaux III, Francja.

LAPRIL-HAIFA - Osrodek Badan nad Wyobrazeniem w Literaturze, Uniwersytet
w Hajfie, Izrael.

Miedzyuczelniany Osrodek Badan Celtologicznych i Porownawczych, Bruksela,
Belgia.

0Osrodek Badan nad Wyobrazeniem, Louvain-la-Neuve, Belgia.

Osrodek Eliadego, Uniwersytet w Krajowie, Rumunia.

Osrodek Frankofonii — Departament Jezykow Romanskich Uniwersytetu w Timi-
soara, Rumunia.

UFPE - OSrodek Badan nad Wyobrazeniem, Uniwersytet w Pernambuco, Brazylia.

UNAM - Interdyscyplinarne Seminarium Badan nad Wyobrazeniem, Wydziat Filo-
zofii i Literatury Uniwersytetu w Meksyku, Meksyk.

VECT - Osrodek Badan nad Tekstami i Wyobrazeniami Srédziemnomorskimi, Uni-
wersytet w Perpignan, Francja?.

2 Opracowanie na podstawie: ,,Bulletin de liaison des Centres de Recherches
sur I'Imaginaire” 2003, nr 21.
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0d Redakcji

Marzena Karwowska (Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu L.odz-
kiego), doktor nauk humanistycznych, literaturoznawca. Studiowata filolo-
gie polskg oraz, w ramach indywidualnego toku studiéw, kulturoznawstwo
i filozofie na Uniwersytecie L.odzkim. Prowadzi badania z zakresu antro-
pologii wyobrazni twérczej i mitokrytyki, zrealizowala staze naukowe z tej
dziedziny na uniwersytetach we Francji (Uniwersytet Stendhala w Gre-
noble — Centre de Recherche sur I'Imaginaire, Paris IV Sorbonne). Jest
czlonkiem towarzystwa naukowego Association des Amis du Centre de Re-
cherche sur I'Imaginaire (Grenoble, Francja). W latach 2000-2004 pelnita
funkcje redaktora naczelnego ,,Alchimie Francaise. Correspondances des
arts” (wydawca: Alliance Francaise, Uniwersytet L.odzki). Specjalny nu-
mer pisma (7/2003-2004) reprezentowal Uniwersytet Lodzki podczas Se-
zonu Kultury Polskiej we Francji, na zaproszenie OSrodka Kultury Polskiej
w Paryzu. Od 2011 r. cztonek zespotu redakcyjnego czasopisma naukowego
pt. ,,Czytanie Literatury”. Od 2013 r. zastepca redaktora naczelnego ,,Prac
Polonistycznych”. Opiekun Kota Naukowego Mitokrytykow, dziatajacego
w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu L.odzkiego. Autorka ksigzek:
Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazenn Bolestawa Lesmiana, Wydawni-
ctwo Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008;
Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni, Wydawnictwo Wy-
dziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.





