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Naprzod idziem w skier powodzi,
Niechaj wroga przemoc drzy!
Juz zwyciestwa dzien nadchodzi,
Wielkiej Polski moc to my!
Wielkiej Polski moc to my!

Naprzod idziem zbrojni duchem,
Antychrysta pedzic precz!
Matko boza nas wystuchaj,
Blogostaw Chrobrego Miecz!
Btogostaw Chrobrego Miecz!!

Jan Kasprowicz

Wstep

Przedmiot moich rozwazan stanowi plakat dokumentalny Kocham Pol-
ske Marii Zmarz-Koczanowicz. Interesuje mnie on przede wszystkim jako
detektor dyskursu wojny, a nie jako jego instrument. Chodzi tutaj o sposob
obecnosci Wszechpolakow w sferze publicznej, ktorego gldéwnym operato-

! Fragment wiersza Hymn miodych Jana Kasprowicza, hymnu Mlodziezy Wszech-
polskiej.
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rem retorycznym i propagandowym jest wojna. Rozwazania nad wizerun-
kiem Mlodziezy Wszechpolskiej w tym plakacie dokumentalnym otwie-
ram krotkim rysem historycznym MW, antycypujac jej ideologie, ktora
swoj wyraz znajduje w obrazie Kocham Polske. Nastepnie lokuje plakat do-
kumentalny Marii Zmarz-Koczanowicz wsrdd stosowanych sztuk spotecz-
nych, rozpoznajac problemy audiowizualnej komunikacji wiedzy. W kon-
cu przedstawiam dyskurs wojny Miodziezy Wszechpolskiej na podstawie
plakatu dokumentalnego, ktory stanowi przedmiot niniejszych rozwazan.

Historia i ideologia Mlodziezy Wszechpolskiej

Zjazd zalozycielski Mtodziezy Wszechpolskiej odby? si¢ w Poznaniu
2 grudnia 1989 r., ale tradycja tego ruchu jest znacznie starsza. Dzisiejsza
MW jest sukcesorka Zwigzku Akademickiego , Mlodziez Wszechpolska”,
ktory prowadzil swojq dziatalnos¢ w II Rzeczpospolitej (Wrzosek 2010: 95).
Ta organizacja o orientacji narodowej powstala w roku 1922 z inicjatywy
Romana Dmowskiego, ktory wciaz pozostaje najwigkszym autorytetem
moralnym dla Wszechpolakéw?. Druga wojna $wiatowa oraz polityka
Polski Ludowej z jej brakiem tolerancji dla wszelkiej konkurencji ideolo-
gicznej zatrzymaly rozwdj MW. Znakiem reaktywacji tej organizacji po la-
tach uspienia byto wydanie w roku 1988 podziemnego pisma ,Mlodziez
Wszechpolska” z przedrukami tekstow polskich klasykow ideologii naro-
dowej (Wrzosek 2010: 106). ,Ojcem” dzisiejszej Mlodziezy Wszechpolskiej
jest Roman Giertych, pierwszy prezes MW w III RP, wicepremier i minister
edukacji narodowej w latach 2006-2007.

Ideologia wspolczesnej Mlodziezy Wszechpolskiej obejmuje piec¢
punktow, o ktédrych mowa w Deklaracji Ideowej MWP, przyjetej na zjezdzie
zatozycielskim w roku 1989. W pierwszym punkcie wymienia si¢ Boga
i narod jako najwyzsze wartosci. Drugi punkt stanowi uszczegétowienie
pierwszego, podkreslajac duzy udziat , Jedynej, Prawdziwej, Swietej Wiary
Katolickiej” w zaistnieniu polskiej tozsamosci narodowej. Trzeci punkt De-
klaracji Ideowej, tak istotny z punktu widzenia profilu moich rozwazan, in-
formuje, ze ,Mlodziez Wszechpolska zamierza dokona¢ odnowy moralnej

2 http://mw.org.pl/index.php/about/historia-mw/.

* Cytowane przeze mnie fragmenty tekstu Deklaracji Ideowej Mtodziezy Wszechpolskiej
oraz inne teksty o znaczeniu fundamentalnym dla tej organizacji (Hymn milodych Jana
Kasprowicza i Dekalog Polaka Zofii Kossak-Szczuckiej) znajduja sie na stronie internetowej
http://mw.org.pl/index.php/about/deklaracja-ideowa/.
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i narodowej mlodego pokolenia, wypowiadajac wojne doktrynom glosza-
cym samowolg, liberalizm, tolerancjonizm i relatywizm”. Czwarty punkt
okresla srodki dziatalnosci MW, miedzy innymi , aktywna i szeroko pro-
wadzong walke z zagrozeniami narodu i Kosciota”. W koncu piaty punkt
streszcza misje Wszechpolakéw — ,,zbudowanie katolickiego panstwa na-
rodu polskiego”.

Okres swietnosci Mlodziezy Wszechpolskiej w III Rzeczpospolitej to
kampania wyborcza i wybory w roku 2005, az po lata koalicji rzadowej
Prawa i Sprawiedliwos$ci, Samoobrony oraz Ligii Polskich Rodzin. Plakat
dokumentalny Kocham Polske Marii Zmarz-Koczanowicz dotyczy wyda-
rzen z tego okresu. Za najglosniejsza akcje Wszechpolakéw uchodzi Marsz
Normalnosci w Warszawie, ktdry odby? sie w marcu roku 2004. W stolicy
odstonieto pomnik Romana Dmowskiego. Kilkunastu dziataczy Mtodzie-
zy Wszechpolskiej uzyskato mandat posta na Sejm w ramach Ligii Polskich
Rodzin, a p6zniej Roman Giertych otrzymat teke ministra. Dla Mlodziezy
Wszechpolskiej karta odwrocita si¢ wraz z kleskag LPR w wyborach parla-
mentarnych w roku 2007. Do dzisiaj Wszechpolacy zajmuja raczej margi-
nalne miejsce w polskiej sferze publicznej, kolonizujac Internet jako zasad-
nicza przestrzen swej aktywnosci. Na swojej stronie internetowej Modziez
Wszechpolska oglasza ,nabor do swych szeregéw”*, co $wiadczy o tym,
ze jej potencjatl symboliczny sie wyczerpuje. Sam Roman Giertych odci-
na sie dzi$ od organizacji, ktora wskrzesit w wolnej Polsce. Twierdzi on,
ze Mlodziez Wszechpolska ma sie do idei, ktora kierowat sie przy reakty-
wacji tej organizacji, tak samo, jak szat mitosny do mitosci’.

Przeciw hipotezie o stagnacji organizacji Swiadcza wydarzenia z 11 li-
stopada 2012 r. Chodzi o zorganizowanie przez Mlodziez Wszechpolska
Marszu Niepodlegtosci w Warszawie. Oto ocena skali tego wydarzenia
z perspektywy Wszechpolakéw:

Marsz Niepodleglosci zakonczyt sie pelnym sukcesem! Kilka tysiecy patriotow zgro-
madzonych na placu Zamkowym przemaszerowalo w dumnym patriotycznym pocho-
dzie ulicami Warszawy pod pomnik Romana Dmowskiego. Mimo nagonki ze strony
, Gazety Wyborczej” i tzw. antyfaszystéw manifestacja zgromadzita wiele 0séb z r6znych
$rodowisk, oprdcz dziataczy Mtodziezy Wszechpolskiej i Obozu Narodowo-Radykalne-
go pojawili sie réwniez dzialacze innych stowarzyszen, kibice klubéw pitkarskich z catej
Polski, a takze cate rodziny. Przybyla tez delegacja narodowcéw z Wegier, na czele z po-
stem Istvanem Szavay’em?®.

* http://mw.org.pl/index.php/2012/11/mw-oglasza-nabor-do-organizacji/.

® http://polskatimes.pl/artykul/698337,przeglad-prasy-14-listopada-giertych-o-
mlodziezy,id,t.html.

¢ http://mw.org.pl/index.php/2010/11/marsz-niepodleglosci-piekny-i-dumny/.
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Plakat dokumentalny Kocham Polske wsrdd stosowanych sztuk
spolecznych

W moich rozwazaniach postuguje sie, z pewnym zastrzezeniem, defi-
nicja plakatu dokumentalnego, ktérg ukut Marek Hendrykowski. W jego
optyce jest to

utwor filmowy o charakterze dokumentalnym lub paradokumentalnym (czesto

z udziatem inscenizowanych wstawek aktorskich, stylizacji na dokument, komenta-

rza zza kadru itp.) stuzacy celom szeroko pojetej edukacji spotecznej. Poetyka plakatu

dokumentalnego dopuszcza rézny stopien racjonalnie motywowanej argumentacji,

preferuje jednak ostre, wyraziste $srodki wyrazu, ktére umozliwiaja wywarcie znacz-
nego wptywu na odbiorce (1994: 222).

Pragne jednak zwrdci¢ uwage na umownosc i metaforycznosc wyraze-
nia , plakat dokumentalny”. Jest to okreslenie kolokwialne, a nie nazwa sa-
modzielnego gatunku osadzonego w tradygji filmu’. Ta sytuacja sprawia,
ze nie istnieje taki zespot cech, ktory przystuguje wszystkim desygnatom
nazwy , plakat dokumentalny” i tylko im. W moim przekonaniu spostrze-
zenie to uprawnia do skonstruowania wiasnej definicji plakatu dokumen-
talnego w kontekscie danego obrazu.

Przy rozwazaniu problemu plakatu dokumentalnego Kocham Polske
Marii Zmarz-Koczanowicz, definicja zaproponowana przez Marka Hen-
drykowskiego wydaje mi si¢ zbyt skromna w stosunku do obrazu, ktory
stanowi przedmiot niniejszych rozwazan. W moim przekonaniu, idea sto-
sowanych sztuk spotecznych jest w stanie oswietli¢ kwestie nie tylko tego
plakatu dokumentalnego, ale i plakatu dokumentalnego w ogdle.

Artur Zmijewski zarzuca praktyce artystycznej brak zwiazku z rze-
czywistoscia jako rezultat checi odzyskania przez sztuke suwerennosci
w stosunku do polityki i religii, ktdre uczynity z artysty swojego podwy-
konawce. W efekcie, sztuka zamknieta w estetyzmie rezygnuje z bycia
podmiotem kreujacym $wiat spoteczny (Zmijewski 2007: 15). Jest to sytu-
acja osobliwa, poniewaz, jak zauwaza autor,

autonomia stata si¢ wrecz miara czystosci ideologicznej i zmienita w papierek lak-
musowy ,prawosci artysty”. Wtadza symboliczna, wladza poprzez wiedze, otwar-
ta polityczno$¢ sa odrzucane [...] [Przelamac te alienacje praktyki artystycznej moze
zmiana paradygmatu sztuki] — uzywanie jej jako narzedzia zdobywania i kolportowa-
nia wiedzy, jako producenta procedur poznawczych, opartych na intuicji i wyobrazni,
a stuzacych wiedzy i dziataniu politycznemu (Zmijewski 2007: 18 i 23).

7 Dzigkuje za te sugestie Bartoszowi Zajacowi, doktorantowi w Instytucie Kultury
Wspotczesnej UL.
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Innymi stowy, artysta winien zarzuci¢ postrzeganie mozliwosci upoli-
tycznienia swojego artefaktu w kategoriach zamachu na istote sztuki.

Definicja plakatu dokumentalnego ukuta przez Marka Hendrykow-
skiego po czesci wpisuje sie w idee stosowanych sztuk spotecznych, szcze-
golnie w tym punkcie, ktdry dotyczy edukacji spotecznej, aczkolwiek pra-
gne zaproponowac¢ nowaq definicje, podkreslajacg szczegdlnie mozliwos¢
praktycznego zastosowania plakatu dokumentalnego jako rodzaju sztuki.
W optyce stosowanych sztuk spotecznych plakat dokumentalny jest przy-
ktadem artystycznego dzialania, postugujacego sie dokumentem filmo-
wym?® jako $rodkiem wyrazu w sferze publicznej, ktéry wprowadza don
nieobecne glosy, interweniuje, edukuje, wskazuje problemy, poszerza pole
dyskursywnosci. Z idea plakatu dokumentalnego wiaze sie jego aktual-
nos¢ i mozliwos¢ zastosowania w okreslonej sytuacji, podobnie jak pla-
kat w szerokim rozumieniu jest rodzajem sztuki uzytkowej. Taki status,
w moim przekonaniu, ma plakat dokumentalny, ktory stanowi przedmiot
mych rozwazan. Jest on takze egzemplifikacja przejscia zainteresowania
artysty od tego, co Allan Kaprow nazywa artlike art do lifelike art (za Dziam-
ski: 2005: 50). Jesli mozna uznac te dwa okreslenia za bieguny pewnego
kontinuum predylekgji artystycznych, to z pewnoscia plakat dokumental-
ny znajduje sie¢ w orbicie lifelike art.

Obraz Kocham Polske Marii Zmarz-Koczanowicz nie jest jednak , wzo-
rowym” przykladem artystycznego dzialania, ktére zostato zastosowane
w praktyce z powodzeniem. Nie stalo si¢ tak z przyczyny poczynan re-
zyserki, ale dlatego, iz ,,wmieszatl si¢” on w sprawy publiczne za pdzno.
Realizacja tego zamierzenia przedtuzyta si¢, poniewaz TVP odrzucita pro-
jekt, ktory przejela dopiero telewizja TVN. Tymczasem kariera politycz-
na Mtodziezy Wszechpolskiej siegneta zenitu, czyli stato si¢ to, do czego

8 W moich rozwazaniach mam na mysli definicje filmu dokumentalnego ukuta przez
Mirostawa Przylipiaka. W jego optyce ,film dokumentalny jest to taki autonomiczny,
istniejacy jako osobna cato$¢ przekaz audiowizualny, ktéry prezentuje wycinek $wiata
kompletnego, w ktérym znaczenia nominalne sg tozsame ze zrodlowymi, w ktérym istnieje
dystans miedzy momentem rejestracji a momentem odbioru, gdzie zostaje zachowana
indeksalna wiernos¢ odtworzenia czasu i przestrzeni w ramach ujecia, w ktérym
realizatorzy nie ingeruja w rzeczywisto$¢ przed kamera albo ingerujq i fakt tej ingerencji
czynig elementem strukturalnym filmu, albo tez ingeruja w tym celu, aby przywrdci¢
taki stan tej rzeczywistosci, jaki istniat przed pojawieniem sie ekipy filmowej, lub tez,
aby wyzwoli¢ prawde zachowan osob filmowanych, ktéry nasladuje w swojej strukturze
konwencjonalne sposoby wtasciwego cztowiekowi porzadkowania rzeczywistosci,
w ktorym funkgja autoteliczna wzgledem warsztatu lub tworzywa filmowego, o ile istnieje,
nie moze przyttumic i zdominowac funkcji przedmiotowej” (2004: 54-55).
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film ten miat nie dopusci¢. Z perspektywy atrakcyjnosci , $wiata przedsta-
wionego” sam film na tym jednak zyskal, majac mozliwos$¢ wgladu takze
w rzeczywisto$¢ tryumfujacej Mlodziezy Wszechpolskie;.

Problemy naukowej komunikacji wizualnej

Artystyczne dzialanie, ktore jest zorientowane na mozliwos¢ prak-
tycznego zastosowania, poprzez autora zglasza swoje prawo do realizacji
zwiazku z rzeczywistoscia na rowni z dyskursami polityki, nauki czy re-
ligii. Okazuje si¢ jednak, ze wiedza, ktora pojawia si¢ jako produkt stoso-
wanych sztuk spolecznych, jest ostatecznie ,redukowana przez ekspertow
innych dziedzin do propozycdji estetycznej” (Zmijewski 2007: 20). Wéwczas
obrazy traktuje sie¢ jako ilustracje , bez zaprzegniecia ich do pracy w roli
danych o wiasnej specyfice albo w charakterze wehikutow komunikacji
naukowej, ktorej ujecie w stowa sprawia trudnosci” (Pauwels 2011: 22-23).
Sytuacja ta jest rewersem braku kompetencji wizualnej oraz konserwatyw-
nego wyobrazenia o wiedzy, ktora utozsamia si¢ z koncesjonujacym ja tek-
stem pisanym. W swiadomosci potocznej obraz nie kojarzy sie z wiedza
i pozostaje na marginesie naukowosci, ktdra jest domena pisma. Zrywam
z ta tradycja, uznajac film za wizualny ,wehikul” wiedzy, ktéra moze by¢
rowna wiedzy naukowej, a réznica miedzy nimi dotyczy nie tyle jakosci,
ile srodka wyrazu. Wobec redukowania praktyk wizualnych do funkgcji
ilustracji Luc Pauwels postuluje rozwijanie naukowej kompetencji wizu-
alnej, czyli

form myslenia i dzialania obrazami w trakcie catego procesu badawczego: poczynajac
od konceptualizacji problemu, poprzez faze zbierania danych (wytwarzania materiatu
wizualnego), az do etapu prezentacji danych i wynikéw badan (Pauwels 2011: 35).

W moim przekonaniu, ten pomyst daje sie uzgodnic¢ z idea stosowa-
nych sztuk spotecznych, pozwalajac zaprzegna¢ film, jako rodzaj sztuki,
do pracy w charakterze producenta wiedzy na réwni z dyskursem trady-
cyjnej nauki.

Zarzut niedyskursywnosci obrazu odpiera Ryszard Vorbich, rozpo-
znajac w filmie swego rodzaju jezyk, w ktérym poszczegdlne kadry sa sto-
wami, a montaz pelni funkcje sktadni. Znajac gramatyke filmu, mozna go
uznad za rodzaj dyskursu, co spelnia podstawowy wymodg jezyka nauki
(Vorbich 2004: 64).
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Co wiegcej, wizualna komunikacja wiedzy jest blizsza sposobu, w jaki
czlowiek doswiadcza rzeczywistosci, niz komunikacja poprzez pismo. To
spostrzezenie znajduje uzasadnienie w konstatacji Johna Bergera, ze , wi-
dzenie poprzedza stlowa. Dziecko patrzy i rozpoznaje, zanim nauczy si¢
mowic. [...] To widzenie ustala nasze miejsce w otaczajacym nas $wiecie”
(Berger 2008: 7). Oznacza to, ze zwrot wizualny w nauce nalezy uznac
za ruch ku pierwotnej dyspozycji cztowieka i przejaw humanizacji samej
nauki, ktéra uzywa przedstawien wizualnych nie jako ilustracji, ale — po-
stugujac si¢ wyrazeniem Luca Pauwelsa — danych o wlasnej specyfice.
Woéwczas pisanie o wizualnej komunikacji wiedzy wydaje sie przedsie-
wzieciem, ktorego ograniczenie polega na tym, ze obrazu nie da si¢ po-
chwyci¢ stowem, zamknaé w nim. Na tym polega wyjatkowos¢ komunika-
¢ji wizualnej jako producenta nowej wiedzy.

W koncu wizualna komunikacja wiedzy powoduje potrzebe , patrze-
nia ponad murami” sztuki i nauki (Pauwels 2011: 33).

W szczegolnosci zas musimy sie otworzy¢ na obszary takie, jak teoria filmu i historia,
technologia edukacyjna, nauki o komunikacji, sztuka, semiotyka, lingwistyka, filozofia
nauki, psychologia, antropologia, fizyka i tym podobne, i to tak dalece, jak tylko propo-
nowane przez nie ramy teoretyczno-metodologiczne oraz rezultaty badan pozwolg nam
widzie¢, analizowac i komunikowac¢ w sposdb bardziej wyrazisty (Pauwels 2011: 33).

Oznacza to, ze naukowa kompetencja wizualna, ignorujac granice
miedzy dziedzinami, nie uzaleznia si¢ od jednego teoriopoznawczego re-
pozytorium, ale czerpie z wielu porzadkow epistemologicznych.

Spostrzezenia te nie wyczerpuja probleméw wizualnej komunikacji
wiedzy, a jedynie ,zdaja sprawe” z ,klimatu” dyskusji wokdt wizualnego
zwrotu w nauce.

Wojna i sacrum w propagandzie MW

Na wstepie przemyslen nad figura wojny w propagandzie Mlodzie-
zy Wszechpolskiej opartych na plakacie dokumentalnym, ktory stanowi
przedmiot niniejszych rozwazan, proponuje odnies¢ sie do Deklaracji Ide-
owej MW. Tekst ten inkrustowany jest terminami, ktére wyzwalaja skoja-
rzenia z kontekstem wojny. Deklaracje te traktuje jako klucz do interpre-
tacji dyskursu omawianej organizacji, ktorego znaczenie zglebia Maria
Zmarz-Koczanowicz w swoim obrazie.
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Poznawcza wartosc jej filmu nie wyczerpuje si¢ w zdefiniowaniu pro-
pagandy wojennej Wszechpolakdéw. Jest to jednocze$nie, w mojej ocenie,
wnikliwe studium populizmu, megalomanii narodowej, polskiego katoli-
cyzmu narodowego, ksenofobii i homofobii. Zwazywszy na to, ze w cen-
trum tych rozwazan znajduje sie dyskurs wojny, kwestie te traktuje mar-
ginalnie.

Pozostaje jeszcze problem, czy obraz Marii Zmarz-Koczanowicz umoz-
liwia analize propagandy Mlodziezy Wszechpolskiej, sam bedac przeciez
przejawem celowego dzialania rezyserki, propagujacego okreslona, autor-
ska wizje obecnosci Wszechpolakéw w sferze publicznej. W moim prze-
konaniu warto udzieli¢ temu filmowi swego rodzaju , kredytu zaufania”,
uznajac obraz Kocham Polske za metafore epistemologiczna, ktéra potrafi
,,02ywic tresci znane, oczywiste i banalne, nadac¢ im taka forme, tak inwen-
cyjna formute wizualng, ze np. na powrdt okazuja si¢ one stanowié realne
i palace problemy” (Zatuski 2007: 7). Oznacza to, ze traktujac ten plakat
dokumentalny jako detektor dyskursu Miodziezy Wszechpolskiej, mamy
do czynienia z wojenng propaganda Wszechpolakéw w optyce rezyserki,
ktora za pomoca narzedzi filmowych skupia pewne wlasciwosci dyskursu
tej organizacji w obrazie Kocham Polske.

Osobliwo$¢ propagandy wojennej Mtodziezy Wszechpolskiej pole-
ga na tym, ze nie dotyczy ona jakiej$ konkretnej wojny, ktora dzieje sie
w obiektywnym ,tu i teraz”, ale odnosi si¢ do wyimaginowanej wojny,
ktora jest jedynie intelektualnym konstruktem Wszechpolakéw. Ta oko-
liczno$¢ sprawia, ze mozliwe jest okreslenie dyskursu tej organizacji
quasi-wojennym sposobem istnienia w sferze publicznej. Propaganda
Wszechpolakéw jest zorientowana wokdt wojny, naczelnego pojecia, kto-
re organizuje ich dyskurs. Metafora ta w praktyce steruje postrzeganiem
rzeczywistosci, ktéra jawi sie¢ Wszechpolakom jako prawdziwa wojna, z jej
wszystkimi wyktadnikami. Dzieje si¢ tak, poniewaz istota kazdej metafory
jest rozumienie jakiej$s rzeczy w kategoriach innej (Lakoff, Johnson 2010:
31). Metafora wojny okresla sposdb, w jaki Wszechpolscy doswiadczaja
rzeczywisto$ci na co dzien. Taka definicja sytuacji znajduje wyraz na po-
ziomie propagandy Mlodziezy Wszechpolskiej. Ten przypadek mozna
wyttumaczy¢ za pomoca aforystycznej mysli Williama Thomasa, ze ,jesli
ludzie definiuja sytuacje jako realna, to jest ona realna w swoich konse-
kwencjach” (za: Czyzewski, Kowalski, Tabako 2010: 6).

Cel propagandy wojennej Wszechpolakow tatwo uchwyci¢ w kontek-
Scie wybordw parlamentarnych i prezydenckich z roku 2005. Obraz Ma-
rii Zmarz-Koczanowicz alarmuje, ze za propaganda wojenng Mlodziezy

188



Mistyka wojny w propagandzie Mlodziezy Wszechpolskiej...

Wszechpolskiej stoi interes wyborczy Ligi Polskich Rodzin. Zdefiniowa-
nie przez Wszechpolakéw sytuacji przed wyborami jako wojny skutku-
je ,ubraniem” calego jej dyskursu w terminy z pola bitwy, ktére tworza
pewien system modelujacy obraz rzeczywistosci. Chociaz nie ma wojny
w sensie fizycznym, to zasila ona jezyk propagandy MW. Nastepuje swo-
jego rodzaju wojna na stowa. Co paradoksalne, ten przyktad wskazuje,
iz dyskurs wojny, ktérej operatorem jest przeciez destrukcja, okazuje sie
,rusztowaniem” kampanii wyborczej odnoszacej sukces. Plakat dokumen-
talny, stanowiacy przedmiot moich rozwazan, rozpoznaje te i inne niekon-
sekwencje propagandy Wszechpolakow, na przyktad sprzecznos¢ retoryki
wojennej z zasada milosci, znajdujacej si¢ w centralnym miejscu repozy-
torium idei Ko$ciota katolickiego, do ktérego Mlodziez Wszechpolska od-
wotuje sie¢ w swojej Deklaracji Ideowe;j.

Maria Zmarz-Koczanowicz postuguje sig, jak przystato na plakat do-
kumentalny, ostrymi srodkami wyrazu. Jej kamera znajduje si¢ w samym
$rodku ,, pozogi”. Sposob prezentacji $wiata przedstawionego koresponduje
z wojenna atmosfera dyskursu Mtodziezy Wszechpolskiej. Czotowym osia-
gnieciem w tym zakresie jest zlozenie z kilku krétkich uje¢ sceny wojennej.
Ujecia te pokazuja fragmenty Pomnika Grunwaldzkiego w Krakowie. Dzie-
ki twardemu montazowi postaci z monumentu ozywaja — krél Wiadystaw
Jagietto zjawia si¢ na koniu, dmacy w rég wojownik prowadzi jenica, inni
wojownicy zbieraja porzucone choragwie, a wielki mistrz Urlich von Jun-
gingen dokonuje swojego zywota. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dzieje sig to
wlasnie teraz, na oczach ttumu. Ta intuicja wspolgra ze stowami jednego
z Wszechpolakdéw, ktdrzy zgromadzili sie przy Pomniku Grunwaldzkim:

Dzi$ takze toczy sie bitwa pod Grunwaldem. Dzi$ kazdy z nas zobowiazany jest
do tego, zeby w tej bitwie stang¢ w naszych szeregach, zeby walczy¢ o Wielka Polske
(Kocham Polske, 24:57-25:10).

W tych stowach bitwa pod Grunwaldem funkcjonuje jako mityczny
praczas, ktéry wlasnie si¢ reaktualizuje. Odnawia sie wielkie wydarzenie,
ktore zrywa zwykle trwanie i umozliwia uczestnictwo w czasie sakralnym.
Powrét do pierwotnej swietosci poprzez aktualizacje wydarzenia z czasu
mitycznego umozliwia uczestniczenie w sacrum (Eliade 2005: 101). Dlacze-
go w propagandzie wojennej pojawia si¢ w ogdle religijna koncepcja czasu
jako struktury kolistej? Czy wojna i $wietosc sie sobie nie przeciwstawia-
ja? Otéz wojna, w rozwazaniach Rogera Caillois, zajmuje miejsce swieta
w spoteczenistwie wspotczesnym. Swieto byto paroksyzmem spoteczen-
stwa archaicznego, natomiast dzisiaj
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Kocham Polske 22:43, 22:45, 22:51, 22: 54, 22:59, 23:02

mozna znalez¢ jeden tylko odpowiednik tego przesilenia, ktére odcina si¢ jaskrawo
od jednostajnego tta powszedniosci, kontrastujac z nig pod kazdym wzgledem, i to
W najwyzszym stopniu. Zwazywszy rozwdj i charakter spoteczenistw wspdtczesnych
jedno tylko zjawisko reprezentuje podobna skale, intensywnos¢, rozmach: wojna (Ca-
illois 2009: 215).

Reaktualizacja $wietego wydarzenia jako figura propagandowa
w dyskursie Mlodziezy Wszechpolskiej jest dalekim refleksem pierwotnej,
religijnej dyspozycji czlowieka pozadajacego kontaktu z sacrum. W przy-
padku Wszechpolakéw tym wydarzeniem jest bitwa pod Grunwaldem.
Jesli mozna uznac optyke Rogera Caillois za sensowna, to nie ma zadnej
niekonsekwencji w tym, Ze reaktualizowanym czasem sakralnym jest wy-
darzenie zwigzane z wojna, ktéra wypetnia miejsce po swiecie. Co wiecej,
skoro czas zatoczyt koto, i mityczne wydarzenie uobecnia si¢ na nowo, to
mozliwa jest rowniez regeneracja pierwotnej mocy (Eliade 2005: 104).

Zdawac by sie mogto, ze wojna poi walczacych haustami fatalnego napoju, ktéry wy-
pijaja az po mety na dnie pucharu. Ona tylko rozporzadza tym napojem, po ktérym
cztowiek patrzy na swiat nowymi oczyma (Caillois 2009: 226).

Ta rewitalizacja umozliwia wojowanie z pierwotna sila.

Kontaminacja pierwiastkow wojny i swietosci w propagandzie Mto-
dziezy Wszechpolskiej znajduje swoje wytlumaczenie w koncepcji trans-
pozydji sacrum w spoleczenstwie wspodtczesnym Rogera Caillois. Ten fe-
nomen rozpoznaje takze Maria Zmarz-Koczanowicz w swoim plakacie
dokumentalnym. Obraz 6w stanowi przeplatanke scen, w ktorych Wszech-
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Kocham Polske 01:08, 01:10, 01:11, 01:38, 02:13, 03:04

polacy na przemian sg aktywni w przestrzeni publicznej i modlg si¢. Rezy-
serka kondensuje rzeczywistos¢, zestawiajac obok siebie wojujacych i roz-
modlonych cztonkéw Mtlodziezy Wszechpolskiej.

Innym razem Maria Zmarz-Koczanowicz stosuje kontrapunkt dobit-
nie uzmystawiajacy zespolenie pierwiastkow wojny i swietosci w propa-
gandzie MW. Na poczatku filmu pojawia sie¢ dzwiek, ktérego zrddio nie
pozostaje w fizycznej blisko$ci miejsca wizualnej akcji — wida¢ wojuja-
cych stowem i gestem Wszechpolakow w przestrzeni miejskiej, a stychac
dzwiek koscielnych organow. Jego obecnos$¢ ma jednak logiczne wyttuma-
czenie, poniewaz nastepnie akcja przenosi si¢ do kosciota. Rezyserka sta-
wia kropke nad ,,i”, stosujac ujecie tacznikowe, ktore przedstawia pomnik
kardynata Stefana Wyszynskiego. Prymas Tysiaclecia z cokotu ,uczestni-
czy” w tym wydarzeniu, ktérego sakralny charakter podkreslaja koscielne
organy. Montaz — jak zauwaza Jerzy Plazewski — ma za zadanie nie tylko
uporzadkowac material filmowy i nada¢ mu przejrzystq forme, ale i wzbo-
gacic¢ swiadomos¢ widza o pewne wartosci, ktore pozostajg niejako skry-
te w materiale audiowizualnym przed montazem (2008: 176-177). W ten
sposob plakat dokumentalny, ktéry stanowi przedmiot moich rozwazan,
przynosi nowy rodzaj wiedzy o dyskursie Mlodziezy Wszechpolskiej. Fi-
gura kardynala Stefana Wyszynskiego zdaje sie nie tyle sankcjonowac spe-
cyficzny sposoéb obecnosci Wszechpolakéw na warszawskich ulicach, ile
jest raczej znakiem zatroskania wobec tej sytuadiji.

O doniostosci bitwy pod Grunwaldem w propagandzie Miodziezy
Wszechpolskiej $wiadczy jeszcze jedno hasto, z ktérym na ustach Wszech-
polacy maszerujq ulicami Krakowa:
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Grunwald potwierdzil, Ze Polak to pan (Kocham Polske 24:18-24:21).

Okazuje sig, ze bitwa pod Grunwaldem, ktora, jak chce cztonek Mto-
dziezy Wszechpolskiej, trwa takze dzisiaj, nie tylko zagrzewa Wszechpo-
lakéw do dziatania poprzez uczestnictwo w ozywczym sacrum, ale i pol-
ski sukces militarny z 15 lipca 1410 r. osmiela cztonkéw organizacji, by
propagowac etnocentryczne przekonanie o wyzszosci narodu, w ktérego
imieniu wystepuja.

Reaktualizacja mitycznego praczasu bitwy pod Grunwaldem pozwala
rozpoznac przeciwnika w rzeczywistosci wspotczesnej. W propagandzie
MW miejsce Krzyzakow zajmuja dzisiaj, miedzy innymi, Niemcy.

Drugim dla nas zagrozeniem jest niemiecka hegemonia, ich dazenia mocarstwowe,

konsekwentne parcie na Wschod. Dopiero nieco pét wieku mineto od czaséw, gdy

panstwo polskie powrécito na ziemie nad Odra i Nysa. Az trzecia czes¢ obecnego tery-
torium Rzeczpospolitej Polskiej to ziemie odzyskane. Czlonkowie Zwigzku Wypedzo-

nych nie ukrywaja, Ze chcg powrdcic na te tereny, a prawo Unii moze im w tym pomoc
(Kocham Polske 25:30-25:54).

Mtodziez Wszechpolska wojuje nie tylko z Niemcami, ale i z homosek-
sualistami oraz z entuzjastami zjednoczonej Europy’. Obraz Marii Zmarz-
-Koczanowicz pokazuje na ich przykladzie proces , kreowania kozta ofiar-
nego” przez Wszechpolakéw. René Girard spostrzega, ze

mechanizm kozta ofiarnego kanalizuje zbiorowa przemoc, kierujac ja ku jednemu, wy-
branemu arbitralnie cztonkowi spotecznosci, a ofiara ta staje sie wrogiem catej wspol-
noty, ktdra in fine doznaje pojednania (Girard 2006: 77).

Oznacza to, ze figura kozla ofiarnego (Niemca, homoseksualisty czy
euroentuzjasty) umacnia od wewnatrz wspdlnote, co sprawia, Ze ta ma sile
wojowac. Wszechpolacy w swojej propagandzie wykorzystuja te figure,
ktora kojarzy sie z wojna w zakresie obligatoryjnosci ztoZenia ofiary oraz
wezwania do zespolonego wysitku, jakim jest oddanie w wyborach glosu
na Lige Polskich Rodzin.

Co wigcej, dyskurs wojny Mlodziezy Wszechpolskiej propaguje ideg,
ze Zachod stanowi szeroko rozumiane zagrozenie. Jest to przyklad spe-
tryfikowanego w dziataniach propagandowych motywu okreslenia nie-
przyjaciela, ktérego deprecjonuje si¢ w oczach spoteczenstwa. Powotanie
do zycia mitu nieprzyjaciela stwarza atmosfere zagrozenia, ktora kore-
sponduje z propagandowa definicjq sytuacji, jaka postuguja sie¢ Wszech-

° Nalezy zwrdci¢ uwage na to, iz plakat dokumentalny Kocham Polske powstal zaraz
po wejsciu Polski do Unii Europejskie;j.
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polacy. Obnizenie wartosci wroga dokonuje si¢ tutaj w tonie religijnym.
Zachdd to po prostu emisariusz diabla:

To zto, ktére idzie z Zachodu, to jest zaplanowane niszczenie naszej moralnosci
i normalnosci. To jest szatanskie dziatanie. Oni sa pod wptywem zlego ducha. To
jest masoneria, ktdra nasza normalnosc chce zniszczy¢, ale my sie nie damy (Kocham
Polske 16:43-16:59).

Rozpoznane tutaj elementy metawojennego dyskursu Mtiodziezy
Wszechpolskiej sa manifestacjami opisanych przez Floriana Znanieckie-
go technik, ,za pomoca ktorych propagandzisci staraja si¢ uczyni¢ masy
swiadomymi ich przynaleznosci do zjednoczonego narodu” (1990: 124).
Techniki te obejmuja: kult bohateréw, mit wspdlnego pochodzenia i jed-
nosci rasowej, koncepcje terytorium narodu jako wspolnej i wytacznej
wlasnosci grupowej oraz potrzebe obrony przed zewnetrznymi wrogami
(Znaniecki 1990: 124-148). Bohaterem uosabiajacym najcenniejsze dla Mto-
dziezy Wszechpolskiej wartosci jest przede wszystkim Roman Dmowski.
Mit wspolnego pochodzenia i jednosci rasowej realizuje sie tutaj w odnie-
sieniu do zywiotu piastowskiego, ktorego symbolem jest miecz Bolestawa
Chrobrego. Dla Wszechpolakéw terytorium, o ktérym wspomina Florian
Znaniecki, jest swoiscie rozumiana Wielka Polska, a jesli chodzi o potrze-
be obrony przed zewnetrznymi wrogami, to Mtodziez Wszechpolska sku-
pia si¢ przede wszystkim na Niemcach.

Skoro istnieje realne zagrozenie, to sytuacja ta wymaga poswiecenia
i karnosci. ,Nikt nie moze pozosta¢ na uboczu i zajac¢ sie¢ czyms$ innym,
wojna bowiem dla kazdego znajdzie zatrudnienie” (Caillois 2009: 216-217).
Ten wymiar wojny takze zyskuje swoje odzwierciedlenie na poziomie pro-
pagandy Mlodziezy Wszechpolskiej. Te wojenng dyscypline thumaczy sie
znéw w odwotaniu do religii:

W naszej wizji wychowawczej pojecie postuszenstwa stawiamy na réwni z pojeciem
aktywnodci i z pojeciem ofiarnosci, przezwyciezenia egoizmu. Tylko ten, kto jest praw-
dziwie postuszny, ten osiagnie cele, ten zrealizuje sie, ten osiggnie doskonato$¢ na swie-
cie, a po zyciu osiagnie zycie wieczne, bo nasz nauczyciel, Pan Jezus, byt postuszny az
do $mierci. Tego uczy Ewangelia. Dlatego jak tu przyszedtem, potozytem sobie telefon
i nie wylaczam tego telefonu. On jest wyciszony, a ja musze obserwowac, kto dzwoni.
Jak kto$ bedzie dzwonil, to ja oczywiscie nie bede odbieral, dlatego ze wyktad to jest
Swieta rzecz, przekazywanie idei, pouczanie, ale jak bedzie ktos dzwonit z kierownic-
twa, to pozwolicie, ze ja wyjde i odbiore, bo nasza sila jest dyspozycyjnos¢ i postu-
szenstwo. Naszg silq jest podporzadkowanie, czyli subordynacja. Nasza sita jest $wieta
hierarchia. Dopiero wtedy manifestuje swoja osobowos¢, swoja dume i swoj honor, gdy
jestem postuszny, gdy kto$ wyzej ode mnie wydaje mi polecenie, a ja z radoscia, szcze-
$liwy, wypetniam to polecenie (Wojciech Wierzejski, Kocham Polske 20:38-21:57).
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Wszechpolacy propaguja dyscypling, ktdrej zrédto rozpoznaja w po-
stawie Jezusa Chrystusa. Nagroda za postuszeristwo wobec organizacji jest
zycie wieczne. Czlonkowie Mlodziezy Wszechpolskiej maja by¢ petnymi
pokory podkomendnymi, ktérzy z atencja oczekuja na polecenia od kogos,
kto w hierarchicznej strukturze Mlodziezy Wszechpolskiej znajduje sie
przynajmniej o szczebel wyzej. Ta sytuacja w zasadzie jest odwzorowa-
niem relacji na linii dowo6dca — szeregowi czy w ogodle stosunkéw interper-
sonalnych w hierarchicznych organizacjach totalnych.

Chociaz trwanie pod rozkazem to postawa, ktdrej legitymacje aparat
propagandowy Mlodziezy Wszechpolskiej znajduje wrecz w eschatologii
chrzescijaniskiej, to ten transcendentny wymiar karnosci usuwa si¢ w cien
w kontekscie swobodnego podejscia do postuszenstwa w tej organizagji. Jesli
chodzi za$ o brak subordynagji, to z dyskursu Wszechpolakéw znika tagod-
ny pierwiastek religijny, a miejsce po nim wypelnia brutalny jezyk wojny:

Nie ma roku od ponad stu pieciu lat, Zeby kto$ naszego ruchu narodowego nie opusz-

czat, nie zdradzal, nie oszukiwat, nie przechodzit do obozu przeciwnika, nie wpadat

w kompleksy i po prostu odchodzil. Rok dziewiecdziesiaty szosty. Przychodza dzia-

tacze i méwia, ze Wielun pada i pare kot jeszcze w Wielkopolsce, a ja méwie — Wycigé

wszystkich! — Jeden telefon — Jestescie z nami? — Nie. — Precz! — Rok dziewigédziesiaty
siodmy. Na Lubelszczyznie dwa kota poszty do AWS-u. Wyciete! Rok dziewiecdziesiaty
6smy. W Matopolsce bunt byt i na Slasku. Wyciete! W dziewie¢dziesigtym dziewiatym
sam prezes organizacji, dwdch prezesow honorowych i pieciu na trzynastu cztonkéw
rady naczelnej. To byt dopiero bunt. ZChN woéweczas przekupit ich, dajac stanowiska

i méwiac — MW i narodowcy wokdét MW nic juz nie znacza! — Wycigtem wszystkich.

Czystka byta najwigksza. Kilkadziesiat gtéw spadto. W dwutysiecznym trzeba bylo roz-

wigzad strukture wielkopolska i wyrzuci¢ prezesa, bo poszedt z Janem Lopuszaniskim,

a my nie pozwolilismy. Nie kazdy moze sobie iS¢ w jakiej$ partii, jakiej chce, i popierac

kandydata, jakiego chce, nawet jesli to bedzie pobozny kandydat Radia Maryja. Dostat

kule i od tamtej pory go nie widziatem (Wojciech Wierzejski, Kocham Polske 43:19-44:52).

Kocham Polske 44:38, 44:40, 45:23

Propaganda Mlodziezy Wszechpolskiej nie przebiera w srodkach, jesli
chodzi o brak dyscypliny. Niepostuszenstwo wobec organizacji zostaje tu-
taj okreslone w kategoriach wojennej zdrady. Do przeciwnego obozu prze-
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chodzi ten, kto wycofuje si¢ z cztonkostwa w Mtodziezy Wszechpolskiej.
Samotnego $miatka czeka kula albo gilotyna. Grupowa apostazja pociaga
za soba czystke. Spadajace glowy przemawiaja do wyobrazni, przywotujac
kontekst wojny. Oznacza to, ze znajduje tutaj swoje zastosowanie system
motywacji zwany metoda kija i marchewki. Propagandowa marchewka
za postuszenistwo jest zmartwychwstanie, a kijem — zastosowanie okrutnej
logiki wojny za jego brak. Na nagrode trzeba poczeka¢, a kara jest bez-
zwloczna.

Wojnie towarzyszy pokusa rozrostu swojego terytorium, ktora w dys-
kursie Mtodziezy Wszechpolskiej wyraza si¢ w idei Wielkiej Polski:

Termin ,Wielka Polska” mozemy rozumie¢ dwojako, materialnie i duchowo. Mate-
rialnie, a wigc, zeby rozszerza¢ sie w jakis sposdb terytorialny, to na dzien dzisiejszy
nie jest chyba do korica mozliwe, przynajmniej na razie. Nie mozna nigdy mowi¢ ,ni-
gdy”. Co prawda, granice panstw jakos sie nie zmieniaja, ale wiemy, ze pewne ruchy
migracyjne ludnoéci doprowadza kiedys do takiego stanu, ze no gdzies zacznie wrzed.
Ale w naszym Wszechpolskim rozumieniu termin ,Wielka Polska” oznacza przede
wszystkim taka site wewnetrzna, duchowaq (Kocham Polske 39:51-40:24).

Chociaz Wszechpolacy nie wierzag w powodzenie terytorialnej eks-
pansji (rozumienie materialne), to w ich dyskursie funkcjonuje mit Wiel-
kiej Polski, ktory stanowi wspdtczesna, wysublimowana (duchowa) forme
polskiego ekspansjonizmu. Wyobrazenie to wydaje sie zasila¢ nadzieje
na urzeczywistnienie si¢ w przysztosci idei Wielkiej Polski w jej terytorial-
nym (materialnym) wymiarze.

W dyskursie Mlodziezy Wszechpolskiej dochodzi do sprowadzenia
Kosciota i partii politycznej do jednej kategorii, ktdra jest armia:

Jesli kto$ chce w armii, w Kosciele albo w partii politycznej, ktéra dazy do przejecia

wiladzy, ktora jest armiq de facto, zaprowadza¢ stosunki demokratyczne, ten nie jest
naszym bratem (Wojciech Wierzejski, Kocham Polske 07:01-07:16).

Wypowiedz ta wskazuje, ze metafora wojny zawladneta sposobem
postrzegania rzeczywistosci przez Wszechpolakéw. W propagandzie
Mlodziezy Wszechpolskiej réznica miedzy sacrum i profanum, Koscio-
tem i partig polityczna, zaciera si¢, a podkreslony zostaje ich zwigzek
Z armia.

Retoryka wojenna daje sie¢ rozpoznac i w tych fatalistycznych stowach
jednego z Wszechpolakéw:

Ja mysle, ze Polska, jak powiedziat Adam Doboszyniski, jeden z dziataczy ruchu na-
rodowego, albo bedzie wielka, albo nie bedzie jej wcale (Kocham Polske 41:26—41:36).
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Formuta , albo-albo”, ktora jest obecna w tej wypowiedzi, jak zauwaza
anonimowy Ranko Bugarski, uzywana takze przez Adolfa Hitlera'’, na-
zbyt radykalnie przedstawia wybdr miedzy dwiema mozliwo$ciami i na-
lezy ja pozostawi¢ dowddcom na polu bitwy (za: Colovié 2001: 281).

Obraz Marii Zmarz-Koczanowicz pokazuje takze specyficzna reakcje
spoteczng na propagande wojenng Mtodziezy Wszechpolskiej. Owa zna-
czaca informacje zwrotna stanowia anonimowe dziatania subwersywne,
ktore Umberto Eco nazywa semiologiczng partyzantka (za: Drozdowski
2009: 123). To okreslenie wyjatkowo pasuje do definicji sytuacji, jaka przyj-
muja Wszechpolacy. Dziatania partyzanckie towarzysza wojnie, podobnie
jak tutaj bezimienne dzialania subwersywne (zaobserwowane przez kame-
re) propagandzie wojennej Mtodziezy Wszechpolskiej. W tym przypadku
chodzi o fizyczna ingerencje w wizualng strukture komunikatéw perswa-
zyjnych (plakatéw wyborczych Ligi Polskich Rodzin), ktérych znaczenie
zmienia si¢ w wyniku tej interwencji. Obecnos¢ dziatant subwersywnych
jako swego rodzaju partyzantki wskazuje na sukces wojennej propagandy
Wszechpolakdéw, skoro atmosfera wojny udziela si¢ przynajmniej pewnej
czesci spoleczenstwa, przechodzac z obszaru kategorii nadawczej do od-
biorczej. Ci , partyzanci” kompromituja plakaty wyborcze Romana Gierty-
cha i Krzysztofa Bosaka, temu pierwszemu domalowujac wasy ala Adolf
Hitler i ozdabiajac swastyka czoto drugiego. Oznacza to, ze subvertiserzy
acza postaci z plakatow z nazizmem. W moim przekonaniu asocjacja ta
jest pochodna wojennej propagandy Mlodziezy Wszechpolskiej, a wojna
w Polsce kojarzy si¢ w znacznym stopniu z nazizmem.

Kocham Polske 26:32, 28:22, 28:29

Co ciekawe, analizowany przeze mnie dokument pokazuje, ze sami
Wszechpolacy siegaja po podobna, partyzancka strategie, zaklejajac plaka-
ty wyborcze innych opcji politycznych swoimi posterami. Puenta rozwa-

10 Formuta ,albo-albo” zostata zastosowana przez Adolfa Hitlera w nastepujacy
sposdb: ,Niemcy beda potega Swiatowa albo nie bedzie ich wcale” (Colovi¢ 2001: 281).
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zan nad dziataniami subwersywnymi w kontekscie swoistego dyskursu
Mtodziezy Wszechpolskiej niech bedzie powiedzenie: kto mieczem woju-
je, ten od miecza ginie.

Podsumowanie

Plakat dokumentalny Kocham Polske Marii Zmarz-Koczanowicz jest
przykltadem zaangazowanego spolecznie artystycznego dziatania. Jako
rodzaj sztuki zorientowanej nie na sama siebie, ale na szeroko rozumia-
ne zycie, wskazuje na obecno$¢ w polskiej sferze publicznej reminiscencji
wojny w dyskursie Mlodziezy Wszechpolskiej. Co wigcej, Maria Zmarz-
-Koczanowicz pokazuje, ze retoryka wojenna Wszechpolakéw postugu-
je sie figurami o proweniencji religijnej (np. kolista koncepcja czasu, ofiara,
poswiecenie). Wedtug definicji sytuacji, jaka przyjmuje Mlodziez Wszech-
polska, trwa wojna wymagajaca od nas poswiecenia w imie Wielkiej Pol-
ski, ktorej realnie zagraza wystepujacy z ramienia szatana przeciwnik,
czyli przede wszystkim Zachdod z Niemcami na czele. W tej dychotomicz-
nej wizji rzeczywistosci nie ma miejsca na neutralnos¢. Propaganda Mio-
dziezy Wszechpolskiej nie znosi obojetnych stow. Jej jezyk zdominowata
metafora wojny religijnej, ktéra organizuje caly dyskurs Wszechpolakow.
Postuszny czlonek Mlodziezy Wszechpolskiej jest bratem, a niepostusz-
ny — zdrajcg, ktorego czeka kula. Spadaja glowy. Bunt, czystka, Ewangelia,
bitwa, szereg, Wielka Polska, zty duch, Grunwald, niemiecka hegemonia,
armia, Jezus Chrystus. Rejestr emocjonalny tych wyrazen jest bardzo wy-
soki. Kazde z nich z osobna wydaje si¢ wielkie, ale zebrane razem zdaja si¢
propagandowymi przynetami.
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