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Etnologiczna interpretacja symboliki zla
w filmie Wernera Herzoga Nosferatu wampir

Tytul opracowania precyzyjnie okresla przedmiot niniejszych
rozwazan. Jest nim proba interpretacji wybranych watkow symbo-
licznych w dziele filmowym Wernera Herzoga zatytutowanym Nosfe-
ratu wampir. Bedzie to dzialanie oparte na Jungowskiej procedurze
amplifikacji, ktorg do badan nad symbolikg w kontekscie filmu za-
proponowal amerykanski filmoznawca Don Fredericksen. Stano-
wi ona alternatywe wobec analitycznej koncepcji rozszyfrowywania
filmowych znaczen, ktora traci swoje zastosowanie z chwila, gdy
na scen¢ wkraczaja odniesienia symboliczne!’.

Kilka slow na temat symbolu

Na potrzeby niniejszego tekstu przyjmiemy za Gilbertem Du-
randem, iz symbol jest to znak, ktory ,odsyla do niewyslowionego
i niewidzialnego oznaczonego”™. Innymi stowy — znaczaca, a wiec
widzialna strona symbolu (signifiant) odsyla do abstrakcji lub sfery
rzeczywistosci (signifié), ktora ze swej natury jest niepoznawalna.
Symbol reprezentuje te rzeczywistos¢ w ludzkim sSwiecie, jest jedy-
nym dowodem (ewentualnie: argumentem) na istnienie rzeczywi-
stosci, do ktorej odsyta. Podobny poglad na zjawisko symbolu glosit
tworca psychologii gtebi, Carl Gustav Jung, zdaniem ktérego sym-
bol jest ,najlepszym mozliwym ksztattem jakiejs rzeczy stosunkowo
nieznanej, ktorej zatem nie umielibySmy od razu wskaza¢ w sposob
jasniejszy i bardziej charakterystyczny™.

1 Zob. D. Czaja, Symbol i film. Uwagi metodologiczne, ,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty” 1992, nr 3-4, s. 40.

2 G. Durand, Wyobraznia symboliczna, Warszawa 1986, s. 29.

3 C. G. Jung, Typy psychologiczne, Warszawa 2009, s. 524.
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Przyjmiemy zatem, ze symbol jest szczegélnym rodzajem zna-
ku, ktory wykracza poza semiotyczny, strukturalistyczny uklad
»znaczace — znaczone”. W przypadku symbolu sytuacja nie jest tak
prosta, jak w przypadku zwyklego znaku, poniewaz symbol jest
z natury polisemiczny, laczy w sobie rozmaite znaczenia, ponadto
ma charakter redundantny®*. Widzialna polowa symbolu, owo ,zna-
czace”, nie odsyla wprost do jakiegos konkretnego, znanego przed-
miotu, lecz reprezentuje rzeczywistos¢ nadzmysltowsa, niedostepna
ludzkiej percepcji, odsyla do transcendencji, kumulujac w sobie
wiele znaczen i sensow.

Po krotkim szkicu teoretycznym przejdzmy do metody — wcale
nie nowatorskiej, gdyz jej geneza siega poczatkow XX w. Mowa tutaj
o metodzie amplifikacji autorstwa C. G. Junga. Najogoélniej rzecz
ujmujac, procedura amplifikacji polega na rozwinieciu symboliki,
przedstawionej w okreslonej kulturowej narracji (w tym przypadku
jest to dzielo filmowe), w pewien konkretny sposob, a mianowicie
na ukazaniu jej w kontekscie innych symboli, tworzacych dla niej
swoisty plan odniesienia. Dariusz Czaja streszcza za Frederickse-
nem mysl C. G. Junga w nastepujacych stowach:

Amplifikowaé to w istocie wspotlmyslec¢ z symbolem. [...] Amplifikacja nie
rozwiazuje zawitosci symbolu, nie rozklada go analitycznie. Dostarcza
jedynie paralelnych wobec interpretowanego symbolu ekspresji zaczerp-
nietych z religii, mitologii, folkloru, takich jednak, ktére maja podobny
temat, znaczenie i funkcje’®.

Zabieg ten, polegajacy na usytuowaniu symbolu w kontekscie
innych, posiadajacych podobne konotacje semantyczne, pozwala
ukazac jego miejsce w danym ciggu symbolicznym, tym samym roz-
jasniajac jego sens bez koniecznosci dokonywania analitycznej de-
kompozycji. Procedura amplifikacji jawi sie zatem jako zabieg stric-
te hermeneutyczny, nakazuje bowiem interpretowac dany fenomen
(w tym przypadku symbol) na tle innych jemu pokrewnych; kaze
ysodczytywac” znaczenia symbolu zawsze w odniesieniu do kon-
tekstu kulturowego i historycznego, w ktéorym jest rozpatrywany.
W ten wlasnie sposéb poznajacy podmiot ,wspotlmysli” z symbo-
lem, aktywnie re-konstruuje oraz poszerza jego sensy i znaczenia
— kolo hermeneutyczne zatacza kolejny, szerszy krag na drodze
do rozumienia.

Film Nosferatu wampir (Nosferatu. Phantom der Nacht) stanowi
remake filmu Friedricha Wilhelma Murnaua z roku 1922. Podobnie

* G. Durand, dz. cyt., s. 26.
5 D. Czaja, dz. cyt., s. 41.
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jak pierwowzor, powstal on na podstawie powiesci Brama Stokera
zatytutowanej Dracula (1897). Film W. Herzoga jest jednak czyms
wiecej niz tylko ponownym sfilmowaniem pierwszej wielkiej opo-
wiesci o hrabi z Transylwanii. Rezyser (bedacy jednoczes$nie auto-
rem scenariusza i producentem) proponuje nam za posrednictwem
swojego dzieta wyprawe szczegdlna. Jest to wedrowka przez kraine
symboli i mitow, réwnie starych jak ludzkos¢, ale wciaz aktualnych
przez zawarte w nich pytania dotyczace natury ludzkiej, proble-
mu dobra i zla oraz zwiazku, jaki laczy czlowieka z otaczajacym
go Swiatem przyrody. Wszystkie odniesienia symboliczne zawarte
w filmie W. Herzoga sa w mniejszym lub wiekszym stopniu powia-
zane z glownym bohaterem ekranizacji — tytulowym wampirem,
Nosferatu. To wokot niego koncentruje sie tok filmowej narracji,
a co za tym idzie, wszelka symbolika.

Probujac zastosowacé w praktyce procedure amplifikacji, pozwo-
le sobie wyznaczy¢ w tym miejscu glowna kategorie symbolicz-
na, wokot ktorej skupiona bedzie moja uwaga podczas interpretacji
dzieta filmowego, a takze kategorie wzgledem niej wtorne (pobocz-
ne), lecz niezbedne, pozwalajace bowiem dookresli¢c znaczenie kate-
gorii gtlownej, ktorej sens moze zostac zrozumiany tylko poprzez sze-
reg odniesien o charakterze symbolicznym. Wybranym przeze mnie
pojeciem glownym jest zlo. Zto, bedace jedna z dwoch wielkich sit
organizujacych wszechswiat, jest samo w sobie nieuchwytne i wrecz
niedefiniowalne. Moze jednak zosta¢ okreslone za pomoca symbo-
lu, jak bowiem wskazywaliSmy na wstepie, powotujac sie na slowa
C. G. Junga i G. Duranda, symbol — 6w znaczacy obraz — odsyla
do tego, co niepojete, niedostepne ludzkiemu poznaniu.

W zaleznosci od kontekstu kulturowego zto przybiera rozmaite
yswidzialne” formy, ktore sa z nim identyfikowane. Relacja ta nie
opiera sie jednak zawsze na prostym, ,dwuskrzydlowym” zwiaz-
ku o charakterze semiotycznym (relacji ,znaczace — znaczone”).
W pewnych okolicznosciach mamy do czynienia z sytuacja o cha-
rakterze symbolicznym, bowiem rzecz oznaczona przez symbol jest
nieznana, niedostepna, a nawet mozna rzec — nie do konca okreslo-
na i moze by¢ zrozumiana jedynie za pomoca odniesienn i watkow
symbolicznych, jakie wypracowata dana kultura®. Ponizej przed-
stawiam swoja propozycje usystematyzowania symboliki w dziele
filmowym W. Herzoga. Przedstawia sie ona nastepujaco:

zto (wampir) — Smier¢ — noc - ksiezyc — kobieta — krew — zwierzeta
nocne (lunarne)

¢ P. Ricoeur, Symbolika zta, Warszawa 2002, s. 10.
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Ciag symboliczny rozpoczyna sie¢ od zla (ktére w tym przypadku
reprezentuje posta¢ wampira) jako kategorii podstawowej i impli-
kujacej kolejne szesc¢ kategorii pobocznych. Implikacja zla, a takze
jego korelatem w wielu kulturach jest Smierc (oraz Scisle zwigzana
z nia zaraza, ktorego to faktu nie przeoczyl w swoim dziele rowniez
W. Herzog). Z kolei noc, jak mozemy przeczyta¢ w Kulturze ma-
gicznej Piotra Kowalskiego, stanowi kulturowa metonimie krainy
Smierci’. Z noca za$§ nierozerwalnie zwigazany jest ksiezyc, a z nim
z kolei kobieta, z uwagi na periodyczne zjawisko menstruacji, sytu-
ujace ja w obrebie natury. Kolejng kategorig proponowanego tancu-
cha symboli jest krew, wiazaca sie zarowno z kobieta, jak i z wam-
pirem (zlem), a takze zwierzetami nocnymi, ktorych posta¢ wampir
czesto przybiera®.

Proponowana konstrukcja, zgodnie z moim wyobrazeniem, win-
na jawic sig¢ czytelnikowi jako spirala wychodzaca z jednego punktu
(zto — wampir), ktora za kazdym razem, gdy zatacza nowy krag,
poszerza i rozswietla znaczenie poprzednich, poprzez ukazanie la-
czacych je relacji i odniesien symbolicznych. OczywiScie jestem
Swiadomy faktu, iZ wybrane przeze mnie dzielo filmowe ma o wie-
le wiecej odniesien symbolicznych niz wskazalem powyzej. Jednak
w moim przekonaniu udato mi sie dostrzec te najwazniejsze, ktore
organizujg i wspottworza ze sobg w prezentowanym obrazie pewien
»dyskurs symboliczny”; pozostaja ze soba w zywym dialogu.

Nalezy zaznaczyC, ze narracja niniejszego opracowania nie jest
rownolegla do fabuly filmu. Poszczegolne pojecia, ktore sktadaja sie
na zaproponowany przeze mnie cigg symboliczny, beda wyznaczac
strukture tekstu. Zaczniemy zatem od tytulowej postaci wampira,
personifikacji zta, choc¢ — jak zobaczymy — o ambiwalentnej naturze.

Wampir

Poczatek filmu — bardzo trudno bylo mi zinterpretowac te scene
ze wzgledu na jej oniryczny charakter, ktéry nie pozwala jedno-
znacznie stwierdzic, z czym wtasciwie mamy do czynienia. W moim
przekonaniu scena ta ukazuje kraine Smierci, chtoniczny Swiat,
w ktorym przebywajg dusze zmartych. Prezentowane postacie mez-
czyzn, kobiet i dzieci jasno daja do zrozumienia, ze przed Smiercia
nie ma ucieczki i ze kazdy, predzej czy po6zniej, bedzie musial jej

7 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007,
s. 351.

8 Zob. E. Petoia, Wampiry i wilkotaki. Zrédta, historia, legendy od antyku
do wspoétczesnosci, Warszawa 2010, s. 44, 262.
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doswiadczy¢ i pozegnac¢ doczesny Swiat. Spetryfikowane w tajem-
niczy, niepokojacy sposob istoty, oparte o mury podziemnych lo-
chow, stoja obok siebie w milczeniu, nieruchome, pozbawione zy-
cia. Gdy ogladatem te scene, za kazdym razem stawal mi przed
oczami obraz Szeolu i Hadesu, a takze sumeryjskiej krainy Ara-
li, gdzie zmarli byli przedstawiani jako cienie, postacie, ktore nie
reprezentowaly soba zadnych sit witalnych, a jedynie ,bytowaly”
w podziemnym krolestwie $mierci. Do tej sceny mozna rowniez od-
nies¢ passus z ksiazki Jean-Paula Roux, ktory ostatecznie wyja-
$nia role owej sceny w filmie, szczegélnie w kontekscie sceny na-
stepnej: ,ich [wampirow]| ponure krolestwo mogtoby rownie dobrze
zwac sie Szeolem lub Hadesem™. Kolejna scena przedstawia nie-
toperza w locie. Mozna zatem wysunac teze, iz miejsce, ktore zo-
stalo zaprezentowane w scenie pierwszej jest wlasnie siedliskiem
wampira, sSwiatem umartych, domena Smierci, z ktorej przybywa
on pod postacia zwierzecia do ludzkiej ekumeny, zawsze pod osto-
na nocy. Zwiazek wampira z nietoperzem i nocg wydaje sie oczywi-
sty, potwierdzony wieloma przyktadami z literatury i kina. Rowniez
noc jako czas aktywnosci nietoperza, a takze wampira nie powinna
budzi¢ watpliwosci. Wszak noc jest korelowana w wielu kulturach
(zwlaszcza typu ludowego) ze Smierciq. Mrok jest przeciwstawiany
Swiathu, tak jak smier¢ — zyciu. ,Noc, cisza, pustkowie przywoluja
automatycznie cala serie okreslen, ktore stosuje sie do przedsta-
wienia obcej krainy Smierci: nierozréznialnos¢, destrukcje, bezruch
i bierno$é”!°. Majac na uwadze te slowa, przypomnijmy sobie obraz
prezentowany w pierwszej scenie filmu: szereg zastyglych poza zna-
nym czasem i przestrzenia postaci skapanych w mroku nocy, do-
menie $mierci, z ktorej przybywa wampir pod postacig nietoperza.
Wampir — Nosferatu.

Musimy zauwazy¢, iz wspaniale skadingd wykreowana przez
Klausa Kinskiego posta¢ Draculi kumuluje w sobie wiele watkow
i odniesien symbolicznych, a takze dylematow i pytan egzystencjal-
nych, taczy w sobie dwie, wzajemnie wykluczajace sie i zwalczajace
natury.

Z jednej strony wampir pozostaje uosobieniem zta, taknacym
ludzkiej krwi demonem; z drugiej zas mozemy zaobserwowac, jak
rudymenty czlowieczenstwa kotacza si¢ w jego przekletej duszy,
przyprawiajac go niekiedy wrecz o rozpacz i melancholie.

Wampir, istota okreslana przez rozmaite demonologie (w tym
polska, ,Judowg”) jako inkarnacja czystego zta, bestia zywigca si¢

9 J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywisto$é, Krakow 1994, s. 9.
10 E. Petoia, dz. cyt., s. 351.
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krwig niewinnych ofiar, skorelowana $cisle ze $miercig — jawi sie
w obrazie W. Herzoga jako postac raczej ambiwalentna. Mozemy sie
zatem zastanawiac, czy mamy tutaj do czynienia z symbolika zla
jako takiego, czy moze raczej z watkiem odwiecznej walki dobra
ze ztem, ktora rozgrywa sie we wnetrzu kazdego cztowieka? Tytu-
lowy Nosferatu jest bohaterem negatywnym, ale nie jako ten, ktory
Swiadomie wybral zto. Wydaje sie, ze zostal na owo zlo skazany
wbrew swej woli, ze zla natura nie zdotata do konca przeniknac
jego duszy. Melancholia, smutek, doswiadczanie rozpaczliwosci
wlasnego potozenia i zdolnos¢ odczuwania nie pozwalaja zakwalifi-
kowac¢ Draculi jednoznacznie do strefy mroku. Te cechy nakazuja
raczej usytuowac¢ wampira w strefie ,pomiedzy”, w krainie mediacji;
ukazac¢ go jako istote zawieszong miedzy dwoma wielkimi porzad-
kami, dwiema najwazniejszymi kategoriami aksjologicznymi — do-
brem i zlem. Paradoksalnie, nie mozemy jednoznacznie okresli¢
statusu aksjologicznego wampira jako jednoznacznie ztego wlasnie
ze wzgledu na to, iz jest on Swiadomy faktu bycia ztym, ktory to
fakt napawa go przygnebieniem i melancholia. Wie doskonale, jaka
rola jest mu przypisana w odwiecznym porzadku $swiata i godzi sie
na taki stan rzeczy. Mimo ambiwalentnych uczuc¢, jakie wampir
wzbudza, w wielu poczynaniach pozostaje on postuszny demonicz-
nej naturze, a co za tym idzie, czyni zto, ktérego jednym z korelatow
w kulturze jest smierc.
Smieré

W tym miejscu trzeba jednak wyraznie oddzielic od siebie
dwa aspekty, a wlasciwie formy czy sposoby umierania. Philippe
Aries, autor studium poswieconego Smierci, zaznacza, ze nie kaz-
da sSmierc¢ jest zta. W przeszlosci zjawisko Smierci bylo uwazane
za nalezace do naturalnego porzadku rzeczy. Byla ona oswojona,
spodziewano sie jej nadejscia''. Sprawy przybieraly inny obrot, gdy
Smier¢ zaczynala zbiera¢ swe zniwo niespodziewanie i na wielka
skale, a z tym wlasnie przypadkiem mamy do czynienia w filmie
Nosferatu wampir. Dracula przybywa do Wismaru droga morska,
a towarzyszy mu armia szczurow, ktore w okamgnieniu roznosza
po calym miesScie zaraze. Smier¢ spada na to miejsce niczym grom
z jasnego nieba, dziesigtkujac mieszkancow; jest to Smierc zta, dzi-
ka i nieoswojona, przeciwienstwo ars moriendi — mors repentina'?.
Plaga czarnej Smierci jest efektem pojawienia sie zta, ktore uosabia

11 P, Aries, Cztowiek i Smieré, Warszawa 1989, s. 20.
12 Tamze, s. 23.
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wampir. Powiazanie zarazy — dzumy — i wampira jest zabiegiem,
ktorego dokonywano juz w XVI w. Zdaniem niektorych éwczesnych
kronikarzy, pojawiajace sie co jakis czas epidemie czarnej Smier-
ci lub innych choréb byly spowodowane dziatalnoscig wampirow,
ktore doprowadzaty do wybuchu zarazy (zjadajac wlasny grobowy
calun)!®. Wspomniatem juz o szczurach, ktérych powiazanie z zara-
zg nie jest symboliczne, lecz jak najbardziej dostowne, jak bowiem
powszechnie wiadomo, to one byly nosicielami choroby, ktora po-
przez pchly przedostawata sie na ludzi. Mimo to szczury wpisu-
ja sie w rekonstruowany w niniejszym tekscie plan symboliczny,
albowiem sa znakiem rzeczy obcej i niepoznawalnej dla ludzi zyja-
cych — reprezentuja Smierc i zlo.

Oprocz watku zarazy, jako synonimu naglej, niedobrej Smierci,
w filmie W. Herzoga mozemy dostrzec rowniez odniesienie do formy
przedstawienia zjawiska Smierci i marnosci ludzkiego zycia w sztuce.
Mowa tu oczywiscie o koncepcji vanitas, charakterystycznej zwtasz-
cza dla malarstwa niderlandzkiego okresu renesansu i baroku'“.
Motyw egzystencjalnego niepokoju zwiazanego z nieuchronnoscia
Smierci pojawia sie w filmie w dwoch konfiguracjach: po raz pierw-
szy w momencie, gdy Scienny zegar wybija poinoc podczas kolacji,
ktora wampir podejmuje Jonathana Harkera. Zegar zwienczony jest
czaszka, a podczas wybijania godziny zamiast kukulki z zegara wy-
suwa sie figurka kosciotrupa — personifikacja Smierci — dzierzaca
kose. Moment ten unaocznia marnosc¢ i kruchos¢ ludzkiego zycia,
ktore wyznaczone jest uplywem czasu. Wampira jednak uplyw cza-
su nie dotyczy, jest on zywym trupem, dla ktérego upltyw czasu nie
ma znaczenia. Po raz drugi mozemy odnalez¢ odniesienie do idei va-
nitas, spogladajac na suto zastawiony stot, ktory po przebudzeniu
odnajduje Harker w jednej z komnat zamku. Wsrod wielu rodzajow
potraw pojawiaja sie¢ wypchany kogut i bazant, ktore pelnig te sama
role, co czaszka: przypominaja o nieuchronnosci Smierci.

Oprocz wyzej wymienionych odniesien symbolicznych do sfery
Smierci, odnajdujemy w filmie rowniez te dotyczace bezposrednio po-
staci samego wampira. Jak doskonale wiemy, wampir, bedac zywym
trupem, musi ukrywac sie przed swiatlem dnia. Czyni to zazwyczaj
zamykajac sie w trumnie lub krypcie, pozostajacej jego schronie-
niem przed promieniami stonecznymi. Mamy tu zatem do czynienia
z odniesieniem do sfery chtonicznej, podziemnej. Wampir nalezy
do swiata Smierci, a zatem pore dnia spedza pod ziemia, ktora daje
mu schronienie. Jak zauwaza Maria Janion, ziemia to naturalne

13 E. Petoia, dz. cyt., s. 262.
14 M. Battistini, Symbole i alegorie, Warszawa 2005, s. 360.



106 Michal Pawelczyk

Srodowisko wampira. ,Ona jest jego schronieniem, otuling i pod-
Scidtky jego mieszkania — trumny”!'®. Szukajac wyjscia z przekletego
zamku Draculi, Harker natrafia na komore grobowa, w ktorej odkry-
wa pograzonego w letargu wampira. Wyruszajac w droge do Wies-
maru, wampir podrézuje w trumnie wypelnionej ziemia. Z kolei przy-
bywajac do miasta, Nosferatu lokuje swojg trumne w opuszczone;j
cmentarnej kaplicy. Nic w tym dziwnego, wszakze ,ulubionymi miej-
scami, w ktorych pokazywali sie zmarli, byly cmentarze, zrujnowane
zamki i opuszczone opactwa”!®. Sfera chtoniczna jest Scisle zwiazana
ze zmarltymi, w tym z pozostajacymi w stanie posrednim wampirami.
Oprocz odniesien symbolicznych, wskazujacych na powiazanie ziemi
ze Smiercia, istnieja jednak takze te laczace ja z zyciem, regeneracja.
Mircea Eliade, opisujac sensy i znaczenia wiazane z ziemia w kultu-
rach ludzkich, zwracal uwage, iz ziemia rodzi formy zywe, wywodzac
je z wlasnej substancji: ,wszystko, co wychodzi z ziemi, obdarzone
jest zyciem, a wszystko, co powraca do ziemi, na nowo zycie uzysku-
je”'". Przypadek wampira jedynie pozornie wydaje sie tutaj pasowac.
Nie wraca on do ziemi po to, azeby zyska¢ nowe zycie. Ziemia stanowi
jego schronienie przed Swiatlem dnia, a gdy nadchodzi noc, wypluwa
demona z siebie. To nie ziemia regeneruje wampira i zapewnia mu
sily witalne, lecz substancja, ktorej poszukuje, btadzac wsrod nocy
i niepokojac zywych — krew.

Krew

Dlaczego wampir potrzebuje karmic sie krwia zyjacych? Oczy-
wiscie dlatego, ze sam jej nie posiada, w jego zylach nie plynie zy-
ciodajna substancja zapewniajaca witalnos¢ i energie. W zwigzku
z tym, aby moc dalej egzystowac, demon musi zywic sie krwia ludzi
zywych. To, czym jest krew dla wampira, wyraza najlepiej powta-
rzane co chwila przez oblakanego stuge Draculi, Reinfielda, zda-
nie: ,Krew to zycie!”. Warto zauwazy¢, ze krew ze wzgledu na swoje
wlasciwosci jest postrzegana w kulturze w sposéb ambiwalentny.
Jest zyciodajna, ale jednoczesnie wigze si¢ ze Smiercia, szczegodlnie
w przypadku jej przelewania:

Plynaca krew, stycznos¢ z nia, przynosi ze soba skaze Smierci. Wszelka
utrata krwi, esencji zycia [...] czyni czlowieka nieczystym, bo znajduja-
cym sie niebezpiecznie blisko stanu zawieszonych taksonomii, braku jed-
noznacznego przypisania do okreslonej czesci wszechswiata'®.

15 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 134.
16 Tamze, s. 102.

17 M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 2000, s. 272.

18 P, Kowalski, dz. cyt., s. 251.
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W filmie nie ma zbyt wielu scen, w ktérych przelewana jest krew.
De facto sa one tylko trzy, ale kazda z nich ukazuje inny wymiar
zjawiska. Pierwsza scena, ktora juz opisywatem przy okazji oma-
wiania tytutowego bohatera filmu, ukazuje dwuwartosciowosc krwi,
ktora z jednej strony jest pozadana przez demona, aby zapewnic
mu zycie, z drugiej zas — uwalnia szalenstwo i zto (moment, w kto-
rym wampir po wyssaniu krwi z palca Harkera rzuca sie na niego
z obtedem w oczach). Te niejasnosc i dwuwartosciowos¢ krwi pod-
kresla Jean-Paul Roux, wedtug ktorego krew byta zawsze uwazana
za jednoczes$nie niebezpieczng i uzdrawiajaca, nieczysta i czysta'®.
Po raz drugi krew przelana zostaje w momencie, gdy hrabia Dracu-
la odwiedza w nocy Lucy. Kobieta rozmyslnie pozwalajac wampiro-
wi wyssaé¢ swoja krew, jednoczesnie go uwodzi, chce tym samym
zyska¢ na czasie, aby demon nie zdazyt wroci¢c do swej kryjowki
przed wschodem stonca. Do trzeciego rozlewu krwi dochodzi w jed-
nej z ostatnich scen filmu, gdy doktor Van Helsing przebija serce
Draculi drewnianym kotkiem. Teraz zostata przelana krew samego
wampira, a moze Scislej — krew jego ofiar, ktora sobie przywtaszczyt.

W mojej opinii warto rowniez wspomniec, iz krew jest motywem
laczacym w kulturze postac wampira i kobiety. W jaki sposob? Oto6z,
obydwie istoty sa w sposob szczegdlny naznaczone pietnem krwi,
jednak na innych poziomach semantycznych. Wampir potrzebuje
krwi, aby moc podtrzymywac swoja ,,polowiczng” egzystencje; musi
pozyskiwac zyciodajna substancje, mordujac badz przemieniajac
zyjacych w podobnych sobie wampirow. Kobieta zas jest naznaczo-
na pietnem krwi z uwagi na comiesieczne krwawienia menstruacyj-
ne. Krew kobiety miesigczkujacej, jak i ona sama, byly i sa zwiaza-
ne z rozmaitymi tabu. W obu przypadkach, wampira i kobiety, krew
jest zwiazana zarowno z zyciem, jak i Smiercia. Wampir potrzebuje
jej, by zy¢, ale by ja dosta¢, musi zabi¢; natomiast krew kobie-
ty z jednej strony warunkuje mozliwoS¢ powstania nowego zycia,
z drugiej zas — utrata krwi kojarzy sie ze Smiercia. Majac na uwadze
te informacje, mozna wedlug mnie lepiej zrozumiec relacje, jaka
taczy w filmie Dracule i Lucy.

Kobieta

Postac kobiety stanowi wazny watek w filmie W. Herzoga, bo-
wiem laczy w sobie wiele odniesienn symbolicznych i znaczen kul-
turowych. To wtasnie Lucy, zona Harkera, ma profetyczne sny;
przepowiada mezowi, iz jadac do zamku Draculi, znajdzie sie

19 J.-P. Roux, dz. cyt., s. 8.
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w niebezpieczenstwie. To z nia wampir wchodzi w kontakt, z po-
czatku jedynie w wymiarze onirycznym, pézniej juz osobiscie pro-
ponujac jej role swego sojusznika. Gdy Nosferatu ,dopada” Harke-
ra w jego komnacie, Lucy zaczyna lunatykowac, a obudziwszy sie,
wykrzykuje imie swojego meza. Wampir, mimo iz oddalony od niej
o setki kilometrow, zdaje sie stysze¢ wotanie kobiety. Wreszcie ko-
bieta przyczynia sie do zlikwidowania Draculi, poswiecajac jednak
wlasne zycie. Widzimy zatem, iz kobieta ukazana jest z jednej stro-
ny jako istota niepomiernie silniej uwiklana w rytmy i tryby natury
niz mezczyzna, jako istota, do ktorej zto ma dostep; z drugiej stro-
ny zas — jako jedyna postanawia sie temu zlu przeciwstawic, aby
ocali¢ zycie swojego ukochanego, kladac na szali wlasne zycie. Co
prawda, umiera z winy wampira, ale dzieki jej dzialaniu Dracu-
la rowniez zostaje zabity, chociaz nie na dlugo. Ostatecznie, pisze
J.-P. Roux, ,zwycieza Smierc, a wlasciwie zle zycie, zycie grobu.
Mamy jeszcze do czynienia z poswieceniem, ale mloda kobieta, kto-
ra umiera, oddajac si¢ wampirowi, umozliwia jego natychmiastowa
reinkarnacje”®.

Postac¢ kobiety jest w kulturze naznaczona ambiwalencja. Dzie-
ki niej rodzi si¢ nowe zycie, ale kojarzy sie ja rowniez ze sfera Smier-
ciizta. Zjawisko menstruacji sytuuje kobiete w bliskich zwiazkach
z natura, a wiec Swiatem nieoswojonym, dzikim: orbis-exterior. Jak
wykazuje M. Eliade, kobieta jest rowniez Scisle kojarzona z zie-
mia, ptodnoscia i ksiezycem, a takze wezem?!. Podobne odniesie-
nia wystepuja w filmie Nosferatu wampir. Tutaj kobieta wystepuje
jako postac, z ktorg zlo wchodzi w kontakt, jest tez zalezna od sit
natury (fakt lunatykowania), posiada atrybuty w postaci zwierzat
uwazanych w kulturze za ambiwalentne (dwa kocigeta w pierw-
szych scenach filmu moga symbolizowac z jednej strony niewin-
nos¢ Lucy, z drugiej — wskazywac na jej zwiazek z natura, Swiatem
nieoswojonym,).

Ksiezyc

Stusznie postapi ten, kto zapyta, dlaczego jednym z elementow
zaproponowanego tancucha symbolicznego, ktory mozna dostrzec
w filmie Nosferatu wampir, stal sie ksiezyc. Przeciez nie pojawia sie
on w kadrze ani na sekunde. Mimo to jego obecnosc¢ jest wyczu-
walna i namacalna, zapewne nie tylko dla antropologa. Ksiezyc
jest wazng figura symboliczna, ktora, co prawda, nie pojawia sig

20 Tamze, s. 254.
21 M. Eliade, dz. cyt., s. 207, 259, 260.
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bezposrednio w obrazie filmowym, lecz jego poswiata, rozswietla-
jaca mroki nocy, wystarcza, aby podjac¢ temat symboliki lunarnej,
pozwalajacej dookreslic sensy i znaczenia omawianych wczesnie]
odniesien symbolicznych.

»,Ksiezyc jest pierwszym umarlym” — pisze M. Eliade. I chociaz
rozwazania rumunskiego uczonego nie oscylowaly w obrebie sym-
boli zwiazanych z postacia wampira, a slowa te wypowiedziane byty
w innym kontekscie, to w interesujacym nas wymiarze maja row-
niez szczegolne znaczenie. Skoro ksiezyc jest pierwszym umartym,
to jego zwigzek ze Smiercia jest oczywisty. Jest cialem niebieskim
rozswietlajacym noc, nie ma w sobie jednak witalnej, ozywczej
mocy slonecznego swiatla dnia. Ksiezyc rzuca zimna, lodowata po-
Swiate, w niektorych kulturach uwazany jest za kraine $mierci??.
Jest zwigzany z magia, noca i kobieta, a takze ze zwierzetami, ktore
prowadza nocny tryb zycia (wilk, nietoperz). Pojawia sie na niebie
w nocy, kiedy budza sie demony i wampiry wyruszajace ze swych
kryjowek w poszukiwaniu pokarmu. Ksiezyc laczy sie rowniez Scisle
z kobieta, poniewaz podobnie jak ona, jego sposéb bycia opiera sie
na rytmach, ma charakter cykliczny, jest podporzadkowany pew-
nej periodycznej zmianie?®. Zwiazek ten widzimy takze w filmie, gdy
w jednej ze scen Lucy zaczyna lunatykowac. Posta¢ kobiety przed-
stawiona jest tutaj jako zalezna od sit natury, ktérym podporzadko-
wuje sie w sposob nieSwiadomy. Mamy tu tez do czynienia ze snem,
ktory mozna odczytywac jako metonimie Smierci. Widzimy zatem,
ze srebrny glob wpasowuje sie idealnie w ciag symboli skorelowa-
nych ze zlem (wampirem), Smiercia, kobieta (a przez nia rowniez
z krwia) oraz niektorymi gatunkami zwierzat. Jego rola w filmie nie
jest znaczaca jedynie dla widza niezaznajomionego z symbolika lu-
narna i tematami mitycznymi, do ktorych sie ona odnosi. Zostawia-
jac ksiezyc, przejdzmy do tematyki pokrewnej, a mianowicie zwie-
rzat powiazanych z ksiezycem oraz ich symbolicznych odniesien.

Zwierzeta lunarne

Przeglad zwierzat lunarnych wystepujacych w filmie roz-
poczne od stworzenia, ktorego zwiazek z wampirem jest oczy-
wisty, tj. od nietoperza. Jak wskazuje Piotr Kowalski, ,wiek-
szoS¢ cech wiaze nietoperza z demoniczna strefa nocy. Budzi sie
noca, zeruje niczym wampir wysysajacy krew swoim ofiarom”*.

22 Tamze, s. 190.
23 Tamze, s. 186.
2% P. Kowalski, dz. cyt., s. 348.



110 Michat Pawelczyk

Ponadto, nietoperz uznawany jest przez wiele kultur za zwierze nie-
czyste. Dzieje sie tak, poniewaz nie mozna go zaliczy¢ do zadnej
kategorii taksonomicznej: ,fruwa, wiec powinien by¢ ptakiem, ro-
dzi sie jednak jak ssak Zyjacy na ziemi. Ma skrzydla, ale nie ma
pior. W dodatku jeszcze zeruje noca, kiedy istoty zywe udaja sie
na spoczynek”. Te cechy, niepozwalajace skategoryzowac jedno-
znacznie danej istoty, okreslaja ja jako graniczna, a zatem ambi-
walentna. W polskiej kulturze typu ludowego przewazaja jednak
skojarzenia wiazace nietoperza ze zlem i Smiercia. Takie jego cechy,
jak czarny kolor skrzydet pozbawionych pioér, noc jako czas aktyw-
nosci, zwyczaj spania glowa w dot — skladaja sie na przypisywane
temu zwierzeciu negatywne znaczenia. Nic zatem dziwnego, ze zo-
stalo ono powiazane z wampirem — Zzywym trupem blakajacym sie
w nocy w poszukiwaniu krwi. W filmie nietoperz pojawia sie kil-
kakrotnie. Po raz pierwszy widzimy jego lot w nieokreslonej pustej
przestrzeni; mozna wysnuc teze, iz zdarzenie to sytuuje sie w ob-
szarze mediacji, poza znanym porzadkiem orbis interior — orbis exte-
rior, gdzie§s na granicy Swiatow. Gdy Lucy budzi sie z krzykiem,
widzimy cien nietoperza odlatujacego od okna. Stusznie uczynimy,
stwierdzajac, iz zwierze reprezentuje wampira, ktory zanim jesz-
cze przybyl do Wiesmaru, nawigzal swego rodzaju kontakt z Zonag
Harkera. Po raz kolejny widzimy nietoperza juz w sypialni Lucy
— wspina sie po firance i znika w zwojach zaston. Moze to oznaczac,
ze wampir przetamatl juz granice — wlatujac pod postacia nietoperza
do pokoju kobiety, wkroczyl w obreb ludzkiej ekumeny.

Druga forma zwierzeca, ktorg bardzo czesto przybiera wampir
jest posta¢ wilka. Wedtug G. Duranda wilk jest zwierzeciem naj-
bardziej przerazajacym dla wyobrazni ludzi Zachodu?¢. Niektorzy
uczeni wskazuja na fakt, iz wilk byt bardzo czesto poczytywany
za wystannika swiata chtonicznego. Posta¢ wilka, a wtasciwie wil-
kotaka, scisle taczy sie z idea wampira. W wielu ludowych poda-
niach i legendach nastepuje kontaminacja watkow zwigzanych
z tymi dwiema postaciami?’. Niejednokrotnie dochodzito do ich
utozsamienia; niekiedy twierdzono rowniez, iz wilkotak po smierci
stawal sie wampirem. Wilk, co prawda, nie pojawia si¢ w filmie Nos-
feratu wampir w calej swojej okazalosci, jednak jego zwigzek z noca
i wampirem zostaje odnotowany, kiedy Dracula prosi Harkera, aby
ten wstuchal sie w nocne wycie wilkow: ,prosze poshuchac, to mu-
zyka dzieci nocy”.

25 Tamze.
26 M. Janion, dz. cyt., s. 156.
27 Tamze, s. 24.
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Oproécz wilka i nietoperza w filmie obecne sa odglosy rozma-
itych ptakéw nocnych. Latwo rozpoznaé¢ w nich pohukiwanie sowy
czy kwilenie puszczyka. Ptaki te rowniez sa powiazane z posta-
cia wampira, szczegolnie puszczyk, ktorego starozytni Rzymianie
nazywali strix (stad polska strzyga). Byl on okreslany jako ptak
grobowy, wieszczacy swoim glosem smierc i niepowodzenie?®. Z ko-
lei w polskiej ,demonologii” ludowej sowa byla wiazana z diabtem
i stanowila obiekt wielu przesadow i wierzen®. Wierzono na przy-
klad, iz w ciagu dnia pozostaje martwa, a ozywa dopiero noca. Od-
glosy nocnych ptakéw stanowig zatem swego rodzaju symboliczng
Sciezke dzwiekowa do filmu Nosferatu wampir, dopetniajac sfere
wizualna i narracyjna filmu.

Koniczac, chcialbym zrekapitulowaé¢ rozwazania dotyczace
symboli zawartych w obrazie filmowym W. Herzoga. Tym, co wy-
raznie zwraca uwage, jest nieprzebrana wprost iloS¢ motywow
i sytuacji symbolicznych, ktore mozna interpretowa¢ na bar-
dzo wiele sposobow. Zaproponowany ciag symboli: zlo (wam-
pir) — Smier¢ — noc — ksiezyc — kobieta — krew — zwierzeta noc-
ne (lunarne) miat za zadanie dopetnié¢, poprzez odniesienia do innych
tekstow i kontekstow kultury, obrazy symboliczne przedstawione
w dziele filmowym. Wydaje mi sie, iz procedura amplifikacji zapro-
ponowana przez Fredericksena sprawdzila sie przy okazji interpre-
tacji watkow symbolicznych obecnych w opisywanym filmie. Przy-
pomnijmy: wedle stow amerykanskiego filmoznawcy: ,amplifikacja
nie rozwiazuje zawiloSci symbolu, nie rozklada go analitycznie.
Dostarcza jedynie paralelnych wobec interpretowanego symbolu
ekspresji zaczerpnietych z religii, mitologii, folkloru, takich jednak,
ktore maja podobny temat, znaczenie i funkcje”°.
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ABSTRACT

This article is an attempt to interpret the film Nosferatu by Werner Herzog in
terms of symbolic anthropology. Through the use of Jungian amplification proce-
dures and the theory of symbols developed by phenomenology and hermeneutics
author tries to explain the symbolic references contained in the film, and show
how the symbols help to understand each other within a single text of culture.
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