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Kreatywnosc ttumacza — zbrodnia czy koniecznosc?
Rozwazania na kanwie ttumaczenia na jezyk polski tytutu
opowiadania Christiany de Caldas Brito ,, Maroggia”

Ttumaczenie literackie, ktorego podstawowym celem jest wywo-
tanie u zytelnika przektadu skojarzen i doznan estetycznych tozsa-
mych lub jak najbardziej zblizonych do tych, ktére moga stacsie udzia-
tem zytelnika oryginatu, stanowi najwyzszy stopien wtajemniczenia
sztuKi translacji. Jest ono aktem komunikacji pomiedzy autorem a zy-
telnikiem oddalonymi od siebie nie tylko pod wzgledem jezykowym,
ale zesto rowniez kulturowym, w ktérym ttumacz petni role kanatu
komunikagji, niestety czesto zawodnego i powodujacego znieksztat-
cenia oryginalnego sensu dzieta literackiego. W zaleznosci od intengji
translatora, odstepstwa od oryginatu moga byc¢ przypadkowe — wy-
nikajace z btednej interpretacji tekstu lub niedostatecznej znajomosci
jezyka, albo celowe — stuzace np. wyjasnieniu zytelnikowi przektadu
roznic kulturowych uniemozliwiajgcych mu petne zrozumienie komu-
nikatu autora. Celem niniejszego artykutu jest krotka analiza poten-
¢jalnych btednych wyborow translacyjnych dotyczacych przektadu
na jezyk polski tytutu opowiadania Maroggia C. de Caldas Brito.

Indywidualny charakter przektadu literackiego

Zgodnie ze zmodyfikowang przez A. Bednarczyk definicjg au-
torstwa O. Wojtasiewicza ,operacja ttumaczenia tekstu a sfor-
mutowanego w jezyku (kulturze) A na jezyk (kulture) B polega
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na sformutowaniu tekstu b w jezyku (kulturze) B, ktdry to tekst b
wywotuje u jego odbiorcow skojarzenia rownowazne tym, ktore
u odbiorcow wywotat tekst a i pozostawia obu odbiorcom réwno-
wazng swobode interpretacji” [Bednarczyk 2005: 47]. Przektad jest
zatem aktem o charakterze na wskros indywidualnym. Jak bowiem
ocenic¢tak niepomierna jednostke, jak skojarzenie? Nie mozna prze-
ciez uznac a priori, ze dane skojarzenie jest lepsze od innych, albo
negowac istnienia roznych skojarzen zwiazanych z tym samym
fragmentem, nawet jesli miatyby si¢ one wzajemnie wykluczac.

Pierwsza faze pracy ttumacza, czy to literatury <y teks-
tow specjalistyaznych, stanowi zawsze lektura tekstu. Podczas
tego kluzowego dla koncowego efektu procesu etapu dochodzi
do pierwszej interpretacji oryginatu, utworzone zostaja pierwsze
skojarzenia i zbudowane obrazy rzezywistosci przedstawione;j
determinujace podzniejsze dziatania translatora. Kazdy ttumac
petni nade wszystko role zytelnika oryginatu. Zgodnie z komuni-
kacyjna teorig przektadu [Pisarska, Tomaszkiewicz 1996: 21] ,ttu-
macz nie tylko dokonuje zamiany kodow. Jest takze prymarnym
odbiorca tekstu zrédtowego i sekundarnym nadawcg (...)". W tej
charakterystyce procesu translacji nalezatoby w pierwszej kolej-
nosci upatrywac zrodet réznic znazenia miedzy tekstem oryginal-
nym a jego ttumaazeniem. Tfumaaz bowiem, podobnie jak autor
oryginatu, tworzy sobie pewne wyobrazenie odbiorcy tekstu. Jak
pisze U. Eco ,,(...) przewidywanie wtasnego Czytelnika Modelowe-
go nie oznacza jedynie »nadziei«, ze on istnieje, oznacza rowniez
kierowanie tekstem w taki sposob, aby go stworzy¢” [Eco 1987:
293]. Kazdy tekst powstaje z mysla o konkretnym odbiorcy: piszac
list, myslimy o jego adresacie, przewidujemy jego reakcje i uczucia,
ktdre beda towarzyszy¢ mu podczas lektury, co wiecej, manipulu-
jac w odpowiedni sposdb stowami, mozemy wptywacd na reakcje
zytelnika. Z analogizna sytuacja mamy do czynienia w przypad-
Ku tworzenia tekstu literackiego: autor, nizym Konrad z 11l cze-
sci Dziadow, za cel stawia sobie rzqdzenie czuciem — wzbudzanie
u odbiorcy pewnej zatozonej wzesniej reakcji na uzyty bodziec
estetyazny.
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Ttumacz, jako prymarny odbiorca, powinien z jednej strony
poddac sie tekstowi, pozwoli¢ mu prowadzic¢ sie poprzez mean-
dry znazenia, delektujac sie nim w sposob przewidziany przez au-
tora; z drugiej jednak musi pozostac¢ zujny, doszukiwac sie raczej
przyazyn, anizeli zadowalac si¢ analizg skutkow. Biorac zatem pod
uwage indywidualny charakter interpretacji dzieta literackiego, czy
realne jest w ogole wyabstrahowanie obiektywnego sensu utwo-
ru, ktdry nastepnie zostatby przekazany czytelnikowi przektadu?
»Czytelnik to niezbedny »partner« dzieta literackiego, ktdéry aktu-
alizuje potencjat w nim zawarty” [Markiewicz 2007: 103], rozne
sq natomiast zezyuwiste realizacje owego potencjatu. Bez trudu
mozna wyobrazi¢ sobie szlachetnego dzikusa, ktory zytajac Bo-
skg komedie¢ zachwyca si¢ wspaniata przygoda bohatera zwigzang
z podroza przez zaswiaty, w odroznieniu od surowego kaznodziei
upatrujacego w dantejskiej wedrowce wskazéwek drogi do zba-
wienia. Czy ktoras z tych interpretacji jest lepsza od pozostatych?
W zadnym razie, obie wydaja sie jak najbardziej uprawnione.

Interpretacja utworu zalezy w duzej mierze od tzw. bazy kog-
nitywnej czytelnika — zbioru jego doswiadzen, wspomnien i ogol-
nej wiedzy o Swiecie [por. Hejwowski 2007: 52], a maja na nia
wptyw tak — zdawatoby sie — btahe czynniki, jak cho¢by nastroj
w chwili lektury. llez to razy odnajdujemy w dobrze znanych nam
tekstach nowe elementy, znaczenia i historie, na ktére wezesniej
nie zwrdcilisSmy uwagi? Idac dalej tym tropem, dzieta, ktore podo-
baty nam sie jakis zas temu, obecnie mogg nas nudzi¢ i wywoty-
wac usmiech politowania, jednakze jesli wrocimy do nich za jakis
zas, by¢ moze zndw uznamy je za genialne. Nalezatoby zatem,
obok jednostkowego (indywidualnego) charakteru interpretacji
utworu, podkresli¢ jej diachroniczng zmiennos$c¢ zalezng od zynni-
kéw zewnetrznych'.

' Mowiaco zynnikach zewnetrznych wptywajacych na mozliwg interpre-
tacje utworu literackiego, mamy na mysli niezalezne od tekstu faktory determi-
nujace wywotanie odpowiednich skojarzen i obrazow rzezywistosci przedsta-
wionej, zwigzane z szeroko pojeta bazg kognitywna. Analogicznie, za zynniki
wewnetrzne nalezatoby uznac eksplicytne i implicytne tresci zawarte w tekscie.
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Jak zauwaza E. Balcerzan [por. Balcerzan 1998: 17-18], dzieto li-
terackie jest jednorazowym aktem komunikacji pomiedzy autorem
a zytelnikiem. Przektad literacki charakteryzuje zas wielokrotnos¢
komunikatu, jest on ,,wypowiedzia jedna z mozliwych” (ibidem).
Istnieje on w ramach tzw. serii traduktologicznej — nieskonczonego
zbioru ttumaczen danego utworu, ktéry stanowi niezbity dowod
na zaleznos$¢ pomiedzy procesem przektadu a interpretacja orygi-
natu przez translatora. Mozna bez obaw zatozy¢, ze nigdy nie po-
wstang dwa identyzne ttumaczenia tego samego utworu, nie jest
bowiem mozliwa identyzna pod kazdym wzgledem interpretacja
prototekstu? przez dwie rozne osoby. O zywiscie, mozliwe sa trans-
laty bardzo do siebie podobne, jednak struktury kognitywne umy-
stu ttumacza zawsze, nizym odciski palcow, pozostawia swoje
pietno na owocu przektadu. Oceniany z tej perspektywy proces
przektadu przypomina dzieci¢ca zabawe w gtuchy telefon, podczas
ktorej ttumacez przekazuje znieksztatcone sensy i obrazy, usitujac
wzbudzi¢ w odbiorcy doznania estetyazne jak najbardziej zblizone
do odczu¢ zytelnika prymarnego.

Interpretacje prototekstu zachodza niejako automatyanie,
poza wola i sSwiadomoscia ttumacza, natomiast rezultat procesu
przektadu determinowany jest takze przez jego Swiadome wybory.
Do tychze zaliczymy wybor strategii ttumacczeniowej oraz powia-
zane z nim zjawisko dominanty translatorskiej. B. Z. Kielar definiu-
je strategie jako , Swiadome, kontrolowane dziatania, skierowane
na osiagniecie celu” [Kielar 1988: 17]. Jest to zatem ogdt dziatan
translatora, majacych na celu przekazanie czytelnikowi tresci istot-
nych z jego punktu widzenia, ktory jest jednak zawsze jednym
z wielu mozliwych.

Istotnym elementem strategii ttumaczeniowej jest wybor do-
minanty translatorskiej, tj. ,,elementu struktury utworu ttumaczo-
nego, ktory trzeba przetozyc¢ (odtworzy¢) w utworze docelowym,
aby zachowac catoksztatt jego subiektywnie istotnych cech” [Bed-
narczyk 2005: 26]. W zaleznosci od intencji ttumacza dominante

2 Prototekst — tekst oryginalny, dla ktérego opozycje stanowi metatekst,
tj. tekst ttumaczenia [por. Osimo 2004: 153].
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translatorska w przektadzie literackim moze stanowic¢ wyjatkowa
struktura zewnetrzna utworu, jak np. w przypadku ttumaczenia
kaligramu zy sonetu, metrum, zachowanie wtasciwosci fone-
tyaznych tekstu lub jak najwierniejsze przekazanie jego warstwy
semantyaznej. Nalezy jednak pamietac, ze uwypuklenie jednej
z cech tekstu wyjsciowego czesto powoduje , przykrycie” innych,
ktére mogtyby zostac uznane za relewantne z punktu widzenia po-
tencjalnego czytelnika.

Specyfika przektadu imion wtasnych

Imiona bohaterdw utworéw literackich rzadko wybierane
sq przypadkowo. Czesto sg nosnikami ukrytego znawzenia, doo-
kreslaja i definiujg dang postac¢, podkreslajac przypisane jej przez
autora cechy i odrézniajacja od innych, obecnych w swiecie przed-
stawionym indywidudw. Posiadajg one zatem zarowno wartosc
denotacyjnag, jak i konotacyjna [por. Dziobkowski 2006].

Wydaje sie, ze w przypadku prozy C. de Caldas Brito, ktorej
tworezos¢ nalezy do nurtu wtoskiej literatury imigracyjnej, znacze-
nie imion bohaterow stanowic¢ moze kluz do wtasciwej interpre-
tacji utwordow. Nadawane przez autorke imiona «zesto cechuja sie
dziwnoscia i niezwyktoscia, symbolizujgc odrebnos¢ i wyobcowa-
nie protagonistow. Fakt ten odzytywac mozna jako przejaw auto-
biografizmu: pisarka po wyemigrowaniu z rodzinnej Brazylii znala-
zta sie w nowej zeczywistosci, a obco brzmiace imie z pewnoscig
nie utatwiato przystosowania sie.

Ponadto, zmiana imienia bohatera sygnalizuje zazwyczaj jego
przemiang, co zaobserwowa¢ mozna w utworach C. de Caldas Bri-
to. W opowiadaniu La triste storiadi Sylvinha con la Y* autorka
opisuje historie tytutowej Sylvinhi, mtodej dziewazyny mieszkaja-
cej w niesprecyzowanym geografiznie miejscu, pracujacej w skle-
pie z konfekcjg damska. Posiada ona pewng ceche, postizegana

3 Smutna historia Sylvinhi przez Y — ttum. P.S.



124 Przemystaw Slizak

jako nienaturalng w jej otozeniu, mianowicie litere ,,Y” w imieniu,
nieobecng we wtoskim alfabecie. Idac za rada matki, bohaterka
wyrzuca nieszezesna litere ze swojego imienia, stajac sie Silvinia,
co zyni ja , przezroczysta” i bardziej normalna z punktu widzenia
spoteczenistwa [por. Camiliotti 2010: 92-93].

Rozwazajac powyzsze przyktady, mozna pokusic sie o kon-
kluzje, ze ttumacez tekstow de Caldas Brito powinien zwrdcic¢
szizegOlna uwage na znaczenie imion bohaterow jej opowiadan.
Jak zatem poradzic¢ sobie z problemem ich przektadu? Wydaje sie,
ze mozna rozwiazac go na kilka sposobow, ktore postaramy sie
teraz przyblizyc.

1. Pozostawienie formy oryginalnej imienia wtasnego.

Technika pozwalajaca, poprzez bezposrednie odwotanie
do tekstu oryginatu, na wtasciwa identyfikacje bohatera, jednak-
ze uzycie jej w przypadku imion bedacych nosnikami ukrytego
znazenia wydaje sie ryzykowne. Implicytne tresci zawarte przez
autora w prototekscie moga nie zosta¢ odazytane przez zytelnika
przektadu. W wielu przypadkach nie stanowi to jednak uszczerbku
dla metatekstu, a uzyte imiona, pomimo obcej formy, wzbogacaja
Kulture przektadu. Za przyktad uzycia tej techniki poda¢ mozna np.
Sancho Panse — jednego z bohaterow Don Kichota w przektadach
na jezyk polski.

2. Uzycie uznanego ekwiwalentu w jezyku docelowym.

Wiele imion posiada swoje odpowiedniki w roznych jezy-
kach: polski Piotr odpowiada zarowno wtoskiemu Pietro, jak
i angielskiemu Peterowi, nie wspominajac juz o tacinskim Petru-
sie, od ktdrego pochodza wzesniej wymienione. Mozna zatozyc,
ze uzycie ekwiwalentu, ktory zgodnie z typologig O. Kadego [por.
Pisarska, Tomaszkiewicz 1996: 21] zdefiniowany zostatby jako to-
tal Aequivalenz, tj. ekwiwalencja 1:1, wywota u odbiorcy iden-
tyazne skojarzenia, jak te przewidziane dla czytelnika oryginatu.
Ale zy na pewno? Ktdz z nas w rodzimym Piotrusiu rozpoznaje
skate, na ktorej to wybudowany zostanie Kosciot? W kazdym
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razie technika nie niesie duzego ryzyka zagubienia relewantnych
tresci. Sposrod przyktadow jej zastosowania mozna wymienic
chociazby Kubusia Fataliste, bohatera Kubusia Fatalisty i jego
pana D. Diderota.

3. Dostosowanie oryginalnej formy imienia do zasad fonetyki
i pisowni jezyka docelowego (transliteracja).

Technika majaca na celu utatwienie wymowy i zapisu imienia
przez zytelnikdw przektadu, zaktadajaca wyeliminowanie obco
brzmiacych zbitek fonetycznych lub zastapienie ich wtasciwymi
dla jezyka docelowego elementami dzwiekowymi. Niesie ona za
soba podobne zagrozenia, jak w przypadku pozostawienia formy
oryginalnej imienia wtasnego. Do jej przyktadow nalezatoby zali-
czy¢ chociazby spolszczone imiona bohaterow mitéw greckich [por.
Bednarczyk 2005:26].

4. Zaproponowanie nowego ekwiwalentu.

Technika pozwalajgca na ,przettumaczenie nieprzettuma-
zalnego”, wymagajaca od translatora maksymalnego skupienia,
ostroznosci, a nade wszystko kreatywnosci. Stosowana zazwyczaj
w przypadku przektadu imion, ktdrych funkcja jest przede wszyst-
kim podkreslenie danej cechy (lub cech) bohatera. Za przyktad jej
zastosowania mozna przytoczy¢ Winnie-the-Pooh, ktéry w prze-
ktadzie Ireny Tuwim stat sie Kubusiem Puchatkiem. Ttumacz-
ka, proponujac nowy ekwiwalent, pozbawita bohatera ksigzki
Milne’a takich jego cech, jak niedopasowane pod wzgledem rodza-
ju imi¢ (Winnie, bedace zdrobnieniem imienia Winfreda, to imi¢
zenskie) zy przypisane mu przez autora lekcewazenie rzeczywisto-
sci (taka bowiem funkcje petni dzwiekonasladowcze Pooh), w za-
mian dodajac mu nieobecna ceche fizyazna, a mianowicie puszy-
stos¢ [por. Kozak 2009: 31-33]. Odstepstwa te nie przeszkodzity
jednak czytelnikom w uznaniu przektadu Tuwim za kongenialny
i do dzisiaj pozwalaja im cieszyc sie przygodami misia o bardzo ma-
tym rozumku.
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W przypadku imion bedacych neologizmami zaproponowa-
nie nowego ekwiwalentu moze bycjedyna deska ratunku dla ttu-
macza. Jedynym sposobem na zastapienie nieistniejacych stow
zdaje sie byc¢ uzycie innych, rowniez wymyslonych, jednak utwo-
rzonych zgodnie z zasadami jezyka docelowego. Nalezy przy tym
wnikliwie przeanalizowac intencje autora, aby jak najpetniej od-
dac nie tylko potencjalny aspekt znazeniowy wyrazu, ale réwnie
zesto takze jego whasciwosci fonetyazne. | zdaje si¢, ze tej wtas-
nie techniki nalezatoby uzy¢ w przypadku ttumaczenia Maroggi
C. de Caldas Brito.

Maroggia.

Opowiadanie Maroggia, ktorego tytut byt przyczynkiem
do napisania niniejszego artykutu, pochodzi z tomu ,Qui e la”".
Opowiada ono historie tytutowej Maroggi — mieszkanki San
Vito lo Capo, miejscowosci potozonej gdzies na wtoskim wy-
brzezu. Maroggia rozni sie od innych mieszkancow miasteczka.
Uzywa ,nieistniejacych stow” (ttum. P. S.), jej jezyk sktada sie
wytacznie z neologizmow, za pomoca ktdrych usituje komuni-
kowac sie ze Swiatem. Nie wiadomo kim jest ojciec Maroggi,
mieszka ona z matka w biatym domku z btekitnymi drzwiami.
Maroggia ma rowniez niezwykty zwyczaj: za kazdym razem,
gdy pada deszcz, wyrusza na plaze, siada na mokrym piasku
i patrzy w morze.

Pewnego dnia Vittorio, najlepsza partia wsrod rybakow z San
Vito lo Capo, zakochuje sie w Maroggi i prosi ja o reke. Ta, szczesli-
wa, zgadza sie. Spokdj zakochanych nie trwa jednak dtugo. Podzas
gwattownej burzy Vittorio ginie na morzu. Zrozpaczona Maroggia
udaje si¢ na plaze, gdzie zachodzi jej ostatezna transformacja: po-
woli, w wyniku kontaktu z morska piana, przemienia si¢ w ,,ma-
ralgheconchiglioggie” — istote sktadajaca sie z muszli, wodorostow

4 Oryg. ,parole inesistenti” [de Caldas Brito 2004: 149].
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i morskiej wody, ktdrej nazwa stanowi derywat sktadajacy sie
z wtoskich zezownikow: mare — morze, alghe — wodorosty, con-
chiglia— muszla, pioggia — deszcz.

Mare + pioggia = problemy stowotwdrcy

Wprowadziwszy niezbedny kontekst, mozemy pochyli¢ sie
nad wtasciwag problematyka, a mianowicie nad réznymi mozli-
wosciami przektadu imienia gtéwnej bohaterki. Maroggia jest
derywatem ztozonym z rzeczownikow: mare — oznaczajacego mo-
1ze, i pioggia— czyli deszez. Nalezy on do rzezownikdw ztozonych
z dwoch podstaw, ktoérych funkcje stowotworeza mozna uznac za
wspotrzedng. Oba bowiem wskazuja na okolicznosci, ktore musza
zaj$¢ w tym samym zasie, aby bohaterka mogta oddac sie swoim
nietypowym przyzwyczajeniom. Jego elementy sktadowe ,,znajdu-
ja sie na tym samym poziomie i determinuja sie wzajemnie” (ttum.
P.S.)>.

Pierwszym, naturalnym wyborem przy tworzeniu polskiego
ekwiwalentu jest odwotanie si¢ do stownikowych odpowiedni-
kow stéw sktadowych, a zatem do zezownikow deszcz i moize.
tawzacje za pomoca formantu stowotwadrczego -o- otrzymac moze-
my dwie rozne wersje imienia:

1. Deszczomorz,

2. Morzodeszc.

Widoazny juz na pierwszy rzut oka problem dotyczy rodza-
ju obu wyrazéw. W przeciwienstwie do oryginalnego pioggia,
sg one rodzaju meskiego (deszcz) lub nijakiego (morze). Z powodu
braku wskazujacego na rodzaj zenski zakonazenia rzezownika, ich
potaczenia automatyaznie przybieraja rodzaj meski. Co prawda,
jak zostato wezesniej zaznaczone, historia literatury zna przykta-
dy zmiany rodzaju gramatyaznego imienia gtownego bohatera,

> Oryg.,idue elementi del [nome] composto si trovano sullo stesso piano e
si determinano a vicenda” [Dardano, Trifone 1999: 614].
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jednakze w przypadku analizowanego tekstu wariant ten wydaje
sie co najmniej ryzykowny, ale sprobujmy przesledzic jego poten-
cjalne nastepstwa.

Dziwnos¢ Maroggi, wyrazona eksplicytnie przez autorke [por.
Caldas Brito de 2004b: 150], wynika z braku ojca i ze zwyczaju cho-
dzenia na plaze wytaznie podezas deszczu. W przypadku zamia-
ny rodzaju imienia, pojawia sie w opowiadaniu kolejny element,
ktory moze budzi¢ niepokoj czytelnika. Nie jest on jednak w zaden
sposob uzasadniony z punktu widzenia oryginatu. Moze on row-
niez wprowadzac¢ potencjalne mozliwosci skojarzeniowe, obce in-
tencji autorki, wptywajace na interpretacje metatekstu przez jego
odbiorce.

Aby zapobiec powyzszym niebezpiezenstwom, mozna po-
przez dodanie do tematu wyrazu formantu -ka utworzyc jego zen-
ska forme [por. Wréblewski 2001: 190]. Otrzymane w ten sposob
derywaty miatyby nastepujace brzmienie:

1. DeszczomorzKa,

2. MorzodeszazKa.

Wada tego zabiegu zdaje sie mozliwa deminutywna konotacja
imienia, wywotana przez uzycie formantu wtasciwego rowniez
zdrobnieniom [por. ibidem]. Wydaje sie jednak, ze nie jest to kryte-
rium dyskwalifikujace zaproponowane rozwigzanie.

Decyzja o wyborze jednego z powyzszych ekwiwalentow uza-
lezniona jest od wyboru dominanty translatorskiej. Okazuje sie
bowiem, ze z pewnego punktu widzenia nawet te, wydawatoby
sie, dos¢ niedorzezne rozwiazania, zaktadajace uzycie rodzaju me-
skiego, moga okazac si¢ uzyteazne. Bardzo istotnym elementem
w utworach C. de Caldas Brito jest ich warstwa dzwi¢kowa. Pisar-
ka wielokrotnie podkreslata, ze najwazniejszy dla niej w jezyku jest
jego rytm [por. Caldas Brito de 2004a: 13—14], istotne zdaje sie wiec
zachowanie go w przektadzie. Ponizej przedstawiamy struktury
rytmiczne oryginalnego tytutu i zaproponowanych ttumaczen:

Maroggia v-v

Deszczomorz v-v

Morzodeszcz v-v
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Deszzomoérzka -v -V

Morzodeszzka -v -V

Tylko w przypadku ekwiwalentéw w rodzaju meskim udato
sie zachowac rytm wtasciwy dla oryginatu. Sktadajg si¢ one z tej
samej lizby sylab, rowniez akcent pada na te sama, przedostatnia,
sylabe. Dodanie formantu -ka w ekwiwalentach w rodzaju zen-
skim spowodowato ich wydtuzenie do czterech sylab oraz wpro-
wadzenie dodatkowego akcentu na pierwsza. Prébujac przypisac
powyzszym przyktadom stopy metrywzne, zarowno oryginat jak
i ekwiwalenty w rodzaju meskim okresli¢ mozna mianem amfibra-
chéw, podezas gdy ekwiwalenty w rodzaju zenskim sktadaja sie
z dwdch trochejow kazdy.

Idac dalej tropem warstwy dzwiekowej jako dominanty trans-
latorskiej, nalezy podkresli¢ rowniez, ze zarowno w sktad zapropo-
nowanych ekwiwalentéw, jak i oryginatu, wchodza wyrazy ono-
matopeiazne, odpowiednio deszczi pioggia, rézniace sie co prawda
miedzy soba dZzwieiznoscia, mozemy jednak zatozyc, ze u odbior-
cy przektadu odstepstwo takie nie wptynie na wtasciwosci asocja-
Cyjne wyrazu.

Za zastosowaniem zaproponowanych rozwiazan przemawia
rowniez bez watpienia ich aspekt semantycazny. Oba wyrazy skom-
ponowane zostaty z ekwiwalentdw stownikowych aesci skta-
dowych oryginatu, co pozwala z duzym prawdopodobienstwem
zatozyc, ze interpretacja tekstu przez czytelnika przektadu zajdzie
w sposob bardzo zblizony do tego, w jaki zinterpretowany mogtby
zostac¢ oryginat.

Nieograniczona kreatywnos¢ translatora, stawiajacego sie nie-
mal w roli autora oryginatu, pozwala na zaproponowanie jeszcze
innego rozwigzania poruszanego problemu ttumacczeniowego. Wy-
magatoby to jednak odwotania sie do jednej z potencjalnych inter-
pretacji utworu.

Istotnym elementem tworczosci de Caldas Brito jest swego
rodzaju spotezne odizolowanie gtéwnych bohaterek. | tak wspo-
mniana Sylvinha przez Y cierpi z powodu niezwyktego dla innych
sposobu zapisu swojego imienia, Maroggia za$ postuguje sie
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zupetnie niezrozumiatym dla innych jezykiem. tawzac powyzszy
fakt ze zwywzajem patrizenia w morze, bez trudu mozemy odna-
lez¢ watek autobiografizny: de Caldas Brito po wyemigrowaniu
z rodzinnej Brazylii znalazta si¢ w centrum zupetnie obcej kultu-
ry, a nieznajomosc¢ jezyka potegowata tylko uczucie odosobnienia
[Camiliotti 2006: 199-110]. Dziwny zwyczaj bohaterki opowiada-
nia mozemy zatem potawzyc z tesknotg za tym, co powinno znaj-
dowac si¢ po drugiej stronie morza, za miejscem, ktorego zescia
mogtaby sie poczuc. Idac tym tropem, deszz, towarzyszacy zawsze
wyprawom bohaterki, mogtby zosta¢ odezytany jako uzewnetrz-
nienie jej uczuc¢ i porownany do ptaczu.

Jak jednak wykorzystac takg wiedze w procesie ttumaczenia?
Co prawda, zezownik ptacz, podobnie jak uzyty wezesniej deszcz,
jest rodzaju meskiego, dlatego jego przydatnos¢ dla utworzenia
potrzebnego imienia jest znikoma, ale uzytezny moze okazac si¢
rzeczownik rodzaju zenskiego tza, ktory poprzez stosunek meto-
nimizny tacazy sie z pojeciem ptaczu. Z mozliwych potaezen stow
tzai morze za przyktad podajmy derywat kompozycyjny morzotza.
Bezsprzezna zaleta przedstawionego rozwigzania jest jego rodzaj,
Ktorego utworzenie nie wymagato zastosowania mogacych budzic¢
deminutywne skojarzenia koncowek. Zachowany zostat takze ory-
ginalny rytm. Wydaje sie jednak, ze lizba minusow zdecydowanie
przewyzsza lizbe pozytywow.

Po pierwsze, przektad taki w sposdb ozywisty narzuca czytel-
nikowi pewien sposodb interpretacji utworu. Nie tyle przedstawia,
co wymusza pewne skojarzenia, ktdre nie sg niemozliwe dla zytel-
nika oryginatu, jednak dotarcie do nich sciezka obrang przez autor-
ke wymaga wiekszego wysitku intelektualnego, oraz daje wieksza
satysfakcje z ich potencjalnego odczytania. Réwniez pod wzgle-
dem fonetycznym Morzotza odbiega od oryginatu, co spotegowa-
ne zostato jeszaze poprzez wyeliminowanie dZzwi¢konasladowze-
go elementu, jakim byt deszcz. Ponadto sam wyraz budzi¢ moze
u polskiego odbiorcy niespodziewane skojarzenia z powodu swo-
jego podobienstwa do ,zotzy”, pejoratywnego okreslenia kobiety
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trudnej w obyciu [por. Sobol 2002: 1290]. Wtasciwy rodzaj i rytm
nie stanowig raczej wystarazajacych przestanek do zastosowania
wskazanego ekwiwalentu.

Nieposkromiona kreatywnos¢ moze stanowic¢ atut ttumacza,
nic jednak nie zastapi zdrowego rozsadku, dlatego tez wydaje sie,
ze w tym konkretnym przypadku najlepszym ttumaczeniem be-
dzie jego brak, tzn. pozostawienie formy oryginalnej i opatrzenie
jej przypisem wyjasniajacym pochodzenie stowa, np. ,,imi¢ boha-
terki jest zeczownikiem ztozonym, sktadajacym sie ze stow mare
— oznaczajacego morze i pioggia — oznaczajacego deszcz”. Zabieg
taki pozostawi zytelnikowi petna swobode interpretacyjna, po-
zwalajacjednozesnie ttumaczowi na pozostanie ,przezroczystym”,
nie determinujagc w zaden sposob mozliwego odazytania utworu.
Co wiecej, obco brzmigce imie umozliwi czytelnikowi zidentyfiko-
wanie tekstu jako przektad, dzieki zemu bedzie on Swiadomy ob-
cowania z tekstem obcej dla niego kultury.

Granice kreatywnosci w przektadzie literackim sg zatem nie-
zwykle ptynne. Indywidualny charakter procesu ttumaczenia
i wybor dominanty translatorskiej to dwa podstawowe czynniki
wptywajace na ostateazny wynik pracy ttumacza. Nalezy jednak
pamietacd, ze jego zadaniem nie jest ocena i interpretacja oryginatu,
lecz takie przedstawienie stow autora, ktore pozwoli czytelnikowi
metatekstu w petni cieszyc sie walorami i obrazami przewidziany-
mi przez tworce.
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