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Fotografia w metaforze - srodki artystyczne inspirowane
obrazem fotograficznym na przyktadzie poezji polskiej

Roma Sendyka pisze, ze ,jeszaze niedawno wydawato sie,
ze miedzy stowem a obrazem jest jakas zta krew. Uwazane za
konkurencyjne kanaty informacji, tekst i przedstawienie wizu-
alne, opisywano jako skrajnie antagonistyznych konkurentow
- jak dwie sity niemogace istnie¢ obok siebie, przy zym jedna
znich (tatwo zgadywac - ktora) miata byc¢ skazana na totalng de-
strukcje'. Lekiem na te¢ sytuacje ma byc dostizezenie w cyfrowym
swiecie cielesnosci literatury i ksigzki, rozwoj typografii, a takze
powstawanie dziet hybrydycaznych. Warto jednak zastanowic sie,
zy obraz i stowo zezywiscie tak wiele dzieli, i zy kiedykolwiek
trwaty one w tak zacietej wojnie, o jakiej sie powszechnie mowi.
Literatura i obraz, zarowno rysunek, malarstwo, fotografia zy
nawet reklama, od zawsze tazy nie tylko rywalizacja, ale takze
pewne wspotistnienie, uzupetnianie si¢ oraz wzajemna inspira-
cja. Wydaje sie, ze wtasnie w przypadku fotografii ta symbioza
jest najwyrazniej widozna. Zdjecia od samego poazatku opa-
trywane byty komentarzami. Kazda fotografia w prasie posiada
opis, a zdjecia z rodzinnych albumoéw w sposob naturalny doma-
gaja sie snucia opowiesci [Michatowska 2007: 18]. Marianna Mi-
chatowska podkresla narracyjny charakter fotografii i proponu-
je wrez mowic¢ o foto-tekstach [Michatowska 2012]. Odwrotna

' R.Sendyka [2012], Obrazowanie stow, http://www.mocak.pl/roma-sen-
dyka-obrazowanie-slow [dostep 01.03.2014].
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perspektywa rowniez ukazuje bliskos¢ tych dwoch dziedzin. Lite-
ratura od zasow wynalezienia fotografii trwa w zafascynowaniu
nig i niezwykle zesto odwotuje sie do konkretnych zdjec, uzywa
fotografii jako motywu, a takze w swoisty sposob komentuje fo-
to-kulture. Katarzyna Bojarska zauwaza, ze ,,wspotazesnie lizne
i r6znorodne zwiazKi oraz relacje miedzy tym, co wizualne, i tym,
co werbalne, staty sie kwestiami zasadniczymi w humanistyce
w ogole, a szczegolnie w procesie wytaniania i ksztattowania si¢
nowych inter-, multi- czy transdyscyplinarnosci?”, ale préby zmia-
ny myslenia na temat zwiazkow miedzy tymi dwoma obszarami
wyrazu ludzkiej mysli miaty miejsce juz w poprzednim stuleciu
(Roland Barthes, Mieke Bal), a sama fotografia pojawiata sie w li-
teraturze juz od lat 30. XI1X wieku?®.

Fotografia jest obrazem szczegolnym, przepetnionym sym-
bolika, wyrazajacym odwieczne ludzkie pragnienia, ale takze
wspotczesne obawy. Jest ucielesnieniem tajemnicy ludzkiego
bytu, takze metaforg naszego spojrzenia na Swiat i wspotczesnej
potrzeby konkretu. Jako odrebna dziedzina kultury wyksztatci-
ta tez swoj wtasny jezyk - specjalistyczny, a rownoczesnie zna-
ny kazdemu z nas. Niektore stowa, kiedys majace zastosowanie
tylko w stosunku do zdje¢, weszty na state do jezyka potoczne-
go i obrazuja wiele innych zjawisk. To wszystko sprawia, ze po-
jecia o fotograficznej proweniencji sa doskonatym materiatem
dla poety.

Poezja jest gatunkiem literackim, w ktorym strona formal-
na petni wyjatkowo wazka role. Zabiegi jezykowe pobudzaja
wyobraznie i sprawiaja, ze stowo jawi sie¢ w umysle zytelnika
jako fotografizna Klisza: bliskie, namacalne, a jednak wciaz ta-
jemnicze. W ten sposdb zmienia sie charakter wiersza, jego odazy-
tanie i petny odbidr. Analiza konstruktow poetyckich, opartych
na fotografiznych skojarzeniach, pozwoli ukazac ztozonosc¢ rela-
cji stowa i obrazu, sposob istnienia fotografii w Swiadomosci je;j

2 K. Bojarska [2013], Stowo o fotografii, , Teksty Drugie”, nr 4, http://teksty-
drugie.pl/pl/news/item/id,47title,2013-nr-4-Fotojezyki.html [dostep 02.03.2014].
> Ibidem.
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wspdtazesnych odbiorcow, do ktorych zaliczaja sie rowniez poeci,
a takze bogactwo i gietkosc¢ jezyka, ktéry zamiast walczyc z foto-
grafia, wykorzystat ja do wtasnych celdow.

Utwory poetyckie najizesciej odwotujg sie do skojarzen fo-
tografii z pamiecia, a takze przemijaniem, korzystajg z symboliki
swiatta i ciemnosci, bieli i zerni, a ponadto <zerpia z bogatego za-
sobu okreslen zwigzanych z fotografiag, takich jak klisza, btona, ne-
gatyw, Swiattoczutos¢, ciemnia. Zdarza si¢ rowniez, ze sami tworcy
wprost porownujg poezje i fotografie. Czyni tak Wistawa Szym-
borska, podkreslajac bezradnos¢ obu dziedzin wobec uciekajgcego,
przemijajacego zycia.

stowa stowa nie zdatne do wskizeszania ludzi,

opis martwy jak zdjecie

Nawet na pédtoddechu nie umiem ich zbudzic

ja, Syzyf przypisany do piekta poezji.

[W. Szymborska, Rehabilitacja, ,Wiersze wybrane”]

»Ja” liryazne, ,Syzyf przypisany do piekta poezji”, odzuwa
bezsilno$¢ wtasnego narzedzia i poréwnuje jg do niemocy fotogra-
fa, ktory tak jak poeta bezowocnie walzzy z zasem. Poetka pisze
takze o pamieci, a nawet o wieznosci, jako zyms nietrwatym,
co mozna darowac i w kazdej chwili odebra¢. Fotografia jest za-
zwyzaj postizegana jako ta, ktora dzieki swej statyaznosci zacho-
wuje pamie¢, w przeciwienstwie do filmu i telewizji, ktére majq
w sobie pewna ptynnosc. Julia Hartwig okresla zdjecia jako ,,zapisy
przesztosci, Swiadazace o przebytym czasie i niewystygtej pamieci”
[Hartwig2007:10]. Podobnie Michatowska w jednym z artykutéw
pisze o fotografii, ze ,jej podstawowym przestaniem zawsze byto
stuzenie pamieci” [Michatowska 2000: 100]. Podmiot wypowia-
dajacy sie w utworze Szymborskiej, ktdry w tym przypadku moze-
my zapewne utozsamiac z samg poetka, odczuwa jednak wyrazny
dysonans pomiedzy rzezywistoscia a jej stownymi i wizualnymi
ekwiwalentami. Czuje si¢ bezsilny wobec przemijania i symbo-
lem swojej niemocy czyni wtasnie nieruchoma, a wiec ,martwa”
fotografie.
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Jacek Dehnel w wierszu pt.Zastonamdwio pamiecijako o zyms
zywym, ale drezacym, zastaniajacym niejako terazniejszosc.

Jeszaze tizy lata po naszym rozstaniu

wiodtem na jawie zycie podwdjne

klisze naktadaty sie

i oto

na tle tego, co widziatem:

sypialni, ulicy, szafy, sali teatralnej

pojawiaty sie sceny z innej, przerwanej historii.
[J. Dehnel, Zastona, ,,Zgu)oty réwnolegte”]

»Klisze” w tym wierszu to zywe obrazy z przesztosci, ktore nie
pozwalajg o sobie zapomniec¢, pamiec¢ niechciana, ktora przeszka-
dza w codziennym funkcjonowaniu.

Wiersz Pawta Lekszyckiego pt. grzechotnik zaczyna sie od na-
warstwienia srodkow poetyckich opartych na okresleniach zwia-
zanych z fotografia i rdwniez dotyka problemu pamieci.

wtasnie pekaja ostatnie

btony oporu. Smier¢ wdziera sie w

klatki pamieci. urywaja sie filmy

niemtodych przyjazni. tylko prosze

bez sciemnien. bo przeciez blakna

nie odnawiane zdjecia w naszych

albumach.

[P. Lekszycki, gizechotnik, ,\Wiersze przygodowe
i dokumentalne”]

Pamiecu Lekszyckiego to,,btony oporu”, ,Klatki pamieci” i fil-
my”, ktore podobnie jak materialne fotografie nie sa w stanie po-
wstrzymac swojego rozktadu. Bogustawa Bodzioch-Bryta zwraca
uwage na ciekawe potaezenie stow o fotografiznych konotacjach
z pojeciami abstrakcyjnymi, takimi jak pamiec¢ <y przyjazn, oraz
zastosowane w tym utworze przerzutnie [Bodzioch-Bryta 2006:
74]. Wersy urywaja sie tutaj jak owe ,btony”, klatki”, ,filmy”. Poe-
ta podkresla wiec swoje stowa takze ich uktadem grafiznym.
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Powyzszy utwor pochodzi z tomu pt. ,Wiersze przygodowe
i dokumentalne”. Poeta pragnie wiec dla swoich dziet statusu
wiarygodnego swiadectwa. André Rouillé wymienia nastepuja-
ce funkcje fotografii jako dokumentu: archiwizowanie, porzad-
kowanie, unowozesnienie wiedzy, ilustrowanie, informowanie
[Rouillé 2007: 107-154]. W kontekscie wierszy Lekszyckiego na-
jistotniejsze sg pierwsza i ostatnia: archiwizowanie i informo-
wanie. Rouillé, przy okazji omawiania drugiej funkcji, a wiec po-
rzadkowania, wspomina o rozbiciu i taczeniu. Fotografia wedtug
niego sktada si¢ z wielu kawatkéow, potaczonych w jedna, cha-
otyzng catos¢. Przerzutnie w wierszu Lekszyckiego fragmenta-
ryzujg tekst, podobnie jak fotografia dzieli zeczywistos¢ na frag-
menty. Rownoeesnie wiersz ten tworzy niewatpliwie pewna
nieuporzadkowana moze z pozoru, ale jednak catosc. Rouillé
podkresla, ze ,rozpad tych ograniczonych catosci na ize¢sci i frag-
menty” [Rouillé 2007: 116] nie jest charakterystyczny jedynie dla
fotografii, ale dla wspdtazesnosci w ogdle. Istotne, ze fotografia,
pomimo ogolnej Swiadomosci wspdtzesnych mozliwosci mani-
pulowania obrazem wciaz jest odbierana jako wiarygodne, a na-
wet obiektywne odwzorowanie zeczywistosci. Jej sita nie zblakta
w ciagu tych dwustu lat. Lekszycki uzywa jej jako pewnego ro-
dzaju wytrychu, ktory pozwala mu silniej oddziatywac na czytel-
nika, a rwnoezesnie w samej tresci wiersza przekresla wage foto-
grafii, jej nietrwatos¢ uznaje za ceche dominujgca nad wartoscig
dowodowa.

Swiatto réwniez u Grzegorza Olszanskiego kojarzone jest z fo-
tografia, dlatego poeta opiera metaforyke Switu wtasnie na okre-
sleniach z dziedziny fotografii.

Jeszcze cicho, ale juz nie ciemno.

Swiatto wywabia linie drzew

z pobliskiego parku. Negatyw przechodzi

w normalny film w ktérym przyjdzie nam grac

role statystow przez nastepne kilka godzin.

[G. Olszanski, To nie jest dobry tytut na wiersz, ,,Tamagotchi
w pustym mieszkaniu”]
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Proces porannego wytaniania sie ksztattéw z ciemnosci nocy
poeta wigze z wywotywaniem negatywu fotograficznego [Bo-
dzioch-Bryta 2006: 76]. Jacek Gutorow rowniez postuguje sie tym
pojeciem w bardzo metaforyaznym, wreaz filozofiznym Wierszu
o kamieniu.

Wytryska, rozlewa sie

w kamienna delte.

O tej porze jest peten oddechu

az po gorne szlify, gdzie Swiatto ociera sie o swdj negatyw.

[...]

Odwracam sie. Niebo nad lasem jest lesne,
przewrotne. Nic z tego nie wynika

poza ta jedna chwila, ktdra wtasnie zastyga

i odchodzi.
[J. Gutorow, Wiersz o kamieniu, , Linia zycia”]

Gutorow nazywa kamien, ktdry jest ciezki, masywny i gesty
w swej materii, negatywem Swiatta. Wystarczy wyjasnic, ze obraz
negatywowy w fotografii monochromatycznej jest odwrotny (jas-
ne elementy na negatywie sa ciemne i na odwrot), by stato sie
zrozumiate, ze poeta okresla kamien po prostu przeciwienstwem
promieni stoneaznych. Takze chwila, ktéra zastyga, przywotuje
na mysl fotograficzne skojarzenia. Wiersz Gutorowa jest wiec nie-
jako fotograficzna klisza, na ktorej poeta pragnie uchwycic nie tyl-
ko Isniacy w stoncu kamien, ale tez pewien miedzy nimi kontrast,
a wiec takze ztozonos¢ Swiata.

Wyjatkowe nagromadzenie okreslen z fotografiznego stowni-
ka pojawia sie w tworczoéci Macieja Meleckiego. Swiat dla niego
nie jest jednak fascynujacym kalejdoskopem zjawisk, ale tami-
gtowka bez rozwiazania. Swiatto, nierozerwalnie zwigzane z pro-
cesem powstawania zdjec, tutaj rowniez jest zyms ulotnym, ale
w negatywnym znaczeniu. W konsekwencji sama fotografia to je-
dynie nietrwatos¢, postmodernistyczny relatywizm, fatsz i udawa-
nie oraz ciagta niepewnosc.
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Niekiedy trzeba co$ przerwac w potowie

i zacza¢ rozmyslac o tym, co

dziatoby sie z nami, gdybysmy pociagneli
ten chropawy obrazek do samiuskiego
konca, cho¢ zdaje sie to byc tylko

umowna kwestia, tak umowna jak to, ze juz

od dawna z ledwoscia nadagzamy za tym, co
podaza za nami a tylko z profilu

wyglada to jednak odwrotnie. W trakcie wychodza
wszelkie mankamenty danego, no popatiz,

konkretnego dnia, czy, jak wolisz,

momentu, ktérym to daliSmy wieloletnia
gwarancje, ze juz niebawem ujawnia sie
Swiattoczute btony kazdego sygnatu niezaleznie
skad stanego. Dociagnelismy jednak tu

i tam zaczyna brakowac dalszego

fragmentu tej, ledwo co wyskubanej
tamigtowki. Sprawdzono cie na liscie i

od tego zesztywniat ci cierpko jezyk. Metal i
pinezki, pogiete spinacze z odrzuconych podan,

kiedy to oni jeszcze s przy niedawno mocnej

nadziei, ale jak ma im z tym pojs¢, skoro

cos$ niezlokalizowanego uwiera ich po kazdym

mgnieniu.

[M. Melecki, Radosne starzenie sie smutnych rzeczy, ,Zimni
ogrodnicy”]

»,Obrazek”, czyli jakis wycinek z zycia podmiotu zbiorowego,
zdaje sie byc tutaj negatywem, odwroceniem rzezywistego stanu
rzeczy. Wszystko, co pojawia si¢ w tej rzeczywistosci, kazdy ,,syg-
nat”, ukrywa w sobie cos$, co podmiot przemawiajacy w wierszu
nazywa ,Swiattozutymi btonami”. Tak jak obraz fotograficzny
ukonstytuowany jest na kliszy czyli btonie fotografiznej, tak tez
1zezywistosc jest zbudowana na jakiejs podstawie, ktora jednak
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nie jest na razie widoezna. Podobnie to, co ,uwiera ich po kazdym
mgnieniu”, jest ,niezlokalizowane”. Stowo ,mgnienie” przywodzi
na mysl btysk fotograficznego flesza. Niepokdj w wierszu jest wiec
pordwnany do tego wewnetrznego dyskomfortu, ktory towarzyszy
fotografowi po wykonaniu zdjecia, kiedy jeszcze nie wie, czy owo
zdjecie sie udato, lub fotografowanemu, ktory nie jest pewien, zy
odpowiednio sie ustawit.

Szezegolnie ciekawa jest grupa wierszy odwotujacych sie
do fotografii monochromatyanej, majacej scisty zwiazek z kontra-
stem Swiatta i cienia, a takze z aurg starosci i minionej epoki. Su-
san Sontag zauwaza, ze starzenie sie fotografii nie sprawia, ze jest
ona mniej ciekawa i wazna, ale wreez przeciwnie - dodaje jej uroku
[Sontag 2009: 151]. Poetyckie reprezentacje czarno-biatych zdjec
pokazuja jednak, ze <zarno-biate zdjecia moga rowniez budzic
smutek i przygnebienie.

Jacek Podsiadto wykorzystuje az trzy kolory: czarny, biaty
i zerwony. Wymienia je juz w tytule swojego wiersza, podkre-
slajac ich znazenie. Reprezentujg one tutaj fotografie tradycyjna,
analogowa, do ktorej powstania potrzebna byta jeszcze ciemnia
i chemiczna obrobka, kojarzona z miejscem tajemnicy i demiurgicz-
nego stwarzania Swiata.

Jest ciemno, ozy bolg mnie od wpatrywania si¢ w dno
kuwety.

W stabym zerwonym swietle pojawia sie zarny kleks
twoich wtosow.

Wywotywacez obmywa twoje plecy. Jak szalony alchemik
poszukujacy kamienia filozofiznego, nerwowo potizasam
naczyniem

i drobne ziarno soli srebra karnie ustawia si¢ w dwuszeregu
usmiechnietych ust.

Kamien, ktory trafia mnie miedzy oczy, nie jest filozofizny.
To juz nasza ostatnia randka, w trujgcych oparach
chemikalidow,

w morowym powietrzu, wsrod trujacych wspomnien.
Zanurzone w utrwalaczu zarne wegle twoich oczu

syza; ten Swiat jest tak nietrwaty, stapamy
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po tak niepewnym rusztowaniu. Coraz czesciej

majazenie zastepuje nam sen a obrazek kobiete.

Jest ciemno; muzyka, wywotywaez zalu,

tym tatwiej wchodzi w reakcje ze Swiattoczutym
pragnieniem

ujrzenia w kim$ parafrazy Boga; hiszpanskie fandango ob-
mywa twoje szczupte nogi

zabarykadowane w czarnych rajstopach. To ostatnia randka,
nieboszazyk Swit podchodzi do okien zastonietych kocami.
Kolejne prostokaty papieru laduja w wywotywaczu,
zakwitaja zarno kolejne nevermory twoich twarzy,
nieostroznie wywotatem z siebie wilka, popatizyt na mnie
obtakanymi $lepiami,

urwato mi serce, nie wiem, zy uda mi sie wyjs$c z tej ciemni.
[J. Podsiadto, Red-black, black-white, ,,W lunaparkach
smutny, w lupanarach smieszny”]

Wiersz ten mozna nazwac poetycka relacja ,,na zywo” (prowa-
dzona w czasie terazniejszym) z ostatniego, w pewnym sensie ,,wir-
tualnego” spotkania z ukochang. Podmiot liryzzny, wciaz ogarniety
silnym uczuciem, paradoksalnie poszukuje w ciemni pewnego Swiat-
ta. Chemiczne wywotywanie zdjecia staje sie proba odkrycia w foto-
grafii wieeznego trwania, na ktore nadzieje budzita ona od samych
swoich poazatkow. Czarno-biaty wizerunek odnaleziony w czerwo-
nym Swietle ciemni nie okazuje si¢ jednak ,kamieniem filozoficz-
nym”, kojarzy sie raczej z koricem anizeli poczatkiem oraz ze Smier-
cig bardziej niz z zyciem (,,To juz nasza ostatnia randka, w trujacych
oparach chemikaliow, / w morowym powietrzu, wsrod trujacych
wspomnien”, ,nieboszczyk Swit podchodzi do okien zastonietych
kocami”, ,urwato mi serce, nie wiem, czy uda mi si¢ wyjscz tej ciem-
ni”). Bohater liryczny oddaje si¢ jak gdyby pewnym nieczystym ry-
tuatom, w wyniku ktorego zapada si¢ w toksycizna otchtan (,opary
chemikaliow”, ,,morowe powietrze”, , trujgce wspomnienia”). Proces
wywotywania zdjec oraz ukazana na nich postac kobiety nabiera-
ja charakteru demonicznego [Bodzioch-Bryta 2006: 69-70]. Fo-
tografie, zamiast przywracac to, co mineto, a wiec nies¢ ukojenie
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i pocieszenie, okazuja sie jedynie zrédtem rozpaczy. Nie sg w stanie
zaspokoi¢ , Swiattoczutego pragnienia”, a wizerunki, ktore przedsta-
wiaja, to jedynie ,nevermory twarzy”.

Czarno-biate fotografie moga symbolizowac réwniez nasze po-
strzeganie rzeczywistosci. Taka sytuacja ma miejsce w wierszu Ty-
moteusza Karpowicza.

W konarach Swiatta
i korzeniach nocy
wyrasta nasz wzrok

Czarni i biali ludzie
przestepujg nam
z dtoni na dton

Biate i zarne zwierzeta
lizg nasze
Swiattoczute wtosy

Zakochani w wyraznym
catujemy podwodjne ozy
wiecznych kolorow

Nic nam bardziej strasznego

zdarzycsie nie moze

od szarej gatazki

co zapuka

w okno

[T. Karpowicz, czarne i biate, ,Stoje zadrzewne”]

Wiersz mowi o sktonnosci ludzi do dzielenia wszystkiego na do-
bre lub zte, a wiec biate i zarne, bez uwzglednienia standw posred-
nich, takich jak wszelkie szarosci. Swiat podzielony tak wyraznie
na pot bytby prostszy, niestety jest nierealny. Tak samo jak na czarno-
-biatych fotografiach nie wystepuja jedynie biele i zernie, tak w zyciu
dobro i zto nieustannie sie przeplatajg, co nieustannie budzi w czto-
wieku pytania i leki, tak jak ,szara gatazka” z wiersza Karpowicza.
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Przemystaw Witkowski poprzez zarno-biate fotografie row-
niez kontrastuje to, co dobre, i co zte, w sposob jednoznaazny i do-
sy¢ sentymentalny kojarzac dobro z przesztoscia.

uwazaj, wytnij, wklej, oko to tylko pekniecie;
w aparacie ziarnisty, zarno-biaty film,

pod trdjka ktos klnie, pod siodemka sie modli.
lekkie drzenie miesni i Scierpniety jezyk.

[...]
bo tu juzsa plany montazu, instrukcje,
ciagty nastuch we wszystkich klatkach.

zadnej litosci dla starcéw i dzieci.

na zachod wskazuja drzewa.

spoanij nie bedzie.

[P. Witkowski, zimna wojna, ,, Preparaty”]

Przesztos¢ symbolizuje tu lepszy, prostszy i spokojniejszy
swiat. Tytutowa ,zimna wojna” tozy sie wtasnie miedzy prze-
sztoscig (,ziarnisty, zarno-biaty film”) i przysztoscia (,wytnij,
wklej” jako polecenia edycji tekstu w komputerze oraz ,, plany mon-
tazu, instrukcje”), nowym i starym, gdzie przeszte i stare jawi sie
jako dobre i bezpiewzne, ale odrzucone, natomiast przyszte i nowe
jako niepewne i okrutne, jednak posiadajgce zdecydowana prze-
wage. Nowa rzezywistos¢ to Swiat scistej kontroli (,nastuch we
wszystkich klatkach”), co natychmiast kojarzy sie z systemem ko-
munistyaznym, ale takze, w kontekscie nowych technologii (pole-
cenia ,wytnij, wklej”) z kapitalistyzng era medidw cyfrowych.

Napiecie miedzy tym, co nalezy do przesztosci, co dzi$ otacza
cztowieka i tym, co zeka go w przysztosci, miedzy dawnymi tech-
nikami zapisu obrazu a wspotazesnymi, i wreszcie pomiedzy obra-
zem i stowem, mozna uznac za wyraz walki, ale takze wyjatkowe;j
koegzystencji, wynikajgacej bezposrednio z roznorodnosci Swiata,
o ktorej pisze w swym wierszu Gutorow. Poezja korzystajaca z fo-
tograficznej symboliki jest tego wspdtistnienia owocem i zywym
na nie dowodem.



104 Anna Mazela

Bibliografia

Bodzioch-Bryta B. [2006], Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989
roku wobec nowych medidw i nowej zeczywistosci, TAIWPN Universitas,
Krakow.

Bojarska K. [2013], Stowo o fotografii, , Teksty drugie”, nr 4, http://tekstydrugie.
pl/pl/news/item/id,47,title,2013-nr-4-Fotojezyki.html.

Hartwig J. [2007], Magia zdje¢, [w:] Pisane swiattem. Antologia.poezji inspiro-
wanej fotografig, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica.

Michatowska M. [2000], Odnowienie pamieci - fotografia wobec nowych me-
didw, ,,Sztuka i Filozofia”, nr18.

Michatowska M. [2007], Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Galeria F5
i Ksiegarnia Fotografizna, Krakdw.

Michatowska M. [2012], Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracjg, Wydawni-
ctwo Naukowe UAM, Galeria Miejska ,,Arsenat”, Poznan.

Rouillé A. [2007], Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdtczesng,
TAIWPN Universitas, Krakow.

Sendyka R. [2012], Obrazowanie stéw, http://www.mocak.pl/
roma-sendyka-obrazowanie-slow.

SontagS. [2009], O fotografii, Wydawnictwo Karakter, Krakow.





