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O sposobach komunikowania (si¢) w ,, Balladynach
i romansach” Ignacego Karpowicza

Przeglad najnowszych utworow polskiej prozy ujawnia zroz-
nicowanie sposobow komunikowania (si¢) w literaturze, ktore
staja sie znakiem zasdw wspotazesnych. Te z kolei domagajq sie
podazania za wszelkimi zmianami oraz innowacjami, tak w nauce,
technice i preznie rozwijajacych sie technologiach, jak i w szeroko
pojetej kulturze. Jezyk artystyany, nie pozostajac obojetnym wo-
bec literackiej tradycji i typowych dla niej sposobow poetyckiego
mowienia, coraz zesciej — w poszukiwaniu nowych srodkow arty-
styznego wyrazu — wykracza poza jej obreb [por. Stawkowa, Wi-
tosz, Wojtak 2001: 288], nieraz siegajac do jezyka potocznego badz
Kultury masowej. Tym samym nie dziwi gotowos¢ najmtodszej
literatury na , przyjecie (przejecie?) innych (nieliterackich) praktyk
mownych”, a takze na , jej otwarcie na doswiadczenia nowych form
komunikacji” [Dabrowska 2013: 162].

Przez pojecie komunikacji literackiej nalezy rozumiec proces
przebiegajacy za posrednictwem komunikatu, a wiec tekstu lite-
rackiego, powstatego przy uzyciu okreslonego kodu literackiego,
czyli systemu znakow, takich jak srodki jezykowo-stylistyazne,
konwencje gatunkowe «zy tez sposob kreowania postaci i Swiata
przedstawionego [zob. PSTL]. W niniejszej pracy analizie bedzie
poddana komunikacja literacka, obejmujaca relacje zachodzace
»Za posrednictwem dzieta literackiego miedzy nadawca (tym, kto-
ry moéwi) a odbiorca (tym, do kogo sie mowi)”. Pominiete zosta-
na relacje wewnatrztekstowe pomiedzy podmiotem wypowiedzi
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a jej odbiorca [zob. PSTL]. Szczegdlna uwaga bedzie poswiecona
komunikacji literackiej w Balladynach i romansach lgnacego Kar-
powicza, a zwtaszza roli, jaka petnia w niej nazwy wtasne z wielu
dziedzin, znalaztszy sie w roznych kontekstach.

Znazzacy wptyw na zmiane starych nawykow komunikacji
oraz form i stylow literatury wywierajg nowe technologie [por.
Dabrowska 2013: 160, 162]. To za ich sprawg uzasadnione staje sie
mowienie o nowych mediach jako o nowym doswiadezeniu stylu
artystyaznego [Dabrowska 2013: 163] zy o komputerze jako zrédle
nowej poetyki [Kornhauser 1999: 179]. Coraz bardziej uwidacznia
sie wykorzystanie w literaturze propriow — jako haset majacych
wywotac okreslone skojarzenia, zego przejawem sg ich lizne
enumeracje lub zasugerowanie azytelnikowi potrzeby konotacji
omawianej Kwestii z odpowiednia nazwa, a wiec - jak mozna by
rzec — skierowanie go pod wtasciwy adres, pozwalajace dostrzec
podobienstwo pomiedzy nazwami wtasnymi w literaturze i inter-
netowymi linkami, sygnalizowane zesto za pomoca rozkaznikow
(lub ich skrotow) -, patrz”, ,poréwnaj” (por.) lub ,,zobacz” (zob.):

Cztowiek jestistota cierpiaca, do cierpienia powotana, patiz
nauka Kosciotéw, historia, wiwisekcja oraz Koran i Cioran
[Karpowicz 2011: 343-344].

Po tym jak piekto zostato zamkniete, czy tez, mowiac precy-
zyjniej, wtaczone do nieba, droga stata sie mniej widoczna,
a stare przewodniki (najlepszy byt ten od Dantego, ale i ten
od Michelina nie byt zty, patiz tom o Polsce) ulegty dezak-
tualizacji [Karpowicz 2011: 436].

W przywotanych fragmentach mozna dostrzec podobienstwo
do hipertekstu' - gtownie za sprawa pozornie btahych, zwykle uje-
tych w nawias stow , patrz” badz ,,poréwnaj”. One to, jak chciatby
Paul Levinson, zdaja sie stanowic¢ probe nawiazania kontaktu z pub-
liznoscia, poniewaz ,autor, (zy to uczestnizacy w sieci, zy tez poza

' Trudno takze nie zauwazyc¢ podobienstwa do dyskursu naukowego -
gtdwnie za sprawg powotania na autorytet, odwotan do zrédet zy bibliografii.
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nig, wspotczesny zy w ktorejkolwiek epoce historycznej, ubiega sie
o obywatelstwo wioski przez sam akt pisania” [Levinson 2003: 648].
Co wiecej, mozna pokusic¢ sie o teze, ze ,literackim” linkom, a tak-
ze wykorzystywanym w nich zwrotom do ezytelnika (,,patrz” i ,po-
réwnaj”), odpowiada Levinsonowski poglad o zrewolucjonizowaniu
przypisow. Dzieki odestaniu do dzieta, zjawiska zy postaci - mimo
iz tradycyjna forma ksigzki nie przenosi odbiorcy do konkretnego
fragmentu badz innego rodzaju znaczacych szazegotow - czytelniko-
wi wskazuje si¢ zrddto, w ktorym nalezy szuka¢ wiecej informacji
na dany temat’. To z kolei nabiera znaczenia w kontekscie konkre-
tyzacji utworu literackiego: od tego bowiem, zy (i w jaki sposob)
odbiorca jej dokona, zalezy sens literatury, poniewaz, jak przekonuje
Paul Levinson - stowa same w sobie sa pozbawione sensu, posiada-
ja ,podstawowe znaczenie Kulturowe oraz wiele znazen drugorzed-
nych, osobistych”, co wptywa na réznice w interpretacji tego same-
go tekstu u réznych odbiorcow [Levinson 2003: 652—-653].

Trudno zaprzeczy¢ pogladowi o dysponowaniu przez czytelnika
hipertekstu zbiorem - zekajacych na zastosowanie - skojarzenio-
wych opcji. Obserwacje wspotczesnej prozy polskiej (a doktadniej
- zachodzace w niej zmiany) pozwalaja jednak polemizowac z teza
mowigca o powstawaniu konotacji u odbiorcy tekstu utrwalonego
na papierze wytaaznie w jego umysle. Otrzymuje on bowiem sze-
reg wskazowek i instrukcji majacych pokierowac jego mysleniem,
co zaznacza si€¢ (zastosowaniem nieraz przez autora trybu rozkazu-
jacego -, patiz”, ,,poréwnaj”) poprzez wskazanie haset, do ktorych
powinien siegnac. To z kolei daje podstawy do wyciagnie¢cia wnio-
sku o ,autorskich prawach” do sterowania mysleniem (a poniekad
takze interpretacja) odbiorcy.

2 Odzwierciedlajg to fragmenty Balladyn i romansdw lgnacego Karpowicza:

»(...) takze na ziemi «zas nie jest jednorodny, zas nigdy nie poddat sie
homogenizacji i globalizacji ani koncowi historii (Fukuyama). (...) Sq miejsca,
w ktorych czas ptynie w bok, nigdy do przoduinigdy do tytu (amisze, ortodoksyjni
7ydzi, rodzina Radia Maryja)” [Karpowicz 2011: 418].

»Nicnie moze powstacz niczego (Lukrecjusz).

Nicmoze powstac z niczego (Rafat, por. jego przedmowa do dziet zebranych
Wittgensteina)” [Karpowicz 2011: 516].
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Wypada réwniez nadmienic, ze w najnowszej prozie nie brak
bezposrednich odwotan do linkow internetowych. Te z Kkolei po-
przedzone zostajg rozkaznikiem ,wejdz na...”, przypominajacym
powszechne w Kkulturze konsumpcyjnej zwroty, tj. ,przyjdz”, ,za-
dzwon”, ,nie zwlekaj”, ,kup dwie sztuki w cenie jednej”, ktore po-
zwalaja mowi¢ o podporzadkowaniu sobie cztowieka badz kiero-
waniu nim:

(...) zaden bog nie ma wolnej woli. WW nie jest bogu po-
tizebna; wejdz na www.ww.hun, jesli interesuja cie szczegd-
ty [Karpowicz 2011: 391].

Nalezy zauwazyc, ze szerzaca sie obecnosc linkdw w literatu-
rze (lub nazw wtasnych spetniajacych ich funkcje) pozwala mo-
wic o ich wptywie na skracanie opisow, ktdre — wedle upodoban
odbiorcy - moga (ale nie musza) zostac¢ przez niego rozwiniete.
Postrzeganie przez Levinsona hipertekstu jako podlegajacej statej
aktualizacji mapy znazen badz skojarzen aktywnie zaprogramo-
wanych zbiorow stow, zwrotow i ich potaazen z innymi stowami
i zwrotami [Levinson 2003: 653] koresponduje z pogladami Jerze-
go Bartminskiego, mowigcymi o wspotzaleznosci stowa i tekstu.
Zgodnie z nimi stowo-znak stanowi nosnik asocjacji semantycz-
nych, natomiast tekst to przekaznik charakterystyk tematyzowa-
nego przedmiotu kreowanych intencjonalnie przez podmiot mo-
wiacy. Stowo i tekst sa wzgledem siebie ekwiwalentne, poniewaz
»stowo mozna rozwingc w tekst, zas tekst mozna zwingc w stowo”
[Bartminski 2005: 45].

Postawiona teza dotyzaca petnienia — zardbwno przez linki, jak
i propria w literaturze - funkcji podobnej do hipertekstu nasuwa
jednak watpliwos¢, zy w zwiazku z tym nie prowadzg one do za-
burzenia tradycyjnej, linearnej logiki, umozliwiajacej budowe upo-
rzadkowanych narracji. Z drugiej strony, ustepujac miejsca logice
kolistej, ,,nieskonzenie wyzwalajacej” [por. Sartori 2007: 112-114],
stwarzajg szerokie pole do interpretacji, otwierajac odbiorcy dro-
ge ku nowym, pogtebionym, nieodczytanym dotychazas sen-
som utworu. Tym samym trudno nie zgodzi¢ sie z opinig Elzbiety
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Dabrowskiej uwazajacej, ze ,nowe technologie nie tylko podsuwa-
ja nowe rozwigzania formalne (liberackie redefinicje ksigzki arty-
styaznej), ale przede wszystkim zmieniajg stare nawyki komunika-
cji literackiej, style i formy lektury” [Dabrowska 2013: 162].

Wazny i interesujacy problem zwiazany z komunikacja w pro-
zie stanowia gry jezykowe, do ktdrych zostaje zaproszony czytel-
nik. Czesto - popizez zestawienie dostownych znazen nazw za-
czerpnietych z Kultury wysokiej i popularnej niemajacych ze soba
(z pozoru) nic wspdlnego, potaczonych przez autora wspolnym
kontekstem - staja sie zrodtem humoru lub tez srodkiem majacym
przyciagnac¢ uwage odbiorcy. Przyktadem tego moze byc opis sta-
rozytnych bogéw - Ateny i Ozyrysa, ogladajacych w grobowcu
uznany za ,jeden z najbardziej popularnych i najazesciej nagradza-
nych (...) na Swiecie”? serial Szes¢ stdp pod ziemigq:

Zatrzymalismy sie przed grobowcem (...).

SzlisSmy waskimi, nisko sklepionymi korytarzami, mumie
otwieraty nam drzwi. ZstgpiliSmy do ogromnej komnaty,
urzgdzonej z oszatamiajgcym przepychem. Na srodku stat
ztoto-nefrytowy sarkofag, podwojny. (...)

- Dopoki nie odzyskam genitaliow, proponuje spedzac «zas
tak, jak robia to obecnie ludzie.

- Zgoda - odpartam.

Ozyrys wtaczyt telewizor.

- Co wolisz: ambitne zy betkot codziennosci?

-Sama nie wiem, moze jednak ambitne? Jak spadac, to z wy-
soka. Z niska mozna tylko kopac.

OgladaliSmy Szes¢ stdp pod ziemig” [Karpowicz 2011:
214-215].

Przytozony cytat stanowi przyktad dowcipu kontekstowego,
zbudowanego za pomoca skojarzen, wywotanych poprzez obraz
powstajacy w umysle czytelnika dzieki uzyciu stow: grobowiec,
mumia, zstgpic, sarkofag. Catos$c¢ spina nieprzypadkowy, peten

3 http://aleseriale.pl/sid,25683,title,Szesc-stop-pod-ziemia,serial.htmI?
ticaid=612676 [dostep: 20.03.2014].
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ironii serial, w tytule ktérego pojawia sie miara szesciu stop (réwna
1,83 m) stanowiaca tradycyjna gtebokos¢ pochowku zwtok zmarte-
go*. Akcja tozy sie wokdt losow prowadzacej zaktad pogrzebowy
rodziny Fisherow, ktora, zmagajac si¢ ze Smiercia, zaczyna inacze;j
spogladac na rzeczywistos¢®. Niewykluzone, ze rowniez odbior-
ca ma dokonac rewizji wtasnego stylu zycia i spojrzenia na szarg
codziennos¢, na co wskazuje wyrazenie betkot codziennosci oraz
nawigzanie do form spedzania wolnego zasu ograniczajacych sie
zwykle do oferty programowej kanatow telewizyjnych. W zwiaz-
ku z powyzszym podwojny sarkofag nalezy odnies¢ do kanapy lub
fotela, na ktérych ztowiek -zamkniety i wyizolowany w czterech
scianach swojego domu - (nizym w podziemiach zy w grobowcu)
zabija «zas.

Na uwage zastuguja nadto opisy budowane przez autora wo-
kdétumieszczonego w centrum onimu. Cz¢sto powstaja one na pod-
stawie wywotywanych poprzez okreslona nazwe wtasna szerokich
konotacji, a te z kolei przyczyniaja sie do postuzenia sie przeskoka-
mi myslowymi:

Nazywam sie Punkt G. Nie jestem erogenny. Zwykle wywo-
tuje torsje. Jestem dos¢ sejsmiczny. Lubie dym. Dymie jak
Wezuwiusz, gtéwnie marlboro gold [Karpowicz 2011: 548].

Przywotany fragment pozwala odtworzy¢ zastosowang w nim
gre skojarzen. Punkt G®* wywotuje konotacje z przymiotnikiem ero-
genny, a ten z zezownikiem torsje. W dalszej zesci opisu Punk-
towi G odpowiada Wezuwiusz. Oba ztony mozna postrzegac jako
»punkty zapalne”: Punkt G jako miejsce, ktdrego draznienie po-
budza seksualnie, natomiast Wezuwiusz jako grozacy wybuchem
wulkan. Przymiotnik erogenny taczy sie z kolei z leksemem sej-
smiczny. Pierwszy z nich wiaze si¢ z wywotywaniem podniecenia

* http:/film.org.pl/a/seriale/szesc-stop-pod-ziemia-11093/[dostep28.06.2014].

> http://www.filmweb.pl/serial/Sze%C5%9B%C4%87+st%C3%B3p+pod+
ziemi%C4%85-2001-89546 [dostep 20.03.2014].

® Warto zauwazyg, ze punkt G ulegt tu animizacji, poniewaz w jezyku po-
zaliterackim nie ma statusu proprium.
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erotycznego, drugi — z drganiami, wibracja skorupy ziemskiej [zob.
SWO]. Torsje natomiast rozumiane jako wymioty, czyli ,odru-
chy polegajace na wyrzucaniu zawartosci zotadka przez przetyk
i jame ustng”’, pozwalaja na zestawienie ich z dymem unoszacym
sie badz wyrzucanym z wulkanu. Ten z kolei nasuwa skojarzenie
z dymem nikotynowym, stad tez postuzenie si¢ jedna z najpopu-
larniejszych marek papieroséw - marlboro gold. Trudno réwniez
nie zwroci¢ uwagi na zasownik dymic, znazacy tyle, co ,wydzie-
la¢ dym”®, wywotujacy w przytozonym fragmencie konotacje
z leksemem dymac odnoszacym sie do mezczyzny i stanowigcym
wulgarny synonim odbywania stosunku seksualnego®. Przecietny
azytelnik, nie wgtebiajac sie w sens fragmentu i dajac sie wciagnac
w gre stowng, moze nie spostizec, Ze wymienione wyrazy réznia
sie koniugacja: (1. os. . p. zasownika dymic to dymie, natomiast
zasownika dymac - dymam), a w konsekwencji ulec ztudzeniu
homonimii opartej na , strukturalnej zbieznosci (...) pewnych form
fleksyjnych wyrazow, w innych uzyciach bzmieniowo odrebnych”
[Buttler 2001: 334]. Stowem, ktdre napedza wir skojarzen w opisie,
jest Punkt G, catosci dopetnia natomiast osobowa forma czasowni-
ka - dymie. Ta z kolei znazy tyle, co ,,wydziela¢ dym”'°, a nie — jak
mogtoby sie wydawac - ,pali¢ (papierosa lub fajke)”, na okresle-
nie ktorego w jezyku potoznym zwykle uzywa sie leksemu ¢mic.
Wspomniane wykluezenie potwierdza stusznos¢ nasuwajacych sie
konotacji, a ponadto dowodzi potizeby smakowania , literackich
zakamarkow”. Pomijajac je, odbiorca wprawdzie nie zgubi gtowne-
go watku lektury, jednak utraci przyjemnosc rozszyfrowania war-
tych uwagi fragmentow prozy.

Coraz bardziej powszechnym zabiegiem, dajacym si¢ rowniez
zaobserwowac w prozie Ignacego Karpowicza, jest stosowanie
prowokacji oraz dziatanie na granicy kpiny i powagi. Pisarz czyni
stylistyezny uzytek z wulgaryzmow lub reklamowych sloganow,

7 http://sjp.pl/torsje [dostep 19.03.2014].

8 http://sjp.pl/dymi%EA [dostep 19.03.2014].

% http://sjp.pwn.pl/szukaj/dyma% C4%87 [dostep 19.03.2014].
19 http://sjp.pwn.pl/szukaj/dymi%C4%87 [dostep 19.03.2014].
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zestawiajac je z mowa wysoka, poetycka zy wreszcie tamiac
spoteczno-kulturowe normy [zob. Stawkowa, Witosz, Wojtak
2001: 279]. Co wiecej, nie istnieja dla niego tematy tabu — mruga
do czytelnika okiem, poruszajac kwestie prostytucji lub orientacji
homoseksualnej:

Pawet pojechat na Dworzec Centralny. Obok waskiej ulicz-
ki nieopodal hotelu Polonia, gdzie noca staty kurwy, takze
gruzinki (bo dawaty, co miaty, juz na gruzach Warszawy),
najbardziej syfiastego miejsca w catym miescie [Karpowicz
2011: 470].

Janek nigdy nie nalezat do zZadnej skrajnej organizacji:
wszechpolskiej, dziedzictwa grunwaldzkiego, obroncéw
Westerplatte, samorzadu uazniowskiego @y harcerstwa
lub oazy (gwarantujacej fatamorgane duchowa). Chociaz
nie, zapisat sie, dla jaj, i poniewaz padat deszcz (schronit sie
przed deszzem w jakiej$ sali i w ten sposéb stat sie czton-
kiem) do Stowarzyszenia Przeciwko Heterofobii Hulajnoga
(Czego nie ma hulajnoga? - zapytat prowadzacy spotkanie.
Pedatéw! - odkrzykneta publicznos¢) [Karpowicz2011: 356].

Przytozone fragmenty stanowia przyktad gry miedzy do-
stownym a metaforyaznym znaczeniem wyrazow [zob. Dabrow-
ska 2012: 237]. Przyktadem tego moga by¢ wspomniane gruzinki,
ktore za sprawg umieszazenia ich w odpowiednim kontekscie, nie
oznaczaja kobiet narodowosci gruzinskiej", lecz staja sie synoni-
mem leksemu prostytutka (lub jego wulgarnego odpowiednika).
Poprzez postuzenie sie figura pseudoetymologiczng, wykorzysta-
nie pojawiajacych sie w zdaniu stow gruzi gruzinki oraz zestawie-
nie ich w swym bliskim sasiedztwie, odbiorca moze ulec ztudze-
niu pokrewienstwa etymologiznego mimo historycznej obcosci
[por. STL]. Podobnie dzieje sie w przypadku nadania Stowarzy-
szeniu Przeciwko Heterofobii nazwy , Hulajnoga”, do ktdrego zo-
stal wykorzystany fakt nieposiadania przez ten pojazd pedatow

" Wskazuje na to takze zapis wyrazu gruzinki mata litera.
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oraz powszechne kojarzenie tychze z obrazliwym okresleniem
stosowanym do nazwania osob o orientacji homoseksualnej.
Widoazne staje sie wiec swoiste testowanie ,stowa w tekscie”
[por. Dabrowska 2012: 239], stanowiace dla odbiorcy komunika-
cyjna zazepke, poniewaz jezyk ,ze wszystkimi fatszywymi ety-
mologiami, sztuznymi i mylgcymi zestawieniami brzmien i zna-
zen wykorzystywany jest do mowienia o rzezywistosci przez
rozmaite formy zblizen, kontrastow, podobienstw i analogii” [Bo-
lecki 1991: 220].

Analiza wspotezesnej prozy zwraca uwage na istote gier jezyko-
wych (prowadzonych zwykle z ironiznym wygtosem), zabawy se-
mantyka wyrazow (mozliwe dzieki nieskonczonej gize skojarzen),
nieraz szokujgce wrzucanie stOw w kontekst, ,odwrdcenia sensow”
[Dabrowska 2013:152-153] czy tez rozbijanie i przeksztatcanie utar-
tych zwrotow, sprawdzanie mozliwosci stow w tekscie oraz wyko-
rzystywanie ich znaczen literalnych i metaforyaznych [Dabrowska
2012: 237, 239]. Jak podkresla bowiem Karol MaliszewskKi, , praw-
dziwa gra tozy sie miedzy przyzwycwzajeniami jezyka a nowoscia
obserwacji (...)” [Maliszewski 2002: 539].

Interesujacy wydaje si¢ rowniez problem operowania w prozie
(a wrez gra) tytutami, cytatami (jak i ich parafrazami) zaczerpnie-
tymi z roznych zrédet — od Biblii i mitologii poprzez klasyke lite-
ratury az po teksty przebojow muzyaznych czy hasta reklamowe.
Jednym z przyktadow moze byc¢ wykorzystanie pierwszego wersu
wiersza Spieszmy si¢'? Jana Twardowskiego:

Zatobnicy obzarli sie i upili bardzo szybko. Jakby naleza-
to sie spieszy¢ w kochaniu ludzi, tak szybko odchodza, jak
w bon mocie Twardowskiego, nomen omen ksiedza. Po sty-
pie w wynajetej sali spotkanie w domu. (...) Przyszli najbliz-
si. Najblizsi zmartym, bo na pewno nie Rafatowi. (...) Jed-
nym stowem zatosna komedia zalu, tragifarsa. Rafat nie byt
pewien, jakim stowem okresli¢ ten gatunek, najwidoaniej
dos¢ powszechny, oswojony [Karpowicz 2011: 179].

2 Chodzi o znane stowa , Spieszmy sie kocha¢ ludzi, tak szybko odchodza”.
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Przywotany cytat stanowi ironizng ocene stypy, ktorej po-
spiech zostaje pordwnany ze spopularyzowanymi, przypominany-
mi zwykle dopiero w obliczu Smierci, stowami poety ksiedza. Tego
rodzaju komunikat wysytany odbiorcy Balladyn i romansdw moze
zostac¢ odazytany jako krytyka postawy pozbawionych wrazliwo-
sci ludzi, ktorym zaspokajanie fizjologiznych potizeb przystania
istote egzystencji. Zbudowany przez Ignacego Karpowicza opis
mozna ponadto postizegac jako probe rozbicia sloganu, ktorym
staty sie stowa Jana Twardowskiego lub dotarcia do ich wtasciwe-
go - zatraconego w gonitwie codziennosci - sensu. Ponadto stynna
fraza zestawiona z obrazem ,szybkiej” i wystawnej stypy zdaje sie
stanowic¢ odbicie zezywistosci, w ktorej towarem deficytowym
jest czas.

Poazynione obserwacje nad komunikacja w literaturze skta-
niaja ku podkresleniu w niej roli intertekstow, wskutek czego tekst
przypomina ,mozaike cytatow”, natomiast zabawa, a nawet igra-
nie cudza mowa, stanowia o ironiznym zabarwieniu prozy, zesto
wptywajactym samym na obnizenie wysokich tondw wyzyskiwa-
nych zrédet [zob. Dabrowska 2013: 150-151]. Intertekstualne na-
wigzania wyostrzaja zmyst interpretacyjny odbiorcy, komunikujac
zarazem — popizez ,upraszczanie” struktur opisowych - ze ,,wszyst-
ko juz zostato w literaturze opisane, wystarzy zatem siegnac
do zbioru zadomowionych w tradycji chwytéw” [Stawkowa, Wi-
tosz, Wojtak2001: 281]. Trudno wiec nie zgodzi¢ sie z pogladem Na-
talii Basek o ,poziomowaniu odbioru ksigzki”. Zdaniem badaczki
ptytszy, powierzchniowy poziom dotyczy przeci¢tnego zytelnika
i ogranicza si¢ do zaciekawienia go lub znudzenia lektura, gtebszy
z kolei - wymaga od odbiorcy wiedzy literaturoznaw zej, w zamian
wywotujac serie literackich skojarzen [Basek 2012: 6, 9].

Poszazegolne utwory najmtodszej polskiej prozy otwierajq sie
nie tylko na inne teksty, ale takze na pozawerbalne jezyki [Da-
browska 2012: 14], kulture masowa badz media, co ujawnia cho-
ciazby obecnos¢ na ich kartach internetowych linkow. Te z kolei,
poprzez wykorzystanie réznych chwytéw stylistyaznych, mozna
postizegac jako sprawdzenie granic wytrzymatosci tekstu, a takze



O sposobach komunikowania (si¢) w Balladynach i romansach... 143

zaproszenie do intelektualnej gry, w ktdrej pionkiem staje sie nie
tylko literacka, ale szeroko pojeta wiedza z zakresu kultury wyso-
kiej i popularnej. To natomiast prowadzi do wniosku, ze wszelkie
zabiegi, dokonane na internetowych taczach badz (spetniajacych
nieraz ich funkcje w najnowszej prozie) nazwach wtasnych, a takze
na tytutach lub cytatach - mozna uznac za ,komunikacyjna” forme
,odswiezenia” czy ,renowacji” literatury.

Zrodia

Karpowiez I. [2011], Balladyny i romanse, Wydawnictwo Literackie, Krakdw.
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