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Petr Szczepanik

ZNIEMCZONY HOLLYWOOD W PRADZE
RECEPCJA ,NIEMIECKICH WERS]I”
APOPULARNOSC FILMOW ZAGRANICZNYCH
W PRASKICH KINACH NA POCZATKU
LAT TRZYDZIESTYCH XX WIEKU

Niniejsze studium' po$wigcone jest obecnosci i recepcji zagranicznych filméw
na czechostowackim rynku w okresie wczesnej kinematografii dzwigkowej. Glow-
nym przedmiotem badan sa tu tzw. niemieckie wersje gléwnie amerykanskich fil-
moéw, na ktorych przyktadzie sprobuje ukazaé relatywna popularnoéé produkeiji
niemieckiej i amerykanskiej z uwzglednieniem ich atrybutéw kulturowych, a nie
jedynie jezykowych. Niemieckie wersje, pokazywane w praskich kinach w latach
1929-1934, odegraly istotna role w publicznej polemice dotyczacej kulturalnych
i politycznych aspektéw filmu dZzwiekowego, jak réwniez w dyskusjach o miedzy-
narodowej orientacji czechostowackiego rynku filmowego i czechostowackiej pro-
dukgji. Czesto uwazane byly za zagrozenie dominacji jezyka czeskiego w sferze pu-
blicznej oraz przyszlego istnienia kinematografii czechostowackiej jako takiej.

Popularnos¢ filmu jako narzedzie historii recepcji

Kiedy w studiach historycznych traktujacych o handlu filmami ustalalo sie
udzial produkeji réznych proweniencji oraz role importeréw na rynkach lokal-
nych, zwykle opierano si¢ na danych o cenzurowanych filmach i o liczbie tytu-
léw zglaszanych do dystrybucji. Z takiej interpretacji statystyk na ogét wynikat
wniosek o dlugotrwalej dominacji Stanéw Zjednoczonych na poszczegélnych
narodowych rynkach filmowych Europy od lat 20. do wspoélczesnosci, domina-
cji przerywanej jedynie chwilowymi zmianami regulujacych import przepiséw
w réznych paristwach (wskaza¢ tu nalezy np. na kontyngenty, kwoty i nastepujacy

! Studium powstalo dzigki wsparciu Agencji Grantéw Republiki Czeskiej (projekt
grantowy zarejestrowany pod numerem 408/03/D174). Chodzi o zmieniong i rozsze-
rzong wersje referatu The Practicies of Exhibition and Reception of German Films in Cze-
choslovakia of the Early 1930s, przedstawionego na konferencji 18. Internationaler Filmhi-
storischer Kongress (Cinegraph, Hamburg,16-20.11.2005).
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w wyniku ich wprowadzenia amerykanski bojkot europejskich rynkéw w okre-
sie wezesnego filmu dZzwigkowego, pdzniej za$ na ograniczenia w okresie II woj-
ny $wiatowej oraz planowanie centralne i orientacj¢ programowa na okreslone
panistwa w okresie panowania komunistycznego rezymu totalitarnego)>. Jak po-
kazal w majacym przelomowe znacznie studium o roli amerykanskich filméw
w Niemczech (a w czasach powojennych w Republice Federalnej Niemiec) w la-
tach 1925-1955 Joseph Garncarz, takie podejscie zaczyna si¢ wydawa¢ proble-
matyczne przede wszystkim w chwili, kiedy z ilo§ciowej podazy filméw wyciaga
sie wnioski dotyczace najwigkszego sukcesu handlowego, preferencji widowni
i ogélnej ekonomicznej i kulturalnej supremacji Hollywood w Europie®. Garn-
carz dokonal radykalnej zmiany, jesli chodzi o postugiwanie si¢ Zzrédlami i dany-
mi statystycznymi: poddawszy krytyce i ocenie dostepne informacje o handlo-
wych rezultatach dystrybucji, sprzedazy biletéw, czasie grania tytulu w kinach
i upodobaniach widzéw (przewaznie ich §wiadectwem byly listy popularnosci
w pismach po$wieconych kinu i wykazy nagréd filmowych), i doszedt do wnio-
sku, ze w Niemczech az do roku 1971 wyraznie najpopularniejsze byly filmy nie-
mieckie, a nie amerykanskie, i to one przynosily najwieksze zyski. Wprawdzie
juz od lat 60. przebiegal proces amerykanizacji produkcji niemieckiej i sukcesyw-
nego sklaniania si¢ publicznosci do amerykanskiego kina gatunkowego, ale pod
wzgledem sukcesu komercyjnego i popularnosci Hollywood zaczal dominowa¢
dopiero w nastepnym dziesiecioleciu. Jesli przedtem jakie$ hollywoodzkie filmy
dostawaly sie do ,pierwszej dziesiatki”, chodzilo o obrazy, ktére w ten czy inny
sposdb odpowiadaly normom niemieckiej kultury popularnej (dzigki tematowi,
gatunkowi, typowi gwiazd aktorskich itp.). Ta konkluzja moze prowadzi¢ do da-
lekosig¢znej zmiany szeroko przyjmowanego przekonania o globalnej hegemonii
Hollywoodu jako uniwersalnej formy rozrywki®.

2 Zob. Z. Stabla, Vijvoj filmového obchodu za Rakouska-Uherska a Ceskoslovenské repu-
bliky (1906-1939), [w:] Filmovy sbornik historicky 3, red. Ivan Klime$, CFU: Praha 1992,
s. 5-48; G. Heiss, 1. Klimes, Kulturni primysl a polityka. Ceskoslovenské a rakouské filmové
hospodarstvi v politické krizi tiicdtych let/Bilder der Zeit. Tschechischer und osterreichischer
Film der 30er Jahre, Praha—Brno: NFA-Rakousky tstav pro jihovychodni Evropu, odbocka
Brno-PVS Verleger 2003, s. 302-391; z publikacji zagranicznych por. np. K. Thopson,
Exporting Entertainment: America in World Film Market, 1907-1934, BFI: London 1986.

3 J. Garncarz, Hollywood w Niemczech. Rola amerykanskich filméw w Niemczech
w latach 1925-1990, w niniejszym tomie. Do publikacji Garncarza niedawno nawiazat
P. Kramer w artykule Hollywood in Germany: Notes on a History of Cultural Exchange,
przedstawionym na konferencji Media in Transition: Globalization and Convergence, Mas-
sachusets Institute of Technology, Cambridge MA, 10-12 May 2002. W sieci: http://
ems.mit.edu/confl/mit2/Abstracts/PeterKramer.pdf.

* Por. np. studium Richarda Maltby’ego i Ruth Vasey, ,Temporary American Citi-

”

zens”: Cultural Anxieties and Industrial Strategies in the Americanisation of European Ci-
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Przesunigcie uwagi z danych o dystrybucji i cenzurze na dane o sukcesie ko-
mercyjnym i preferencjach widzéw, ktére jest podstawowym metodologicznym
punktem wyjscia niniejszego studium, moze si¢ przyczyni¢ do przewarto$cio-
wania calo$ciowego obrazu narodowej kultury filmowej. Prezentacja i recepcja
bowiem okreslaja tozsamos¢ kinematografii narodowej w nie mniej istotny spo-
s6b niz sfera produkgji albo tradycja narodowa obecna w filmach jako tekstach
kultury®. W niniejszej pracy wyznaczono sobie jednak cel skromniejszy. Analiza
popularnosci produktéw filmowych wedlug ich proweniencji narodowej w pra-
skich kinach w latach 1929-1934 nie moze tu zosta¢ przeprowadzona w calej
pelni i kompleksowo, poniewaz dla wykonania tego zadania trzeba by zdoby¢
jeszcze inne typy danych, na co dotychczas wykorzystywane przeze mnie Zr6-
dla nie pozwalaja. Skoncentruje si¢ jedynie na uproszczonym kryterium popu-
larno$ci, mierzonej przecietnym okresem prezentacji w premierowych kinach
praskich, ktory zrekonstruuje na podstawie dostepnych danych statystycznych
i z ktérego pomoca postaram sie okresli¢ relatywne réznice popularnosci naj-
wazniejszych produkcji narodowych na miejscowym rynku w danym odcinku
czasowym.

Jak pokazaly badania historyka filmu brytyjskiego lat 30., Johna Sedgwicka,
uzywajacego do swych obliczen tzw. indeksu POPSTAT, popularno$¢ filméw na
okreslonym rynku narodowym trzeba ocenia¢ na podstawie szeregu kolejnych
parametréw, uzyskanych przede wszystkim dzieki pieczolowitej dyferencjacji cy-
kli dystrybucyjnych kin: nalezaloby uwzgledni¢ rozréznienie na przedpremiery,
premiery, wznowienia i ponowne prezentacje, wielko$¢ kina, jego status komer-
cyjny na rynku filmowym (to znaczy stosunek do dystrybutoréw: czy kino zwy-
kle przedstawia filmy przedpremierowe, premierowe czy wznowienia; jaka jest
zwigzana z tym cena biletéw), potencjalna wysoko$¢ utargu, pozioma strukture
wlasnogci kin i tzw. pionowg integracje (powiazania miedzy producentami, dys-
trybutorami i sieciami kin)®. Zastosowanie tego modelu wymagatoby dalszych
samodzielnych badan, totez ogranicze si¢ tu do ogélnych i globalnych oszacowan

nema, [w:] ,Film Europe” and ,Film America”. Cinema, Commerce and Cultural Exchange
1920-1939, eds. A. Higson, R. Maltby, University of Exeter Press: Exeter 1999, s. 32-55.
Jego autorzy opieraja sie jednak przewaznie na zrédlach brytyjskich, a Wielka Brytania
w tej kwestii prawdopodobnie réznita sie od Niemiec i innych krajéw europejskich, sto-
pient popularnoéci filméw brytyjskich i amerykanskich byl tu w latach 30. mniej wie-
cej taki sam. Zob. J. Sedgwick, Cinema-going Preferences in Britain in the 1930s, [w:] The
Unknown 1930s: An Alternative History of British Cinema 1929-1939, ed. J. Richards, IB.
Tauris: London-New York 1998, s. 1-36.

5 Por. A. Higson, The Concept of National Cinema. ,Screen” 1989, Vol. 30, No. 4,
s. 36—46.

¢ W réwnaniu Sedgwicka takze figuruje czas grania filmu, ale tylko jako jedna ze
zmiennych. Por. J. Sedgwick, Cinema-going. ..
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popularnoéci poszczegdlnych catostek produkeji narodowych (nie za$ konkret-
nych gwiazd, gatunkéw lub producentéw, co uwzglednia Sedgwick), kryterium
beda obliczenia przecietnej dtugosci premierowej prezentacji w Pradze (w tygo-
dniach, przy czym jesli premiera odbyla si¢ w wiekszej liczbie kin, podaje sume
tygodni). Taka metode usprawiedliwiam tym, ze przy utrzymaniu homogenicz-
nosci szablonu (fabularne filmy dzwigkowe grane w praskich kinach premiero-
wych) i wysokiego poziomu ogélnosci (produkcje narodowe jako calo$¢) mini-
malizuje si¢ bledy wynikajace z nierozrézniania innych parametréw.

Zalety informacji zawartych w gospodarczych podsumowaniach Jitiego
Havelki’, ktérymi si¢ tu postuguje, jest to, ze sa stosunkowo nieselektywne i ho-
mogeniczne: obejmuja wszystkie przedstawiane w kinach premierowych filmy.
Wada danych Havelki za$ jest ograniczenie sie tylko do premier filméw dzwigko-
wych przewaznie w premierowych kinach stolicy (bez uwzglednienia wznowien,
prezentacji filméw niemych oraz mniejszych i pozapraskich kin), dzielenie mate-
rialu zgodnie z latami kalendarzowymi a nie z sezonami, a przede wszystkim ab-
sencja informacji o frekwencji i zyskach z prezentacji filméw wedlug ich prowe-
niencji narodowej; te informacje Havelka zaczyna selektywnie podawa¢ dopiero
w bilansie roku 1937, a tymczasem gdyby udalo si¢ je zrekonstruowaé, moglyby
pomoc uscisli¢ wnioski wyciagane z przecigtnej dtugosci grania danego filmu.

Metoda oceny popularnosci na podstawie przecietnej dlugosci prezentacji
w kinach premierowych z pewnoscig nie nalezy do najdoktadniejszych (najdo-
kladniejsze jest kryterium sukcesu kasowego, czego dowodzi Sedgwick). Dodaj-
my, ze nie jest ona bynajmniej rzadka ani dziwna, wykorzystat ja sam Havelka®,
a z czeskich historykéw filmu Zdenék Stébla’, stosowano ja tez w statystykach
zagranicznych, na przyklad na listach popularnosci w niemieckim pismie facho-
wym ,Filmblitter”. Jesli chodzi o nastawienie na nowosci filmowe w Pradze, to
Havelka nie bez kozery wybral je do swych statystyk czasu grania poszczegdl-
nych obrazéw. Ogromna wigkszo$¢ tych premier odbywala sie w tzw. salach pre-
mierowych, ktore, rzecz jasna, nie moga reprezentowaé calego spektrum kin, ale
wobec niedostatku innych Zrédet daja relatywnie czysty wzoér, dobry do analizy,
zwlaszcza w warunkach kraju, w ktotym sie¢ kinowa byla mocno heterogeniczna,
a integracja pionowa nie istniala'. Ta grupa mniej wiecej dwudziestu dwéch kin

7 J. Havelka, Cs. filmové hospodafstvi I. Zvukové obdobi 1929-1934, Cefis: Praha
1935.

$ Idem, Cs. filmové hospodaistvi IV, Knihovna filmového kuryru: Praha 1938, s. 67.

® Z.Stabla, Vijivoj filmového obchodu. .., s. 28.

!9 Fakt, ze kina prowadzily u nas stowarzyszenie, a nie wytwornie filmowe, to jesz-
cze jeden powdd, by uznawa¢ przecietny czas grania filmu za relatywnie pewny wskaz-
nik popularno$ci, poniewaz dzigki temu obniza si¢ prawdopodobieristwo nierynkowych
manipulacji ze strony kin na rzecz filméw okreglonej proweniencji.
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nie powstata przypadkiem ani ad hoc, chodzilo o instytucje majace wlasng orga-
nizacjg, mianowicie Stowarzyszenie Kin Premierowych (Sdruzeni premiérovych
kin), agende Gléwnego Zwiazku Kinematograféw (Ustfedni svaz kinematogra-
fu), ktory stawial na ,wspdlne dzialania i wspélna polityke cenowa™".

Wyliczenie przecigtnej dlugosci grania filmu nie moze zastapi¢ badania
popularnoéci ani recepcji kulturowej w ich caloksztalcie, dostarcza jednak wy-
obrazenia o inklinacjach krajowej publicznosci i jej stosunku do poszczegdl-
nych narodowych i jezykowych kategorii filmowej podazy oraz o przemianach
tych inklinacji w okresie tzw. wczesnego filmu dzwiekowego. Najwazniejszym
wkladem tych nowo wygenerowanych informacji jest to, ze przynosza roz-
wiazanie jako$ciowe, inne niz na ogél proponowane dane ilo§ciowe moéwiace
o obecno$ci poszczegdlnych importeréw na czeskim rynku filmowym; prze-
suniecie akcentu z dystrybucji na przedstawianie filmu pomoze doprecyzowac
niektdre wyobrazenia o pozycji filméw réznej proweniencji narodowej na cze-
skich ekranach.

Najwazniejsza réznica miedzy tworzeniem blokéw filméw - z jednej strony
— w celu ustalenia popularnodci, z drugiej za$ dla potrzeb zwykltych filmografii,
to inne datowanie: zasadg grupowania i datowania filméw moze by¢ tu jedynie
moment premiery, a nie rok produkcji albo data zezwolenia na dystrybucje, te
ostatnie bowiem nie maja zadnego wplywu na recepcje (chociaz sam wiek fil-
mu wplyw taki ma, bylo tak zwlaszcza w okresie blyskawicznych przemian tech-
nicznych na poczatku lat 30.). Réznice powstale w wyniku tej zmiany zasady sa
powazniejsze niz mogtoby si¢ wydawa¢, poniewaz czesto dochodzito do tego, ze
film byt przedstawiany wiele miesiecy po przejéciu przez krajowa cenzure (nie-
rzadko dopiero w nastepnym roku), w wyjatkowych przypadkach moglo dojs¢
nawet do opdznienia kilkuletniego. Druga specyficzna wlasciwoscia uzytych
ponizej danych jest wprowadzenie osobnej kategorii na méwione po niemiecku
wersje amerykanskich, brytyjskich, francuskich i innych zagranicznych produk-
cji, co moze uszczegdtowic obraz preferenciji widzéw w odniesieniu do filméw
wedlug proweniencji narodowej. Przy ocenie danych o liczbie i prezentacji tych
wersji trzeba jednak uwzgledni¢ fakt, ze podsumowania Havelki, ktore stuzyly mi
jako gtéwne Zrodto informacji, pod nazwa , wersja” zawieraja nie tylko tzw. wersje
wielojezykowe (multiple-language versions), ale réwniez dubbing i synchroniza-
cje komentarza zza kadru w filmach dokumentalnych. Trzecia z dolaczonych do
niniejszego tekstu tabel zawiera listy najpopularniejszych dzwiekowych filméw
fabularnych, granych w praskich kinach premierowych w latach 1929-1934. Ten
rodzaj podsumowania, dokonanego na podstawie danych tego samego typu, po-
zwoli wzbogaci¢ game produkcji narodowych o czynnik konkretnych przebojow
komercyjnych.

1 J. Havelka, Cs, filmové hospodarstvi IV, s. 67.



96 Petr Szczepanik

Historia recepcji filmow i preferencji widzéw pozwala tez uwzgledni¢ pro-
pozycje wspdlczesnej spolecznej i kulturowej historiografii kina (inspirowanej
przez Szkole Annales), ktéra proponujac swéj model multitemporalnych i wielo-
wymiarowych dziejéw kinematografii, wprowadzilta kwestie poréwnania réznych
historycznych perspektyw (mikro/makro, lokalne/globalne) i wielosci czaséw
historycznych i ktéra prébuje rozwigzywac problemy wielkich calosci za pomoca
tworzenia serii homogenicznych danych. Na przyktad wloski historyk filmu Gian
Piero Brunetta podkresla, ze na réznych plaszczyznach kinematografii znajduja
zastosowanie rozne czasowe szybkosci: czas przemian jezyka artystycznego rézni
sie od rytmu zmian technicznych, przesunieé w pogladach krytykow czy od ,bio-
rytméw” publicznodci i inercji zycia spolecznego jako catoéci'’. Zgodnie z tym
wyobrazeniem braudelowskiemu krétkiemu trwaniu odpowiadatyby jednorazo-
we wydarzenia, jak na przyklad oczarowanie technicznym wynalazkiem dzwie-
ku synchronicznego, pierwszenstwo amerykanskich filméw méwionych w Eu-
ropie, wprowadzenie kontyngentu’ czy niepokoje publiczne wyrazajace protest
przeciwko jezykowi niemieckiemu w kinach czeskich, podczas gdy w warstwie
glebszej, w rytmie dlugiego trwania czasu spolecznego dzialalyby tendencje roz-
wojowe mentalnosci, nawykow i inklinacji okreslonych grup widzéw, calosci
geopolitycznych i szerszych struktur spotecznych. W przypadku kinematografii
czeskiej poczatku lat 30. mozna réznym szybkosciom czasowym przyporzadko-
wacd rozne plaszczyzny konstruowania tozsamosci narodowej i preferencji mie-
dzynarodowych.

Prezentacja filmoéw zagranicznych i frekwencja w kinach

W krétkim okresie drugiej potowy roku 1929 i pierwszej polowy 1930, kie-
dy szybko zostaly udzwiekowione dziesiatki kin na terytorium Czechostowacji,
cho¢ nie zainstalowano jednocze$nie aparatury dzwiekowej w zadnej z krajowych
wytworni, wydawalo sie, ze czeski rynek filmowy bedzie zorientowany przede
wszystkim na Stany Zjednoczone. Jak dobrze wiadomo, w 1929 roku doszlo
do ekspansji hollywoodzkich talkies w wigkszosci krajéow Europy Zachodniej,
gdzie filmy te zdobyly ogromna popularnos¢ jako nowinki techniczne i spowo-
dowaly przyspieszenie rozwoju wlasnej produkeji obrazéw dzwiekowych. Jesli
przyjrzymy sie liczbom dotyczacym projekcji filméw dzwiekowych w roku 1929
w Pradze, przekonamy sig, ze do najwigkszych szlagier6w nalezaly zdecydowanie
produkcje amerykanskie, ktore osiagaty az dwanascie tygodni projekcji w kinach

"2 Por. G. P. Brunetta, History and Historiography of Cinema, ,Cinema & Cie” 2001,
No. 1, 5.98-108; G. Lacasse, Cent temps de cinema ou le cinema dans les temps de Ihistorie.
,Cinémas” (numer specjalny ,Les Temps au cinema”) 1994, Vol. 5, No. 1-2 (automne),
s. 15-39.



Zniemczony Hollywood w Pradze 97

premierowych (Spiewajgcy blazen**, Biale cienie). Nawet odnoszace najwigksze
sukcesy czeskie nieme filmy z roku 1929 grane byly znacznie krocej: szeé¢ tygo-
dni pokazywano w stolicy Erotikon i Praskie szwaczki (Prazské svadlenky)'s.

Juz jednak w nastepnym roku sytuacja gwaltownie si¢ zmienita. Do kin tra-
fily pierwsze dzwiekowe filmy niemieckie i natychmiast zdobyly wielka popular-
nos¢, przy czym najbardziej rzucajaca sie w oczy grupa szlagierdw staly sie filmo-
we operetki Gézy von Bolvary (Dwoje serc w takcie na trzy czwarte, 17 tygodni,
Koniec piesni, 8 tygodni, Tango dla ciebie, 7 tygodni). Filmy amerykanskie utrzy-
maly przewage kwantytatywna i czesto stale odnosily sukcesy (Parada mitosci,
Na zachodzie bez zmian), ale nie tak spektakularne, jak Dwoje serc w takcie na trzy
czwarte, i przecietnie grane byly o tydzien krocej niz filmy niemieckie. Mniej wie-
cej dwudziestosiedmioprocentowa réznica w popularnoéci filméw niemieckich
i amerykanskich utrzymala sie potem jako konstanta w calym okresie wczesne-
go filmu dzwiekowego, to znaczy do roku 1934. Obliczenia dotyczace przecigt-
nego czasu wyswietlania w kinach premierowych réznych produkeji zagranicz-
nych (amerykanskich, niemieckich, francuskich, brytyjskich) dowiodly, ze filmy
niemieckie byly w tym okresie bezkonkurencyjnie najpopularniejsze i to mimo
antyniemieckich wycieczek dziennikarzy i politykéw oraz mimo akeji nacjonali-
stow w kinach i na ulicach w polowie roku 1930'. Przecietny czas wyswietlania
filméw amerykanskich w roku 1930 wynosil 2,5 tygodnia, a w wypadku niemiec-
kich 3,4, za$ czeskie filmy dzwigkowe z 9,6 tygodnia osiagnely bezdyskusyjnie
najwieksza popularno$é¢ w calej gamie produkcji narodowych. Do spektakular-
nych szlagieréw nalezaly Falszywy marszalek (C. a K. polni marsalek)™ i Szewskie
swigto (Fidlovacka); pierwszy z nich stal si¢ symbolem nieoczekiwanego tryumfu
produkgji krajowej. Popularnosé¢ czeskich filméw w stosunku do obrazéw pocho-
dzacych z innych krajéw wprawdzie w kolejnych latach spadata proporcjonalnie
do wzrostu liczby produkowanych w Czechoslowacji tytuldw, ale i tak suweren-
nie utrzymaly one pierwsza pozycje.

W latach 1930-1934 w praskich kinach dalo si¢ w stosunkowo duzej mierze
zauwazy¢ nowe zjawisko, ktére moglo dostarczy¢ dodatkowy klucz do ustalenia
tozsamosci narodowej czeskiej publicznosci filmowej i jej preferencji miedzyna-
rodowych. W roku 1930 do dystrybucji trafif pierwszy zestaw nieniemieckich fil-
moéw w niemieckim opracowaniu jezykowym. Nasuwa sie pytanie, czy kalkulacje

5 Pewna role w ekstremalnej dlugosci wyswietlania w premierowych kinach fil-
moéw amerykanskich moégt odgrywac brak szerszej oferty, niemieckie filmy dzwigko-
we dotarty do Pragi w roku 1930, a dopiero co udzwiekowione kina musialy szybko
postara¢ sie zdoby¢ pieniadze na splate kredytéw przeznaczonych na zakup aparatury
dzwiekowe;j.

'* Por. N. M. Wingfieldovd, Film jako otdzka ndrodni identity, ,Jluminace” 1996, vol.
8,nr4,s. 8.
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niektorych producentéw i dystrybutoréw zagranicznych, zakladajacych wiekszg in-
klinacje miejscowej publicznosci do niemieckiego niz angielskiego lub jakiegokol-
wiek innego jezyka obcego, odzwierciedlaly rzeczywiste preferencje czeskich widzéw.

Praktyki przedstawiania zagranicznych filméw na rynku czechostowackim
mozna schematycznie podzieli¢ na siedem kategorii; wszystkie te kategorie byly
obecne w praskich kinach juz od roku 1930:

— oryginalne wersje z napisami;

— wersje jezykowe;

— dubbing;

— postsynchronizacja komentarza w filmach dokumentalnych;

- tzw. wersje miedzynarodowe czy kontynentalne, ewentualnie wersje
kombinowane (wersje dzwiekowe ze $piewem, ruchami i nieartykutowanymi
wypowiedziami, gdzie nie§piewane obcojezyczne dialogi zastepowane s3 muzy-
ka i napisami);

— wersje oryginalne z czeskimi wstawkami;

- nieme wersje filméw dzwiekowych.

Jak posérednio dowodza wyrazne skargi na brak napiséw dialogowych
w dziennikarskich tekstach zamieszczanych w czeskich gazetach, opatrywanie
napisami zagranicznych filméw bylo w Pradze najpdzniej od 1930 roku ogol-
nie przyjmowang norma, aczkolwiek niektdre z pierwszej fali ilméw dzwieko-
wych, granych w drugiej polowie roku 1929 i w 1930, mogly by¢ pokazywane
bez przekladu albo z minimalng ilo$cig napiséw. Dziennikarze uwazali czeskie
napisy za standard i pisali o nich tylko w przypadku, kiedy chcieli zwréci¢ uwage
na ich brak lub skrytykowa¢ zly przektad czy bledy jezykowe'. Jesli pominiemy
te standardowa kategorie, czyli wersje¢ oryginalng z napisami, za najwazniejsza
i najszerzej dyskutowana z punktu widzenia recepcji nalezy uznaé grupe filmow
prezentowanych w roku 1930 oraz troche wczesniej i pdzniej jako ,czeskie wer-
sje”, nie tyle czeskie wersje jezykowe (w znaczeniu multiple-language versions)'®,
ile raczej wersje z czeskimi wstawkami i tzw. wersje migedzynarodowe'”. Ogélnie

'S Na przyktad dystrybutor niemieckiej wersji filmu Atlantic byt wielokrotnie kry-
tykowany za to, ze dostarczyt kopie bez czeskich napiséw. Zob. Odpor proti némeckym
zvukovym filmiim. Nové snahy po tiech porazkach némecké verse, ,Ceské slovo” 1930,
14 btezen, nr 63, s. 9; J. V. J., Atlantic bricht alle Rekorde (Ale o jeho osud metali los...),
,Ceské slovo” 1930, 7 biezen, nr 57, s. 15.

!¢ Takie przygotowano tylko cztery; sa to trzy czeskojezyczne wersje filmow wy-
produkowane przez wytwérnie Paramount w studiach w Joinville — Tajemnica lekarska
(czes. Tajemstvi lékarovo), Swiat bez granic (czes. Svét bez hranic) i Smiejgca si¢ kobieta
(czes. Zena, kterd se sméje) — oraz Stvani lidé (Szczuci ludzie), czeska wersja Gehetzte Men-
schen Friedricha Fehéra.

'7 Do licznych wersji miedzynarodowych nalezaly na przyklad niemal wszystkie
produkcje wytworni Fox z roku 1930, jak réwniez niektére tytuty innych amerykanskich
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mozna powiedzie¢, ze jezyk angielski rozbrzmiewal w praskich kinach rzadziej
niz mozna by sie tego spodziewaé na podstawie liczby importowanych filméw,
poniewaz w wersjach migedzynarodowych mowa zastepowana byta synchronizo-
wang muzyka i napisami. Najwazniejsza — z punktu widzenia recepcji — grupe
filméw nalezaca do kategorii wersji jezykowych w wezszym znaczeniu tworzy-
ly nie wersje méwione po czesku, ale wersje niemieckie filméw amerykanskich,
wyprodukowane przez producentéw z USA. To samo mozna powiedzie¢ o dub-
bingu: pierwsze filmy fabularne z czeskim dubbingiem przedstawiono w roku
1934, ale pierwszy film amerykanski z dubbingiem niemieckim grano w Pradze
juz w styczniu 1930. Inna byla sytuacja w dziedzinie pelnometrazowych filméw
dokumentalnych, w latach 1930-1934 pokazano az 70 procent zagranicznych ty-
tuléw w wersjach oryginalnych i niemal 30 procent (12 z 42) z postsynchronizo-
wanym komentarzem czeskim, a tylko jeden amerykanski dokument przetozony
byl na niemiecki.

Wedlug moich obliczen, dla ktérych potrzeby postugiwalem si¢ zaréwno
statystykami Havelki, jak i wzmiankami o $ciezkach dzwiekowych cenzurowa-
nych filméw w ,Biuletynie Ministerstwa Spraw Wewnetrznych” (,Véstnik mini-
sterstwa vnitra”)'%, w latach 1930-1934 do praskich kin trafito SO niemieckich

producentéw grane w Pradze w latach 19301 1931; przykladem niech beda tu Mezczyz-
ni bez kobiet (Men Without Women, czes. Ponorka S 13) Johna Forda czy Szczesliwe dni
(Happy Days, czes, Karneval umélcii) z Charlesem Farrellem, wyprodukowane przez
Foxa, czy Statek komediantéw (czes. Lod komediantii) Universalu, niekiedy tez filmy
niemieckie (na przyklad Sensacja Karla Lamaca), ale takze zagraniczne kroniki filmo-
we z roku 1930. Zob. comiesigczne wykazy ocenzurowanych filméw (Filmové hlidky, w:
Véstnik ministerstwa vnitra Republiky ¢eskoslovenské). W kwestii dyskusji o wersjach
miedzynarodowych por. ksz [Karel Smrz], Vechny predvddéné Foxovy filmy..., ,Roz-
pravy Aventina” 1930, S Eerven, nr 36, s. 461; ksz [Karel Smrz], Predvddéni Foxfilmu. ..,
,Rozpravy Aventina” 1930, 9 fijen, nr 3, s. 34-3S; ksz [Karel Smrz], Rozdil mezi privod-
ni mluvenou verzi. .., ,Rozpravy Aventina” 1930, 19 listopad, nr 9, s. 106. Do najszerzej
komentowanych filméw z czeskimi wstawkami nalezaly Hollywood Revue i Paramount
Revue, ale czeskie wstawki czy prologi pojawialy si¢ i w innych tytutach.

'8 Spisy filméw dopuszczonych do czechostowackiej dystrybucji lub, przeciwnie, za-
kazanych przez cenzoréw, byly publikowane w tzw. ,,Filmowej rubryce” (Filmova hlidka)
,Biuletynu Ministerstwa Spraw Wewnetrznych Republiki Czechostowackiej”. W spisach
zawartych w , Filmowej rubryce” juz od drugiej polowy 1930 roku pojawialy si¢ cenne usci-
$lajace informacje o $ciezce dZzwigkowej, np. ,dzwiekowy z niemieckim dialogiem”, ,,dZwie-
kowy bez dialogu”, ,dzwiekowy z czeskim wstepem i angielskim dialogiem”, ,dzwiekowy
z angielskim dialogiem i francuskimi piosenkami’, ,dZwiekowy z czgéciowo angielskim,
czg$ciowo niemieckim dialogiem”. Dzigki poréwnaniu z éwczesnymi reklamami i z pod-
sumowaniami Havelki, gdzie poza wyjatkowymi przypadkami okreslone sa wszystkie
»wersje”, mozna osiagna¢ znaczna Scisto§¢ w rozréznianiu zagranicznych filméw z czeskimi
wstawkami, ,wersji miedzynarodowych” oraz wersji jezykowych lub dubbingu.
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wersji zagranicznych fabularnych filméw pelnometrazowych. Jedenascie z nich
byto dubbingowanych lub opatrzonych zsynchronizowanym komentarzem, dwa
byly wyprodukowane tylko w niemieckiej wersji, pozostale byly niemieckimi re-
alizacjami wersji wielojezykowych. Najwieksza grupe tworzyly filmy wyprodu-
kowane i dystrybuowane przez wytwoérnie amerykanskie i ich filie: Paramount
(11), MGM (7), Fox (4), kolejna dobrze widoczna grupe stanowily produkcje
spolki British International Pictures (6), ktérych dystrybucje w Czechostowaciji
zapewniala firma Slavia.

Pozycja wersji niemieckich w praskich kinach zdecydowanie zmienila
sie na przelomie lat 1934 i 1935. W rozporzadzeniu Ministerstwa Handlu nr
131,126/34 z 14 listopada 1934 (z uzupelnieniem nr 6320/3S obowiazujacym
od 24 stycznia 1935) ustalono, ze na import filmu ,zezwoli si¢ jedynie w jezyko-
wej wersji czechoslowackiej i w jezykowej wersji kraju pochodzenia” Odpowied-
ni paragraf dotyczyt dubbingu: ,Dubbingowanie importowanych filméw w celu
przedstawiania ich w Czechostowacji z uzyciem innego jezyka dozwolone jest
tylko w przypadku, kiedy filmy te byty dubbingowane przede wszystkim z uzy-
ciem jezyka czechostowackiego”™". Jednoznacznie ustalano tu takze obowigzek
opatrywania napisami wszystkich zagranicznych filméw z oryginalng $ciezka
diwigkowa: ,Wszystkie kopie importowanych filméw, prezentowane w jezyko-
wej wersji ktorej$ z mniejszoéci narodowych, musza by¢ opatrzone napisami w je-
zyku czechoslowackim. Napisy winny by¢ przygotowane w kraju”. Ogloszenie
okreglalo réwniez mozliwoéci wyjatkéw zwiazanych ze specyficznymi sytuacja-
mi. O jaki typ wyjatkéw chodzilo przede wszystkim, wida¢ w nastepujacej wersji
rozporzadzenia z 23 stycznia 1937: ,Filmy z dubbingiem niemieckim maja by¢
prezentowane tylko w miejscach, gdzie mieszka wigcej niz S0 procent oséb naro-
dowo$ci niemieckiej”". Havelka w komentarzu do tego postanowienia podaje, ze
zakazowi maja podlega¢ przede wszystkim niemieckie wersje filméw amerykan-
skich®. W roku 1935 cenzura dopuscila jeszcze do dystrybucji 16 takich wersji
film6éw amerykanskich, brytyjskich, francuskich i wloskich, ale zadna z nich nie
doczekala sie praskiej premiery. Zaprezentowano jedynie kilka produkcji wegier-
skich i dunskich, ktére Havelka nazywa wersjami niemieckimi. Wersje filméw
amerykanskich i angielskich wrécily do praskich kin dopiero w roku 1938 (wer-
sje sze$ciu obrazéw amerykanskich i jednego angielskiego). W specyficznych wa-
runkach podczas II wojny $wiatowej niemieckie wersje nieniemieckich produkcji

19 J. Havelka, Cs. filmové hospodadistvi I, s. 5-9. 1dem, Cs. filmové hospoddrstvi II1. Rok
1936, Knihovna Filmového kuryru: Praha 1937, s. 19. Spis 342 miejsc (254 w Czechach,
78 na Morawach, 10 na Stowacji), gdzie wolno bylo wyswietla¢ niemieckie wersje, pu-
blikowany byt w: idem, Seznam ¢s. kin podle stavu 1. kvétna 1937, Knihovna Filmového
kuryru: Praha 1937.

20 Idem, Cs. filmové hospodd'stvi I11, s. 40.
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(gtéwnie wloskich i francuskich) dostownie zalaly czeskie kina, a nieniemieckie
filmy zagraniczne w wersji oryginalnej staly si¢ mniejszoscia*'.

Starania o zakaz czy przynajmniej regulacje przedstawiania wersji niemiec-
kich w Pradze pojawialy sie¢ wprawdzie juz przed rokiem 1934, ale nie byly zbyt
skuteczne. 26 wrzesnia 1930 roku z inicjatywy Krajowego Zwiazku Kinemato-
graféw (Zemsky svaz kinematografil) wobec wrzesniowych demonstracji utwo-
rzono Komisje ds. Dystrybucji Importowanych Filméw Dzwiekowych, w ktorej
zasiadali przedstawiciele Urzedu Ziemskiego, komendy policji, Izby Handlowej
i Krajowego Zwiazku Kinematograféw. Zadaniem komisji bylo ograniczenie pro-
jekeji filmow z dialogami niemieckimi do trzech lub czterech premier w wielkiej
Pradze*. W grudniu tegoz roku Zwigzek opublikowal nadzwyczajne obwieszcze-
nie, w ktérym nakazywal, by kina we wszystkich reklamach i programach podawa-
ly, jaka wersje jezykowa wy$wietlaja i jaki jest jezyk dialogéw™. Komisja deklaro-
wala tez zakaz przedstawiania wszystkich wersji niemieckich, a w kwietniu 1932
oznajmila, ze ,bedzie bezwarunkowo trzymac¢ si¢ pierwotnego postanowienia,
zgodnie z ktérym nie dopusci w Pradze do wyswietlania filméw produkeji amery-
kanskiej, angielskiej, francuskiej i innych, jesli maja one dialogi niemieckie™*. Na
podstawie tej enuncjacji mozna wywnioskowad, ze zakaz ten po raz pierwszy zo-
stal wydany co najmniej o rok wczesniej i rozestany wlascicielom kin jako osobny
okolnik. Jednakze dziatalnosc¢ tej starajacej sie o samoregulacje rynku komisji od
poczatku spotykala si¢ z niechecia dystrybutoréw, ktérzy chcieli eksploatowaé
wszystkie zakupione przez siebie niemieckie wersje. Totez wpltyw komisji byl sta-
by juz w momencie jej zalozenia i stabl jeszcze bardziej od poczatku roku 1931%.
Najlepszym dowodem prawdziwosci tego twierdzenia jest spojrzenie na wykaz
wersji niemieckich, ktére wyswietlano w latach 1931 i 1932 w praskich kinach
(zob. tabele 4.)%. Od roku 1932 starania komisji staly sie bezprzedmiotowe ze
wzgledu na wprowadzenie kontyngentu.

! Zob. idem, Filmové hospoddistvi v Zemich Ceskych a na Slovensku 1939-194S,
Cs. filmové nakladatelstvi: Praha 1946, s. 40.

2 7denék Stébla, Data a fakta z déjin Cs. Kinematografie 1896-194S, 111, CSFU
(druk wewnetrzny) Praha 1990, s. 164; Komise pro distribuci dovdzenych zvukovych filmii,
L Filmovy kuryr” 1930, 28 listopad, vol. 4, nr 48, s. 1.

» Filmovy kuryr” 1930, 5 prosinec, vol. 4, nr 49, s. 1.

* V Praze se nesméji predvddét némecké verse, ,Filmovy kuryr” 1932, 29 duben,
vol. 6,nr 18, s. 1.

» H., Kdo je vinen? ,Filmovy kuryr” 1931, 30 biezen, vol. 5, nr 12, s. 1.

6 Wyjatkowym wypadkiem byt pod tym wzgledem skandal zwigzany z policyjnym
zakazem niemieckiej wersji czeskiego filmu Afera putkownika Redla (Aféra plukovnika
Redla). Zob. H., Tézkd prace distribuéni komise, ,Filmovy kuryr” 1931, 13 biezen, vol. S,
nrll,s. 1.
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Zniemczony Hollywood: recepcja ,wersji niemieckich”

Popularnos$¢ ,wersji niemieckich” od poczatku az do roku 1934, kiedy ich
prezentacja w Pradze w gruncie rzeczy sie skonczyla, byla zdecydowanie niska.
Mimo to juz w roku 1931 pojawito si¢ ich trzy razy wiecej niz w poprzednim, co
w wyrazny sposob pokazuje, jak producenci i dystrybutorzy oceniali tozsamos¢
narodowy czeskiej publiczno$ci i charakter kulturowy lokalnego rynku®. W ko-
lejnych latach liczba niemieckich wersji nieniemieckich filméw stopniowo spa-
dafa nieomal do zera®. Jedynym tytulem, ktéry wszedt do grupy cieszacych sie
najwigkszym powodzeniem obrazéw byla niemiecka wersja francuskiego filmu
Nietoperz (La chauve-souris, niem. Die Fledermaus), ktéra jednak swoja popular-
nos¢ zawdzigczala chyba temu, ze grala w niej Anny Ondrakova, a rezyserowat ja
Karel Lamac.

Niemieckie wersje mialy szczegélne znaczenie kulturowe w zwiazku z obec-
noscia jezyka angielskiego w czeskich kinach, co najlepiej wida¢ na przykladzie
stosunku do brytyjskich tytuléw w okresie kontyngentu. Gdybysmy oparli si¢
na informacjach o dystrybucji, wydawaloby sie¢, ze brytyjskie wytwornie, ko-
rzystajace z embarga gléwnych eksporteréw amerykanskich, wrecz zalaly Prage
w tym czasie swoimi produktami, ale jesli pominiemy niemieckie wersje brytyj-
skich filméw, okaze sig, ze brytyjska odmiana jezyka angielskiego rozbrzmiewala
w czechostowackich kinach sporadycznie, nawet rzadziej niz niemiecki w pro-
dukcjach nieniemieckich. Jednocze$nie jednak jest oczywiste, ze pod wzgledem
popularnosci niemieckie wersje nie mogly si¢ rownac z filmami amerykanskimi
z oryginalng $ciezka dZwigkowa i — a roznica jest tu znacznie wieksza — z filmami
produkgji niemieckiej. Czeska publiczno$¢ wyraznie wigc rozrézniata wartosci
kulturalne i estetyczne zwiazane z filmami niemieckiej produkgji z jednej strony
i filmami przelozonymi na niemiecki z drugiej i nie kierowala sie tylko kryterium
lepszej zrozumialosci.

Chociaz wielka czg$¢ dziennikarzy prasy codziennej, a niekiedy nawet pu-
blicysci pism fachowych, zdawali si¢ w swych publikacjach nie dostrzega¢ dlu-
gotrwalej atrakcyjnosci produkcji niemieckiej dla czeskich widzéw i podkreslali
interesy narodowe i obawy przed tzw. germanizacja, w 6wczesnej prasie pojawia-
ly sie tez wypowiedzi, ktére dowodza, ze harmonia miedzy czeska publicznoscia
i produkcjami niemieckimi kontrastowala z obcosciag odczuwang w stosunku do

7 Niemieckich wersji bylo wtedy w praskich kinach wiecej niz filméw z USA
i Niemiec oraz wszystkich innych krajéw razem.

* ‘W roku 1932 natomiast zaczynaja si¢ mnozy¢ zagraniczne dokumenty przyrod-
nicze i podréznicze z postsynchronizowanym czeskim komentarzem, z ktérych to do-
kumentéw pierwszy pojawil sie juz w 1930, a od roku 1934 filmy fabularne z czeskim

dubbingiem.
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filméw amerykanskich, i ze bylo to ogélnie znanym faktem. Jego $wiadomos¢
znajdowala odbicie przede wszystkim w periodykach nastawionych krytycznie
wobec prawicowych tendencji nacjonalistycznych, takich jak ,Pravo lidu” i ,Ce-
ské slovo™:

Wida¢, ze mimo wszystkich politycznych sympatii i antypatii z okresu wojny i prze-
wrotu, mimo masowych wyjazdéw do krajéw zachodnich, mimo pelnej entuzjaz-
mu nauki francuskiego i angielskiego w latach powojennych, stale tkwimy glteboko
w sferze wplywéw niemieckich, niemieckiej atmosfery ideowej i uczuciowej. Trze-
ba zobaczy¢ i uslysze(, jakq rozkosza reaguje na ten film czeska publiczno$¢, kiedy
slyszy niemiecki jezyk, rozumie niemieckie stowo i niemiecki dowcip, nie muszac
czeka¢ na czeskie napisy. W wypadku angielskich i francuskich filméw dzwigko-
wych, chocby byly artystycznie najwarto$ciowsze, nigdy nie zetkniecie si¢ z niczym
podobnym. Niebezpieczenstwo tkwi obecnie przede wszystkim w tym, zeby wielka
miedzynarodowa produkcja filmowa, tworzaca réznojezyczne wersje, widzac ten
niewatpliwy sukces niemieckiego filmu dZzwiekowego u nas, nie wlgczyla automa-
tycznie Pragi i Czechoslowacji do niemieckiej sfery odbiorczej. Po co ryzykowa¢
tworzenie wersji czeskich, zwiekszajac w ten sposéb wydatki, skoro tak fatwo moz-
na u nas sprzedac wersje niemiecka!*

Powyzszy cytat pokazuje, ze juz w roku 1930 niemieckie wersje staly sie
szczegdlnym przedmiotem obaw w sferze kultury i ze ogniskowata sie na nich
dyskusja o gospodarczej przysztoéci kinematografii czechostowackiej™.

Praktyka wyswietlania niemieckich wersji spotkala si¢ w czeskiej prasie
z przyjeciem jednoznacznie negatywnym i stala sie powodem réznych dziatan
ze strony zwiazanych z kinematografia zwiazkow i stowarzyszen, jak réwniez
urzedéw panistwowych. Niemieckie wersje zwlaszcza na poczatku (w roku 1930)
jawily sie jako dowdd na to, ze zagraniczni producenci i dystrybutorzy maja ten-
dencje do wlaczania Czechostowacji do kategorii rynkéw niemieckojezycznych
i ze — mimo rzekomych obietnic niektérych z nich — nie planujg bardziej syste-
matycznej produkcji wersji czeskich. Karel Smrz wymownie wyrazil swoje roz-
goryczenie, widzac zagrozenie zastapieniem wersji oryginalnych tego rodzaju
hybrydami na czeskim rynku:

¥ O némeckych filmech a jejich nabezpeti kulturném, ,Ceské slovo” 1930, 25 zaii,
nr227,s.S.

3 W odréznieniu od terminu multiple-language versions, ktory jest uzywany we
wspolczesnych pracach z historii filmu, dwczesny termin ,,niemiecka wersja” odwotywat
sie do znacznie szerszego pola semantycznego, to znaczy do jakiegokolwiek zjawiska za-
stepujacego pierwotny jezyk filmu, przy czym termin ,wersja” mégl mie¢ w dwczesnym
dyskursie jeszcze bardziej ogélne znaczenie, a mianowicie mégl oznacza¢ jakikolwiek
film, w ktérego wypadku okreslano sposéb jego prezentaciji (wlaczajac w to ,wersje ory-
ginalny”).
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Jesli tutejsza filia M.G.M. postanowi przedstawi¢ ten film [Kobieta warta milosci,
ang. A Lady to Love] na terytoriach niemieckich albo mieszanych, nie mozna nic
temu pomyslowi zarzucic. Jeéli jednak miatby on by¢ wyswietlany w Pradze albo
w innych czeskich miastach, trzeba by przeciw jego prezentacji bardzo stanowczo
zaprotestowad. Nikt nie bedzie si¢ zastanawial nad tym, zZe po niemiecku grany jest
film wyprodukowany w Berlinie, ale je$li pozwolimy na to, zeby méwione po angiel-
sku filmy amerykanskie byly u nas grane w wersjach niemieckich, sami zakwalifiku-
jemy sie do niemieckiej sfery i po pierwszym prébnym baloniku zaleja nas niemiec-
kimi wersjami wszystkie amerykariskie wytwornie®'.

Podobny poglad wielokrotnie pojawiat sie w artykulach pisma ,Filmovy
kuryr”, ktore reprezentowalo przede wszystkim interesy Krajowego Zwiazku Ki-
nematograféw w Czechach. Podstawowym argumentem krytykéw byta tu ,jawna
che¢ Ameryki, by z Czechostowacji uczyni¢ obiekt eksploatacji, niemiecka kolo-
ni¢”*. Dla wlascicieli kin, ktérzy w roku 1930 z niechecia obserwowali spadek
zainteresowania amerykanskimi talkies, gltéwna motywacja krytyki nie byly wcale
obawy przed germanizacja, poniewaz protesty przeciwko wyswietlaniu popular-
nych filméw niemieckich bylyby z punktu widzenia ekonomicznego nieproduk-
tywne, ale raczej teoria, Ze produkcja niemieckich wersji hamuje przyjscie jezyka
czeskiego do kin, a po nim obiecywali sobie zwigkszenie zyskow:

Jesli beda u nas dalej wy$wietlane méwione po niemiecku filmy, nie dojdzie nigdy
do produkeji czeskich wersji za granica [ ...]. W takim wypadku zagranica przywo-
zitaby do nas filmy méwione po niemiecku, ewentualnie tylko niemieckie wersje,
jak probowali to juz robi¢ Amerykanie®.

,Narodni polityka” wyrazila te sama obawe w duchu nacjonalistycznym:

W tych niemieckich wersjach filméw amerykanskich tkwi wedlug krajowych kre-
gow filmowych wielkie niebezpieczenstwo, gdyz amerykariskie wytwornie po suk-
cesie niemieckich wersji w Pradze moglyby tatwo zaliczy¢ nasz kraj do niemieckiej
sfery swych intereséw i postulat stworzenia czeskich wersji nie zostalby juz przez
amerykanskich producentéw spelniony**.

31 Ksz [Karel Smrz], Touha kazdé zeny, ,Lidové noviny” 1930, 6 &erven, vol. 38,
nr 284, s. 11.

2 Troufalost Ameriky: Pro CSR stali prece némeckd verse! ,Filmovy kuryr” 1930,
vol.4,nr22s. 2.

3 Provedou kina generdlni stdvku? Pied zakazem némeckych mluvenych filmii,
L Filmovy kuryr” 1930, 30 kvéten, vol. 4, nr 22, s. 1.

3* Predvddéni némeckych versi americkych filmit v praZskych biografech, ,Nérodni po-
lityka” 1930, 24 z4i, nr 263.
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Pierwsze artykuly o niemieckich wersjach, odzwierciedlajace ich recepcje,
pojawily sie w zwiazku z projekcja filmu Prosta dusza 14 stycznia 1930 w kinie
Passage. Byla to produkcja United Artists pod oryginalnym tytutem Lummox,
ktorego niemiecka wersja dubbingowana nosita tytut Der Tolpatsch. To paradok-
salne, ze ta amerykanska produkcja byla komentowana w gazetach jako pierwszy
niemiecki film dZzwigekowy w Pradze. Dzigki szybkoéci, z jaka dotart do stolicy
Czechostowacji, dysponujemy czeskimi recenzjami, ktére stanowia wyjatkowe
swiadectwo wczesnej recepcji kulturowej dubbingu:

Praska spoteczno$¢ filmowa miata wezoraj w poludnie w kinie Passage mala sensa-
cje: pierwszy méwiony po niemiecku film, ktéry przywiezli United Artists. Jako ze
Niemcy sa perfekcjonistami, jest to stuprocentowy film méwiony. A wiec przede
wszystkim bez muzyki i jej akompaniamentu, siedzicie jak na widowni teatralnej
i stuchacie placzliwej melodramatycznej amerykanskiej historii o niezgrabnej, ser-
decznej, pelnej miltodci, okrutnie do§wiadczonej przez los stuzacej, ktora w czeskiej
transkrypcji przechrzczona zostata na Prostq dusze, podczas gdy niemiecka wersja
nazywa ja bardziej szorstko Tolpatsch, co znaczy chyba ,fajtlapa”. Gra ja wspania-
le nowa aktorka amerykanska Winifred Westover, chwilami przypominajaca po-
tezng pania Lehmann, chwilami delikatna i cierpiaca pania Bergner. Gra ja jednak
wspaniale tak dtugo, poki sie nie odezwie. Bowiem wskutek dodatkowego nagrania
niemieckiego tekstu w miejsce oryginalnego angielskiego powstaje nieprzyjemna
dysharmonia: ruch méwiacych ust nie zgadza si¢ ze stowem, ktére z nich wycho-
dzi. Aktorka na ekranie otwiera usta, by wypowiedzie¢ inne sylaby i inne zestawie-
nia glosek niz te, ktore dobiegaja z gto$nikéw. Tak samo jest ze wszystkimi rolami
w tym filmie. W dodatku glosy maja martwa, pozbawiong ducha barwe i chwilami
zdaja sie brzmie¢ w naszych uszach obco, dochodzi¢ z calkiem innej odleglosci niz
ta, ktora wyznacza iluzja obrazu. Technicznie jest to znacznie mniej doskonate niz
amerykanskie filmy dzwiekowe i méwione, ktére do nas do tej pory dotarly, i wy-
daje sig, Ze wing za to nalezy obarczy¢ wymuszong niemiecka synchronizacje. Ten,
kto sadzil, ze niemiecki film méwiony moze by¢ naszemu spoleczeristwu blizszy niz
angielski, bedzie bardzo rozczarowany: ten niemiecki jest chwilami réwnie niezro-
zumialy jak angielski dla ludzi, ktérzy go nie znajg. Byloby pewnie inaczej, gdyby byt
to niemiecki film grany przez niemieckich aktoréw. A tak nie jest to ni rak, ni ryba,
a juz z pewnoscia nie jest to zaden problem polityczny. Wiekszo$¢ zaproszonych
czeskich widzéw poczula ulge, kiedy pod koniec odezwalo sie troche muzyki, przy-
najmniej z katarynki [ ...]*.

W kwietniu 1930 pojawit si¢ w kinie Avion kolejny, prawdopodobnie dub-
bingowany film, tym razem brytyjski, obraz ze stawna para komikéw Carlem
Schenstromem i Haroldem Madsenem, Pat i Patachon w rakietowym omnibusie.
W nastgpnym miesigcu miala w kinie Passage premiere pierwsza niemiecka wer-

35 1, Ponéméeny film v Praze, ,Ceské slovo” 1930, 15 leden, nr 13, s. 5.
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sja jezykowa brytyjskiego filmu, Hai Tang. Jeszcze jednak w maju 1930 stale mo-
wilo si¢ o ,niemieckich wersjach” przede wszystkim jako o filmach dubbingowa-
nych, a nie wersjach jezykowych:

Trzeba bowiem odrézniaé film méwiony wyprodukowany w Niemczech od ame-
rykanskich filméw w wersji niemieckiej. [ ...] Owe wersje robi si¢ na 0ogét metoda
dodatkowej synchronizacji angielskiego filmu. Osoby na ekranie méwig innym je-
zykiem, niz ten, ktory odzywa sie z aparatu dZzwiekowego. Mniejszo$¢ filmow pro-
dukowana jest rzeczywidcie tak, ze w kazdej z wersji graja inni aktorzy. Ameryka,
uznajac, ze wiekszo$¢ naszych widzéw wlada raczej niemieckim niz jakimkolwiek
innym jezykiem, probowala eksportowa¢ do nas te niemieckie wersje. Spontanicz-
nie przeciw nim protestowano [ ...] dopiero wtedy, kiedy pojawily sie tu prawdziwe
wersje niemieckie. Przeciwko filmom méwionym po angielsku, o ile nam wiadomo,
nie odezwal si¢ nikt. A przeciez, jesli protestuje sie dopiero teraz, to protest zabrzmi
raczej jako sprzeciw wobec tego, e jest to jezyk niemiecki, a nie jako proste opowie-
dzenie sig za filmem w wersji czeskiej*®.

Bardziej drobiazgowa uwage poswiecono jezykowej wersji amerykanskie-
go filmu Victora Sjostrema z czeskim tytulem dystrybucyjnym Touha kazdé Zeny
(Pragnienie kazdej kobiety), ktéra przedstawiono dziennikarzom w czerwcu 1930
(premiery jednak doczekala sig ona dopiero w roku nastepnym). Czescy dziennika-
rze zauwazyli, ze Vilma Banky i Henry Armetta, ktorzy wystapili w gléwnych rolach
amerykanskiego oryginalu i wersji niemieckiej, nie méwia po niemiecku jak native
speakerzy: ,jej niemiecki jest okropny, podobnie jak niemiecki odtworcy roli Wio-
cha, ktory whasciwie przez caly film mamrocze, a jego gra jest nader kiepska™’.

Pierwsza jezykowa wersja, ktora stala si¢ powodem konfliktu politycznego
miedzy dystrybutorem a czeskimi nacjonalistami, byt Atlantic E. A. Duponta, wy-
jatkowy przyklad jesli chodzi o jezykowe wersje z uwagi na bogata oprawe i duze
wydatki na produkcje. Film pokazany zostat 15 sierpnia 1930 roku w kinie Feniks.
Mowiac dokladniej, chodzilo o konflikt miedzy firma dystrybucyjna a wlascicie-
lem kina, Czechostowackim Czerwonym Krzyzem, ktéry wstrzymat projekeje
i skrytykowal praktyke wyéwietlania niemieckojezycznych filméw w Pradze®®.

Cala kwestia wy$wietlania niemieckich filméw w stolicy Czech ulegta po-
tem zaognieniu wskutek antyniemieckich demonstracji pod koniec wrzesnia
1930. Te wydarzenia zostaly juz doktadnie opisane®, totez nie bede im poswie-
cal uwagi. Skoncentruje sie jedynie na wymownym szczegole z informacji, ktore

36 J. Trojan, Proti némeckému mluvicimu filmu? ,Pravo lidu” 1930, 31 kvéten.

7 Troufalost Ameriky, s. 2.

3% Zob. N. M. Wingfieldovd, Film jako otdzka...,s. 8.

% Zob. ibidem; D. Moravcova, Ceskoslovensko, Némecko a evropskd hnuti 1929
1932, Institut pro sttedoevropskou kulturu a politiku: Praha 2001.
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do Berlina posylala o demonstracjach niemiecka ambasada w Pradze. Chociaz
ambasador Walter W. Koch brat antyniemieckie wystapienia w ramach tzw. Ton-
filmaftire ogdlnie bardzo powaznie i byt nastawiony krytycznie wobec reakcji na
nie urzedéw i politykow, takze i on uswiadamiat sobie, Ze negatywny stosunek
do niemieckojezycznych filméw maja jedynie waskie, motywowane politycznie
grupy mieszkanicow i ze szerokie kregi czeskich widzéw kinowych wprost prze-
ciwnie, bardzo lubig niemieckie obrazy. Swoja hipoteze, ze za niepokojami stoja
amerykanskie biura wynajmu, ktére utracily na czeskim rynku zbyt dla swych
towar6w, wspieral obserwacja, ze ,w dwu znanych praskich kinach amerykanskie
filmy dzwigkowe wielokrotnie wyswietlane byly przy pustej widowni”. Popular-
noé¢ filméw niemieckich uznal za duzo wyzsza:

W Pradze mieszka mniej wiecej trzydziesci tysiecy Niemcéw. Liczba widzéw na
seansach niemieckich filméw dzwiekowych pozwala wyciagna¢ logiczny wniosek,
ze wielka czes$¢ czeskiej spolecznosci chodzi na niemieckie filmy. Wytlumaczenie
jest takie, ze Czesi w wigkszo$ci jesli nawet nie méwia po niemiecku, to przynaj-
mniej jezyk ten rozumieja, natomiast angielskiego nie znaja*.

Aczkolwiek jeszcze okolo 23 wrzeénia Masarykowski Instytut Oswiaty Na-
rodowej (Masarykav lidovychovny ustav) skarzyt sie urzedom pafistwowym na
wy$wietlanie niemieckich wersji*, to ogélnie rzecz biorac, wersje te nie naleza-
ly bynajmniej do gtéwnych tematéw debaty publicznej juz w okresie antynie-
mieckich demonstracji, gdyz uwaga skoncentrowala sie na wyprodukowanych
w Niemczech przebojach typu Dwoje serc w takcie na trzy czwarte i Niesmiertelny
lump, ktore przyciagnely do kin zaskakujaco wielu czeskich widzéw: ,Dzisiaj jed-
nak, kiedy wys$wietla si¢ w Pradze méwione filmy z Niemiec w wersjach niemiec-
kich, te gazety, ktore rozpoczely walke z filmami niemieckimi, walke o skadinad
przewidywalnym rezultacie, milcza, a nawet filmy te reklamujg”™*. Chociaz pro-
blem wersji niemieckich odsunely w cieri dyskusje o oryginalnych filmach mo-
wionych z Niemiec i pierwszych takich filmach czeskich, ktérych sukces zmie-
nil wyobrazenia publicznosci o przyszlosci krajowej kinematografii, publiczne
dyskusje o niemieckich wersjach zywe byly przez caly rok 1930, a w ostabionym

¥ Deutsche Gesandtschaftsberichte aus Prag, Teil 1L, Hrsg. Manfred Alexander, s. 298,
rekopis (zostanie opublikowany w: ,Veréffentlichungen des Collegium Carolinum®, Bd.
49/111). Gdzie indziej Koch podaje, ze film Dwoje serc w takcie na trzy czwarte obejrzato
trzysta tysiecy widzéw, aczkolwiek liczbe praskich Niemcow szacuje sie na trzydziesci do
trzydziestu pigciu tysigcy. Zob. D. Moravcovd, Ceskoslovensko, Némecko. .., s. 201.

- Predvddéni némeckych versi americkych filmu v prazskych biografech, ,Narodni po-
litika” 1930, 29 zai, nr 263.

2 Zbyte¢né ndrodnostni nedorozuméni, ,Filmovy kuryr” 1930, S zafi, vol. 4, nr 36,
s. 1.
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stopniu przetrwaly nawet do roku 1933. Niemniej az do II wojny $wiatowej wer-
sje juz nigdy nie skupily na sobie uwagi prasy codziennej ani fachowe;.

Poza kilkoma wyjatkami poglady na przedstawianie oraz warto$¢ ekono-
miczna i estetyczng niemieckich wersji prezentowane w prasie codziennej i spe-
cjalistycznej byly jednoznacznie negatywne. Powody takiej oceny i argumenty
mogly by¢ jednak rézne. Pierwszy typ podejscia do tej kwestii mieszat filmy nie-
mieckie z niemieckimi wersjami i razem uznawat je za narzedzie germanizacji,
uwazanej za najwigksze zagrozenie dla rozwoju kultury czeskiej i jednosci naro-
dowej. Niektore z wypowiedzi odwotlywaly si¢ nawet do czaséw Austro-Wegier
i 6wczesnej praktyki dwujezycznosci, ktora dobiegla kresu po powstaniu Czecho-
stlowacji; nakazano woéwczas przetlumaczenie wszystkich napiséw w przestrzeni
publicznej, dotyczylo to réwniez napiséw w obcojezycznych filmach.

Drugi, bardziej wyrafinowany typ krytyki pojawial sie w pismach fachowych,
ktorych przykladem jest zwlaszcza ,Filmovy kuryr”; ze wzgledu na powiazania
z wladcicielami kin, co logiczne, sprzeciwial si¢ on wszelkim restrykcjom, takze
tym dotyczacym produkcji niemieckiej. Wedlug wlascicieli kin gléwne niebez-
pieczenstwo, jakie stanowily wersje niemieckie, polegalo, o czym byta juz mowa,
na zahamowaniu produkcji czeskich wersji jezykowych oraz czeskiego dubbingu
tytuléw amerykanskich.

Trzeci typ podejécia do kwestii, charakterystyczny dla krytyki filmowej, pod-
kreglal estetyczng i kulturalng podrzednos¢ wersji w ogéle i domagat sie dystry-
bucji oryginaléw:

Milieu i atmosfera nakreconego za granica filmu nie odpowiadaly mentalnosci na-
rodu, w ktorego jezyku film powstawal. Poza tym, co si¢ tyczy wersji filméw amery-
kanskich, zwlaszcza niemieckich, ktére mielismy okazje zobaczy¢ u nas, to wlasciwy
jest im brak dobrych rdl aktorskich; nie mozna bylo ich osiagna¢ ze wzgledu na
kiepska oferte aktoréw grajacych w Ameryce w innym jezyku niz angielski®.

Aczkolwiek recenzje konkretnych wersji niemieckich czesto méwily o obec-
noéci jezyka niemieckiego tonem neutralnym, niekiedy juz sam wybor wersji za-
miast innych mozliwosci stawat si¢ powodem negatywnej oceny. Bylo to czeste
w przypadku filméw, w ktérych wystepowali aktorzy nieméwiacy po niemiecku
jak native speakerzy, na przyktad Buster Keaton w niemieckojezycznej wers;ji je-
zykowej filmu Salon, sypialnia i tazienka:

Ta amerykanska farsa jest nam pokazywana, nie wiadomo dlaczego, w kiepskiej
wersji niemieckiej, Keaton méwi w niej catkiem amerykanskim jezykiem niemiec-
kim, a niemieccy aktorzy sa tu przewaznie nader nedzni [...]*.

* Problem feli a versi, ,Filmovy kuryr” 1931, 17 ¢ervenec, vol. 5, nr 29, s. 1.
*# Dr. O. R., Nové filmy v Praze. Frigo musi mluvit, ,Ceské slovo” 1931, 6 listopad,
nr 2S88,s. 11.
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Rozumiemy w koncu, ze przy tej koncepcji filmu miejscowa filia zamiast na wersje
angielska, ktéra bylaby catkowicie niezrozumiala, zdecydowala sie raczej na nie-
miecka, z ktérej dialogéw widz dowie si¢ przynajmniej, o co chodzi. Dla Bustera
Keatona, ktdry zaciekle wojuje z najprostszymi niemieckimi stowami, jest to jednak
niestety kolejny handicap®.

Jako przyklad krytyki nakierowanej na specyfike kulturowa oryginalnego
miejsca akgji, ktore kidci sie z niemieckimi dialogami, mozna podac recenzje nie-
mieckiej wersji filmu Marius Kordy i Pagnola; obraz ten mial praska premiere
6 maja 1932 roku w kinie Adria:

Szkoda, ze wyswietlana jest niemiecka wersja opracowana przez Alfreda Polgara:
widzie¢ sceny z prawdziwej Marsylii z jej Starym Portem, z jej lokalami, przed kto-
rymi wylozone sg ostrygi, widzie¢ rozmaitych przedstawicieli wielobarwnej mar-
sylskiej spotecznosci i stysze¢ jednoczesnie Alberta Bassermana i [ Jakoba] Tiedtke
mowiacych po niemiecku to co$ bezsensownego i przeszkadzajacego w odbiorze
filmu. Skoro s3 czeskie napisy, znacznie bardziej logicznym rozwigzaniem byloby
wyswietlanie oryginalnej wersji francuskiej*.

Reakcje prasy, czeskich urzeddw, zwiazkéw zawodowych i przedsigbiorcow
na wersje niemieckie mozna scharakteryzowa¢ jako wyjatkowy wyraz procesu
oswajania filmu dzwigkowego i radzenia sobie z problemem obcych jezykéw,
ktérego obecnos¢ w zyciu publicznym film dzwiekowy uwidocznil i uwydatnil.
Poniewaz czeskie wersje zagranicznych filméw tworza mozliwa do pominigcia
czastke przedstawianej widzom produkgji i poniewaz czeski dubbing zaczal sie
rozwija¢ z duzym opodznieniem, to reakcje na wersje niemieckie sa cennym doku-
mentem ukazujacym, jak kultura czeska i czeski przemysl filmowy dawaly sobie
rade z rozszczepieniem ciala i glosu, przektadu i adaptacji kulturowej, tak charak-
terystycznych dla wezesnego filmu dzwiekowego jako calosci.

Dlugie trwanie w historii recepcji filmowe;j

Liczby dotyczace popularnosci réznych produkeji narodowych jednoznacz-
nie dowodza, ze duze wzigcie, jakim cieszyt sie amerykanski film dzwigekowy, mia-
lo charakter krotkotrwalego boomu, jednorazowego sensacyjnego wydarzenia,
bedacego pewnym powierzchownym wychyleniem sig, naruszeniem orientacji
krajowej recepcji, ktora juz od roku 1930 zaczela nabiera¢ charakteru stabilniej-
szego schematu preferencji: na dlugo pierwsze miejsce zajat w nim film czeski,

* ksz, Frigo — sviidce Zen, ,Rozpravy Aventina” 1931, vol. 7, nr 9, s. 70-71.
* F.K., Marius, ,Lidové noviny” 1932, 10 kvéten, nr 238, s. 5.



110 Petr Szczepanik

drugie za$ — niemiecki, a od roku 193S amerykanski. Ta hierarchia nie miala juz
charakteru krotkotrwalego wydarzenia, tylko dluzszego procesu toczacego sig
w wolniejszym rytmie czasowym, ktory zachowal swoja nature takze po poczatko-
wym ekstremalnym wahnieciu, kiedy to w 1930 roku filmy czeskie okazaly sie az
czterokrotnie popularniejsze niz amerykanskie z tego samego roku i dwukrotnie
popularniejsze od amerykanskiej produkgji z poprzedniego, ,amerykanskiego”
roku 1929. Tej stabilniejszej tendencji nie zmienil specjalnie nawet koniec okresu
kontyngentu, ktéry to koniec oznaczal wznowienie importu nowych produktéw
wytworni zrzeszonych w Motion Pictures Association of America, co na pierwszy
rzut oka mogloby wyglada¢ na bodziec sprzyjajacy wiekszemu zainteresowaniu
czeskiej publicznosci filmami hollywoodzkimi, posréd ktérych znowu w wiek-
szej mierze pojawily sie wielkie produkcje o wysokim budzecie. Jednakze w roku
193S popularnoé¢ filmu amerykanskiego wzrosta tylko o 8 procent w stosunku
do roku poprzedniego, z 2,3 tygodnia do 2,5. W roku nastepnym jeszcze lekko si¢
zwigkszyla — do 2,6 tygodnia, a w latach 1937 i 1938 znéw spadla do 2,51 2,2 ty-
godnia. Wyraznie zmienia si¢ natomiast popularno$¢ filmu niemieckiego. Poczy-
najac od roku 193§, zainteresowanie czeskiej publicznosci produkcja niemiecka
gwaltownie si¢ obniza: najpierw spada o 30 procent w roku 1935 (2,1 tygodnia),
potem po niewielkim zwigkszeniu w roku nastepnym (2,3 tygodnia) znowu moc-
no znizkowala, do 1,8 tygodnia (1937) i 1,5 tygodnia (1938). Produkcja czeska
trwale utrzymuje pierwsza pozycje, chociaz i w jej wypadku dochodzi do lekkiego
spadku — do 4 tygodni (1935), 3,5 tygodnia (1936), 3,9 tygodnia (1937) i 3,6
tygodnia (1938)%. Powodéw zmniejszenia popularnosci filmu niemieckiego po
roku 1934 w niniejszym studium, dotyczacym gléwnie wczesnego okresu dzwie-
kowego, nie moge w pelni ukaza¢, niemniej mozna sadzi¢, iz znaczna rol¢ odegraly
zmiany w samym niemieckim przemysle filmowym, ktére na zagranicznym ryn-
ku nie znalazly odzwierciedlania zaraz po doj$ciu nazistéw do wladzy, ale dopiero
kilka lat p6zniej. Kolejnym powodem skracania si¢ czasu wyswietlania w kinach
premierowych nie tylko w wypadku niemieckich, ale i czeskich filméw, mégt by¢
koniec kontyngentu, kiedy to ogélnie wyzsza liczba filméw (zwlaszcza amerykan-
skich, o ktére w poprzednich latach widownia byla czg$ciowo zubozona) mogta
wywiera¢ pewien nacisk, podpowiadajac szybsza zmiane repertuaru.

Taka sama krzywa rozwojowa — na poczatku dwa silne wahnigcia (wyjatko-
wa popularnoéé filmu amerykarskiego, a potem czeskiego), nastepnie za$ stabi-

# W tych dodatkowych wyliczeniach ograniczam si¢ do okresu przed poczatkiem
11 wojny $wiatowej i jako zrédla uzywam rocznikéw Havelki: Cs, filmové hospodar'stvi
I1.-V,, Knihovna filmového kuryru: Praha 1935-1939. Od roku 1936 opieram si¢ na
wlasnych obliczeniach Havelki, ktory okresla liczbe tygodni okresu wy$wietlania pre-
mierowego, jesli chodzi o poszczegodlne produkcje narodowe. Odejmuje od nich dane
dotyczace wersji.
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lizacja hierarchii: film czeski/niemiecki/amerykanski — mamy w badanym okre-
sie (1929-1934), jesli chodzi o najwigksze przeboje kasowe. W pierwszym roku
z amerykanskimi filmami nie konkurowala zadna inna dzwiekowa produkcja na-
rodowa, ale ich wielka popularno$¢ mierzy¢ mozna przez poréwnanie z frekwen-
cja na czeskich filmach niemych z tego samego okresu (przecietnie 3,1 tygodnia).
W nastepnych latach filmy amerykanskie dostawaly sie na najwyzsze miejsca , list
przebojéw” jedynie wyjatkowo.

Jak mozemy zinterpretowal relatywne powodzenie ,niemieckich wersji”?
»Niemieckie wersje” byly przede wszystkim znacznie mniej popularne niz nie-
mieckie filmy w calym tego slowa znaczeniu, a wiec produkcje oznaczane i rozu-
miane jako niemieckie — $rednio o 25 procent. Na podstawie tych danych moz-
na z duza doza pewnodci stwierdzi¢, ze kalkulacje amerykanskich producentéw
i dystrybutoréw, ktérzy podobno zastanawiali sie nad wlaczeniem Czechostowa-
¢ji do grupy rynkéw niemieckojezycznych, nie odzwierciedlaly rzeczywistych
preferencji krajowych widzéw. Wieksza popularnos¢ filméw niemieckich, a na-
wet i amerykanskich w oczywisty sposéb dowodzi, ze po pierwsze, publiczno$¢
stawiala estetyczne i kulturalne wartosci filmu wyzej niz sama zrozumiatos¢ (kté-
ra zapewnialy wersje zmieniajace jezyk angielski na niemiecki), po drugie zas,
ze filmy niemieckie tworzyly najpopularniejsza grupe produkcji importowanych
nie tylko z powodu znajomosci jezyka, ale przede wszystkim z powodu bliskosci
kulturowej. Jesli ustalimy lokalne kryterium przeboju, uznajac, ze jest nim 8 tygo-
dni wy$wietlania w kinach premierowych (ta liczba wydaje si¢ najwlasciwsza dla
czeskiego rynku filmowego pierwszej polowy lat trzydziestych), jedyna wersja
niemiecka w grupie hitéw bedzie Nietoperz Lamaca, ktéry od innych wersji rézni
si¢ przede wszystkim tym, ze wiréd odtworcow znalazla si¢ czeska gwiazda Anny
Ondrakova.

Takze w przypadku filméw amerykanskich mozemy stwierdzié, ze po po-
czatkowym krétkotrwalym boomie w drugiej polowie 1929 roku, wlatach 1930-
1934 hollywoodzkie produkty dostaly sie do grupy przebojéw juz tylko trzykrot-
nie (wobec 27 hitéw czeskich i 10 niemieckich), mianowicie wlatach 1931-1932
amerykanskimi hitami byly Parada mitosci, Usmiechniety porucznik i Na zachodzie
bez zmian. Wszystkie te filmy sa w rzucajacy si¢ w oczy sposéb ,europejskie” czy
wrecz ,niemieckie”, juz to ze wzgledu na swoj styl, juz to ze wzgledu na pomyst
scenariuszowy, gatunek czy gwiazdy w obsadzie. Usmiechnigty porucznik i Parada
milosci to filmowa operetka i komedia romantyczna, oba obrazy sa dzielem rezy-
sera Ernsta Lubitscha, w obu w roli gléwnej wystepuje Maurice Chavalier. Na-
tomiast Na zachodzie bez zmian to adaptacja powiesci Ericha Marii Remerque’a,
ktorej akeja toczy sie w niemieckim miasteczku i na niemiecko-francuskim fron-
cie podczas I wojny $wiatowej. Nie byly to wiec westerny, horrory, musicale ani
rewie, ale filmy typu, do ktérego czeski widz byl przyzwyczajony dzieki produk-
cjom europejskim, przede wszystkim niemieckim. Gléwng cze$¢ zagranicznych
przebojow w czeskich kinach, tworzong przez filmy niemieckie, takie jak Dwoje
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serc w takcie na trzy czwarte, Front zachodni 1918, Prywatna sekretarka czy Kon-
gres tariczy, mozna znalez¢ réwniez w zestawieniach najpopularniejszych filméw
na rynku niemieckim tego okresu, ktére opracowal Joseph Garncarz*. Czolowa
pozycja czeskiej produkcji dZzwiekowej z lat 1930-1934 w zestawie przebojow
jest jeszcze wyrazniejsza niz w liczbach wzietych z ogdélnego obrazu produkeji na-
rodowej. Czeskich hitéw pojawilo sie wtedy trzy razy wiecej niz amerykanskich,
przy czym bezkonkurencyjna supergwiazda praskich kin stat sie Vlasta Burian,
filmy z jego udziatem zajely pierwsze miejsca w latach 1930-1933.

Wydaje sie wiec, ze role filmu amerykanskiego w czeskich kinach w okresie
wezesnego filmu dzwigkowego trzeba w swietle popularno$ci ocenia¢ inaczej niz
dotychczas i ze znaczenie produkcji niemieckiej dla wyksztalcenia si¢ obrazu filmu
dzwigkowego w Czechoslowacji bylo wigksze niz moze wydawac sie na podsta-
wie danych o przedstawianych filmach i dystrybucji. ,Wersje niemieckie”, badane
dla poréwnania, wskazuja na to, ze wigksza popularno$¢ filméw niemieckich nie
byta spowodowana wieksza zrozumialoécia jezyka, tylko raczej blisko$cia kulturo-
wa opowiadanych historii oraz ikonografii niemieckiej kultury popularnej, ktorej
oswajanie przez czeska publicznosé¢ trwalo dtuzej i w biegnacym wolniej czasie hi-
storycznym niz w dobie nowosci technicznych i sensacji, oferowanych przez ame-
rykanskie talkies z drugiej polowy roku 1929. Plaszczyzna spofeczna mentalno$ci
odznacza si¢ zdecydowanie wolniejszym czasem historycznym®: w tej plaszczyz-
nie Czechy i Morawy byly stale czescia austriacko-niemieckich obszaréw wplywu,
co przejawialo si¢ — niezaleznie od znanych demonstracji przeciw filmom nie-
mieckojezycznym — wysoka frekwencja na seansach niemieckich obrazéw dzwie-
kowych, ktéra dla 6wezesnych publicystéw filmowych byla rzecza niezrozumiala.

Dla glebszego zrozumienia historycznych prawidet recepcji w historii
czeskiej kinematografii trzeba jednak przeprowadzi¢ dalsze badania, uwzgled-
niajac szersza game zrodel i danych niz ta, ktérag mozna bylo wykorzysta¢ na
potrzeby niniejszego studium. Dotychczasowe rezultaty prezentowanych tu
badan pozostawiaja bowiem wiele zagadnien otwartymi. Gdybysmy punkt wi-
dzenia popularnoéci, czyli popytu, skonfrontowali wtérnie z danymi o podazy,
to natrafimy na pytanie, jakie wladciwie byty stosunki przyczynowo-skutkowe
miedzy wielko$cia podazy i popytu, dlaczego dystrybutorzy nie reagowali prez-
niej na preferencje widzéw. Czy umozliwialy taka sytuacje konkretne praktyki
filii amerykanskich w Pradze, ktére nawet na rynku czeskim*® umialy filmom

*# J. Garncarz, publikacja w niniejszym tomie, s. 75-76.

* Por. analizy réznych przejawow tego zjawiska w gléwnych narodowych kultu-
rach filmowych Europy w: P. Sorlin, European Cinemas, European Societies, 1939-1990,
Routledge: London 1991.

30 W kwestii problemu braku terminéw wyswietlania i wielkiej przewagi dystrybu-
cyjnych propozycji w stosunku do realnych potrzeb, z ktérym zmagali sie importerzy od
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hollywoodzkim zapewni¢ ilo§ciowe preferencje, aczkolwiek produkty niemiec-
kie byly bardziej pozadane? Do tych agresywnych praktyk, majacych za cel
wyeliminowanie konkurencji nawet za cene obnizenia zyskéw, nalezalo przede
wszystkim tzw. block-booking, przymusowe dystrybuowanie filméw w calych
zestawach za bardzo niska cene. Zestaw zwykle zawieral jeden ,pewny” przeboj
oraz grupe mniej atrakcyjnych obrazéw, przy czym moglo go tworzy¢ 10, 15,
ale i 40 tytulow. Aczkolwiek ten zabieg znali juz od poczatku XX wieku réwniez
producenci i dystrybutorzy europejscy, tylko Amerykanie potrafili go efektyw-
nie wykorzysta¢, poniewaz produkowali wystarczajaco duzo filmowi dziekiryn-
kowi krajowemu wydatki zwracaly im sie bez wzgledu na dystrybucje na ryn-
kach zewnetrznych, mogli wiec za granica oferowa¢ filmy za wyjatkowo niskie
ceny. We Francji owa taktyka prowadzita do wypierania produkcji krajowej, na
co miejscowi producenci skarzyli si¢ w roku 1929 ambasadzie USA. Z Amery-
kanami, ich zdaniem, nie dalo si¢ konkurowa¢, poniewaz ,,oferowali filmy za do-
wolng ceng, nawet taka, ktdra nie pokrywala kosztéw eksploatacji kopii, tylko
po to, zeby w ten sposdb zablokowa¢ nasza droge do kin™*'. Zwiazana z tym za-
biegiem inng strategia amerykanskich producentéw i dystrybutoréw bylo tzw.
blind-booking, przymusowe dystrybuowanie filmow, ktorych wlasciciele kin nie
mogli jeszcze widzie¢ ani uzyskac informacji o ich treéci i jako$ci, poniewaz cze-
sto nie byly jeszcze nawet dokonczone. Obu metod zakazato prawo brytyjskie,
mianowicie Cinematograph Films Act of 1927. W samych Stanach Zjednoczo-
nych w tym samym czasie zaczely one by¢ przedmiotem sporéw prawnych, ale
na przyklad we Francji pozostaly legalne do roku 1934°*. W Czechostowacji

drugiej polowy lat 20. do wprowadzenia kontyngentu, por. G. Heiss, I. Klimes, Kulturni
pramysl a polityka. .., s. 310.

3t Cyt. za: ]. Ulff-Meller, Hollywood’s , Foreign War”: The Effect of National Commer-
cial Policy on the Emergence of American Film Hegemony in France, 1920-1929, [w:] ,Film
Europe” and , Film America”. Cinema, Commerce and Cultural Exchange 1920-1939, eds.
A. Higson, R. Maltby, Exeter University Press: Exeter 1999, s. 202.

5% Za zwrdcenie mi uwagi na mozliwo$¢ wplywu tych amerykanskich metod dys-
trybucyjnych podziekowania zechce przyja¢ Ivan Klimes. W kwestii amerykanskich
zmagan prawnych o block-booking zob. J. A. Aberdeen, Block Booking Battle in Congress.
W sieci: http:///www.cobbles.com/simpp_archive/blockbook neelyhtm. W kwe-
stii zakazu block-booking przez Cinematograph Films Act of 1927 por. ,British Official
Publications Collaborative Reader Information Service”. W sieci: http://www.bopcris.
ac.uk/cgi-bin/sisplayrec.pl?search text=Cinematograph+Films+Act&record=/bopall/
ref8001.html. W kwestii wspoélczesnego omawianym zjawiskom czeskiego opisu tego
aktu prawnego i zakazu blind-booking por. ,uzasadnienie” propozycji prawa filmowego
z roku 1929, w: Osnova zdkona k podpore domdci filmové vyroby, red. I. Klimes, ,Ilumina-
ce” 1997, vol. 9, nr 4, s. 159. W kwestii sporéw francusko-amerykanskich o block-booking
zob. J. Ulff-Moller, Hollywood's , Foreign War”...,s. 187-188.
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wprawdzie w wytycznych Ministerstwa Handlu z roku 1931 w kwestii praktyki
importu znajdowal sie zakaz ,wigzania programéw” i ,sprzedazy na slepo”, ale
jak w zwiazku z tymi zakazami zwrécil uwage w 1935 Jiti Havelka, przepiséw
nie przestrzegano lub je obchodzono™.

Gdyby udowodniono znaczacy wplyw tych strategii dystrybucyjnych na
dlugo$¢ wyswietlania filméw amerykanskich w praskich kinach, hipoteza o rea-
Inie mniejszej popularnosci, a wigc i mniejszym kulturowym wplywie hollywo-
odzkich produktéw w stosunku do filméw niemieckich i czeskich znalaztaby
mocniejsze potwierdzenie. Pojawia si¢ kolejne pytanie: jaki byt wlasciwie sku-
tek bojkotu czeskiego rynku ze strony wielkich producentéw amerykanskich
w okresie kontyngentu (1932-1934), ktéry to okres poprzedzito gwaltowne
obnizenie zainteresowania widzéw filmami z USA, i czy Amerykanie pod jego
koniec wynegocjowali jakies szczegélne warunki, ktore nie wynikaja z rozporza-
dzen? Czy ten bojkot i czasowy spadek podazy amerykanskiej produkeji miat
za cel wywolanie przesytu czeskiej publicznosci towarem niemieckim i czy byt
powodem odrodzenia si¢ popytu na wyroby z Hollywood po roku 1934? Te py-
tania musimy tu jednak pozostawi¢ bez odpowiedzi, poniewaz kwestie te¢ moz-
na by wyjasni¢ jedynie na podstawie dalszych badan w archiwach producentéw
amerykanskich i w zrédtach dokumentujacych funkcjonowanie lokalnej dystry-
bucji i prezentacji filmoéw.

Tabela 1. Dlugometrazowe fabularne filmy dZzwigkowe w czeskiej dystrybucji
(na podstawie danych z cenzury)

Kraj 1929 1930 1931 1932 1933 1934
Czechostowacja - 8 23 24 44 37
Niemcy - 74 151 82 87 74
USA 48 149 145 36 19 24
Francja - 10 20 21 29 22

3 Wytyczne wymagaly przestrzegania rozporzadzenia Ministerstwa Przemy-
stu, Handlu i Rzemiosta (MPOZ) z 9 listopada 1931 roku, nr 129.606/31, ktére uza-
lezniato import dzwiekowych filméw fabularnych od wydania pozwolenia. Zakaz
»wigzania programéw” i ,sprzedazy na $lepo” pokazuje, ze praktyki te w poprzed-
nich latach bylty na czeskim rynku typowe. Tekst rozporzadzenia zob. ,Véstnik mini-
sterstwa pramyslu, obchodu a Zivnosti”, 1931, rocznik 12, s. 686. Por. J. Havelka, Cs,
filmové hospodarstvi 1, s. 4. Por. tez propozycje wytycznych w kwestii udzielania po-
zwolen na import, w: Archiv Ministerstva zahrani¢nich véci, ITI. sekce 1918-1938,
k. 408, ¢.j. 139497/31.
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Tabela 2. pokazuje:

1) liczbe fabularnych filméw dzwigkowych danej proweniencji narodo-
wej przedstawianych w praskich kinach premierowych (osobno podane s dane
o niemieckich wersjach filméw nieniemieckich);

2) sredni czas wy$wietlania w kinach premierowych (w tygodniach zaokrg-
glonych do jednego miejsca po przecinku)**.

Tabela 2. Popularnos¢ pelnometrazowych dzwiekowych filméw fabularnych wedlug
proweniencji narodowej

1929 1930 1931 1932 1933 1934
Czechostowacja -1 -1 51]196|18|62| 3 7 129 (5132151
Niemcy - | - 136|34|106(2,7 (1212973 |39| 81| 3
USA 20 | 4,8 136]2,5(116]2,1 (45| 2 |24 27|24 |23
Francja - | - |14 2 |11|1,5]13 28|24 | 3 |26]33
Wersje niemieckie | — | — | 7 | 2 |21 | 2 | 15|24 | 4 | - | 3 | -
Srednia popularnosé wlatach 1929 (1930)-1934

1. Czechostowacja 6,6

2. Niemcy 3,2

3.USA 2,7

4. Francja 2,5

S. Wersje niemieckie 2,4

5% Jesli liczba filméw w danej kategorii jest nizsza niz pie¢, nie podaje $redniego
czasu wy$wietlania, poniewaz przy tak niskiej liczbie dane o $rednim czasie mogtyby
by¢ mylace. W liczbach filméw amerykanskich nie s3 uwzglednione wersje niemieckie,
hiszpanskie i wloskie filméw z USA; to samo dotyczy filméw francuskich; w ocenie po-
pularnodci filméw czeskich nie sa uwzgledniane niemieckie wersje produkcji z CSR,
amerykanskie wersje z czeskimi méwionymi wstawkami ani synchronizowane wersje
filméw niemych, zostaly natomiast uwzglednione czeskie wersje jezykowe (nie wersje
dubbingowane) filméw zagranicznych. Do niemieckich wersji filméw zagranicznych nie
wiaczalem tytuléw, ktére Havelka (Cs. filmové hospodaistvi I) oznacza jako niemieckie
wersje austriackich i szwajcarskich filméw ani niemieckich wersji zagranicznych obra-
z6w dokumentalnych. Datowanie filméw nie opiera sig, jak podstawowe podsumowania
Havelki, na dacie podanej przez cenzure, lecz na dacie premiery (wedtug spisu premier
nas. 177-198).
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Tabela 3. Spis najpopularniejszych dzwigkowych filméw fabularnych granych w praskich kinach

wlatach 1929-1934%°

Géza von Bolvary, 1930)

Rok Film Kraj Liezba
tygodni
1929 | Spiewajgcy blazen (Singing Fool; Lloyd Bacon, 1928) USA 12
Biale cienie na morzach potudniowych (czes. Bilé stiny,
White Shadows in the South Seas; W.S. Van Dyke, USA 12
1928)
Cztery diably (czes. Cty#i dablové, Four Devils; Frie- USA 11
drich Murnau, 1928-1929, udzwigckowiona wersja)
Statek komediantéw (czes. Lod komediantii, USA 9
Show Boat; Harry A. Pollard, Arch Heath, 1929)
Arka Noego (czes. Archa Noemova, Noah's Ark; Mi- USA g
chael Curtiz, Darry F. Zanuck, 1928)
1930 | Falszywy marszalek (czes. C. a k. polni marsdlek; Czecho- 2
Karel Lamac¢, 1930) stowacja
Dwoje serc w takcie na trzy czwarte (czes. Dvé srdce ve
34 taktu, Zwei Herzen im Dreiviertel Takt; Géza von Niemcy 17
Bolvary, 1930)
Parada milosci (czes. Pehlidka ldsky, The Love Para- USA b
de; Ernst Lubitsch, 1929)
Szewskie swigto (czes. Fidlovatka; Svatopluk Inne- Czecho-

. 12
mann, 1930) stowacja
Niesmiertelny lump (czes. Nesmrtelny lump, Der Niemc 9
Unsterblische Lump; Gustav Ucicky, Joe May, 1930) Y
Na zachodzie bez zmian (czes. Na zdpadni fronté
klid, All Quiet on the Western Front; Levis Milestone, USA 9
1930)

Front zachodni 1918 (czes. Na zdpadni fronté 1918, Niemc g
Westfront 1918, Georg Wilhelm Pabst, 1930) Y
Koniec piesni (czes. Doznéla piseti, Das Lied ist aus; Niemcy 3

55 W kazdym roku wybieram tytuly, ktore osiagnely przynajmniej osiem tygodni
wyswietlania w kinach premierowych. Jesli liczba tygodni jest taka sama, o kolejnoséci
decyduje to, ktory tytul miat praska premiere wezesniej. Podajac czeskie przektady, uzy-
wam wylacznie tytutéw podawanych przez dystrybutoréw. Oznaczenia ,n” i ,f” wskazu-
ja, ze chodzi odpowiednio o wersje niemiecka i francuska.
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1931 | Tego pan nie zna, panie Hadimrska (czes. To nezndte Czecho- 14
Hadimrsku; Karel Lama¢ i Martin Fri¢, 1931) stowacja
Usmiechniety porucznik (czes. Kouzlo valéiku, The USA 12
Smiling Lieutnant; Ernst Lubitsch, 1931)
Na spalonym (czes. MuZi v offsidu; Svatopluk Inne- Czecho- 12
mann, 1931) stowacja
Prywatna sekretarka (czes. Privdtni sekretdika, Die Niemc 9
Privatsekretdrin; Wilhelm Thiele, 1931) Y
Ulubieniec putku (czes. Mildéek pluku; Emil Artur Czecho-
. 9
Longen, 1931) slowacja
Trzecia kompania (czes. Treti rota; Svatopluk Inne- Czecho- 9
mann, 1931) stowacja
On i jego siostra (czes. On a jeho sestra; Karel Lama¢ | Czecho- 8
i Martin Fri¢, 1931) stowacja
Ostatni cygan (czes. Posledni bohém; Svatopluk Inne- | Czecho- 8
mann, 1931) stowacja
Kongres tariczy (czes. Kongres tanci, Der Kongress .
tanzt; Brik Charell, 1931) Niemey 8
1932 | Lelicek na ustugach Sherlocka Holmesa (czes. Lelicek Czecho- 17
ve sluzbdch Sherlocka Holmesa; Karel Lamac, 1932) stowacja
Szynkarka w gospodzie ,Pod Szalonym Pigknem” Cyecho-
(czes. Senkytka ,U divoké krdsy”; Svatopluk Inne- . 12
slowacja
mann, 1932)
Piosenkarz (czes. Pisnickd#; Svatopluk Innemann, Czecho-
. 12
1932) stowacja
Strzelec Anton Spelec (czes. Anton Spelec, ostrostielec; | Czecho- 11
Martin Fri¢, 1932) stowacja
Przed maturg (czes. Pred maturitou; Vladislav Czecho- 10
Vancura, 1932) stowacja
Grabarz (czes. Funebrdk; Karel Lamag, 1932) Czechc.)— 9
stowacja
Nietoperz (czes. Netopyr, La Chauve-souris; Pierre .
Billon, Karel Lama¢, 1931) Francja (n) 8
Biuro matrymonialne (czes. Snatkovd kanceldr; Sva- Czecho- 8
topluk Innemann, 1932) slowacja
Muszkieterowie z Malej Strany (czes. Malostransti Czecho- 8
musketyfi; Svatopluk Innemann, 1932) Stowacja
Quick (Robert Siodmak, 1932) Niemcy 8




118 Petr Szczepanik
1332 Modry Dunaj (czes. Cikdnskd simfonie, The Blue ;rv lteii(l?a 3
" | Danube; Herbert Wilcox, 1932) }E )
. Ty Czecho-
Idealny belfer (czes. Kantor Idedl; Martin Fri¢, 1932) : 8
stowacja
Pod cudzq flagq (czes. Pod cizi vlajkou, Unter falscher .
Flagge; Johannes Meyer, 1932) Niemcy 8
Fantomas (Fantémas; Pl Fejos, 1932) Francja 8
Patrioci z zakgtka (czes. Zapadli vlastenci; Miroslav Czecho- g
J. Kriansky, 1932) stowacja
1933 | Adiutant Jego Wysokosci (czes. Poboénik jeho vysosti; Czecho- 15
Martin Fri¢, 1933) stowacja
Madla z cegielni (czes. Madla z cihelny; Vladimir Czecho- 10
Slavinsky, 1933) stowacja
Okienko (czes. Okénko; Vladimir Slavinsky, UFA, Czecho- 9
1933) stowacja
Bezdomni (czes. Cesta do Zivota, Putiovka w zyzf;
Nikolaj Ekk, 1931) ZSRR 8
Piesri dla ciebie (czes. Piseri pro tebe, Ein Lied fiir dich; .
Joe May, 1933) Niemcy 8
Restauracja ,U swigtego Antosia” (czes. U svatého Czecho- 8
Antonicka; Svatopluk Innemann, 1933) stowacja
Prywatne zycie Henryka VIII (czes. Sest Zen Jindfi- Wielka
cha VIIL., The Private Life of Henry VIII; Alexander Brvtania 8
Korda, 1933) Y
Chatka z piernika (czes. Pernikovd chaloupka; Czecho-
Oldtich Kminek) stowacja 8
1934 | Zlota Katarzyna (czes. Zlatd Katefina; Vladimir Czecho- b
Slavinsky, 1934) stowacja
Rozpustna Csibi (czes. Rozpustild Cibi, Csibi, der
Fratz/Friichtchen; Max Neufeld, Richard Eichberg, Austria 11
1934)
Dopéki masz mame (czes. Dokud mds maminku; Jan Czecho- 9
Svitdk, 1934) stowacja
Moskiewskie noce (czes. Moskevské noci, Les Nuits Francia 9
moscovites; Alexis Granovsky, 1934) )
Moje serce teskni za tobg (czes. Mé srdce touzi po ldsce, Niemcy g

Mein Herz ruft nach dir; Carmine Gallone, 1934)
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Bitwa (czes. Bitva, La Bataille; Nicolas Farkas, Vik- Francia 3
tor Tourjansky, 1988) )

Zycie zolnierskie — wesole zycie (czes. Zivot vojensky — |  Czecho- g
Zivot vesely; Jan Svitak, 1934) stowacja

Nie denerwowad dziadunia (czes. Nezlobte dédecka; Czecho- g
Karel Lama¢, 1934) slowacja

Wrykaz niemieckich wersji, wy$wietlanych w praskich kinach
w latach 1930-1934%

1930

Prostd duse (Der Tolpatsch — Lummox; Herbert Brenon, 1930) dubbing, USA, Passage,
14.01.1930.

Pat a Patachon v raketovém omnibusu (Pat und Patachon im Raketenomnibus — The Ro-
cket Bus / Alf’s Carpet; W. P. Kellino, 1929) dubbing [?], Wielka Brytania, Avion 2;
25.04.1930.

Hai Tang (Hai-Tang. Der Weg zur Schande; Richard Eichberg, 1929/1930 — The Flame
of Love; Richard Eichberg i Walter Summers, 1929/1930) MW, Wielka Brytania,
Passage 3; 9.05.1930.

Atlantic (Atlantic; A. Dupont, 1929 — Atlantic; A. Dupont, 1929) MW, Wielka Brytania;
Fénix §; 15.08.1930.

Kibic (Der Kibitzer — The Kibitzer; Edward Sloman, 1930) dubbing [?], USA; Kotva 1;
29.08.1930.

Sensace divadla Tivoli (Sensation des Theaters Tivoli — Gold Diggers of Broadway; Roy del
Ruth, 1929) dubbing [?], USA; Passage 1; 3.10.1930.

Moc a marnost milionii (Millionen sind nicht alles — Such Men Are Dangerous; Kenneth
Hawks, 1930) czesciowo MW [?], cze$ciowo ,wersja miedzynarodowa”, USA, Fé-
nix 1; 17.10.1930.

36 Wykaz ten zostat sporzadzony na podstawie poréwnania szeregu zrédel, m.in.
podsumowan Havelki, ,Rubryki filmowej” ,Biuletynu Ministerstwa Spraw Wewnetrz-
nych’, baz danych American Film Institute, filmograficznych baz danych o wersjach je-
zykowych, ktére opracowat niemiecki historyk filmu Hans-Michael Bock (dziekuje mu
w tym miejscu za pomoc), a takze recenzji i reklam w czeskiej prasie z intersujacego mnie
okresu. Tytuly sa ulozone wedtug dat praskich premier; przy kazdym wymieniony jest
najpierw czeski tytut dystrybucyjny, potem w nawiasie: tytul wersji niemieckiej, rezy-
ser wersji niemieckiej (jesli chodzi o wersje jezykowa), tytul oryginalny, rezyser wer-
sji oryginalnej, rok produkcji, za nawiasem: typ wersji (MW czyli wersja jezykowa albo
dubbing, ewentualnie ,tylko niemiecka wersja”, co oznacza, ze chodzi o niemiecki film
nakrecony tylko po niemiecku), kraj produkeji, praskie kino premierowe, liczba tygodni
wys$wietlania w premierowym kinie, data premiery. Jesli brakuje informacji o dlugosci
premierowego wy$wietlania, oznacza to, ze w podsumowaniach Havelki film nie zostat
wspomniany; znak zapytania wskazuje na niepewnos¢ dotyczaca typu wersji (czy szto
o dubbing, czy MW, czy o niemiecki film wyprodukowany tylko w wersji niemieckie;j).
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1931

Nedéle zivota (Sonntag des Lebens; Leo Mittler, 1930 — The Devil’s Holiday; Edmund
Goulding, 1930) MW, USA; Olympic 1; 13.02.1931.

Touha kazdé zeny (Die Sehnsucht jeder Frau; Victor Sjostrdm, 1930 — A Lady to Love;
Victor Sjostrém, 1930) MW, USA; Kotva 1; 6.03.1931.

Olympia (Olympia; Jacques Feyder, 1931 — His Glorious Night; Lionel Barrymore, 1929)
MW, USA; Metro 1; 20.03.1931.

Anna Christiec (Anna Christie; Jacques Feyder, 1930 — Anna Christie; Clarence Brown,
1929/1930) MW, USA; Lucerna 4; 3.04.1931.

Mys ztracenych lidi (Menschen im Kifig; E. A. Dupont, 1930 — Cape Forlorn; E. A. Du-
pont, 1930) MW, Wielka Brytania; Fénix 1; 27.04.1931.

Posledni piseri (Liebeslied; Constantin J. David i Gennaro Righelli, 1930 - La canzone
dellamore; Gennaro Righelli, 1930) MW, Wlochy; Valdek 1; 15.05.1931.

Znds-li onen kraj pohddkovy (Kennst Du das Land. .. Der Roman zweier Menschen; Con-
stantin J. David, 1931 — Terra madre; Alessandro Blasetti, 1931) MW, Wlochy;
Avion 1; 3.07.1931.

Monsieur le Fox (Monsieur Le Fox; Hal Roach, 1931 — Men of the North; Hal Roach, 1930)
MW, USA; Hollywood 1; 17.07.1931.

Cokolddovd princezna (Kopfiiber ins Gliick; Hans Steinhoff, 1930 — Chacun sa chance;
Hans Steinhoff i René Pujol, 1930) MW, Francja; Metro 1; 14.08.1931.

Jeho pritelkyné Anetta (Seine Freundin Annette; Felix Basch, 1930 — The Lady Lies; Hobart
Henley, 1929) MW, USA; Avion 1; 14.08.1931.

Je Mary Duganovd vinna? (Mordprozess Mary Dugan; Arthur Robison, 1930 — The Trial of
Mary Dugan; Bayard Veiller, 1930) MW, USA; 2 (Koruna 1, Radio 1); 14.08.1931.

Maska padd (Die Maske fillt; Wilhelm Dieterle, 1930 — The Way of All Men; Frank Lloyd,
1930) MW, USA; Olympic 2; 28.08.1931.

Snoubencova vdova (Die Briutigamswitwe; Richard Eichberg, 1931 — Let’s Love and
Laugh; Richard Eichberg, 1931) MW, Wielka Brytania; Avion 3; 4.09.1931.

Ptepojme na Hollywood (Wir schalten um auf Hollywood; Frank Reicher, 1931; z wyko-
rzystaniem scen z filmu The Hollywood Revue of 1929; Charles Reisner, 1929) tylko
niemiecka wersja, USA; Hollywood 1; 18.09.1931.

Va banque! (Va Banque. Alles oder Nichts; Erich Waschneck, 1930 — Le joker; Erich
Waschneck, 1930) MW, Francja; Koruna 2; 25.09.1931.

Tropické noci (Tropenniichte; Leo Mittler, 1930 — Dangerous Paradise; William A. Well-
man, 1930) MW, USA; Radio 1;2.10.1931.

Frigo, sviidce zen (Casanova wider Willen; Edward Brophy, 1931 — Parlor, Bedroom
and Bath; Edward Sedgwick, 1931) MW, USA S (Radio 1, Roxy 2, Svétozor 2);
30.10.1931.

Provddm se za svého muze (Ich heirate meinen Mann; E. W. Emo, 1931 — Her Wedding
Night; Frank Tuttle, 1930) MW, USA, Passage 2; 27.11.1931.

Rozhodnd noc (Die Nacht der Entscheidung; Dimitri Buchowetzki, 1931 — The Virtuous
Sin; George Cukor i Louis Gasnier, 1930) MW, USA; 3 (Avion 2, Olympic 1);
27.11.1931.

Lidé za m¥izemi (Menschen hinter Gittern; Paul Fejos, 1930/1931 — The Big House; Geor-
ge Hill, 1930), MW, USA Alfa 3; 4.12.1931.
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Co s autem bez penéz (Ein Auto und kein Geld, Luise Fleck i Jacob Fleck, 1931) tylko nie-
miecka wersja, Niemcy; 4 (Hollywood 2, Svétozor 2); 11.12.1931.

1932

Koncert (Das Konzert; Leo Mittler, 1931 — Fashions in Love; Victor Schertzinger, 1929)
MW, Francja; Svétozor 1; 15.01.1932.

Netopyr (Die Fledermaus; Karel Lamag¢, 1931 — La Chauve-souris; Pierre Billon, Karel
Lamag¢, 1931) MW, Francja; 8 (Fénix 2, Hollywood 3, Svétozor 3); 29.01.1932.

Konec svéta (Ende der Welt / La Fin du monde; Abel Gance, 1931) dubbing [?], Francja;
Fénix 2; 11.03.1932.

Madame md vychdzku (Madame hat Ausgang. Ein verliebtes Abenteuer; Wilhelm Thie-
le, 1931 — LAmoureuse aventure; Wilhelm Thiele, 1931) MW, Francja; Metro 2;
8.04.1932.

Dnes libd Patiz (Heut' kiisst Paris / Die nackte Wahrheit; Karel Anton, 1931 — Nothing But
the Truth; Victor Schertzinger, 1929) MW, Francja; Praha 2; 22.04.1932.

Serzant X (Sergeant X; Wladimir von Strischewski [= Vladimir Strijevski], 1931 — Le
Sergent X; Vladimir Strijewski, 1931) MW, Francja; Alfa 2; 29.04.1932.

Marius (Zum goldenen Anker; Alexander Korda, 1931 — Marius; Alexander Korda i Mar-
cel Pagnol, 1931) MW, Francja; Adria 1; 6.05.1932.

Matcino srdce (Seed; John M. Stahl, 1931) dubbing, USA; 2 (Hollywood 1, Skaut 1);
6.05.1932.

Dévée z Montparnassu (Das Mddel vom Montparnasse; Hanns Schwarz, 1932 — La pe-
tite de Montparnasse; Hanns Schwarz i Max de Vaucorbeil, 1932) MW, Francja;
Gaumont 2; 13.05.1932.

Dédic krve (Viiter und Séhne; Victor Sjostrdm, 1930 — Markurells i Wadképing; Victor
Sjostrom, 1931) MW, Szwecja; Avion 2; 3.06.1932.

Dobrodruzstvi gardového distojnika (Kampf um die Frau (Die Tundra)); Friedrich von
Maydell, 1931/1932 - Erdmaan turvissa; Kalle Kaarnai — Friedrich von Maydell,
1931), MW, Finlandia; Praha 1; 22.07.1932.

Kazdd zena nécim vdbi (Jede Frau hat etwas; Leo Mittler, 1930 — Honey; Wesley Ruggles,
1930) MW, USA; Passage 1; 5.08.1932.

Pochodem pochod (Schritt u. Tritt — I kantonnement; Lau Lauritzen, 1932) niemiecka syn-
chronizacja, Dania; 3 (Radio 1, Svétozor 2); 5.08.1932.

Muzi kolem Lucie (Die Ménner um Lucie; Alexander Korda, 1931 - Laughter; Harry d’Ab-
badie D’Arrast, 1930) MW, USA; 3 (Olympic 1, Skaut 2); 11.11.1932.

Bum bdc! (Knall und Fall / Krudt med knald; Lau Lauritzen, 1931) niemiecka synchroni-
zacja, Dania; 4 (Koruna 2, Louvre 2); 2.12.1932.

1933

Ingagi (Ingagi; William Campbell, 1931) niemiecka synchronizacja, USA; Skaut 4;
17.02.1933.

Stiny londynskych noci (Der Greifer; Richard Eichberg, 1930 — Night Birds; Richard
Eichberg, 1930) MW, Wielka Brytania; 4 (Koruna 2, Praha 2); 31.03.1933.

Dobrodruzstvi krdle Pausola (Die Abenteuer des Konigs Pausole; Alexis Granowsky, 1933
— Les aventures du roi Pausole; Alexis Granowsky, 1933) MW, Francja; 6 (Kotva 3,
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Lucerna 3); 27.10.1933.
Pan Saval miliond# (Rund um eine Million; Max Neufeld, 1933 — Une fois dans la vie; Max
de Vaucorbeil, 1933) MW, Francja; 6 (Julis 3, Passage 3); 1.12.1933.

1934

Krok s cesty (Schritt vom Weg — The Man Who Came Back; Raoul Walsh, 1931) dubbing,
USA; Svétozor 1; 10.08.1934.

Yankee dvornim radou (Ein Yankee als Hofrat — A Connecticut Yankee; David Butler, 1931)
dubbing, USA; Fénix 3; 10.08.1934.

Plujici svét (Die schwimmende Welt, 1931/1932 — Transatlantic; William K. Howard,
1931) dubbing [?], USA; Juli§ 1; 17.08.1934.

Inne wspomniane filmy (poza tytutami uwzglednionymi w wykazach przebojéw

oraz wersji niemieckich):

Aféra plukovnika Redla (Karel Anton, 1931); Erotikon (Gustav Machaty, 1929); Der Fall
des Generalstabs — Oberst Redl (Karel Anton, 1931); Gehetzte Menschen (Friedrich
Fehér, 1932); Hollywood Revue (The Hollywood Revue of 1929; Charles Reisner,
1929); Karneval umélcii (High Society Blues; David Butler, 1930); Paramount Revue
(Paramount on Parade; Dorothy Arzner, Otto Brower, Edmund Goulding, Ernst
Lubitsch i in..; rezyseria czeskich wstawek Charles de Rochefort, 1930); Ponorka
S 13 (Men Without Women; John Ford, 1930); Prazské svadlenky (Ptemysl Prazsky,
1929); Sensace (Die vom Rummelplatz; Karel Lamag, 1930); Svét bez hranic (Julius
Lébl, 1931); Stvani lidé (Friedrich Fehér, 1933); Tajemstvi lekatovo (Julius Lébl,
1930); Tango pro tebe (Ein Tango fiir dich; Géza von Bolvéry).

Z czeskiego przetozyt Leszek Engelking

Przypisy ttumacza

5

W roku 1932 wprowadzony zostal w Czechostowacji system kontyngentowy,
trzykrotnie nowelizowany i ustalajacy ostatecznie zasade, ze na kazde pie¢ impor-
towanych filméw biuro wynajmu musi zaoferowa¢ kinom jeden film krajowy. Za
pozwolenie wwozu placilo sie od kazdego filmu 20 000 koron czechostowackich.
Na skutek wydania ustawy kontyngentowej i protestéw Amerykanéw przeciw niej,
wycofano z Czechoslowacji filmy amerykanskie, z wyjatkiem produkeji matych,
niezaleznych wytworni.

Czeskie i oryginalne tytuly znalez¢ mozna w dolaczonych do teksty artykutu tabe-
lach.

Film znany w Polsce réwniez pod tytulami C.K. marszatek polny i C.K. feldmarszatek.
W okresie migdzywojenny czesto méwiono w Czechostowacji o jednym jezyku cze-
chostowackim, zwlaszcza w dokumentach oficjalnych.



