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SMIERC JAKO OCZYSZCZENIE DUSZY W TWORCZOSCI SARAH KANE

Lata 90. XX wieku przyniosty nieoczekiwany zwrot w brytyjskim teatrze drama-
tycznym. Znudzenie patetycznymi i klasycznymi sztukami spowodowalo pojawie-
nie si¢ dramatéw, ktére w swej wymowie zaczely by¢ brutalne, a nawet grubianskie,
przesigknigte obrazami przemocy, seksem, pelne okrucieristwa, podejmujace tematy
marginalne, z punktu widzenia mieszczafskiego widza. Zjawisko to oznaczalo proces
wprowadzania nowe;j estetyki teatralnej, nowego stylu dramatopisarstwa, ktéry zostat
okreslony jako Nowy brutalizm (Cool Britannia), znany réwniez jako nowy realizm
czy estetyka plugastwa’. Poczatkowo ten nurt opanowal przede wszystkim przemyst
rozrywkowy (kino, muzyke pop, telewizj¢), nurt ten w koricu dotarl do tradycyjnego
teatru, ulegajac tym samym deformacji. Artysci tworzacy w duchu Nowego brutali-
zmu pragneli, by widzowie oswoili si¢ z okruciedstwem, ktére miato wyzwoli¢ zasoby
cztowieczeistwa istniejace jeszcze w widzach — ich zdaniem zepsutych i nieczutych.
Wystawiane dramaty byly drastyczne w wyrazie, okreslane angielskim sformulowanie
»in-yer-face” (,jak w mord¢”)? — sztuki brutalne, niekonwencjonalne w doborze for-
my, tematu i jezyka.

Dramatopisarze tworzacy w duchu Nowego brutalizmu to Mark Ravenhill ze
sztuka Shopping and Fucking, Jez Butterwoth z Mojo oraz Sarah Kane, debiutujaca
w roku 1995 sztuka Zbombardowani (Blasted)*. Mloda pisarka okazala si¢ niezwykle
kontrowersyjna i niekonwencjonalna. Poczatkowo zostala niedoceniona. Po premierze
Zbombardowanych krytyka uznala, ze ukazanie przez angielskq dramatopisarke na de-
skach teatru scen gwaltu (na kobiecie i m¢zezyznie), masturbacji, defekacji, o$lepienia
czy kanibalizmu shuzy tylko obyczajowej prowokagji, szokowaniu publicznosci®. Jed-
nak bylo inaczej, Kane w jednym z wywiadéw stwierdzita:

! Michat Sadowski — absolwent filologii polskiej oraz kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym UL,
inspektor bankowy w mBanku, przewodniczacy Kola Naukowego Literatury i Kultury Staropolskiej
w roku akad. 2012/2013. W kregu jego zainteresowari znajduje sig literatura baroku (szczegdlnie intere-
suja go watki i motywy mitologiczne oraz poezja wizualna), a takze literatura najnowsza.

2 A. Sierz, Jak w morde, ,Dialog” 1999, nr 3, s. 143.
3 Tamze.
4“Tamze, s. 144.

> G. Saunders, ,, Kochaj mnie lub zabij”. Sarah Kane i teatr skrajnosci, Warszawa—Krakéw 2010, s. 5.
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Zawsze pisalam tylko po to, zeby wyrwac si¢ z piekla — i nigdy mi si¢ to nie udato. Ale gdy tkwisz
tam, ogladasz co$ i myslisz, ze to najdoskonalszy wyraz piekla, jaki znamy, to dochodzisz do wniosku,
ze by¢ moze warto bylo®.

Jak si¢ okazalo, Kane nie udalo si¢ wyrwa¢ ze szponéw depresji i zaréwno dla niej,
jak i dla jej bohateréw jedynie mito$¢ i $mier¢ staly si¢ rzeczywista mozliwoscig odzy-
skania spokoju, osiagnigcia celu w zyciu.

Wigkszo$¢ sztuk pisarki wyrazata ekspresje wielkiego okrucienistwa i cierpienia. Po-
etyka upowaznia do poréwnania ich z teatrem okruciefistwa Antonina Artauda oraz
teatrem katastroficznym Howarda Barkera’. Obsesja na punkcie zbrodni i przemocy
prowadzi takze do skojarzeni z obrazami znanymi z innego medium sztuki, jakim jest
film, konkretnie poréwnywano autorke Zbombardowanych do Quentina Tarrantino.
Istnieje jednak zasadnicza réznica — rozlew krwi u Kane stuzy nie tylko, jak u rezysera
Pulp Fiction, estetycznej prowokacji, kulturowej grze, ironii i czarnemu humorowi
czy szokowaniu odbiorcy, ale ma réwniez wymiar moralny i oczyszczajacy®, dziata jak
katharsis. W przypadku Zbombardowanych Kane pyta o moralne znaczenie wojny (tu
wojny domowej w bylej Jugostawii®), sity milosci w £aknaé i w Oczyszczonych, czy
wyrwania si¢ z monotonii zycia w sposéb radykalny w Mitosci Fedry. Nasuwa si¢ pyta-
nie, w jaki sposéb odbiera¢ sztuki Kane; jedni uwazali, ze sa przesycone pornografia,
inni wskazywali na oczyszczajacy sile jej utworédw. Sama autorka lekcewazyla zakazy
faczenia réznych porzadkéw poznawczych, wyznacznikéw scenicznego decorum czy
spolecznego tabu. Wykorzystata dwuznacznos$¢ wspélistnienia seksu i $mierci w kul-
turowym (a szczegdlnie pop-kulturowym) imaginarium, wyprowadzajac z ich zwiazku
poczucie metafizycznego leku i walor wzniostosci'®.

Petne okruciefistwa i makabry sceny w sztukach Kane powinny by¢ odczytywane
metaforycznie. Sceny przemocy s3 skonstruowane niezwykle sugestywnie — przera-
zajace obrazy odsylaja do okruciefistwa niemozliwego do wyrazenia w konwencji re-
alistycznej, ich emocjonalna intensywno$¢ wyrazona zostala juz na poziomie jezyka.
Dialogi dramatyczne pisarki wyrdzniaja si¢ porazajaca i sensualng sifa, to w nich rodza
si¢ obrazy przemocy i bélu'.

Ian, gléwny bohater Zbombardowanych, caly czas czeka na $mier¢, brata si¢ z nig
poprzez ulozenie si¢ w grobie dziecka, czuje wéwczas paradoksalnie blogosé. Jeszeze
przed tym wykopie nieskalane i czyste ciatko dziecka i nakarmi si¢ nim — bohater tym
samym zbruka niewinno$¢, prébujac zrzucic z siebie cigzar odpowiedzialnosci. Doko-

¢ Tamze, s. 9.

7 Tamze, s. 29.

8 Tamze, s. 40-41.
9 Tamze, s. 48.

1 D. Ratajczakowa, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze, Wroclaw 2006,
s. 180, 183.

" M. Kwasniewska, Od wstretu do sublimacji. Teatr Krzysztofa Warlikowskiego w swiecie teorii Julii Kriste-
vej, Krakéw 2009, s. 66.
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na tego réwniez za pomoca wlasnej §mierci; w jego przypadku stala si¢ ona pokuta za
grzechy i za gwalt na Cate. Ich relacja jest oparta na konwengji ofiary i kata'?, jednak
pod koniec sztuki postaci zamieniaja si¢ rolami. lan prosi o wyzwolenie i przebacze-
nie Cate, ktdra staje si¢ niezalezng i wyzwolong kobieta, zas swoja kobieco$¢ zaczyna
wykorzystywaé jako narzedzie, by w ogéle przetrwal. Paradoksalnie pod wplywem
gwaltu dojrzewa'.

W $wiecie, w ktérym zyja bohaterowie tej sztuki, panuje wszechobecny chaos,
spowodowany wybuchem wojny. Ludzie dopuszczajg si¢ bestialskich czynéw, czego
przyktadem jest postaé Zotnierza, ktéry chwali sie swa niemoralnoscia:

Zolnierz:

[...]
Ztamalem kobiecie kark. Pchnatem ja nozem pomigdzy nogi, przy piatym pchnieciu zgruchotalem
jej kregostup!.

Dokonuje on réwniez gwaltu na lanie, ktéry wezesniej wykorzystal Cate. Ian zo-
staje ukarany za swoje czyny utrata wzroku. Bohater—dziennikarz, utracil najwazniej-
szy zmyst. Poczatkowo Kane chciata, by t¢ posta¢ wykastrowano, jednak wydalo si¢ jej
to zbyt melodramatyczne. Niczym Gloster z Kréla Leara Szekspira czy mitologiczny
Edyp Sofoklesa, Ian traci wzrok i prosi o wyzwolenie z meki Cate. Bohaterka posred-
nio jest odpowiedzialna za §mier¢ Iana. Podaje mu pistolet Zotnierza, ktérym weze-
$niej celowat do Iana. Samobdjstwa gléwny bohater jednak nie popelnia, gdyz Cate
wyjmuje uprzednio naboje z broni'®. Jak informuja didaskalia, Ian cierpi, przypomina
tym samym konajacego Chrystusa i oszalalego z bélu wariata:

IAN lezy bardzo spokojnie, ostabt z glodu.

Ciemno$é.
Swiatto.

Wyrywa krzyz z podlogi, wyrzuca deski i wyjmuje cialo niemowlecia.
Zjada je.

‘Wkiada material, w ktéry owiniete byto niemowlg z powrotem do dziury.
Moment, po nim Ian whazi w dziure i kladzie si¢ z glowa wytknieta nad podloge.

Umiera z ulga’.

2 M. Lachman, Co méwi dialog, czyli o klopotach komunikacyjnych w najnowszym dramacie brytyjskim,
(w:] Dialog w dramacie, red. W. Baluch, Krakéw 2004, s. 103.

'3 M. Lachamn, Brzytwg po oczach, Krakéw 2007, s. 143.

4 S. Kane, Zbombardowani, przekk. P. Wodziniski, P. Lysak, Warszawa 1999.
5 G. Saunders, dz. cyt., s. 83.

16 Tamze, s. 92.

'7S. Kane, dz. ¢yt., sc. 5, 5. 99.
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Autorka w jednym z wywiadéw wspomniala, ze Ian zostaje pod koniec sztuki z jed-
nej strony odkupiony, z drugiej ukarany, zyskujac tym status bohatera-cierpigtnika, bo
do$wiadczyt wigeej niz inni. Podobnie jak bohater romantyczny, cierpial i dzigki temu
stal si¢ wyjatkowy'®.

Druga sztuka Kane Mifos¢ Fedry, opierajaca si¢ na rdzeniu tragedii Seneki'®, przy-
pomina i rozwija watki z pierwszego dzieta autorki. Gléwny bohater Hipolit przy-
pomina lana. Jest to rozzalony nihilista®® bez pomystu na dalsza egzystencje. Obaj
mezczyzni sg pod wplywem kobiet, jednak to nie one decyduja o ich przemianie.
Finalnie dokonuje si¢ ona za sprawg cierpienia bohateréw i w koficu $mierci. Hipolit
jest przykfadem ,antybohatera”, ktéry dopiero po uduszeniu, wykastrowaniu i pozba-
wieniu wnetrznosci przez rozwscieczony thum i Tezeusza uwalnia si¢ od zycia opartego
na konsumpcjonizmie, nudzie, braku satysfakeji, zyciu, ktére objawia si¢ zmaniero-
waniem, traktowaniem ludzi i rzeczy jak kolejnych uzywek. Wszak Hipolit jest synem
kréla i ma wszystkiego pod dostatkiem, krélewicz zastanawia si¢ na co dziert, w jaki
sposdb ,,czas wypelni¢ bzdetami, gadzetami, pierdétkami™.

Zycie Hipolita to porazajaca pustka oparta na ubezwlasnowolniajacej rutynie. Fe-
dra ujmuje to w jednym zdaniu podczas rozmowy z Doktorem, zwracajac uwagg na
jego hedonistyczna postawe: ,Oglada filmy. I uprawia seks”?2. Podobnie jak Ian, Hi-
polit czeka na przelom w zyciu, na cos, co nada sens jego istnieniu. Cierpi na przy-
mus zycia, wyzwoleniem okaze si¢ meka i §mier¢®. Jego frustracja, nieche¢¢ do zycia
wzrasta, gdy niemal kazdy z poddanych uwielbia go, co poswiadcza cérka Fedry Strofa
podczas rozmowy z matka;:

STROFA Oni go kochaja. Wszyscy go kochaja. A on za to nimi gardzi*.

Cenniejsza jest dla niego brutalna prawda, zamiast pustych pochlebstw. Dlatego
w koncowych scenach sztuki bohater wyraza podziw dla wolnej woli, rewolucji, za-
metu, ktére dajg nadziej¢ zmiany.

Tragedia dotyka réwniez Fedr¢. Znudzona i namictna kobieta, ktérej maz jest
wiecznie nieobecny, czuje si¢ samotna. Mito$¢ do pasierba poteguje jej dramat niespel-
nienia. Pragnie za wszelkg ceng, nawet za cen¢ $mierci, posias¢ Hipolita, ktéry gardzi
macochg. Fedra jest gotowa do najwickszych poswigcen; odrzucona przez pasierba
postanawia zamiast swojego ciala odda¢ mu swoje zycie — jest w tym pewna i $wia-
doma kobieta. Jej $mier¢ daje paradoksalnie zycie — Hipolit, cho¢ na chwile, wyrywa

¥ G. Saunders, dz. cyt., s. 99-100.

9 Tamze, s. 107.

0 Tamze, s. 110.

2'S. Kane, Mitos¢ Fedry, przekt. M. Semil, ,Dialog” 1999, nr 9.

2 M. opt.

» E. Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie, Krakéw 2005, s. 232.
24 S. Kane, Mitos¢ Fedry, sc. 3,s. 7.
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si¢ z marazmu®. Jednak jego szczgscie nie trwa dlugo; falszywe oskarzenie Hipolita
o gwalt na Fedrze skutkuje rozpadem monarchii i rozp¢taniem si¢ zamieszek na ulicy.
Ten przewrdt przynosi $mier¢ calej rodziny krélewskiej: Hipolit zostaje uduszony, za-
dzgany nozem, rozcztonkowany, Tezeusz gwalci i zabija Strofe, Fedra wiesza si¢, a sam
Tezeusz podrzyna sobie gardto.

Okrucienistwo wydarzen, paradoksalnie cieszy znudzony i brutalny ttum przed pa-
facem. Dla zabawy dokonuja oni zbezczeszczenia zwlok Hipolita (jego ciato zostaje
skopane, oplute, rozdarte). Scena $mierci krélewicza stanowi jego gloryfikacje, jest
aktem uwznio$lenia, bohater cierpi niczym Chrystus, podobnie jak lan w Zbombardo-
wanych. Hipolit jest jednak ofiara, a nie jak lan oprawca, cierpi za blad Fedry i zostaje
oczyszczony z win. Jego oczyszczenie nie moglo si¢ dokonaé za sprawa spowiedzi czy po
prostu rozmowy z Kaptanem (ktérego gwalci), Hipolit wprost powie: ,,pieprzy¢ Boga”,
bo w niego nie wierzy. Syn Tezeusza $wiadomie wybiera $mier¢, nie stucha rad ksigdza
i Strofy, by broni¢ swojej godnosci i odeprze¢ zarzuty o gwalt na Fedrze®. Z rado-
$cig godzi si¢ na publiczng egzekucje. W jej trakcie przeistoczeniu ulega w rytualnym
krwawym sparagmos jego cialo, przynoszac mu w momencie ostatecznego unicestwie-
nia pierwsza i jedyna chwile wyzwolenia, epifanii, poczucia swobody, faustycznego
pragnienia zatrzymania tego stanu na zawsze. ,Gdyby takich chwil byto wigcej”* —
méwi umierajac. Szaleristwo jego unicestwienia staje si¢ znakiem prawdziwej katharsis
i uwznio$lenia®®. Wywolanie katharsis — oczyszczenia przez szok, wstret, zgrozg, inge-
rencja w ,,prywatno$¢” widza, Kane osiaga przede wszystkim za pomocg jezyka, ktéry
wprowadza efekt emocjonalny, jaki przynosi jego specyficzna tu waloryzacja (relacja
podmiot/abiekt jej tekstéw) — pisarka podaza tu za Julig Kristeva®.

Spotegowane obrzydzenie i wstret, jakiego doswiadczamy w kolejnej sztuce Oczysz-
czeni, ma wydoby¢ widza ze stanu obojetnosci na krzywde. Kontrowersyjne tematy
($lub homoseksualistéw czy kazirodcza namigtno$é), uczucie wstrzasu psychicznego
i fizycznego spazmu towarzyszy czytelnikowi niemal bez przerwy®. Autorka podkre-
$lata wielokrotnie w wywiadach, ze makabryczne sceny w jej utworach mialy swoje
niefikcyjne pierwowzory (inspiracje stanowily wydarzenia na stadionach sportowych
czy doniesienia z wojny w Bosni)*'. Takie nagromadzenie wizji okrucieristwa i prze-
mocy nie pozwala zachowa¢ spokoju i obojetnosci. Wiedzac o bezmiarze rzeczywiste-
go bestialstwa, z géry wspdlczujemy bohaterom i rozumiemy ich czyny.

% A Pobratyn, Przemiany wizerunku kobiety w dramacie na przyktadzie postaci Fedry, ,Prace Naukowe
Akademii im. Jana D}ugosza. Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury”, tom XI, red. E. Hur-
nikowa, L. Rozek, Czestochowa 2009, s. 216.

% G. Saunders, dz. ¢yt., s. 116.

7'S. Kane, Mitos¢ Fedry...

2 E. Wachocka, 4z. ¢yz., s. 232.

» Zob. J. Kristeva, Porgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, przekl. M. Falski, Krakéw 2007.
3 M. Kwasniewska, dz. cyz., s. 64.

31 Tamze, s. 63—64.
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Tytut sztuki Oczyszczeni przywoltuje kontekst zbawienia przez mitos¢ i $mierd.
Oprawca, mefistofeliczny Tinker, przeksztatca byly uniwersytet w rodzaj obozu $mier-
ci*?, podaje si¢ za lekarza i pomaga na swéj sposéb zagubionym bohaterom. W tym
zakladzie nie odnajdziemy jednak schronienia, przypomina on bardziej putapke®.
Specyficzne zabiegi, ktérych dokonuje na postaciach dramatu Tinker, powoduja
oczyszczenie, ale przeprowadzone w sposéb bardzo radykalny. Grace zostaje wyleczona
ze swojej tesknoty do brata — poddaje si¢ prymitywnej operacji zmiany plci (Tinker
obcina jej piersi i przeszczepia genitalia)®*; Carlowi ucina jezyk z powodu klamstwa,
ktére 6w jezyk wypowiedzial, jego niezdecydowania i zdrady wobec Roda, zmusza go
réwniez do polkniecia obraczki — to symboliczny ake $mierci mitosci®, a pézniej
systematycznie odcina mu rece, by uniemozliwi¢ zapisanie wyznan, nogi, by nie mégt
taficzy¢ z Rodem. Wywiera réwniez presj¢ na Robina, by zjadt czekoladki przeznaczo-
ne dla Grace, ktére bohater wymiotuje — zwracajac tym samym wszystko to, czego
nauczyla bohatera przyjaciétka®.

Okrucienistwo, ktére towarzyszy torturom zadawanym przez Tinkera bohaterom,
to zmetaforyzowany obraz niemoznosci spetnienia milosci, wyrazenia w stowach jej
do$wiadczenia, ma ono takze wyleczy¢ z depresji i samotnosci jego samego; Tinker,
krzywdzac swoje ofiary, przyglada si¢ im jak w lustrze. Walczy w ten sposdb ze swoimi
whasnymi wstretami i lekami?’. Zaden z jego zabiegéw nie powoduje jednak przemiany
w nim samym, bo wszystkie jego ofiary s3 jak pop¢kane lustra, wszystkie maja problemy
osobowosciowe®, s3 niedookreslone, nie potrafig wyrazi¢ swoich emocji, dlatego Tinker
nie widzi dla nich miejsca w $wiecie, eliminuje ich w okrutny sposdb, tak jak niszczy sam
sposéb porozumienia jezyk w symbolicznym gescie podpalenia ksigzek.

Obok Tinkera najbardziej doswiadczona zostaje Grace. Wyobraza sobie ona cier-
pienie i $mier¢, ktére ma zlagodzi¢ jej smutek czy zagubienie. Dramat tej postaci zo-
stal uchwycony w kilku aspektach. Bohaterka jest samotna, ma zaburzenia psychiczne
(mozna mie¢ wrazenie, ze cierpi na schizofreni¢ i depresj¢ — jest bita przez niewi-
dzialnych mezczyzn) oraz najtrudniejsze: problemy z tozsamoscia plciowa — Grace
zmienia plec i czgsto myli siebie ze swoim bratem Grahamem.

Tortury, ktérych doswiadczaja bohaterowie Kane, przypominaja meke Chrystusa.
Carl w Ocgyszczonych przyjmuje pozg sugerujaca proces przybijania do krzyza, rozkla-
da rece i opuszcza glowe, jakby wisiat na krzyzu®. Oskarzenie Hipolita i niestuszne

32 G. Saunders, dz. cyz., s. 133.

33 Tamze, s. 134.

3 Tamze, s. 137.

¥ Tamze, s. 139.

36 Tamze, s. 79.

7 M. Kwasniewska, dz. cyt., s. 77.
B M. oy,

39 Tamze, s. 81.
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skazanie na $mier¢ kojarzy si¢ ze skazaniem Jezusa przez Pilata pod wplywem presji
tumu. Jego $mier¢ jest symboliczna, gdyz umiera dlugo, dum zgromadzonych sam
wymierza mu sprawiedliwo$¢ — prébuje udusi¢ bohatera za pomoca krawatu $cia-
gnietego z szyi dziecka, a wigc $mier¢ Hipolita jest okraszona niewinnoscig®. Ian na-
tomiast ginie meczeriskg $miercig i zostaje ztozony w grobie po dziecku, ktére zjadt.
Wszystkie te nawigzania i konteksty uwydatniajg z jednej strony cierpienie fizyczne,
z drugiej wielkie udreczenie psychiczne bohateréw, wyznaczajac moment graniczny
w ich zyciu®'. Ich $mieré nie jest tatwa, ale oczyszcza z win i sprawia, ze dostgpu-
ja uwznioslenia, moment $mierci jest epifania, metafizycznym gestem, objawieniem
prawdy ich losu, tozsamosci.

Swiat u Kane jest dotkniety kraicowym cierpieniem i nieszczeéciem, ulega catko-
witej degradacji i dezintegracji. Tym samym przypomina pieklo®. Autorka Oczysz-
czonych pragnie, by czytelnik uczestniczyt w mekach i cierpieniu jej bohateréw po-
przez trwogg i lito$¢, keére sg wspotczesnym odpowiednikiem klasycznej katharsis®.
Okrucienistwo odegrane na scenie, jak w koncepcji Artauda, staje si¢ dla publicznosci
wyzwaniem i nadziejg. Odslonigcie na scenie tego, co ukryte — pragnienia przemocy
i atrakcyjnosci zta — oczyszcza emocje. Widz musi u§wiadomic sobie, ze ludzie pozba-
wili, pozbawiaja i beda pozbawiaé si¢ swojej godnosci. Agresja i przemoc, uwazane za
instynktowne zachowania zwierzat, stajg si¢ coraz blizsze ludziom.

Przemoc u Kane stanowi ,,sposéb bycia” jej bohateréw. Sama artystka dokonuje
aktu agresji wobec klasycznego decorum, bezkarnosci i bezpieczestwa widza — to
Wszystko zostaje zachwiane wlaénie przez przemoc, za pomocs ,,pisania Wprost”. Rze-
komo prowokacyjny charakter jej tekstéw pokazuje w istocie rzeczywisto$¢, w jakiej
funkcjonuja zwykli ludzie. W $wiecie pisarki wszystko wolno, a jesli wszystko cztowie-
kowi wolno, to oznacza, ze na koricu czeka go $mieré*.

Czy faktycznie w $wiecie ucywilizowanym, zmierzajacym ku lepszemu, nie ma
miejsca na moralno$¢ i mitosierdzie? Dramatopisarka widzi nadzieje i sif¢ tylko w mi-
fosci, jednak najpierw zaleca uporzadkowanie chaosu i zwrdécenie uwagi na dehuma-
nizacj¢ cztowieka.

9 ]. Koztowska, ,,O mozliwosci czytania poza kategoriq gender”. Biblijne tropy w dramatach Sarah Kane,
[w:] Zycie ksiggi. Biblia a dramat i teatr wspélczesny, red. E. Partyga, M. Prussak, Warszawa 2010, s. 187.

41 M. Kwasniewska, dz. cyt., s. 81.

“ D. Ratajezykowa, dz. cyt., s. 184.

® M. opt.

“ H. Krall, Powiedzie¢ prosciej, ,Gazeta Wyborcza” 2002 nr 22, wydanie z 26 stycznia 2002, dodatek
»Wysokie Obcasy”, nr 4, s. 4.
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Michat Sadowski
DEATH As A CLEANSING OF THE SOUL IN THE WORK OF SARAH KANE

Summary

The article draws attention to the reversal dominant that is the death in works of Sarah Kane. The
scandalous writer presented a different kind of love and death. As a representative of ,,the Cool Britannia”
in her plays engulfs the reader with the cruelty that is clean heroes and cause to the people woke up
real humanity. Is due to torture, disease, and death can save the world and its inhabitants? The writer
as eloquent and innovative attempts to answer this question because of its small, but rich in creativity,
prematurely terminated.





