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O DOSWIADCZENIU SMIERCI W POEZJI EDY OSTROWSKIE]

Zyciowa madro$¢ uczy nas, ze aby zachowa¢ duchowa réwnowage nie powinnismy wiedzie¢ zbyt
wiele o ciemnych stronach zycia. Od tego, co poraza w nas wolg przetrwania, instynktownie odwracamy
oczy. Zdarza si¢ jednak czasem, ze nastgpuje zmiana spojrzenia: zaczynamy widzie¢ to, czego nie
powinni$my widzie¢, wigcej: nie mozemy oderwaé oczu, od tego co si¢ przed nami odstonito. Swiat
staje si¢ przedmiotem osobliwej tanatycznej kontemplacji. Granica ryzyka zostaje przekroczona ciemnos¢
zaczyna ,wysysaC” dusz¢®.

Stowa Stefana Chwina umieszczone w ksiazce Samobdjstwo jako doswiadczenie wy-
obrazni nakreslaja dramat prawie kazdej osobowosci dewiacyjnej, ktora — jak napisat
Colin Wilson w ksiazce Qutsider — ,si¢ga wzrokiem zbyt daleko i widzi zbyt wie-
le”®. Dewiant (autentyczny obcy — chory psychicznie, cztowiek dotkniety autyzmenm,
wléczega, wyrzutek, tramp, trubadur, natogowy alkoholik, narkoman, ktéry odrzucit
zalecane cele kulturowe, a jego zachowanie nie odpowiada normom instytucjonal-
nym*), wedrujac przez pieklo swojej duszy, dokonuje samoanalizy. Przenika w glab
cztowieczenistwa, przekonuje sig, ze jest jedynym cztowiekiem, ktdry wie, ze jest chory,
zyjac w Srodowisku niezdajacym sobie sprawy ze swej choroby. W wyniku spolecznego
osamotnienia dochodzi czgsto u niego do napigcia nerwowego, ktére sprawia, ze od-
rzucony przez spoteczeristwo mysli o samobdjstwie’ — jak stwierdzit Chwin — zaczy-
na kontemplowa¢ $mier¢. ,Ja”, ktére mysli o samobéjstwie, nie od razu go dokonuje.
Odebranie sobie zycia bowiem, po pierwsze — jest efektem diugiego, duchowego
procesu, po drugie — na co zwrécil uwage Wilson — kazdemu dewiantowi (outsi-
derowi) zdarzajg si¢ chwile dziwnej jasnosci widzenia, przeblyski spokoju i harmonii,
momenty porozumienia si¢ ze Swiatem:

! Katarzyna Niesporek — dokrorantka w Zakladzie Literatury Wspékczesnej Uniwersytetu Slaskiego.
Studia polonistyczne ukoficzyta na podstawie pracy o poezji Marcina Swietlickiego. W kregu jej nauko-
wych zainteresowan znajduje si¢ poezja polska drugiej potowy XX wieku, a takze zagadnienia najnowszej
kultury literackiej. Artykuly naukowe i recenzje oglaszala w tomach zbiorowych i czasopismach. Jest
autorka ksiazki ,,Ja” Swietlickiego (2014) i wspohredaktorka tomu zbiorowego Literatura popularna, t. 2:
Fantastyczne kreacje swiatéw (2014).

2 S. Chwin, Wojaczek. Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, [w:] tenze, Samobdjstwo jako doswiad-
czenie wyobrazni, Gdansk 2010, s. 124.

3 C. Wilson, Outsider, przekt. M. Tarczewska, Krakéw 1959, 5.17.

4 Por. R. K. Merton, Teoria socjologiczna i struktura spoteczna, przelt. E. Morawska, J. Wertenstein-Zu-
fawski, Warszawa 2002, s. 217-218.

> C. Wilson, dz. cyt., s. 55.
~ 201 ~



Niekiedy napiccie nerwowe sprawia, ze outsider—artysta mysli o samobdjstwie, lecz zanim do tego
dojdzie, wszech$wiat znéw nabiera sensu — outsider ma przeblysk celowosci istnienia®.

Rozmyslanie doprowadza dewianta do proroczego objawienia, ktérego nie moze
przezy¢ cowiek o zdrowym umysle. Wilson, powolujac si¢ na stowa Williama James'a
z ksiazki Doswiadczenia religijne, napisat najpierw: ,Umyst tzw. chorobliwy obejmuje
wigksza skal¢ doswiadczenia, jego poglad géruje nad zdrowomyslnoscia™, nastgpnie,
uzupelniajac rozumowanie James'a, dodal: ,zdrowe myslenie jest plytkie, glupie i krét-
kowzroczne™. Oto dlaczego dewiant stara si¢ go unika¢, odcina si¢ od relacji spotecz-
nych. Mimo ze jest zamknigty w czterech $cianach swojego mieszkania czuje si¢ lepszy
od insideréw. Méwi, cheac wythumaczy¢ sig z przyjetej przez siebie postawy:

Niech tylko kazdy cztowiek popatrzy szeroko otwartymi oczami na §wiat, w ktérym zyje, a natychmiast
stanie si¢ outsiderem. Zacznie od tego, ze bedzie myslal, iz ,sigga wzrokiem zbyt gleboko i widzi zbyt wiele”,
a skoficzy na stwierdzeniu, ze inni ludzie nie umieja sigga¢ wzrokiem tak gleboko i widzie¢ tak wiele’.

Osoba o chorym umysle nieustannie rozmysla o swoim wnetrzu. Daje w ten spo-
s6b $wiadectwo swojej odwagi. Odwaga ta jednak moze prowadzi¢ do przekroczenia
wyznaczonej granicy — gry ze $miercia. Smier¢ z kolei postrzegana jest jako wyzwo-
lenie cztowieka:

[...] do wolnosci najbardziej zbliza si¢ czlowiek w obliczu $mierci: wie o tym samobdjca lub skazaniec,
dla zyjacego, pelnego energii cztowicka — to prawie niepodobieristwo'®.

Wolnosci wydaje si¢ poszukiwaé outsiderka Eda Ostrowska — poetka, ktdra
w swoim do$wiadczeniu egzystencjalnym przechodzi przez stany graniczne: préby sa-
mobodjcze, uzaleznienie od narkotykéw, zapasé, $piaczke. Nie odnajdujac porozumie-
nia ze $wiatem, samotna zamyka si¢ w Abramowicach w szpitalu psychiatrycznym,
w ktérym pisze dziennik Oro stoje przed tobg w deszczu ciata. Autorka zapisuje w nim
swoje hustawki nastrojéw. Od napiecia przez depresje do mysli samobéjczych:

Jednego wzyciu zatuje, ze zyje. .. trzeba to skresli¢. ... trzeba to zapisa¢ duzymiliterami, drukowanymi. ..
»Gdzie jest petla? Miata by¢ petla”, ,Byla jest i bedzie na Zana”, ,Nie, nie”, ,Jakie ty masz imi¢ Edzia?”,
wPisze si¢ Edwarda, maluje si¢ Edzia, a méwi Eda...” Swiatlo, jedna mucha, dwie muchy, tak niewiele
w zyciu potrzeba — pasek i drzewo™!.

¢ C. Wilson, dz. cyt., s. 110.

7 Y. James, Doswiadczenia religijne, przekt. J. Hempel, Warszawa 1958, s. 150.
8 C. Wilson, dz. cyt., s. 143.

9 Tamze, s. 261.

10 Tamze, s. 48.

"W E. Ostrowska, Oto stoj¢ przed tobg w deszczu ciata, Warszawa 1983, s. 36.

9 maja 2013 roku ukazalo si¢ nowe, poprawione wydanie tej ksigzki, tym razem zatytulowane Oto
stoje w deszczu ciata [dziennik studentki]. Korzystam jednak z wersji pierwotnej dziennika, gdyz z nowe-
go wydania wiele istotnych fragmentéw dla interpretacji utworéw Edy Ostrowskiej zostalo usunigtych.
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W innym miejscu dodaje:

Zdzisiu, zapamictaj sobie: jedno, co warto, to umrzeé; mingly trzy minuty, nie zmienitam zdania,
przelecialo, nie wiem ile, ptakéw, nie zmienitam zdania, mingtam ludzi madrzejszych i glupszych od siebie
o jedno pozwolenie wyjscia, niby drobnostka, a ile placzu, ile $ciskania rak powyzej nadgarstka [...].

Przesztam wiele kilometréw, mingtam wiele rozbitych garnkéw, porzuconych trepéw i zapewniam
cie: jedyne, co warto, to umrze¢'”.

Zadajac wciaz egzystencjalne pytanie, pisze:

Nadziejo, moja nadziejo, tgsknoto, moja tegsknoto. .. Bialy stél, a tu mowa o nadziei, Boze!, tu nie ma
nic szlachetnego [...], nie mogg pisa¢é, nie wiem dlaczego... ,Jarzebina czerwona’, ,,Salowo, zataficzymy”,
»Koniec grania, petla bedzie”, ,, Whczamy telewizor”, ,,Petla”, petla — wystarczy jedna na Zana; zy¢é czy
umiera¢ [podkr. — K.N.] — pytanie za milion, stawka nie za wysoka [...]".

Poetka jest przekonana o istnieniu lepszego zycia po drugiej stronie. Nie majac jed-
nak na tyle odwagi, by popelni¢ samobéjstwo, odnajduje przestrzenie alternatywne,
ktére pozwalajg jej zy¢ na krawedzi, igra¢ z zyciem i $miercia. Przekraczajac granice
,normalnosci”, jej umyst ulega transgresji, ktora dokonuje si¢ za sprawa utraty swiado-
moéci. ,Ja” egzystuje w dwéch $wiatach. Rzeczywistym i tym, ktdry przynosi jej ulge
— urojonym, objawiajacym si¢ po zazyciu ,narkotycznych substancji”. Poetka pisze
sama o sobie:

Juz przypominam sobie

znatam kiedy$ kobietg

ktéra kochala si¢ w maku
miala bardzo pigkng twarz
chociaz nigdy jej nie widziatam

Znamienna wydaje si¢ adnotacja znajdujaca si¢ w nawiasie kwadratowym, dodana do tytulu nowego wy-
dania notatek poetki. Mozna tym samym przypuszczaé, ze Ostrowska — teraz juz, z perspektywy pisarki
doswiadczonej, ktdrej choroba psychiczna z lat mlodosci zostala sttumiona — owym dopiskiem chciala
zaznaczy¢, ze jej dwezesna tworczo$¢ byla jeszcze wtedy, w latach 80 (Ostrowska miata bowiem niespetna
dwadziescia lat), nie do korica dojrzala, bo pisana pod wplywem mlodzieniczych uniesieri, narkotycznych
deliriéw, psychodelicznych ,doléw” i umystowej nieswiadomosci. W wywiadzie dla ,Opcji” zapytana
dlaczego zdecydowala si¢ na ponowne wydanie swojego dziennika, odpowiedziata: ,W 2010 roku obu-
dzitam si¢ z depresji, stuknela przy okazji pie¢dziesiatka, druga mtodos¢, no i odleciatam. W zasadzie nie
musiatam przenosic si¢ w przesztos§¢, ona stala si¢ terazniejszoscia. Poczutam si¢ tozsama Edka — poetka,
outsiderka, ryzykantka, prowokatorka. Znalaztam wlasna skore, lezala w kacie pod miotla dziejéw. Zatem
naturalny byl powrét do publikacji z okresu dzieci-kwiatéw. Zapragnetam obwieszczaé, co juz zostalo
powiedziane, w sposéb $wiezy i dojrzaly. Z ksiazki w nowej redakeji ciesze si¢ niezmiernie. Wszystko
robi¢ spontanicznie, intuicyjnie, tak tez bylo ze wznowieniem dziennika. Poczutam impuls, zeby wkle-
pa¢ do komputera. Przepisujac na sucho, bez sekundy zastanowienia, blyskawicznie cigtam, szlifowalam
stylistyke oraz dziergalam interpunkeje. A kiedy ukonczylam dzielo, zapragnetam drukowaé. Dokladnie
trzydziesci lat od pierwszego wydania. Bosko”. Zob. Petnia. Z Eda Ostrowskq rozmawia Katarzyna Zdano-
wicz-Cyganiak,,,Opcje” 2013, nr 4(93), s. 156-158.

12 Tamze, s. 40.

13 Tamze, s. 46.
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jesli wierzymy historii
zamroczonej w smuklych kieliszkach liter

to jakim sposobem

mam oprzeé si¢ wlasnej Rozpaczy

ujrzatam kobietg
przygnieciong stalowa konstrukcja maku
uwolnitam ja od samej siebie
i lzejsza nad kamienie plujace krwia
uniostam do wsi
(M, ***Iuz praypominam sobie, s. 20)"

Pod cytowanym wierszem z tomu Matmazja (wydanym w 1988 roku), widnieje
znamienny zapis: ,Lublin 14.11.80 r. (obraz)”. Adnotacja umieszczona w nawiasie
z jednej strony sugeruje, ze poetka opisuje dzieto sztuki ogladane w danej chwili ito
ono stanowi inspiracj¢ do napisania wiersza, z drugiej strony, ze rzeczywisto$¢ z obrazu
to jedynie widzenie autorki Echolalii, ktérego bohaterka przypomina samg Ostrow-
ska — kobiete, ,kochajaca si¢ w maku”, ,przygnieciong stalowa konstrukeja maku”.
Mak to z kolei kwiat narkotyczny, dzialajacy na zmysly (szczegélnie kobiety). Jego
ziarna zaspokajaja wewnetrzny i fizyczny gléd osoby uzaleznionej, ale tez, mimo ca-
fego swojego powierzchownego uroku, posiada destrukcyjne (whasnie przygniatajace)
whasciwosci. Pod przykrywka ekstazy przyspieszaja one proces umierania cztowieka.
W narkotycznych halucynacjach, mimo ze bohaterka patrzy na siebie, to definiuje rysy
twarzy kogo$ innego. Zamykajac je w kategoriach estetycznych stwierdza, ze owszem
sa atrakcyjne, ale dla niej nierozpoznawalne. Nie moze ich nikomu przyporzadkowad.
Bohaterka wiersza nie zdaje sobie sprawy, ze obraz, ktéry widzi, to lustrzane odbicie
jej samej. Po zazyciu narkotykéw, doswiadczajac halucynacji oraz patrzac w lustro, roz-
szczepia si¢ na ,,ja’ rzeczywiste i urojone. Spogladajac na uwigziona w obrazie kobieca
posta¢ cala w makach (owe ,ja” urojone), doskonale rozumiejac przyczyny jej ubez-
wiasnowolnienia (,[...] jakim sposobem mam oprze¢ si¢ wlasnej Rozpaczy”), w swo-
im umysle prébuje ocali¢ kobiete, wyprowadzi¢ ja na wolno$¢ (nie zdaje sobie sprawy,
ze w rzeczywistoéci ratuje siebie). Poetka w tym celu wciela si¢ w role empatyczne-
go, wszechmocnego wybawiciela, ktéry pragnie uwolni¢ z opresji urojona bohaterke:
,2uwolnilam ja od samej siebie / i lzejsza na kamienie plujace krwig / uniostam do wsi”.
Po chwili jednak, znajac przyczyny uwigzienia kobiety w obrazie, relacjonuje:

zanim przyszli ci panowie z brygady ratcunkowej
dziewczyna zsiadta si¢ w obraz
chlodnym plétnem tagodzac bél

a miala w sobie
gwaltowno$¢ ksiezyca i okrucieristwo wodoru
chociaz

1 Wszystkie przytoczone w artykule utwory poetyckie pochodza z tomu E. Ostrowska, Matmazja, Kato-
wice 1988. Po skrécie M, podaje tytul wiersza i numer strony.
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byta zielona jak rzeka
i tkliwiej plynela niz najczulsze $wiatlo
M, ***uz praypominam sobie, s. 20)

Ocaleniem dla ,,ja” z ptdtna nie jest brygada ratunkowa (ze szpitala psychiatrycz-
nego). Ale zastygnigcie w obraz, bezruch, nieczynnos¢, czyli $mieré. Podobnie jak
ptétno obrazu przynosi ukojenie, daje kres rozpaczy. Dziewczyna z obrazu moze by¢
poetka. Wszystko si¢ zgadza — narkotyki, rozpacz, wrazliwo$¢, niemoznos$¢ poradze-
nia sobie z Zzyciem, rozpacz, bél. Tylko twarz jest nierozpoznawalna, dlatego ze jest
twarza kobiety umarlej. Zaglebiajac si¢ w obraz (obojetnie czy jest on dzietem sztuki
czy narkotyczng halucynacja), bohaterka wiersza przyglada si¢ przestrzeni uchwyconej
wokreslonym momencie i zatrzymanej. Rzeczywistosci, ktdra choé zewngtrznie pigk-
na, wewnatrz jest martwa.

Fascynacje¢ zycia na krawedzi podsycaja u autorki Baranka zabitego przynoszace
chwile wytchnienia i rozkoszy ,,$miercionos$ne uzywki”. ,Ja’, pokonujac kolejno wy-
znaczone przez siebie etapy zaglebiania si¢ w $mier¢, coraz bardziej ryzykuje. Igrajac
zzyciem, odbywa narkotyczne wedréwki, zanurza si¢ w $wiat, ktdry jest halucynacja:

Wiec

najpierw sztam przez kat i betel
nieumalowana

z rekami odpisanymi u ramion
pchatam przed sobg zlotg taczke

[...]

potem przez barbiturany
przez halucynogeny i morfiniany

jawily mi si¢
biate zimne place zabaw

[...]

lidcie koka peyotl amfetamina lizergid

czerwone trolejbusy wzdltuz $lepej Sciany

i patac z luster zwréconych twarza do Niczego
M, ***Wiec najpierw, s. 5)

,J&’ Ostrowskiej rozpoczyna swoje wedrowanie od tagodnych uzywek. Ociera si¢
przez kat (krzew z li$émi zawierajacymi alkaloidy, z ktérych sporzadza si¢ napoje po-
budzajace) i betel (nadmierne spozywanie prowadzi do natogu, ceniony w Azji Potu-
dniowo-Wschodniej), wprowadzajac siebie w stan lekkiego otgpienia. Przechodzac na
wyzszy etap, bohaterka poi si¢ barbituranami, halucynogenami, morfinianami — le-
kami przeciwbSlowymi, srodkami nasennymi. Znieczulajac bdl istnienia, zaglebia si¢
w halucynagje: ,jawily mi si¢ / biale zimne place zabaw”. ,Place zabaw” odnosza si¢
raczej do przezy¢, lacza si¢ z dziecifistwem. Tymczasem w wizjach ,ja” pojawiajg si¢
biel i zimno, ktére mozna kojarzy¢ ze $miercia. Zamiast ,jawily mi si¢ / biate zimne
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place zabaw”, dokonujac parafrazy stéw Ostrowskiej, mozna powiedzieé: ,jawily mi
si¢ / $miertelne place zabaw” albo ,,place zabaw $mierci”. W przestrzeni ,,normalnosci”
obraz ten wydaje si¢ irracjonalny. Sytuacja przedstawia si¢ zas§ odwrotnie, kiedy po-
dobne wizje pojawiaja si¢ w chorym umysle, gdzie $mieré przejawia si¢ we wszystkich
elementach tworzacych rzeczywisto$é.

Nastepnie ,ja” Ostrowskiej, mierzac wyzej, wspomina o lisciach koka, peyotlu,
amfetaminie, lizergidzie. To silne narkotyki, powodujace dlugotrwale pobudzenie oraz
wywolujace irracjonalne omamy, takie jak obraz ,,czerwonych trolejbuséw wzdtuz sle-
pej Sciany”. Bohaterka wierszy w swoim $wiecie halucynacji dostrzega takze pomiesz-
czenie z lustrami. Tym razem jednak — inaczej niz mialo to miejsce w poprzednim
utworze — rozpoznaje w odbiciu siebie, po czym stwierdza, ze lustra sa zwrécone do
»Niczego”. Nazwanie siebie ,Niczym” oznacza zatracenie poczucia wartosci. Wyraz
ten zostaje jednak zapisany przez poetke wielka litera, poprzez co nobilituje ona sama
siebie. Bycie ,Niczym” w oczach ludzi ,,normalnych” jest czgsto réwnoznaczne z by-
ciem ,innym”. Dlatego tez ,ja’, odcinajac si¢ od $wiata, ale bedac pewnym swoich
decyzji, dazy do odosobnionych przestrzeni narkotycznych, czujac si¢ dobrze jedynie
w cieniu $mierci®.

Swoja ,inno$¢” poetka prébuje wyjasni¢ w wierszu rozpoczynajacym si¢ od stéw
**XJestesmy nierealni widmowi:

Jeste$my nierealni widmowi
w nas biorg poczatek ulice
kolysza si¢ latarnie
cksplodujg miasta
(M, **estesmy nierealni widmowi, s. 45)

W cytowanym utworze bohaterka wypowiada si¢ w imieniu wszystkich podob-
nych do niej narkomanéw. Uzywajac sformutowari ,nierealni”, ,widmowi”, podkresla
statut ,innych”, outsideréw. Tacy jak osoba méwiaca znikaja, kiedy pod wplywem
narkotykéw zanurzajg si¢ w nierealnej rzeczywistosci. ,Ja”, okreslajac siebie przymiot-
nikiem od rzeczownika ,widmo”, przedstawia si¢ jako nieuchwytny byt polowiczny,
egzystujacy w ,zawieszeniu”, w przestrzeni pomiedzy zyciem a $miercig. Ale tez jako
istota wiecznie i beznadziejnie konajaca, nie pretendujaca do zaznania wiecznego spo-
koju. Nie odczuwajac potrzeby nieodwracalnego przejscia na stron¢ $mierci, stawia
niebezpieczne kroki na granicy, igra z zyciem, droczy si¢ z ostatecznoscia. Narkotyki
sa dla ,ja” przepustka do stania si¢ upragnionym ,nierealnym” i ,widmowym”. Boha-
terka wiersza w stanie euforycznego poczucia nierzeczywistosci, chociaz nieuchwyt-
na i bliska $mierci, roi sobie, ze jest kim$ kluczowym dla §wiata. Nie mogac jednak
zdecydowac si¢ na $mier¢, zostaje widmem. Nie chce zatraci¢ ludzkich pierwiastkéw:
,wnas biora poczatek ulice”. Wizje doznawane przez bohaterke tych wierszy, stojaca
nad przepascig w narkotycznym $wiecie, sa pelne paradoksalnych halucynagji: ,koty-

15 Poszerzona interpretacje utworu rozpoczynajacego si¢ od stéw ***Wige najpierw mozna znalezé
w: K. Niesporek, Stany graniczne ,ja” w poezji Edy Ostrowskiej, [w:] Transgresywne monstrum, red.
M. Foltai D. Bastek, Katowice 2013, 175-195.
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szg, si¢ latarnie / eksploduja miasta”. W przestrzeni wyobrazonej wszystko odbywa si¢
inaczej niz w rzeczywistosci, obowiazuje odwrécony porzadek $wiata, odpowiadajacy
outsiderom.

W dalszej cz¢sci wiersza autorka Echolalii wota:

jeste$my bezwonni bezwonni bezwonni

twarze pomicte kolor pasteli
ot cudak obrazoburca — psychodelik

poszed! sia¢
lecz zabraklo mu wiary
czary bajczary typki
(M, **estesmy nierealni widmowi, s. 45)

Bohaterka utworu trzykrotnym i bardzo przekonujacym zawolaniem o swojej bez-
wonnosci zapewnia o utracie jednego z fizjologicznych elementéw zwigzanych z cia-
fem czlowieka. Brak zapachu §wiadczy o zatraceniu cielesnosci. ,,Ja” sklada si¢ zatem
tylko z duszy. Nie jest czlowiekiem z krwi i kosci, ale duchem czy widmem. Bezwon-
no$¢ moze jednak takze oznaczaé utratg przez narkomana wechu. To konsekwencja
zazywania psychoaktywnych materii. Bezzapachowe s réwniez narkotyki, takie jak:
amfetamina, kokaina i heroina. Nieodczuwanie zapachu $wiadczy zatem, ze ma si¢
do czynienia z narkotycznymi proszkami. Sam termin , bezwonnos¢” jest wiec wazny
dla psychodelikéw. Ich wyglad zewnetrzny zostat z kolei opisany w dalszych wersach:
stwarze pomigte / kolor pasteli”. Okreslenie ,pomigte” odnosi si¢ prawdopodobnie
do stanu skéry — inaczej postarzale, zmarszczone i zniszczone. Pastelowa barwa zko-
lei dotyczy ciala, wiaze si¢ z przymiotnikiem ,widmowy”. Pastelowy to bladawy, sto-
nowany, prawie niewidoczny. Wszystkie te okreslenia odnosza si¢ do wyniszczonego
zewngtrznie narkomana, ktéry nie potrafi dostosowac si¢ do ogélnie obowiazujacych
norm. Sprzeciwiajac si¢ $wiatu, ucieka do swojej rzeczywistosci, starzejac sig, blednac,
wycofuje sig, ale ostatecznie nie znika. Egzystuje za to w umystowej przestrzeni pomie-
dzy zyciem a $miercig. Poruszajac si¢ po krawedzi, czasami ujawnia si¢ i daje o sobie
znaé. Taka tez jest natura widma.

O umieraniu w stanie narkotycznego uniesienia Ostrowska pisze, nawiazujac do
swoich osobistych doswiadczen:

Jestes dziecko kwiatem
i jak kwiat umrzesz sprzedana we $nie
kupczy¢ sie beda o ciebie ludzie smutni
cierpiacy i jesionowi
(M, ***estes dziecko kwiatem, s. 54)

,Ja’, do ktérego zwraca si¢ podmiot, przynalezac do kontestacyjnego ruchu dzieci—
kwiatéw, zostaje uwiklane w materie psychoaktywne — w sposéb szczegélny z przy-
wolywanym wielokrotnie w wierszach Edy makiem. Uzaleznieni sg réwniez w jakis

~ 207 ~



sposéb podobni do kwiatéw. Przede wszystkim taczy ich sposéb umierania. Smieré
upomina si¢ bowiem o nich we $nie, w psychodelicznych wedréwkach, w momentach
utraty $wiadomosci. Narkotyczne kwiaty, takie jak mak, wprowadzaja psychodelika
w ukojenie, fascynujace uniesienia, przygotowujac jednoczesnie dla niego tragiczng
pulapke. W stanach pobudzajacych halucynacji, ,,ja” nie zdaje sobie sprawy, ze w rze-
czywistosci, z ktérej ucieka, rozgrywa si¢ walka o jego zycie, toczona z nig przez ,ludzi
smutnych / cierpiacych i jesionowych”. Ci wige, od ktérych outsider stroni, paradok-
salnie odgrywaja kluczowe role w jego egzystencji.
W dalszej czesci utworu podmiot przestrzega ,ja’:

postuchaj dziecko cho¢ kwiatem jestes
i zapach mulisz okrutnie boski
trwaé bedziesz krétko i banalnie
jak cieply jezyk na wargach waskich
(M, ***estes dziecko kwiatem, s. 54)

W tym fragmencie osoba méwiaca, wcielajac si¢ w role nauczyciela—przewodnika,
wrecz medrea (,postuchaj dziecko”), przypomina o oczywistej przemijalnosci. Nie-
zaleznie od zewnetrznego pickna, $mier¢ dotyczy zaréwno natury — narkotycznych
kwiatéw, ktére w ostatecznym rozrachunku wiedna albo staja si¢ bezwonnym prosz-
kiem, urokliwym tylko dla narkomanéw — jak i czfowieka, potrafiacego odnalezé
siebie jedynie wtedy, gdy karmi si¢ narkotykami, zanurzajac si¢ w swojej odosobnione;j
rzeczywistosci. ,Ja” nie uznaje jednak naturalnego przemijania, bo w swojej ,.innosci”
poszukuje ekstremalnych do$wiadczen granicznych. Bohaterka wierszy $wiadoma ist-
nienia $mierci, wciaz si¢ o nig ociera.

W niewygodnej prawdzie przemijania podmiot méwiacy pozostawia przeblyski
nadziei. Méwi do stracericéw:

lecz nie smu¢ si¢ dzisiaj $cigta w potudnie
wspomnij owalny ranek biate studnie
drzew o $wicie

Twdj Pan ci¢ kocha

kazat ci¢ pozdrowi¢ namalowaé

stal si¢ teraz bardzo wazny
orzeka kto tatg kto kotem w butach
a kto echem w lesie
(M, ***estes dziecko kwiatem, s. 70)

Znamienne s3 dwa ostatnie wersy utworu. Skoro Bég decyduje o tym ,kto tatg
/ kto kotem w butach / a kto echem w lesie”, analogiczne orzeka takze, kto jest nar-
komanem, psychodelikiem, outsiderem. Ostatecznie wigc to Stwérca skazuje swoich
wybranych na tragiczny los. Osoba méwiaca zapewnia jednak dziecko—kwiat o mito-
$ci Boga. Przekonuje je o boskiej pamigci: ,kazal ci¢ pozdrowi¢ namalowa¢”. Rozkaz
namalowania ,,ja” wiaze si¢ z oméwionym juz utworem rozpoczynajacym si¢ od stow
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*¥uz praypominam sobie. Dziecko—kwiat to kobieta o pigknej twarzy, kochajaca si¢
w maku, ,przygnieciona stalowa konstrukcja maku”. Chroniac siebie przed ekipg ra-
tunkowg (prawdopodobnie ze szpitala psychiatrycznego), zastygla na zawsze w obraz.
Taka byta wola Boza.

Umarla zwraca si¢ jednak do Stwércy w nastgpnym utworze:

Stuchaj mnie Boze
i kotysz lalkami trzciny
a z ust niech Ci si¢ wyrywa uryna i ztote baki kobiet

tak oto jestem
martwa jak kapelusz na wodzie w opalu zab

nienawidzg siebie samej
ksi¢znej drewnianej w ogniu basujacych luster
(M, ***Stuchaj mnie Boze, s. 54)

,Ja’, chociaz zastygle w przestrzeni obrazu i martwe dla ludzi, wydobywa glos jakby
z za$wiatéw. Zapewnia o swoim niekoriczacym si¢ istnieniu: ,tak oto jestem martwa
jak kapelusz na wodzie w opalu zab”. Bohaterka, chociaz niezywa, istnieje. Zostata
obdarzona zdolnoscia unoszenia si¢. Zachowuje si¢ wigc jak widmo. ,Ja” jako duch
jest istota bez ciala. Cialo za$ razem z umarly twarza kobiety zostalo uwiecznione
na obrazie, na ktérym bohaterka wiersza, chociaz zewnetrznie pickna, wewnatrz jest
pusta. Duch dziewczyny, nie chcac opowiedzie¢ si¢ ani po stronie zycia, ani po stro-
nie $mierci, unosi si¢, bladzi i poszukuje. ,Ja”, podobnie jak za czaséw egzystendji
na ziemi, pozostaje rozdarte pomigdzy dwoma kraficowymi punktami. Porusza si¢
w miejscu, ktdre stanowi granicg pomiedzy zZyciem a $miercia. To w nim bowiem czuje
si¢ najbezpiecznie;.

Wkrétce jednak zjawia si¢ Bog, pragnacy ocali¢ bohaterke wierszy ze stanu ,,niere-
alnosci”, ,widmowosci”. Ta z kolei odpowiada nastepujaco:

czy chcesz mnie kochaé

kwiat w brzuchu miedzi ksig¢zyc co muli jezory drzew
jak mogg zawierzy¢ Twym stowom

jesli sprzedajesz suknig a wyceniasz fenomen

odejdz
zostaw w irysach
oddech zapach i miech konnicy

idZ z Bogiem i nie pozwél swoim aniofom si¢ upija¢
(M, ***Stuchaj mnie Boze, s. 54)

,Ja& poetki, dziwiac si¢ zainteresowaniem Boga swojg osoba, nie rozumie, w jaki
sposob istota ze sfery sacrum moze koncentrowa¢ swoja uwage na dewiantce, zazywa-
jacej narkotyki.Takich dziewczyn nie powinno sie kochaé. ,Ja” Ostrowskiej, zdajac
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sobie sprawe, ze jest ,ksi¢zng drewniana’ — marionetka, ktdra za sznurki pociaga
Bég, zarzuca mu, ze uczynit z niej fenomen — co$, co poznaje si¢ zmystami, dotyka,
oglada i jest wystawione na oceng. ,,Ja”, nie ufajac zaréwno istotom ludzkim i boskim,
wola: ,jak moge zawierzy¢ Twym stowom”. Po czym rozkazuje Bogu odej$¢ tam, skad
przyszedt — do uleglych mu aniotéw.

Kiedy jednak zywot dzieci—kwiatéw staje si¢ zagrozony, nawet kobieta—wariatka,
mimo weczesniejszego odrzucenia Boga, jest zdolna do modlitwy — narkotycznych
modiéw:

Jezu miej w opiece

rozbite miseczki z woskiem narkomanéw
ich krew formaling cholerne sadzawki w psich oczach
ich pitki pingpongowe ich galganiarstwo ich zloty piasek
w losowych woreczkach

Jezu daj hipisom
jeszcze jedna noc i dzied
i orzechowy stét do sktadania ikry

Ty wiesz
oni nie zaniedbujg chorego ksigzyca zamku luster czy
polichromii

Jesli Cig spytaja
Kim s3 Ci? w jakim materiale rzezbia?

Odpowiedz ze sg dzie¢mi i bawig si¢ dtutem
a drzewo zycia jest im ulegle jak biale traby nauk
(M, ***ezu miej w opiece, s. 16)

,Ja” zwraca si¢ do Syna Bozego we wlasnych interesach. Prosi o ochrong dla nar-
komanédw, jak réwniez o taskawe oko dla ich halucynogenéw. Przedtuzaja bowiem,
im zycie, pozwalaja udawac si¢ w umystowe, pod$wiadome wedrowki. Umozliwiaja
takze kocha¢ miloscia nieograniczona. Mitoscia przede wszystkim zmystowa, cielesna.
Dzieci—kwiaty sa wierne swoim przekonaniom, cz¢sto bardziej, anizeli prawowierny
cztowiek manifestujacy swojg wiar¢ w Boga. Bohaterka utworu prosi Chrystusa o bto-
gostawieristwo ich narkotycznego zycia, narkotykéw, wszystkich bialych proszkéw,
ktére dla uzaleznionego s jak starotestamentalna manna z nieba. Bég w ten sposéb
zostaje uwiklany w narkotyczno$¢ przez ,,ja”. Wszystkie uzywki stanowia element $wia-
ta stworzonego przez Boga. Nastepuje zatem uswiecenie narkotykéw. Od teraz sa one
boskim pokarmem, wprowadzajacym w stan §wigtego uniesienia, wyjatkowej ekstazy.
Psychoaktywne materie nie zawsze jednak prowadza jedynie do odurzenia. Bywa, ze
wyznaczona granica zostaje przekroczona i wtedy jest si¢ o krok od $mierci. Wéwczas
narkotyczne modly przepetnione duma, zmieniaja si¢ w szczera, pokorng modlitwe:
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Umieram
ludzie kolujg nad glowa jak zlote fusy

Ide do Ciebie Jezu

bez zrozumienia rzeczy

blagam Cig
miej poblazanie dla glupcéw
a milosierdzie dla oprawcéw

bo posréd chwastéw wzrosnie zboze

i beda sie cieszy¢ Twoje oczy
lecz serce w smutku nie ustanie

wolaj mnie wolaj mnie wolaj mnie!

cho¢ jestem z drewna i bajcu
usta mam czule na zmitowanie
(M, **Umieram, s. 46)

Stowa te mogg by¢ réwniez wypowiadane w stanie narkotycznego glodu osoby uza-
leznionej. To kulminacyjny moment, kiedy narkoman przestaje normalnie funkcjo-
nowal. ,,Ja’, zdajac sobie sprawe z zycia uchodzacego z jej ciala, z szacunkiem zwraca
si¢ do Chrystusa. Prosi o milosierdzie. To chrzescijaniskie, pelne wiary wolanie osoby
konajacej. Prosba ,miej poblazanie dla glupcéw / a milosierdzie dla oprawcéw” jest
podobna do tej, ktéra Chrystus wypowiedziat na krzyzu: ,,Ojcze, przebacz im, bo nie
wiedza co czynig” (Lk 23, 34)'°. Bohaterka Ostrowskiej doznaje wizji charakterystycz-
nych dla czlowieka umierajacego. W oddali widzi Chrystusa, do ktérego trzykrotnie
krzyczy, uzywajac trybu rozkazujacego: ,wotaj mnie wolaj mnie wotaj mnie!”. Pragnie
uslysze¢ zmystowy, kojacy glos Syna Bozego, chce takze, aby jak najszybciej przyszedt
kres jej meki na ziemi. ,,Ja”, blagajac o zmitowanie, prosi réwniez o przebaczenie. Uza-
sadnia swoja prosbe, odwotujac si¢ do przypowiesci biblijnych o siewcy'”: ,bo posréd
chwastéw wzro$nie zboze”. Zbozem, dobra rodlina, pozywieniem wérdd zazywanych
narkotykdw, jest pokora, zal za wszystkie narkotyczne slabosci, poczucie zawstydzenia
osoby méwiacej wobec Istoty Najwyzszej:

Umieram
i wstydze sie Boga
ze tak przecudnie czyj$ kwiat si¢ cofa
do tona matki
M, **Umieram, s. 47)

Umieranie w tym wierszu to raczej krétkotrwaly proces, ktéry mozna okresli¢ juz
nie jako wieczne konanie, czy narkotyczne wedrowanie, ale wlasciwy stan, trwajacy

16 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tjsigclecia, wyd. 5, Poznan 2000.
17 7Zob. Mt 13, 3-8; Mk 4, 1-9; 1k 8, 4-8. Tamze.
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okreslony utamek czasu. To czas, po stwierdzeniu zgonu, ktdry jest potrzebny duszy do
przejscia drogi od zycia do $mierci. Poetka opisuje ten moment — parafrazujac stowa
Ostrowskiej — jako , przecudne przemieszczanie kwiatu”. Mimo narkotycznych uwiklan
bohaterki utworu, Bég pozwala dozna¢ jej, tym razem juz nie narkotycznego, a boskie-
go, mistycznego uniesienia, w obliczu ktérego widzi takze swoja nedze i grzesznos¢.

,Ja’, wspominajac u progu $mierci egzystencje, kolejne etapy dewiacyjnej wedréw-
ki, zdaje sprawe ze swojego istnienia:

Ja jestem ta

co szla przez Boski mak

jej stopy mickko sie ukladaly
w umitowany znak krzyza

M, ***a jestem tq, s. 43 )

Poetka, zanurzajac si¢ w swoje zycie, po raz kolejny laczy z narkotycznoscia Naj-
wyzszego. Obok maku tym razem pojawia si¢ zupelnie niepasujacy do narkotycznych
przestrzeni ,umilowany znak krzyza”. Ponadto czerwony kwiat narkotyczny zostaje
okreslony przez podmiot przymiotnikiem ,Boski”, co uscisla proweniencje rogliny
— mak zostal stworzony dla cztowieka, jest darem Boga. Profanum wigc bezposrednio
uzupelnia si¢ ze sfery sacrum. Krzyz uswigca mak, ten za$ subtelnie bezczesci najwaz-
niejszy symbol religii chrzescijariskiej. Oba rekwizyty — zaréwno jeden z najbardziej
rozpoznawalnych atrybutéw narkomanéw, jak réwniez nieodzowny symbol meki
i $mierci Mesjasza, odnajduja swe Zrédto w Bogu, sa wigc z natury dobre. Majac wol-
no$¢ wyboru, ,ja” nie odrzuca ani maku, ani krzyza. Prébuje zy¢ w zgodzie z jednym
i z drugim, co nie zdota uchronic¢ jej przed tragicznym losem:

jestem ta samga

co umiera

wirdd ludzi kwiatéw i bombardujacej rosy

jej wlosy plonace

a usta nerwowe jak skéra na cieplym ramieniu zmarlej

(M, ***a jestem tq, s. 43)

W przywolanym fragmencie — inaczej niz miato to miejsce w oméwionym juz czte-
rowierszu — umieranie zostaje wyrazone jako czynnos¢ beznadziejnie niedokonana. ,,Ja”
kona nieustannie, z kazda chwilg coraz intensywniej. Zachowanie ciata kobiety ekspo-
nuje widoczne symptomy zblizajacego si¢ korica. Bohaterka Ostrowskiej, zyjac ,,wsréd
ludzi kwiatéw”, spotykajac si¢ codziennie z bezlitosna sprawczynia ludzkiego umierania,
postanawia samodzielnie polozy¢ kres swojej egzystencji. Patrzac $mierci w oczy, nie chee
pozwoli¢ jej na zwycigstwo. W umysle bohaterki wiersza dokonuje si¢ wiec wewnetrzna
przemiana. Dochodzi do transgres;ji:

ja jestem

ten Aniol Zaglady

co si¢ na wlasnych skrzydtach powiesit
(M, ***a jestem tq, s. 43)
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Aniot zaglady (stworzenie, ktdre usmierca, zabija i eksterminuje) to upadfa istota
boska. Sprzeciwiajac si¢ Bogu, doprowadza do samounicestwienia. Umyslowa trans-
gresja kobiety—wariatki w demona zabijajacego samego siebie (zapewne dokonujaca
si¢ w §wiecie narkotycznych halucynacji), doprowadza ,ja” do aktu samobéjczego, jak
si¢ pozniej okaze nieudanego'®.

X X X

Réwnowaga cztowieka ulega zachwianiu, kiedy dowiaduje si¢ on zbyt wiele na
temat samego siebie. ,,Sigga wzrokiem zbyt daleko i widzi zbyt wiele”", za duzo mygli,
co odbiera mu zdolno§¢ spontanicznej radosci, a kieruje umyst — jak pisat Chwin
— ku tanatycznej kontemplacji. Doprowadza ona jednostke do granicznego doswiad-
czenia albo przekroczenia granicy $mierci. Osoba, ktérej udaje si¢ siggnaé w glab
cztowieczeistwa, cierpienia, piekla swojej duszy, odrzucajac $wiat, znajduje okreslone
czyny i miejsca. Dzigki nim — jak stwierdzit Wilson — uzyska sil¢ przezwyci¢zenia
watpliwosci i ustawicznie stawianych sobie pytan®.

Ostrowska jest poetka, ktéra — w przeciwieristwie do ostrzezenia wypowiedziane-
go przez Chwina — zbyt wiele wie o mrocznych stronach zycia, widzi to, czego nie
powinna widzie¢, silniej odczuwa bdl oraz przekracza wyznaczong granice ryzyka®'.
Odrzucona przez spoleczenistwo jako autentyczny obcy, outsiderka mysli o $mierci. Ma
$wiadomos¢ umierania, oczywistej przemijalnosci, co wyraza nie tylko w poezji, ale takze
w dzienniku. Pod data 26 czerwca 1981 roku autorka Echolalii zapisala:

Nie mozna zy¢ w $wiecie sztuki — kolorowych pasazy, nie ma $wiata sztuki, jest $wiat bolu i realizacji
to jeden i ten sam $wiat.

[...]

Widzisz, ja sama dla siebie nie widz¢ sensu zapiecia sukni, kiwnigcia palcem, wszystko, co robig, to ze
wzgledu na innych, dzi¢ki innym, dla siebie samej nie pragne zy¢, jesli tak dlugo umieram, to ze wzgledu
na Ciebie, na innych, zeby jeszcze przez chwile siebie Wam darowywa¢ (to nie altruizm, raczej egoizm).

[...]

Tyle smutku i zwatpienia, ze az nie wiem, czy warto si¢ smuci¢, zy¢, nie traktuj tego, do cholery, jak
ekshibicjonizm, nie uzalam si¢ nad soba, stwierdzam tylko bél i cichg $mier¢, nie od dzis, ale wlasnie
uswiadamiam konkretny bél i projekcje bélu. [...] Zeby wyjs¢ z bagna, trzeba pragnaé na nim stanaé
i trzeba mie¢ wspomnienie i tgsknotg za tym luksusem, idealnym ubdstwem.

[...] Jestem juz prawie pijana, a jednak lzy, lek i rezygnacja wcigz maja do mnie dostep, wciaz jestem
nadto trzezwa i nadto uparta, by przyja¢ Smier¢... ale kiedys (czyzby bardzo niedlugo?) odejde poza ja-
kiekolwiek odczuwanie i zrozumienie, wtedy przestang uswiadamia¢ sobie bdl (to nie jest grozba, tylko
stwierdzenie tego, co staé si¢ musi, inaczej wszystko musiatoby mie¢ wiecej sensu niz bezsensu)?.

'8 Poszerzong interpretacj¢ utworu rozpoczynajacego si¢ od stéw ***lz jestern mozna znalezé w: K. Nie-
sporek, dz. cyt.

¥ C. Wilson, 4z. ¢yt., s. 17.

2 Tamze s. 77.

' Por. S. Chwin, dz. cyz., s. 124.

2 E. Ostrowska, dz. cyt., s. 172-175.
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Dla Ostrowskiej przestrzenia ukojenia w przymusie zycia i bélu istnienia jest rze-
czywisto$¢ narkotyczna, wedréwka przez kolejne, coraz bardziej niebezpieczne fazy
narkotycznej ekstazy. To po zazyciu psychoaktywnych srodkéw bohaterka utworéw
spotyka si¢ ze $miercia, spoglada jej w oczy, ale tez nie pozwala si¢ jej ubezwlasnowol-
ni¢. Zamyka si¢ wigc w przestrzeni ,,pomigdzy”. Trwajac w stanie ,zawieszenia”, igra
zaréwno z zyciem, jak i émiercia.

,Ja’, zaliczajac si¢ do chorych psychicznie, dewiantéw, narkomanéw i ekscentry-
kéw, ginac w dumie, weiela si¢ w widmo (na co wskazuje takze wyglad ciata). Jest
istota umarly dla $wiata, ale wciaz $wiat ten przenikajaca. Bohaterka wierszy nie ma
odwagi, aby ostatecznie opowiedzie¢ si¢ po stronie $mierci. Weielenie w widmo umoz-
liwia egzystencje na krawedzi oraz nierezygnowanie z zycia.

Z narkotykami Ostrowska polaczyla réwniez Boga, uswigcajac ,biate proszki”
— powszedni chleb dzieci—kwiatéw. Ekscentrycy maja prawo do $wigtosci, podobnie
jak do narkotycznych modtéw. To Bég jest stworca $miercionosnych substancji, ktd-
rych deficyt w organizmie uzaleznionego prowadzi do narkotycznego glodu (ktérym
— w przypadku poetki — jest takze pragnienie porozumienia si¢ ze $wiatem). Nar-
koman najbardziej czuje w takich momentach, ze umiera i staje przed koniecznoscia
przejécia na druga strong. Wtedy jednak istnieja juz tylko dwie mozliwosci: albo Bég
faskawie zechce go uratowad, zsylajac narkotyczna manng z nieba, albo nie czekajac
na boskie zmilowanie, wychodzac $mierci naprzeciw, popetni samobéjstwo. Autorka
Baranka zabitego wybiera drugie wyjscie. To jednak prowadzi ja ponownie do zycia.

Katarzyna Niesporek
ABOUT THE EXPERIENCE OF DEATH IN EDA OSsTROWSKA’S POETRY

Summary

Eda Ostrowska is a poet who contemplates death of her life. In the words of Stefan Chwin from the
book Suicide as an Experience of Imagination, Ostrowska knows too much about the dark side of life,
sees what she shouldn’t, strongly feels the pain and exceeds the designated limit of the risk. Ostrowska is
rejected by society as a genuine stranger, the outsider still thinking about death. She has a strong awareness
of dying, obvious transience which she expresses not only in the poetry but also in the diary 7 Stand in
Front of You in the Body Rain. Lonely, misunderstood by people Ostrowska is living, but constantly dying.
Convinced of the value of being on the other side but not having the courage to end up with her life, she
finds narcotic alternative spaces which allow her to exist on the edge, to dice with death and life.





