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FUNKCJONOWANIE MOTYWU SMIERCI W POLSKICH POWIESCIACH GROZY
POCZATKU XIX WIEKU NA PRZYKEADZIE TWORCZOSCI
ANNY MosTowsKIEJ I Lucjt RAUTENSTRAUCHOWE]

Zjawisko gotycyzmu w literaturze polskiej przetomu XVIII i XIX wieku stanowi
jakby odrebna nisze wpisujaca si¢ w nurt tendencji preromantycznych, pozostajac przy
tym znikomym ogniwem ojczystego pisarstwa, integrujacym zwiastuny romantycz-
ne zachodu z pézniejszymi inklinacjami na gruncie rodzimym. Nowy nurt odkrywa
uroki $wiata pozazmystowego, metafizycznego, postugujac si¢ estetyka strachu, kosz-
maru, upiornosci i mroku. Préby zasymilowania i przeszczepienia rozkrzewionego na
zachodzie romansu gotyckiego do pisarstwa ojczystego podjeta si¢ jako pierwsza Anna
Mostowska. Jednakze tak ona, jak i jej nastgpcy (miedzy innymi Lucja Rautenstrau-
chowa), majac $wiadomo$¢, ze wprowadzaja tematy, delikatnie méwiac, kontrower-
syjne w stosunku do klasycystycznej koncepgji literatury czaséw stanistawowskich,
dodatkowo nadawali tej szerzonej przez siebie niezwyklosci charakter dydaktyczno-
wychowawczo-moralizatorski lub lagodzili t¢ niesamowito$¢, uprawdopodobniajac
akcje. Niemniej jednak to za ich przyczyna wprowadzone zostaly takie romantycz-
ne rekwizyty, jak na przyktad: duchy, mary, upiory, postaci swictych pustelnikéw,
oblakanych z milosci kobiet czy nimf kuszacych mlodziedcéw, jak réwniez motywy
przed$miertnej spowiedzi czy taczenie obrzedéw chrzescijaniskich z pogariskimi i wiele
innych. Dodatkowo pokusily si¢ réwniez o nadanie swojej twérczosci nowej formy
— romansu, ktéry byt raczej krytykowany za zgubny wplyw na morale, zwlaszcza
mlodziezy. Dawano wéwczas do zrozumienia, ze utwory nalezace do tego gatunku
nie powinny trafi¢ w rgce mlodego pokolenia, gdyz ono z luboscig identyfikuje si¢
z bohaterami milosnych historii, dazac do ulozenia swojego zycia zgodnie z literackim
scenariuszem. Jak zauwazy! Bronistaw Gubrynowicz:

Skutki tego bywaly oplakane. Mlode panny z niechecig myslaly o czekajacej je roli zon, matek i pari
domu, a jako dojrzate kobiety tgsknily u boku mezéw do idealnych amantéw, o ktérych naczytaly sig

! Monika Kusek — urodzita si¢ 05 majal985 roku w Radomsku. Studia magisterskie w zakresie filologii
polskiej ukonczyta na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego — Filia w Piotrkowie Trybunalskim. Obec-
nie jest doktorantka II roku literaturoznawstwa na Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Do
jej zainteresowan nalezy zjawisko gotycyzmu w literaturze, malarstwie i filmie. Wspélpracuje z Kolem
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w milodosci. Nastoletni chlopcy marzyli o heroinach, jakich nie mieli nigdy spotka¢ w szlacheckich
dworkach Mazowsza czy Polesia’.

W romansie gotyckim przelomu XVIII i XIX wieku niezwykle czgsto pojawiaja
si¢ makabryczne, ale i wzniosle sceny $mierci. Pelnig one szczeg6lna funkcje: czesto
wspdlgraja z tem. Zaleznie od podejmowanej tematyki, ktéra albo zbliza si¢ do senty-
mentalnych krajobrazéw, albo tez, przyjmujac forme tzw. ,terror gothic” przepetniona
calg gamg drastycznych scen, mamy do czynienia z dwoma ich wariantami: makabra
i wzniosloscia.

Specyficzny sposéb ujecia tematu $mierci zaprezentowany w powiesciach gotyc-
kich, zmierzajacy w kierunku wyostrzenia jej wariantéw makabrycznych, bedacych
jakby prekursorska forma naturalistycznych obrazéw, ma konkretny cel wynikajacy
jeszcze z mysli o$wieceniowej, a mianowicie desakralizacji zjawiska $mierci, odejscia
od traktowania jej jako jarzma nalozonego na cztowieka, swoistego rodzaju kary za
grzechy pokazujacej, ze potrzebuje on wsparcia Boga i ze sam w sobie jest niczym.

Wedlug Pawta Lisiciego,

wlasnie tak pojmowana $mieré musialo w imi¢ czlowieka i jego autonomii odrzuci¢ O$wiecenie.
Musialo sprowadzi¢ ja do jednego z wielu zjawisk rozkladu, jakie napotykamy w przyrodzie, do czesci
wielkiego procesu umierania i rodzenia si¢ na nowo. [...] Oczywiscie, nie mozna bylo zniszczy¢ $mierci
samej w sobie, zamiast tego zniszczono jej dawne znaczenie®.

Owczeéni pisarze chetniej szafowali ,naturalistycznymi” opisami zgonu. Niekt-
rzy, by¢ moze dlatego, ze pragneli weieli¢ w zycie teorig filozoficzng Edmunda Burke’a,
przedstawiona w pracy A Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime
and Beautiful, zgodnie z ktéra ,lek przed $miercig jest najsilniejszym rodzajem trwogi
i dopiero jego doznanie najlepiej pozwala nam doswiadczy¢ uczucia wzniostosci™.

W pierwszym okresie powiesciopisarze zajmowali si¢ zagadnieniem wzniostosci
tylko w zakresie estetyki jako czynnikiem, ktéry przy uzyciu odpowiednich atrybu-
téw wznieca w czytelnikach wrazenie majestatycznosci i grozy. Wzorem takich dziel
literatury europejskiej sa Zamczysko w Otranto Horacego Walpole’a, Mnich Matthew
Gregory'ego Lewisa czy lralczyk Ann Radcliffe. Kierujac si¢ przekonaniem, iz najin-
tensywniejszym doswiadczeniem niepokoju jest obawa przed $miercia, autorzy roman-
s6w grozy cze¢sto podejmuja motyw kresu zycia. Zgodnie ze spostrzezeniem Manuela
Aguirre, to wlasnie gotycyzm jest forma otwarcia si¢ na lek metafizyczny, co za tym
idzie, strach przed $miercig’.

2 B. Gubrynowicz, Romans Polsce za Stanistawa Augusta, Lwow 1904, s. 6-7.
3 P. Lisicki, Mroczne dziedzictwo Oswiecenia, [w:] tenze, Nie-ludzki Bdg, Warszawa 2007, s. 37.

* Cyt. za. A. Lowczanin-Yaszkiewicz, Motyw Smierci w wybranych angielskich powiesciach gotyckich: ,Za-
megysko w Otranto” H. Walpolew, ,,Italczyk” A. Radcliffe i ,Mnich” M. G. Lewisa, [w:] Gotycyzm i groza
w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, £.6dZ 2003, s. 23.

> Zob. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, [w:] Wokdt gotycy-
zméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002.
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Fundamentalne znaczenie posiada tu wigc pierwiastek metafizyczny, obowiazkiem
jest rtéwniez wykreowanie Sredniowiecznego tha, ktdre mialo tworzy¢ scenerig dla przy-
gdd postaci uciekajacych przed $miercia. Te z kolei zaliczajg si¢ do kregu dobrych,
$wiattych bohateréw lub zlych, zadnych krwi ztoczyncéw. Totez $wiat przedstawiony
osiemnastowiecznego romansu gotyckiego —

[...] opiera si¢ na skonwencjonalizowanej fabule (obecnos¢ takich motywow, jak: ucieczka, rozdzie-
lenie kochankéw, tajemnica wyjawiona w przed$miertnej spowiedzi czy zemsta zza grobu), postaciach
stanowigcych raczej typy niz indywidualnosci (dreczona dziewczyna, knujacy jej zgube totr, mnich-intry-

gant lub zbrodniarz, szlachetny wybawiciel) oraz specyficznej strukturze ewokujacej niepokéj i poczucie
6

zagrozenia®.

Byla to zatem wzniosto$¢, jednakze zobowiazujaca do realizacji sprecyzowanych
kryteriéw, przyjecia atrybutéw charakterystycznych dla gatunku. Mozna dojs¢ do
whiosku, ze byla to wzniosto$¢ nieco wymuszona i sztuczna.

Jednakze w polskich powiesciach grozy to nie sama ,wzniostos¢” staje si¢ celem
najwazniejszym.

Blizszy pelnym patosu obrazom wydaje si¢ by¢ dorobek Lucji Rautenstrauchowej,
zaliczany przez Barbar¢ Czwérnég-Jadczak do drugiego etapu polskiej powiesci go-
tyckiej okreslanego mianem twodrczosci o§wieceniowo-preromantycznej’, gdzie cechy
romantyzmu mieszaja si¢ z realizmem obyczajowym i historycznym. Dodatkowo Rau-
tenstrauchowa, aby bardziej uprawdopodobni¢ akcje powiesci, nadaje jej charakter
historii zaslyszanej i wypowiedzianej przez jednego z bohateréw. Oparta o tradycyjny
schemat powiesci zaliczanej do nurtu sentimental gothic — Ragana prezentuje parg
zakochanych w sobie mlodych ludzi: Juliana i Erring, ktérzy jednak z woli rodzicéw
zostaja rozkaczeni. Cala péiniejsza akcja to opis przeszkdd, jakie pokonuja bohatero-
wie, jak na przyktad choroby prowadzace do obledu, dalekie podréze, wyzwolenie si¢
spod wladzy zaborczej kobiety. Kiedy wydawa¢ by si¢ moglo, iz mlodzi ludzie maja
juz za sobg najgorsze chwile Zycia, trudnosci, a cata powies¢ bedzie jedynie nuzacym
sentymentalnym obrazkiem, wéwczas tuz po Slubnych przyrzeczeniach Errina umiera.
Scena $mierci, cho¢ jest zaskakujaca, nie ma powiazania z jaka$ nadprzyrodzong moca,
to wynik raczej fizycznego cierpienia, choroby, czego dowodzi opis: ,zdawala si¢ usy-
piaé, lecz twarz jej zupelnie zmieniona byka. Usta zsiniale, oczy wpadle, blados¢ biata,
w $niady si¢ kolor zmienita” (Ragana, t. 2., rozdz. XVIII, s. 292)8.

Natomiast wzniosly i typowo sentymentalny obraz stanowi swoistego rodzaju scena
pozegnania z najblizszymi, wola przebaczenia i widok otaczajacego umierajaca $wiatla

6 M. Drabikowska, Swiat praedstawiony powiesci gotyckiej — przestrzert martwa i ewokujgca Smierd, [w:
Kulturowe obrazy smierci od przefomu romantycznego do dzis. Materialy studenckiej konferencji naukowej,
Lédz, 25-27 pazdziernika 2006 r., red. 1. Grzelak, T. Jermalonek, £6dz 2007, s. 155.

7 B. Czwornég-Jadczak, Polska powiesé gotycka poczatkn XIX wicku. (Z zagadniett historycznych przeobrazeri
gatunku), [w:] Z probleméw poetyki historycznej, red. L. Ludorowski, Lublin 1984, s. 127.

8 L. Rautenstrauchowa, Ragana czyli plochosé, Warszawa 1830, [ on-line], dostgp 2013 maja 20, dostepny:
<http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=500918&s=1>, s. 292 (pozostale cytaty za tym wydaniem).
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i zmarlej przedwczesnie matki, ktora teraz wyciaga rece po swoje dziecko. Wyznania
na fozu $mierci w tym przypadku nie stuzq przerazeniu, a nawet wydaja si¢ by¢ furtka
do wiecznej szczgsliwosci.

Tego typu $mier¢ niekoniecznie stuzy zbudowaniu atmosfery grozy, pisarka w tym
momencie nie wykorzystuje calego jej potencjatu jako Zrédia Ieku, co nie oznacza jed-
nak, ze i bohaterom, i czytelnikowi nie towarzyszy przezycie wzniostosci, bynajmniej,
wynika ono z innego zrédla niz Igk i przerazenie. Mimo wszystko jest to tez $mierd
spektakularna, gdyz do jej obserwatoréw nalezy cala $wita, goscie zgromadzeni z oka-
zji ceremonii zaslubin. Rautenstrauchowa buduje napigcie za pomocg réznorodnych
srodkéw: sama okoliczno$¢ $mierci jest dramatyczna, gdyz ma ona miejsce tuz po
uroczysto$ciach $lubnych, dodatkowo wszystko dzieje si¢ w mrocznej, przypatacowej
$wiatyni.

Wedlug Zofii Sinko, koncepcja wprowadzenia sceny $mierci do przestrzeni sakral-
nej, jaka jest kaplica, nawiazywata do rozpowszechnionej wéwczas ,,cmentarnej po-
ezji” angielskie;j.

Straszliwa ponuro$¢ (a formidable gloom) starych, przycmentarnych koscioléw i grobowych krypt
opisuja w polowie wieku tzw. poeci nocy i grobéw, a szczegélnie Robert Blair w poemacie The grave,
w ktorym wyobraznia poety ewokuje gloomy aisles — ponure nawy i low vaults — niskie krypty gotyckie
wiejskiego koscidtka, wokdl kedrego przechadzaja si¢ bezszelestnie smutne duchy’.

Mamy wi¢c w przypadku Ragany, zdaniem Magdaleny Drabikowskiej, do czynie-
nia z:

[...] fascynacja miejscami jednoznacznie definiowanymi jako przestrzenie $mierci. W $wiecie przed-
stawionym powiesci gotyckiej bohaterowie, ktdrzy tam wkraczaja (lub zostaja do wejscia zmuszeni), od-
daja si¢ jej. Zejscie do podziemi posréd trumny i szkielety, cmentarz, grobowa kaplica antycypuja czesto
nagle i gwaltowne umieranie, jak to si¢ dzieje w przypadku Lewisowskiej Antonii wiczionej w spelnia-
jacych role groboweca klasztornych podziemiach i tam zamordowanej, czy Matyldy, bohaterki Zamczyska
w Otranto Horacego Walpole’a, ktdra $mier¢ dosiega w zamkowej kaplicy™.

Kres jej zycia wydaje si¢ by¢ tozsamym z tym, co dosi¢ga Erring — bohaterke po-
wiesci Rautenstrauchowej. Nie ma tu jednak takiej obfitosci niezwyklosci, jak w in-
nych romansach gotyckich. Jak zauwazyla Agnieszka Lowczanin-taszkiewicz:

Czytelnik nie jest zatem wystarczajaco przerazony, a napiccie emocjonalne nie jest wystarczajaco
silne, a przeciez tego oczekujemy si¢gajac po romanse grozy''.

Niemniej jednak scena $mierci staje si¢ w tym momencie wydarzeniem kluczowym,
zatrzymuje akeje, rozbudza ciekawo$¢ czytelnika odnosnie pézniejszych wypadkéw.

? Por. Z. Sinko, Gotyk i ruiny w wyobrazni literackiej epoki oswiecenia, ,Przeglad Humanistyczny” 1978,
nr9,s. 26.

1© M. Drabikowska, dz. cyz., s. 156.

" A. Lowczanin-Laszkiewicz, dz. cyt., s. 25.
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Przezycia, jakich do$wiadcza zakochany w Errinie Julian po jej $mierci, zmieniajg
jego psychike z sentymentalnego kochanka w zwyrodnialca palajacego zadza zemsty.
Nie mozna go mimo wszystko identyfikowa¢ z grupg czarnych charakteréw, morder-
céw tak charakterystycznych dla powiesci grozy, niemniej jednak podobnie jak oni sta-
rannie planuje wyrafinowana zemste. Z oblakaricza pasja poswieca si¢ realizacji swoich
planéw rozprawienia si¢ z kobieta, ktéra staka si¢ przyczyna rodzinnych tragedii. Zada-
jac jej bol, dazy do zdominowania Walerii, wzbudza w niej nicopanowany strach:

Oprawca zdaje sobie sprawe z cierpienia ofiary i wiedza ta zachgca go do eskaladji tortur. [...] Bedac
szafarzem cierpienia i strachu ofiary, oprawca uzasadnia swoje dziatanie potrzebom podporzadkowania jej
sobie, aby postepowala zgodnie z jego wola i celem'

Julian wierzy, ze zastraszajac Waleri¢, doprowadzi ja do uleglosci — ,,okrutny wy-
chowawca zadaje wychowankowi cierpienie i wywoluje w nim paralizujacy lek w imie
poprawy moralnej”"’. Cho¢ jego celem nie jest morderstwo, to jednak przygotowuje
swoistego rodzaju celg, jesli nie $mierci, to na pewno tortur, ukryte w §rodku puszczy
pieczary, lochy, ktérych nikt nie odwiedza twierdzac, ze to miejsce przeklete. Z naj-
wigkszym okrucieristwem traktuje swojg ofiare; przywiazujac ja faricuchami i kajdana-
mi, doprowadzajac do omdlenia i konwulsji, ktére odtad stale jej towarzysza. Od tej
chwili jej egzystencja jest nieustannym obcowaniem ze $miercia. Julian stosuje wobec
niej takze przemoc psychiczna:

Przysposobilem jednak rozmaite przedmioty, stosowne do wzbudzenia w tobie miltych wspomnieri
przeszlodci.

Oto przed tobg spoczywa cialo tej, ktéras do grobu wiracila, tu za$ w tym poszycie, opisanie jej cier-
pieri. Bedziesz mogla co dzied po kilka jego kartek z uwaga odczytywaé, tak jak pobozniejsi od ciebie,
zycie $wigtych czytaja; rozmysla¢ nad pigknym twym czynem, unosi¢ si¢ nad chwalebnymi jego skutkami.
Ten faficuch, ktéry pozwolisz, zeby ci za przepaskg teraz stuzyl, bedzie jedynie zachetq dla ciebie, zebys si¢
moim zamiarom nie przeciwila, zeby ci szkodliwa mysl ucieczki nie dopuscic¢. ..

(Ragana, t. 3, rozdz. IV, s. 48)

To, co bohaterowi wydaje si¢ by¢ wzniostym uczczeniem pamieci ukochanej kobie-
ty, przybiera posta¢ perwersji, makabry i naturalistycznych opiséw.

Julian, zadajac fizyczny bél swojej ofierze, odczuwa wewnetrznag ulge. Na co dzien
obcuje ze $miercia; juz w dniu zgonu Erriny postanowit wykras¢ jej ciato i zamieszka¢
razem z nim. Ukrywal si¢ w przebraniu mnicha, niczym tradycyjni zuchwalcy z gotyc-
kich romanséw, co wigcej, sporzadzonym z kiru, keérym obita bylta kaplica po $mierci
Erriny. Odseparowal si¢ réwniez od spoleczeristwa, co by¢ moze wplynelo na jego
system moralny, kanon warto$ci — z czasem odchylajacy si¢ od ogdlnie przyjetego.
Pierwsze miejsce zajmuje w nim mito$¢ i che¢ pomszcezenia ukochanej. Oddaje sig jej
caly z pasja, poswicceniem i egzaltacja.

Kreujac posta¢ Juliana, Lucja Rautenstrauchowa udowadnia, ze ,niepopelniona
zbrodnia moze wywola¢ w czytelniku silniejszq trwoge niz dostarczenie kolejnego

12 P. Lukéw, Moralnosé okrucienstwa, [w:] Gotycyzm i groza w kulturze, 193.
13 Tamze, s. 193.
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trupa’'4. Oscylowanie na granicy $mierci powoduje przez przyblizenie jej fizycznych
oznak (jak na przyklad obraz trumny ze zwlokami Erriny, ale réwniez przez profe-
sjonalne wykorzystanie potencjatu tkwigcego w napawajacej lgkiem i niepewnoscia
grze $wiattem i cieniem, cisza i dZwigkiem, obrazach wrogiej, zamknigtej przestrzeni,
opisach dotéw nikomu nieznanych, lezacych w samym srodku puszczy, niedostgpnych
dla zwyklego czlowieka oraz otwartej przestrzeni lasu u$wiadamiajacej bohaterom zni-
komo$¢ ich istnienia) zintensyfikowanie zagrozenia nia. Miejsce to epatuje atmosfera
$mierci. Polozone jest w niedostgpnej okolicy, wyraziscie wyizolowane w planie wer-
tykalnym na podobienstwo gotyckiego zamku. To terytorium $miertelnego niebezpie-
czenistwa zarazem dla Juliana i Walerii, jak i obcych, pochodzacych z zewnatrz.

Taki sposéb zaznajomienia z obrazem $mierci mozna by okresli¢ jako wysublimo-
wang faz¢ terror gothic, tym bardziej ze kazdy kolejny zgon, cho¢ to nie elementy nad-
przyrodzone maja tu najwicksze znaczenie, niesie za soba pewng niezwyklos¢, niepo-
spolito$¢, stajac si¢ elementem kompozycyjnym spinajacym kolejne tomy powiesci.

Swiat przedstawiony po $mierci Erriny nie powraca bynajmniej do starego, natu-
ralnego porzadku. Zaburzenie jego pierwotnej harmonii i nasycenie eterem $mierci
ma swoje odzwierciedlenie takze w specyficznym ksztaltowaniu warstwy jezykowej.
Eskalacja przerazenia nastgpuje w chwili, kiedy bohater przekonany jest o tym, ze
widzi widmo zmarlej ukochanej, dlatego jezyk opisujacy jej pojawienie si¢ wywoluje
grozg i strach:

Blask ksi¢zyca wlasnie na nig pada, od samej glowy przykryta, twarzy, oczu, nég nawet nie wida¢,
bardzo pomalu si¢ posuwa, jednak w poruszeniu reki strong prezacej, zdaje mu si¢ cos podobnego do
przedmiotu pierwszej swej milosci upatrywad. Serce jego gwaltownie bije... Coraz predzej biezy wnet si¢
przekona, czy to zludzenie oblakanych zmystéw, czyli tez podlug zbyt upowszechnionego mniemania,
jeden z tych duchéw, co ani do rz¢du ludzi, ani do Aniotéw nienalezace, lecz miedzy niemi $rodkujac,
$wiat ten czasem zwiedzaja... Juz niedaleko... juz dosciga.

(Ragana, t. 2, rozdz. VII, s. 93-94)

Stan Juliana Rautenstrauchowa opisuje, uzywajac frazeologizméw i hiperbolizacji:
»Nogi drzg pod Julianem, szybkim jednak krokiem pospiesza ku niej [...] Serce jego gwal-
townie bije... Coraz predzej biezy...” (Ragana, t. 2, rozdz. VII, s. 93-94), czym sugeruje, ze
dla oddania grozy pojawiajacego si¢ widma nie wystarczy zwykle , byt przerazony”.

Zdarza si¢ kolejny zgon. W czasie narracyjnym utworu jest to tragiczna $mier¢,
w pewnym sensie niezwykla, bo przewidziana i dokfadnie zaplanowana przez boha-
tera. Julian, spodziewajac si¢ kresu zycia, poczynil odpowiednie przygotowania. Sam
wykopat gréb, zgromadzit pamiatki i wydal zalecenia Walerii: ,na grobowcu moim
potozysz jak ci¢ juz oto prositem, zasuszone fiolki i lutnig ktdre przy mnie znajdziesz”
(Ragana, t. 3, rozdz. V111, s. 100). Julian dazy wi¢c do zachowania namiastki kontaktu
z Erring, zabierajac relikwie pozostale po ich ostatnim spotkaniu. Nie jest w stanie
rozstac si¢ z nig nawet po $mierci.

" A. Lowczanin-taszkiewicz, dz. cyt., 5. 27.
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[...] reszte za$ dnia czesto przepedzal na kopaniu dotu dla siebie obok trumny zony swojej, co dzieri
blagajac Przedwiecznego, aby jak najpredzej pozwolit mu uzywaé tego mieszkania.

(Ragana, t. 3, rozdz. V, 5. 59)

Przejscie na drugi $wiat nie jest dla niego bynajmniej kresem uczucia, zapewne thwi
on w przekonaniu, ze dusze kochankéw jest w stanie polaczy¢ dopiero $mier¢, takie
ich ciala spoczywaja obok siebie. Jest to jak najbardziej zgodne z konwencja romansu
gotyckiego, gdzie typowym zakoriczeniem jest zgon gtéwnych bohateréw w drama-
tycznych, pelnych grozy okolicznosciach. W powiesci Rautenstrauchowej kryterium
to realizuje nie tyle odejscie Erriny, poprzedzone obledem i cigzka choroba, co zgon
Juliana — niesamowity, tajemniczy, zharmonizowany z jego oblakaricza mitoscia. Tak
naprawdg jego $mier¢ nie jest spowodowana fizycznym niedomaganiem, lecz choro-
bliwa mitoscia doprowadzajaca do szaleristwa.

Najbardziej jednak niezwykly obraz $mierci to scena konania Walerii — prawdzi-
wej femme fatale, kobiety bedacej przyczyna trosk wszystkich pozostatych bohateréw,
kierujaca si¢ w swoich poczynaniach nie rozsadkiem czy nawet uczuciami, lecz tzw.
»plochoscia”, réwnoznaczna z niestabilnoscia charakteru, namietnoscia, instynktow-
nymi wyborami, niestabilnoscig emocjonalng i uczuciowa, postgpujaca zawsze zgod-
nie z zasada, ze ,,zakochanej kobiecie wolno wszystko™:

A potem c6z jest nagannego w moich czynnosciach — méwi? Ujrzalam Juliana, podobal mi sie,
wolna jestem, mloda, pickna, staralam si¢ mu nawzajem podoba¢, nic naturalniejszego. W takim razie
wszystko wolno. Nikt ani moze, ani ma prawo mig sadzié.

(Ragana, t. 2, rozdz. 1, s. 4-5)

Wieziona przez Juliana i poddawana ,torturom” psychicznym, w koricu uznaje
racje swojego oblakanego oprawcy, przysiega odkupi¢ swoje winy przez dziesig¢ lat
pokutujac w wyznaczonym przez Juliana miejscu, a kiedy wydawac by si¢ moglo, ze
ma szanse na powrét do normalnego zycia, jaka$ wyzsza sita wymierza sprawiedliwo$é.
Sama natura skazuje ja na $mier¢. Wejscie do jej lochu zapada si¢, a uwolnieniu na
wpél zywej kobiety towarzyszy niezwykla reakcja przyrody:

[...] okropny wicher, geste niosacy kurzu tumany. Niebo si¢ czarnymi przykrylo chmurami i tylko
blyskawice przeszywajac je nickiedy, krwawy swoéj blask na zsinialg twarz Waleryi rzucaly!
(Ragana, t. 3., r. XIX, 5.241)

Sam obraz konania przypomina nie tyle opisy charakterystyczne dla romanséw
grozy, co pozniejsze naturalistyczne obrazy reakeji fizjologicznych w czasie agonii:

[...] Rece jej pogryzione, odzienie, piersi w rozpaczy poszarpane, we krwi broczyly! [...] Zdawala
si¢ ciagle okropnie cierpie¢, reke na sercu trzymala jakby w nim nieznosny cigzar czula, wyraz jej twarzy
byl przykra bolescia przejety, oczy krwig zaszle, na wszystkie si¢ przewracajac strony, trwogg i rozpacz
malowaly!

Wtem piorun, z przerazliwym trzaskiem o kilkadziesiat padajac krokéw, wstrzast ziemig. Przestrach
ten wprawil ja w konwulsje, ktdre i dawniej za kazdym przeleknieniem miewata, a wposréd nich meczar-
nie swoje i zycie skoriczyla.

(Ragana, t. 3, rozdz. XIX, s. 241-243)
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Ragana to powie$¢ gotycka, ktdra nie jest pozbawiona cudownego aparatu. Role
wymiaru sprawiedliwo$ci odgrywa tu bowiem sama przyroda, a éw zgon jest realizacja
moralnego zado$¢uczynienia w duchu swoiscie rozumianej sprawiedliwosci.

Réwniez druga powies¢ Lucji Rautenstrauchowej — Przeznaczenie traktuje $mier¢
jako jeden z elementéw gotyckiej rekwizytorni, a nawet wysuwa go na plan pierwszy
jako zrédlo estetycznego przekazu. , To »emblematy $mierci« — zaréwno jej fizyczne
przejawy, jak i emocje, ktérych wywolaniu ma stuzy¢, wydaja si¢ stanowi¢ estetyczne
i emocjonalne jadro utworu”.

Wkroczywszy w §wiat powiesciowy, juz pierwsza scena, ktdra czytelnik dostrzega,
jest obraz mlodej kobiety przybranej w stréj zatobny:

Za%obna‘ szata odziana, mloda niewiasta, spoczywa niedbale na sofie; alabastrowa lampa, mdle na
nig rzuca $wiatlo; przetwarta ksiazka z rak jej wypadta; a tgskno$¢ na licach rozlana i czgste westchnienia,
gleboki smutek zdradzaja'®.

(Przeznaczenie, t. 1., rozdz. I, s. 9)

Jak wida¢, emocjonalny jezyk powiesci gotyckich burzy reguly skladni i decorum,
wprowadzajac wrazenie chaosu, a czasowniki umieszczone zwykle w koricowej czeéci
zdania dodaja tekstowi retorycznosci i patosu, i co za tym idzie, wywoluja wrazenie
wzniostosci.

Jak si¢ pézniej okazuje, przyczyna smutku i zaloby dziewczyny jest $mier¢ jej ojca.
Sam opis Heleny dotyczacy okolicznosci jego zgonu wydaje si¢ by¢ wyjatkowy. Brak
tu ciemnych przymiotnikéw i opisujacych badZ ewokujacych groze metafor, zdania sa
chlodne, pozbawione wzniostosci towarzyszacej opisom innych scen $mierci. Relacja
Heleny wyglada nastgpujaco:

To tylko wiemy, iz wracajac z wéd zatrzymal si¢ dzieri jeden w jednym z czeskich miasteczek, tam
wstawszy z rana poszedl miedzy gory, a w godzing wrécil, ledwo juz idac o swej sile, i caly krwia zbroczo-
ny. Piersi mial strzalem przeszyte i we dwa dni zy¢ przestal.

(Przeznaczenie, t. 1, rozdz. I, s. 11)

Cala pézniejsza akcja romansu koncentruje si¢ na dazeniu do wyjasnienia okolicz-
nosci tego zgonu i checi jego pomszezenia.

Poczatkowo Przeznaczenie wydaje si¢ by¢ historig obyczajowa, pozbawiong niezwy-
klosci czy grozy, tak charakterystycznych dla powiesci gotyckich. W realiach poczatku
XIX wieku Helena przyzywa swoja zalobe, cale dnie spedzajac w kaplicy (miejscu
zwanym ,,G6rg Spoczynku”), gdzie ztozone zostaly szczatki jej rodzicéw:

Na szczycie wyniostej gory, skad oko dalekie odkrywa niwy, wida¢ pod cieniem kilku $wirkéw
i wierzb placzacych pickna raczej niz okazala kaplice.
(Przeznaczenie, t. 1, rozdz. 111, s. 35)

5 A. Lowczanin-Laszkiewicz, dz. cyt., s. 29.
¢ L. Rautenstrauchowa, Przeznaczenie, Warszawa 1831 [on-line], dostgp 2013 maja 20, dostepny:
<http://pbi.edu.pl/book_reader.php?p=500818&s=1> s. 9 (pozostale cytaty z tego wydania).
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Pewien element tajemniczosci i niezwyklosci wkracza do akeji powiesci wraz z po-
jawiajacg si¢ postacig miodego pustelnika, ktéry przykuwa uwage Heleny. Dodatkowo
nastrdj grozy podsyca cygariska przepowiednia, jaka dziewczyna styszy w dniu swoich
urodzin: ,,Zabdjca ojca jest twoim bratem! — A brat twéj malzonkiem twej duszy. A du-
sza twoja za zycia piekielnych dozna katuszy!!” (Przeznaczenie, t. 1, rozdz. VI, s. 80).

Dziewczyna bagatelizuje t¢ wrdzbe, nie zdajac sobie sprawy, jak szybko przekona
si¢ 0 jej prawdziwosci, a wybranek jej serca okaze si¢ by¢ jednocze$nie jej przyrodnim
bratem i ojcobdjca.

Zawiedzione uczucie i traumatyczne przezycia sklaniaja mtoda kobiete do szukania
pocieszenia w klasztorze. Nie moze ona nawet przypuszczaé, ze owa przestrzen sakral-
na, $wigta, stanie si¢ jednoczesnie wigzieniem dla niej, cela $mierci. Helenaw momen-
cie, kiedy wkracza w otoczenie koscielnych grobowcéw, by tam po raz ostatni ujrze¢
przyrodniego brata, Zegnajac si¢ z nim, nie spodziewa sig, ze przerazajacy widok ota-
czajacych ja krypt bedzie towarzyszy¢ jej do konica jej dni, a za czuly gest wobec niego
kierunku bedzie musiata przyplacié¢ zyciem. Fakt spotkania zostaje odkryty przez nowa
przeoryszg klasztoru i opacznie zrozumiany. Za spotkanie z mezczyzna dziewczyna ma
ponies¢ zdumiewajaca kare. Zostaje wtracona do klasztornych lochéw, gdzie trupie
opary i samotne zycie maja jej dopomdc w odpokutowaniu popelnionego grzechu.

Wyrokowi $mierci, ktéry ma zapas¢ za przewinienia mtodej zakonnicy, towarzyszy
specyficzny sad swoja forma zblizajacy sie do Swictej Inkwizycji. Z mocy wyroku fero-
wanego przez Swicte Oficjum, Helena zostaje skazana na zamurowanie zywcem.

Ta, ktéra za wystepek jakiego$ si¢ dopuscita w trzydziestym czwartym przepisania jest artykule, sta-
nowi tylko wieczne wiezienie, z pozbawieniem $wiatta stonecznego, z zamurowanymi na zawsze drzwiami
i...

Nie styszata korica wyroku swego nieszczedliwa Helena. Od pierwszych stéw Panny Matki, cale me-
stwo ja odstapilo, dreszcz $miertelny po wszystkich cztonkach przeszedl, sily opuscily.

(Przeznaczenie, t. 2, rozdz. X, s. 126)

W tym momencie wida¢ korelacj¢ pomi¢dzy gotycyzmem a $redniowieczem. Histo-
rycznie rzecz ujmujac, gotycyzm nalezy do wyobrazen $wiata chrzescijaniskiego. I cho-
ciaz fascynacja wiekami §rednimi odnosi si¢ takze do tradycji religijnej, to jednak, jak
to wida¢ w tym przypadku, poetyka grozy wydobywa na $wiatlo dzienne swoje, czesto
wystepne, a niejednokrotnie réwniez zbrodnicze, oblicze. Przeciwstawiamy si¢ przypisy-
waniu mu pewnej formy sacrum, uznajac go co najwyzej za $wigtokradzewo. W swojej
wymowie symbolicznej gotycyzm odwoluje si¢ do znaczenia przemocy, ofiary, upokorze-
nia, walki dobra ze ztem, logiki paradoksu, konstytuujacych $redniowieczna religijnosé.

Sceneria towarzyszaca prowadzonej na sad Helenie dodatkowo zdaje si¢ podsyca¢,
zageszczaé atmosfere zblizajacej sig $mierci:

W niskiej i ponurej sali, do ktérej zaden otwér dziennego §wiatla nie dopuszcza, stoi w samym $rodku
dugi stét czarnym przykryty kobiercem; na nim krucyfiks i kilka ksiag zbutwiatych. U sklepienia zawie-
szony kaganiec, odbija krwawe $wiato od $cian szkartatnym suknem powleczonych.

(Przeznaczenie, t. 2, rozdz. X, s.117)
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Wrazenie wzniostosci wynikajace z grozy i trwogi wznieconych wizerunkiem §mierci
wynika nie tylko z jej obrazu. Nasila je odpowiednia stylizacja jezykowa. Kreacji dzie-
wigtnastowiecznych gotycyzméw zazwyczaj obca jest prostota stylu. Bywa on przeja-
skrawiony, zawiklany, kunsztowny, a zarazem posg¢pny; obficie wzbogacony ciemnymi
epitetami. Koncentruje si¢ gtéwnie na opisach ewokujacych groze. W przedstawio-
nym fragmencie wystepuja charakterystyczne, gotyckie okreslenia:

— ,niska, ponura sala”;

— ,czarny kobierzec”;

—  krwawe $wiatlo”;

— ,szkarlatne $ciany”

zastosowane, by wywola¢ w czytelniku uczucie empatii wobec doznan postaci to-
warzyszacych takim okoliczno$ciom czasu i miejsca. Bylo to gwarancja wilasciwego
odbioru powiesci gotyckiej.

Helena zostaje pogrzebana za zycia w klasztornych podziemiach, bedacych zarazem
miejscem wiecznego spoczynku zakonnic, jak i zakonnikéw. Odbiorca spodziewa sig,
ze wtracona do lochu dziewczyna, ktdra znalazla si¢ w takim otoczeniu, nie zdota si¢
z niego wydoby¢, tak jak nie miataby sposobnosci powrotu, trafiajac do mitologicznej
krainy umarlych.

Scena ta jest twardym dowodem braku oryginalnoéci zarzucanego polskim powie-
$ciom gotyckim. Jest ona bowiem schematem wprost przeszczepionym z Mnicha Mat-
thew Gregory’ego Lewisa, gdyz Rautenstrauchowa ,,skazata swoja bohaterke na zamuro-
wanie zywcem w podziemiach klasztoru, podobnie jak to z Agnes uczynit Lewis”".

Wedtug Drabikowskiej:

I w tym przypadku skazana na $§mier¢ najpierw zostala ogloszona $wiatu jako umarta. Gdy si¢ budzi,
pierwsza rzecza, ktérej dotyka w ciemnosciach, jest rozkladajaca si¢ glowa. Zdaje sobie sprawe, ze zostala
zywcem pogrzebana'®.

Agnes znalazla si¢ w ogromnej krypcie:

Wzdluz ciagnely si¢ szeregiem grobowce podobne temu, z ktérego si¢ wlasnie wydostatam, i wy-
dawaly si¢ do$¢ gleboko zapadnicte w ziemie. Z sufitu zwisala na zelaznym faficuchu nagrobna lampka
i rzucala na loch ponure $wiato. Wszedzie dookota wida¢ bylo emblematy $mierci: czaszki, piszczele
i inne $miertelne czlonki rozrzucone byly tam i sam po wilgotnej polepie’.

Od momentu uwigzienia, zaréwno w przypadku Lewisowskiej Agnes, jak i Rau-
tenstrauchowskiej Heleny, ich egzystencja staje si¢ nieprzerwanym obcowaniem ze
$mierciag — przed obiema staje widmo zaglodzenia. Chociaz obie uwolnione zostaja
z lochéw przez braci, to jednak, w przeciwieristwie do Agnes, Helena nie jest juz
w stanie powrdci¢ do $§wiata zywych.

V7 Z. Sinko, Wstgp, [w:] M. G. Lewis, Mnich, przek}. Z. Sinko, Wroclaw 1964, s. LXXII-LXXIII.
'8 M. Drabikowska, dz. cyz., s. 157.
Y M. G. Lewis, Mnich, przekt. Z. Sinko, Wroctaw 1964, s. 440.
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Wyniesiona na powietrze Helena, dlugi czas przytomnosci odzyska¢ nic moze; podnosi na koniec
powieki, lecz ciemnoscia $ciesniona Zrzenica $wiatta nie znosi, a dusza bolescia zgnebiona calego szczgscia
swego ani roskoszy ogarna¢ niezdolna. Resztg pozostalych w pamicci wyrazéw, bez zadnego zwiazku
zblakang tylko myfdl kregla.

(Przeznaczenie, t. 2, rozdz. XIII, s. 160)

Natomiast $mier¢ ukazana w Matyldzie i Danile Anny Mostowskiej wydaje si¢ mie¢
zgola inne proweniencje — groznych i bezwzglednych mocy nadziemskich®.
W utworze Mostowskiej, wedtug Drabikowskiej:

Bohaterem na réwnych prawach z postacia literacka jest $redniowieczny zamek. Budowla ta, beda-
ca najczedciej ruing, to przestrzei amorficzna, labiryntowa i klaustrofobiczna, choé — paradoksalnie
— czesto ogromnych rozmiardéw. Jednocze$nie martwa, ale implikujaca utajona, grozna badz wstretng
zywotno$¢, objawiajacg si¢ na przyklad obecnoscig nadnaturalnego®'.

W obrazowaniu tej przestrzeni zaciera si¢ wigc granica pomiedzy zywym a nie-
ozywionym. Samo otoczenie tajemniczego zamku Mendoga emanuje groza $mierci.
Ruiny oddalone s3 bowiem od terenéw zamieszkanych. Brak tu zywej duszy, ludzie
celowo omijaja t¢ nieprzyjazna okolice.

Nalezy na tym etapie skierowa¢ uwagg na zreczne postugiwanie si¢ charakterystycz-
nymi gotyckimi detalami, jakimi sg $wiato i mrok (migoczaca poswiata ksi¢zyca towa-
rzyszaca wedréwee do starozytnego zamku naznaczonego pi¢tnem zbrodni): ,,Jednego
wieczoru, gdy miesiac niewypowiedzianie o$wiecal te okolice” (Matylda i Danito,
s. 25)*; blask przeswiecajacy przez szczeling rozpadajacego si¢ zamku: ,[...] i zdalo
mi si¢ jakbym jakie$ blado i ulatujace swiatetka ujrzala® (Mazylda i Danito, s. 25);
dzwicku: ,[...] uslyszalem jaki$ szmer wposréd tych murdéw, mniematam z poczat-
ku, iz to byly nocne puszczyki, sowy, lub jakie inne stworzenia podobnego rodzaiu,
ktére te glosy sprawowaly, lecz huk co raz bardziej si¢ pomnazal” (Matylda i Danito,
s. 25); a szczegblnie ruchu — co poteguje wrazenie nieuporzadkowania, motywu nie-
jednokrotnie uzywanego przez autoréw romanséw gotyckich jako wywolujacego gro-
z¢ powstala w wyniku utraty bezpieczenistwa, jakie zapewnia harmonia ujarzmiajaca
przestrzeni, czyniac ja optymalng dla ludzkiej egzystencij.

Wprowadzenie w przestrzeri naznaczong zbrodnia dokonuje si¢ stopniowo. Z ob-
serwowanego przez czytelnika otoczenia ewokuje estetyka $mierci w swym wymiarze
jak najbardziej makabrycznym.

Funkecje wtajemniczenia, a zarazem ostrzezenia, pelni tu stowiariski napis:

Tu tysiace ludzi zycie postradaly,
Sprawiedliwe nieba zbrodnie ukaraly
(Matylda i Danito s. 55)

2 Na temat powiesci Matylda i Danito Anny Mostowskiej pisatam szerzej w: »Matylda i Danito« — zapo-
mniana powies¢ Anny Mostowskiej, ,Studia Stowianoznawcze” 2011, t. 9, s. 379-405.

2! M. Drabikowska, dz. ¢yz., s. 156.
2 A. Mostowska, Matylda i Danito, [w:] taz, Moje rozrywki, Wilno 1806, s. 25 (pozostale cytaty z tego
wydania).
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Groza w tym momencie zyskuje wymiar nierzeczywisty i ponadzmystowy, nie jest
wynikiem zwyklej ludzkiej imaginacji czy tez choroby — obledu. Wprowadzona jest
w spos6b niezrozumialy, irracjonalny. Z przestrzenia grozy nasycona atmosfera $mierci
zaznajamia bohaterke istota fantastyczna, upiér bedacy sprawca makabrycznych mor-
déw. Stan przerazenia obszarem naznaczonym pigtnem zbrodni i spotkaniem z istota
metafizyczng opisuje Mostowska, uzywajac zmetaforyzowanej frazeologii:

Strach i podziwienie $ciely krew w zytach moich, jednak widzac si¢ pod przemoca jestestwa mocnie;j-
szego nade mnie, sadzitam iz przeciwi¢ si¢ woli jego, byloby rzecza prézna [...]

(Matylda i Danito, s. 40)

Za posrednictwem widma Gryzalda dokonuje przerazajacego odkrycia w jednym
z krzyzackich zamkéw, w okraglej salce, gdzie ,krew mury miejsca tego farbowata,
sprochniate kosci podtoge okrywaly” (Matylda i Danito, s. 55). Lek kobiety zwiedzaja-
cej cele $mierci wzmacnia nocna pora i charakterystyczna gotycka przestrzen zawitych
korytarzy, ciasnych schodéw, spréchniatych drzwi, skrytego dziedzifica, zamurowa-
nych wrét, nagromadzonych skarbéw, a w konicu starego pergaminu z zapisang histo-
ria zbrodniarki.

Owa morderczyni — Edgwarda — w idealny sposéb realizuje wzorzec ,gotyckiego
fotra”, czego dowodzg jej dzieje:

Uzywajac na zle nadzwyczajnej swojej picknosci, wabila najbogatszych i najstawniejszych rycerzy,
keérych omamiajac rozkosza, wyciagata po nich niezmiernych daréw, a gdy wszystko z nich wyczerpata,
trucizng albo mordem, lub innym okrutnym sposobem, ich si¢ pozbawila, i tak zebrala te ogromne
bogactwa.

(Matylda i Danito, s. 46)

Realizuje ona wigc podstawowe wymogi, by méc okresli¢ ja tym mianem: jest zto-
czynica, ktérego nekaja wyrzuty sumienia, pojawia si¢ w postaci zjawy przybierajacej
potworna fizjonomig ,wybladlego trupa”; pogon za dobrami materialnymi popycha
ja do przekraczania wszelkich zasad etycznych; oprécz tego pojawia si¢ w koszmarnej
i ezoterycznej przestrzeni zamkowych ruin.

Nietuzinkowy styl prezentacji Edgwardy jako diabolicznego niegodziwca nieko-
niecznie byt oryginalnym zamystem Mostowskiej, gdyz straszydto z Maryldy i Danity
ma swoje literackie prototypy. Konstanty Wojciechowski reprezentuje poglad, iz pro-
jekt widma mdgt by¢ imitacja postaci z powiesci niemieckiej Die blutende Gestalt mit
Dolch und Lampe™.

Zofia Sinko przypuszcza, ze geneza wykreowania figury pokroju Edgwardy ma inne
zrédlo, a jest nim Mnich Lewisa, ktérego rozsmakowana we francuskich i angielskich
romansach grozy Mostowska niewatpliwie studiowata w oryginale. Postacia z powiesci
Lewisa, z ktéra mozna by zestawi¢ upiora z dziela Mostowskiej, jest ,broczaca krwia
zakonnica”. Historia mniszki, zdaniem Zofii Sinko,

# K. Wojciechowski, Przedmowy do pierwszych powiesci polskich XIX w., ,Pamigtnik Literacki” 1905,
s. 269.
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[...] istotnie przypomina w ogélnym zarysie dzieje Edgwardy; i jeden, i drugi upiér pokutuje za grzechy,
i jednemu, i drugiemu dla osiagniecia wiecznego spokoju potrzebna jest pomoc i ofiarno$é¢ zywych .

Edgwarda pokutujaca jako zjawa w ciagu kilku wiekéw wreszcie osiaga ulaskawie-
nie. Godzi si¢ wréci¢ pamiecia do popelnionych przez nia wystepkéw:

[...] uwodzita, pozbawiala zycia i okradala spragnionych jej task rycerzy. Poza tym, co réwnie wazne,
zginela nagle, nie pojednawszy si¢ z Bogiem na fozu $mierci. Wiele wskazuje na to, ze autorka ,Stracha”
podziela poglady niektdrych przedstawicieli swej epoki, zaprzeczajac istnieniu wiecznej kary dla najbar-
dziej zatwardzialych grzesznikéw?.

W rzeczywistosci odbiorca ma $wiadomo$¢, ze jest ona sprawczynia licznych laj-
dactw i ze usituje odpokutowad za pomoca whasnej rodziny swoje przewinienia. Jed-
nakze nic nie wiadomo o tym, jakiego rodzaju emocje miaty wladz¢ nad fatalng kobie-
tg przed dopuszczeniem si¢ bestialstwa i co odczuwata pédzniej, czy byt to niektamany
zal, czy by¢ moze intencja pokuty za posrednictwem naiwnej Matyldy jest podszyta
jedynie lekiem przed wiecznym potepieniem. Tego rodzaju uscislenie dazen Edgwardy
nie jest mozliwe, gdyz zaniechala w powiesci zmudzkiej ,,poglebionych proceséw psy-
chiki bohateréw [oraz] glebszej analizy ich wewngtrznych do$wiadczen, zwiazanych
z poczuciem niepewnosci i leku™.

Motyw zabdjstwa tak naprawde nie jest dla autorki szczegblem pierwszej wagi.
Dzieje Edgwardy potraktowano wylacznie jako wzdér umoralniajacy. Podobnie jak
w Raganie, tak i tu ,nieba piorunem pasmo zycia Edgwardy przerwaly dla polozenia
tamy tylu okropnym wystepkom” (Mazylda i Danito, s. 47). A zatem ,Swiat nadprzy-
rodzony istnieje w tej powiesci jako sita decydujaca o losach ludzkich, wyznaczajaca
ich bieg”®”. Moce nadprzyrodzone w przypadku Matyldy i Danity unicestwiaja po-
mys$lnoé¢ i zycie ludzi.

Réwniez $mier¢ Danily (ktdry jako jedyny w powiesciowej fabule reprezentowat
pragmatyczny, racjonalny sposéb myslenia, wobec tego rozmijat si¢ z ideatem rycer-
skiego panicza, tkliwego amanta, a brnal w strone hulaki, libertyna, propagujacego
o$wieceniowg my$l o braku wiary w zycie duchowe, w istnienie zaswiatéw), ma nature
niewytlumaczalna, metafizyczna, irracjonalna, niepojeta, w chwili, gdy dostrzegamy
cialo martwego chlopca po jednej z uczt. To sity ponadzmystowe w przypadku Ma-
tyldy i Danify marnotrawia pomyslno$¢ i zycie ludzi. Postgpowanie wbrew ich woli
bohaterowie oplacaja $miercig jak tutaj Danifo. Przejawia on o$§wieceniows ignoran-

2 Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ polska lat 1764—1830,Warszawa 1961,
s. 152.

2 A. Sniegucka, Zjawy i ruiny spolecznie uzyteczne. O problematyce wartosci w prozie Anny Mostowskiej,
1.6d7 2007, s. 97.

2% 7. Sinko, Gotycyzm, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, wyd. 2 poszerz.
i popr., Wroclaw 1991, s. 161.

7 B. Jadczak, Z probleméw fantastyki gotyckiej w powiesciach Anny Mostowskiej, ,,Folia Societatis Scienta-
rum Lublinensis”, vol. 21, Warszawa 1979, s. 41.
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cje wobec przekonania o istnieniu zycia pozagrobowego wbrew widocznym znakom
i ostrzezeniom:

[Danito] chciat okno zamkna¢ i wtem uslyszal te stowa, nieroztropny, porzu¢ mysle¢ o przedsigwzic-
ciu, ktére zguby twojej stanie si¢ przyczyna, jesli natychmiast go nie zaniechasz, nie zezwalaja nieba na
twdj zwiazek z Matylda.

(Matylda i Danito, s.63—64)

Wedle ludowych przekonari i opowiesci gwattowna $mier¢ miata by¢ kara niebios
za bezboznos¢ bohatera: ,,W ten oto powiesciowo naiwny sposéb oswieceniowy liber-
tynizm przetamany zostaje przez preromantyczny demonizm”?.

Ukazanie si¢ widma Edgwardy jest wicc jakby poswiadczeniem przekonania
o wplywie fatum cigzacego nad ludzkim losem, znakiem, iz czfowiek nie ma sprzyja-
jacych okolicznosci do wygranej w konfrontacji z sitami nadprzyrodzonymi, tajemnica
przeznaczenia.

Upiér staje si¢ tu personifikacja tajemnych sit wladajacych losami cztowieka, tym
bardziej ze nie posiada on whasnej woli, ale odgrywa rol¢ medium przekazujacego
istotom ziemskim wyzsze wyroki. Osoby takie jak Danito skazane sa na przegrana
w walce, jaka tocza z fatum o swoje prawo do szczgscia.

Wprowadzajaca nowy gatunek powiesci jeszcze u schytku XVIII wieku Anna Mo-
stowska czy tez jej nastgpczyni Lucja Rautenstrauchowa, ktérych twérczos¢ nazna-
czona byta jeszcze reliktem przesztosci, $mialo czerpia z tendencji o§wieceniowych.
Wszystkie sceny $mierci wystepujace w ich powiesciach, cho¢ przepelnione irracjonal-
nymi, fantastycznymi elementami zwiastujacymi juz romantyzm, maja jednak o$wie-
ceniowa proweniencje. Na ogét wiaza si¢ z daznoscia do moralizacji. Zgodnie z tymi
wyznacznikami bohateréw dobrych spotyka nagroda, natomiast tych ztych nie ominie
zastuzona kara w postaci nieprzewidywalnej $mierci, z ktdra czesto wiazg si¢ dzialania
sit nadprzyrodzonych lub ktdra jest realizacjq zastyszanej przepowiedni.

Tym samym obie pisarki zdawaly si¢ przestrzegaé:

[...] kodeksu obowiazujacego cala dwezesna literature polska, a zawierajacego m.in. postulaty dy-
daktyzmu o charakterze ogélnym i patriotycznym, kreacji i popularyzacji wzorcéw rycerskich, postulat
faczenia pickna i cnoty®.

Zgodnie z tendencja dydaktyczna poddawaly one waloryzacji postgpowanie boha-
teréw, zestawiajac ich na zasadzie dobro-nagroda, zto-kara, zgodnie z ,klasycystyczna
prawda o nierozkacznosci pigkna i cnoty, winy ukaranej i cnoty nagrodzonej™*.

Trudno méwic o wzniostych obrazach $mierci i jakiej$ ponadwymiarowej prawdzie
w nich zawartej, skoro dla Mostowskiej kazde dzielo nalezy uzna¢ za warto$ciowe,
jezeli tylko ,zasady cnoty i prawdziwej moralnosci w sobie zawierata™!.

2 B. Czwérnog-Jadczak, Polska powiesé gotycka. .. , s. 43.
2 Tamze, s. 128.
30 Tamze, s. 131.

31 A. Mostowska, Przedmowa, [w:] taz, Astolda, Wilno 1807, s. VI-VI.
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Takie kryterium sprawia, ze nie ma tak u Mostowskiej, jak i Rautenstrauchowej
opiséw i analiz psychiki, wewnetrznych przezy¢ zwyrodnialcéw, psychologicznej cha-
rakterystyki postaci:

[...] schematyzm, stereotypowo$¢, wszechobecny dydaktyzm, tendencja do eliminowania charakte-
rystycznosci na rzecz typowosci doprowadza w literaturze polskiej do ograniczenia oddzialywania filo-
zoficznych konwencji gotycyzmu — waznego i atrakcyjnego instrumentu poznania $wiata i czlowieka,
wydobycia jego najskrytszych mysli i marzed, a takze ciemnych spraw ludzkiego wnetrza®.

Co za tym idzie, cechy gatunkowe sa tu traktowane bardziej powierzchownie, pi-
sarki dbajg jedynie o nietuzinkowq akeje i przestrzen napawajaca strachem. , Zwrot ku
wewnetrznym procesom psychicznym, jesli istnieje, nie zmierza w kierunku uczynie-
nia psychiki bohateréw terenem penetracji artystycznej” .

Romans grozy ewoluowal niestety w kierunku rozrywki lekkiej i dostgpnej dla szer-
szego kregu odbiorcéw (czego $wiadectwem jest chocby tworczos¢ Jane Austen). W tej
literaturze wyraznie wida¢ deficyt pewnej uniwersalnej idei. Tworcy stosowali wylacznie
oczywisty, okreslony zaséb narzedzi, ktérych celem bylo jedynie wyzwolenie grozy.

Wynikajaca z uczucia strachu i przerazenia $miercig specyficzna wzniosto$¢ stata
si¢ jednak impulsem w niedalekiej przysztosci do snucia przemysleri nad wewnetrz-
nymi przezyciami cztowieka i w miare uptywu czasu zapoczatkowata korowdd postaci
o whasciwosciach definiowanych jako ,,romantyczne”: niedopasowanych do rzeczywi-
stosci buntownikéw, wystepujacych przeciwko panujacym zasadom, bohateréw, kté-
rzy zatracali si¢ w swojej samotnosci. Spuscizng wznioslych zalozen romansu gotyc-
kiego stala si¢ powie$¢ romantyczna podejmujaca tematy egzystencjalne, gdzie uwage
przykuwa jednostka, nie za$ romantyczny kadr stanowiacy na poczatkowym etapie
zasadniczy wskaznik rozpoznawczy gotycyzmu.

Monika Kusek
THE THEME OF DEATH IN THE NOVELS OF ANNA M0STOWSKA AND £UCcjA RAUTENSTRAUCHOWA

Summary

In the gothic novel in the late 18th and early 19th centuries scary death scenes were very common.
The writers from the period usually described the scenes of death in a very naturalistic way. Some of them
probably wanted to implement Edmund Burke’s theory, according to which the fear of death is the most
intensive expression of terror. We must experience it in order to be able to know the feeling of sublimity.

The subject of my thesis is the writing of Anna Mostowska and Lucja Rautenstrauchowa. The first of
them was the one who introduced the gothic novel as a new genre at the end of the 18th century. There
have been analyzed the scenes of death occurring in their novels. Even though they were full of irrational,
fantastic elements already announcing Romanticism, yet they had their origin in the Enlightenment. The
following pictures of death are connected with the tendency to moralization and didacticism. In accordance
with the rules, the good people are rewarded, and the bad ones are punished with unexpected death, that is
often caused either by the influence of supernatural forces or by the realization of a prophecy.

2 B. Czwornég-Jadezak, Polska powiesé gotycka.. ., s. 131.
33 Tamze, s. 132.
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