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MONIKA SOSNOWSKA

Gdyby Ofelia przy zdrowych zmystach
pozostata...

Gdyby Ofelia przy zdrowych zmystach pozostata, pew-
nie nigdy nie doczekataby sie ikonicznego statusu literackiej
wariatki wszech czaséw. Za taka uznaja ja Elizabeth Good-
man, Helen Small i Mary Jacobus, autorki eseju pt. ,Mad-
women and Attics: Themes and Issues in Women’s Fiction”
(1996: 119). Nie sg w tej opinii odosobnione. Jesli wzig¢ pod
uwage liczbe reprezentacji tej postaci w kulturze zarow-
no wysokiej, jak i popularnej, to zajmowana przez Ofelie
pozycja liderki, powoduje, ze dystansuje ona inne szalone
postacie kobiece, majace korzenie w literackiej fikcji. Szeks-
pirowska bohaterka jest zatem wyjatkowa i poswiecenie jej
kolejnego eseju — na tym polu tez nieustannie inspiruje - nie
bedzie przesada. Zwtaszcza jesli rozwazania beda dotyczy¢
tego obszaru badan, ktory pozwoli na wydobycie aspektu
zmystowego tej postaci poprzez ustalenie: w jaki sposob wy-
korzystuje ona zmysty, w tym w szczegolnosci wzrok i stuch;
jak zmysty innych postaci oddziatujg na te bohaterke; w ja-
kich kategoriach — wzrokowych czy stuchowych - jest po-
strzegana, tak jak sportretowat to Szekspir w Hamlecie.

1 W niniejszym eseju nawiazuje do tematyki mojej rozprawy doktorskiej,
a miejscami odwotuje sie do jej fragmentéw. Prace zatytutowana Re-
prezentacje percepcji sensorycznej w ,Hamlecie” Williama Szekspira
oraz wybranych adaptacjach filmowych napisatam pod kierunkiem
prof. dr hab. Krystyny Kujawinskiej Courtney. Praca zostata obronio-
na w 2011 roku na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu tédzkiego
i po modyfikacjach ukazata sie jako Hamlet uzmystowiony naktadem
Wydawnictwa Uniwersytetu tédzkiego w 2013 roku po dofinansowa-
niu publikacji z grantu dla mtodych naukowcéw Ministerstwa Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego.
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Zanim Ofelia doznaje pomieszania zmystéw, mozna
odnies¢ wrazenie, ze panuje nad swoimi stanami postrzega-
nia. Przynajmniej tak wynika z interpretacji niewielu wersow
przeznaczonych dla tej postaci. Funkcjonuje ona w fikcyj-
nym Swiecie, gdzie ludzka percepcja spetnia nie tylko funk-
cje biologiczne, ale i kulturowe. Zmysty bowiem, podobnie
jak ludzkie ciato, staty sie przedmiotem analiz kulturowych,
na przyktad w badaniach z zakresu antropologii zmystow.
W przypadku badan literackich ,pod lupe” bierze sie repre-
zentacje zmystow, jak w przypadku dziet Szekspira. Tym sa-
mym mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze zmysty zostaja
odebrane naturze na rzecz przekazania ich kulturze. Kultu-
rowa konstrukcja zmystow przyczynia sie nie tylko do okre-
Slonego stylu postrzegania otoczenia materialnego (przez
pryzmat wartosci i symboli zwigzanych ze zmystami), ale
takze do oddziatywania i reakcji na innych ludzi (czyli prak-
tyk kulturowych ,,0 zabarwieniu” sensorycznym). W twérczo-
Sci Szekspira mozna odnaleZ¢ serie przyktadéw utrwalenia
ulotnych doswiadczen zmystowych jego epoki. Szekspirow-
skie literackie reprezentacje zmystow odzwierciedlaja po-
dejscie do ludzkiego sensorium w okresie wczesnej nowo-
zytnosci. Interpretacja znaczen i ,zmystowych preferencji’,
wytaniajacych sie z tychze poetyckich obrazéw oraz opisow,
wskazuje na szczegblng niestabilnosc kultury percepcyjnej
czasow renesansowych. Kultura ta, przechodzaca istotne
zmiany pod wptywem wielu dziedzin naukowych (np. me-
dycyna czy filozofia) i pozanaukowych, odznaczata sie nasi-
leniem wartosci i ideologii, ktére nie pozostaty bez wptywu
na swiat zmystow.

Najbardziej donosne znaczenia przypisywane zmystom
w kulturze zachodniej dotycza zmystéw stuchu i wzroku
(a ten ostatni wtada dzi$ imperium zmystow, co dzieje sie
,Na naszych oczach” i czego potwierdzeniem jest wspot-
czesna epoka nazwana epoka wzrokocentryzmu). Epoka
wczesnej nowozytnosci stanowi swoiste pole bitwy pomie-
dzy dwoma zmystami - stuchem i wzrokiem — ktére zarowno
w teorii, jak i w praktyce byty wykorzystywane z r6znym na-
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tezeniem oraz w odmiennym celu. Swiat stowa méwionego
napotkat Swiat stowa pisanego, a to zetkniecie przyniosto
przemiane paradygmatyczna, czyli przejScie od paradyg-
matu poznoakustycznego do wczesnowizualnego. Nie jest
celem tego eseju zagtebianie sie w przebieg tego procesu,
w jego przyczyny ani skutki, dlatego tylko pobieznie wspo-
minam o owej transformacji. Warto jednak w tym miejscu
wspomnie¢ o podstawowych rolach, jakie realizuja zmy-
sty w kulturze. Widzenie i styszenie spetniaja bowiem wiele
funkgji kulturowych, miedzy innymi warunkuja poznanie,
stanowia narzedzia wtadzy czy tez sg zrodtami przezywa-
nych doznan. Kulturowy repertuar postrzegania zmystowe-
go, ktorego przejawem s3 na przyktad spoteczne sposoby
wykorzystania danego organu postrzegania albo jezykowy
obraz Swiata zmystéw z minionych epok, jest bogaty i czesto
zaskakujacy. Z jednej strony, zmysty denotuja biologiczna
zdolnosc¢ do odbierania i analizowania bodzcéw, z drugiej
za$ analiza tekstu kulturowego, jakim bez watpienia jest dra-
mat Hamlet, pozwala na traktowanie zmystow jako formacji
kulturowej, zmiennej w czasie i podlegajacej badaniom z za-
kresu humanistyki i nauk spotecznych.

Na reprezentacje zmystoéw (wzroku i stuchu) w Hamle-
cie sktadaja sie kobiece i meskie sposoby ogladu Swiata/
wstuchiwania sie w Swiat. Po jednej stronie mozna by usta-
wi¢ dominujaca pod wzgledem oddziatywan wzrokowo-stu-
chowych grupe mezczyzn: Hamleta, Klaudiusza, Poloniusza,
Laertesa oraz powracajgcego z zaswiatow ojca Hamleta,
z drugiej strony znalaztyby sie wystepujace w mniejszosci
dwie postaci kobiece: Ofelia i Gertuda. Sensoryczno$¢ do-
Swiadczen meskich i kobiecych to istotna kwestia, ktora
prowadzi do podjecia problematyki znaczenia owego do-
Swiadczenia dla kazdej ptci. Ofelia, ktérej sfere zmystow czy-
nie przedmiotem dociekan w niniejszym eseju, jako postac
fikcyjna spetnia role literackiego nosnika istotnych znaczen
z zakresu percepcji zmystowej. Rdznice w doswiadczaniu
zmystami, zobrazowane w tragedii Szekspira, na przyktad
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inne wykorzystanie organu wzroku i stuchu przez Ofelie
i Hamleta w dramatycznej scenie rozstania (ktéra jedno-
czednie jest sceng podstuchiwania i podpatrywania), umoz-
liwiaja miedzy innymi zestawienie doznan zwigzanych
z postrzeganiem przez kazda z ptci. Jednocze$nie moze to
uswiadomic, ze podobnie jak uptciowionym ciatom przy-
pisuje sie pewne atrybuty, symbolike i wartosci, tak samo
wystepujg réznice/nierownosci w wykorzystaniu zmystow
przez dana pte¢. Sensorycznie oznakowana ptec spoteczno-
-kulturowa posiada specyficzny kod odnoszacy sie do spo-
sobdéw, w jakie kobiety i mezczyzni wykorzystuja zdolnosci
percepcyjne w zyciu spotecznym. Skoro w zaleznosci od ptci
wystepuje okreslony repertuar zachowan, gestow i sposo-
bow postugiwania sie wtasnymi zmystami, to zasadne wyda-
je sie analizowanie Swiata sensorycznego z punktu widzenia
relacji miedzyludzkich.

Ofelia musi odnalez¢ sie w elsynorskim $wiecie per-
cepcyjnym, zarbwno przed pomieszaniem zmystow, jak i po
odejsciu od zmystow. Dzieki wykorzystaniu wzroku i stuchu
nie tylko orientuje sie w przestrzeni, w ktorej przebywa, ale
i sama komunikuje sie z otoczeniem, obserwuje i reaguje
przy pomocy wzroku, stucha i reaguje za pomoca mowy. Po-
ruszanie sie po zamku w Elsynorze nie jest tatwe, poniewaz
wypetnia go matnia intryg, a dramat Hamlet jest swego ro-
dzaju opowiescig szpiegowska albo detektywistyczna. Inte-
resujgce spostrzezenia na temat dramatu czyni Molly Mau-
reen Mahood, podajac w Shakespeare’s Wordplay:

Dla renesansowego audytorium Hamlet musiat by¢ przede wszyst-
kim dramatem sensacyjnym w znaczeniu, jakie [wspotczesnie] na-
datby mu plakat filmowy. Jest to historia detektywistyczna: prawie
kazdy jest uwiktany w jakas forme wywiadowcza. Horacjo, Marcellus
i Bernardo prébuja odkry¢ przyczyne nawiedzen przez ducha. Polo-
niusz bez probleméw otrzymuje od Ofelii klucz do jej pamieci oraz
wyznacza szpiegdw swojego syna Laertesa [...] (1968: 111)%

2 Wszystkie ttumaczenia prac z jezyka angielskiego sa autorki artykutu.
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Popularno$¢ Hamleta réwniez moze miec¢ zwigzek z ob-
fitujaca w watki szpiegowskie fabuta dramatu. Cho¢ najstyn-
niejszym fikcyjnym detektywem o $wiatowej stawie pozo-
staje Sherlock Holmes, Hamlet, nie bedac zawodowcem,
przejawia sktonnosci $ledcze. Metody, jakimi sie postuguje
np. wykorzystanie sztuki ,Morderstwo Gonzagi”, mozna po-
stawic¢ na rowni ze sposobami dochodzenia do prawdy, czy-
li logicznym dochodzeniem $ledczym, stosowanym przez
Holmesa. Hamlet odnosi sukcesy na tym polu, czego nie
mozna powiedzie¢ o wiekszosci postaci, ktore podejmuja
sie szpiegowania na dworze elsynorskim.

Rosencrantz i Guildenstern prowadza $ledztwo w sprawie melan-
cholii Hamleta, a Ofelia zostaje wykorzystana jako wabik, majacy
odstoni¢ przyczyny tej melancholii. Hamlet prowokuje krola, by ten
ujawnit sie w trakcie inscenizowanej przez aktoréw zbrodni. Polo-
niusz podstuchuje z tragicznym [dla niego] skutkiem, Hamlet bedac
na morzu dowiaduje sie o spisku na swoje zycie, Laertes w sekrecie
powraca do Danii i obserwuje dwér, by dowiedziec sie, kto jest win-
ny $mierci jego ojca (1968: 111).

& Relacje panujace
miedzy bohaterami
zapowiadaja wszech-
obecny nastroj
podejrzliwosci,
wieloznacznosci oraz
Relacje panujace miedzy bohaterami zapowiadaja szpiegowania.

wszechobecny nastréj podejrzliwosci, wieloznacznosci oraz
szpiegowania. Zdaniem autora eseju ,Hamlet and the Sen-
ses” Marka L. Caldwella kazda scena, z wyjatkiem monologow
Hamleta, obfituje w ,[o]bserwowanie, stuchanie lub szpiego-
wanie kogos innego”, co wywotuje efekt dramatyczny (1979:
137-138). W najdtuzszym ze swoich dziet dramatycznych
Szekspir obrazuje kulture percepcyjna czaséw, w ktorych
zyt. Sensoryczny kod Hamleta, za pomoca ktérego portre-
tuje owa kulture, ma podtoze spoteczno-kulturowe, w jakim
tworzyt dramaturg. Kultura okresu wczesnonowozytnego
moze zostac¢ odebrana jako kultura owtadnieta obsesyjnymi

Natomiast wszystkie cytaty z Szekspirowskiego Hamleta pochodza
z ttumaczenia Wtadystawa Tarnawskiego, Zaktad im. Ossolifskich,
Wroctaw 1966. Zaznaczono kursywa te czesci cytatow, ktére uznatam
za istotne w zwiazku z postrzeganiem zmystowym.

www . szekspir.na.blogu.pl ‘ H



D Strona gtéwna

¢& Dramaturg tworzyt
w okresie trans-
formacyjnym pod
wzgledem konceptua-
lizacji zmystow, i stad
uzasadniona wydaje
sie opinia, ze zawart
on w omawianym
dramacie éwczesne,
niestabilne i petne nie-
wiadomych, podejscie
do ludzkiego senso-
rium, z uwzglednie-
niem i rozréznieniem
na kobiece i meskie
sposoby postrzegania.

|14

D Newsy

D O Szekspirze D O blogu D Napisz do nas

praktykami podpatrywania i podstuchiwania, a takze prze-
petniona czesto sprzecznymi wartosciami przypisywanymi
zmystom. Mozna uznac, ze Szekspir, poprzez swoja twor-
czos¢, takze wigczyt sie w dyskusje na temat kultury percep-
cyjnej czasow wczesnej nowozytnosci. Dramaturg tworzyt
w okresie transformacyjnym pod wzgledem konceptuali-
zacji zmystow, i stad uzasadniona wydaje sie opinia, ze za-
wart on w omawianym dramacie éwczesne, niestabilne
i petne niewiadomych, podejscie do ludzkiego sensorium,
z uwzglednieniem i rozréznieniem na kobiece i meskie spo-
soby postrzegania.

Kiedy Ofelia pierwszy raz pojawia sie w sztuce (akt 1,
scena 3) nie jest sama, lecz rozmawia ze swoim bratem.
Postawione przez nia pytanie: ,Macie watpliwosci?” doty-
czy wczesniejszej sugestii Laertesa, by po jego wyjezdzie
do Francji, siostra utrzymywata z nim kontakt listowny. Za-
raz po tym Ofelia zostaje pouczona przez brata jak powin-
na traktowac zaloty Hamleta, z ktérych widocznie musiata
zwierzy¢ sie bratu. Przestrzega on Ofelie przed ztudnoscia
i ulotnoscia stownych obietnic Hamleta. Laertes, podob-
nie jak wczesniej Poloniusz, akcentuje podatnosc stuchu
na manipulacje stowem: ,Zwazcie tez, jak dotkliwg stratg
grozi / Czci waszej na piesni jego nazbyt ufne / Miec¢ ucho”
(1.3.551-553). Laertes insynuuje, ze ,otwartos¢” narzadu
stuchu Ofelii na uwodzace stowa moze prowadzi¢ do otwar-
tosci seksualnej organow jej ciata. Zestawiajac oba wyob-
razenia organu stuchu, kobieca reprezentacja tego narzadu
postrzegania pokazuje, ze nabiera on wymiaru seksualnego,
za$ w przypadku reprezentacji jego meskiego odpowiednika
jest on taczony ze sfera umystowa. Uszy Ofelii sa organami
bardziej somatycznymi niz umystowymi, dlatego natozenie
ograniczen na jej narzad stuchu wiaze sie z zapewnieniem
nienaruszalnosci sfery seksualnej dziewczyny. W przeci-
wienstwie do organu stuchu Ofelii, uszy Laertesa moga po-
zostac¢ ,otwarte”, poniewaz zdota on moca intelektu odroz-
ni¢ informacje prawdziwe od fatszywych. O tym przekonuje
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Leartesa jego ojciec, ze spokojem wysytajacy syna zagranice
i potwierdzajacy to stowami: ,Miej ucho / Dla wszystkich, ale
gtos li dla niewielu, | Wystuchuj wszystkich zdan, lecz swoje
wtasne / Dla siebie chowaj” (1.3.598-601).

Z kolei corka ma zakaz zaréwno stuchania, jak i rozma-
wiania z Hamletem. Nie tylko uzywa Poloniusz wobec corki
strofujacych zwrotow i pouczajacych sformutowan, ale tak-
ze podkresla zwodnicze mozliwosci stowa w stosunku do uf-
nej Ofelii. Ostatecznie wydaje ojcowskie polecenie:

Nie chce,

Po prostu méwigc, byscie od dzi$ mieli

Ublizy¢ tak chociazby jednej chwilce

Swojego czasu, by wymieniac stowa

Z ksieciem Hamletem albo z nim gawedZzic.
Zwazajcie na to, tak wam nakazuje (1.4.674-679).

Ucho jawi sie jako organ filtrujacy informacje i pozwa-
lajacy na podjecie odpowiedniej decyzji po zastyszeniu
wiesci; decyzji o podjeciu dialogu albo wycofaniu sie. Jesli
chodzi o postrzeganie Ofelii, to wyraznie zarysowuje sie wy-
obrazenie kontrastujace z meska reprezentacja stuchu. Od-
miennosc¢ polega na tym, ze jej organ stuchu powinien sta¢
sie catkowicie ,niedostepny” dla stow ksiecia. Istotny w tym
przypadku jest kontakt wrazliwego narzadu audialnego bo-
haterki z perswazyjnymi dzwiekami kierowanymi do niej
przez ksiecia. Wyznania mitosne Hamleta i jego przysiegi
ojciec obwarowuje zakazami. W ten sposob stajg sie zaka-
zanymi dzwiekami, ktore ,[s]g posrednikami innej barwy,
/ Niz ich zewnetrzna okazuje szata” (1.4.669-670). Wydaje
sie — dzieki restrykcjom ojcowsko-braterskim — ze uszy Ofelii
moga by¢ bezpieczne.

Postaci Poloniusza i Ofelii wpisuja sie w renesansowy
model oparty na zaleznosci postusznej corki od patriarchal-
nego rodzica. Juz w pierwszej scenie widoczne staje sie,
Ze ojciec steruje percepcja stuchowa Ofelii, prébujac uczynic
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z niej bierna stuchaczke, ktéra w zwiazku z watpliwosciami
(,Nie wiem, co mam mysle¢”, 1.3.640), w odpowiedzi styszy,
ze jest jak ,niemowle”. Niedojrzate stworzenie, za jakie uwa-
Za jg ojciec, nie dosc, ze ma tylko stuchad, to jeszcze niewie-
le z tego rozumie. Reprezentacje zmystu stuchu pokazuja,
ze w czasach wczesnej nowozytnosci duza wage przywiazy-
wano do odpowiedniego wychowania poprzez wywieranie
wptywu na stuch. Poniekad byto to ,dostrajanie” kobiet,
niczym instrumentow muzycznych, do potrzeb i wymogow
»grajacego” na nich méwcy-muzyka. Poloniusz powotuje sie
na zastyszane od kogos informacje o ,samotnych odwiedzi-
nach” Hamleta u Ofelii. Reina Green w eseju ,Poisoned Ears
and Parental Advice in Hamlet” poswieconym relacjom stu-
chowym w Hamlecie, wspomina, ze zabrania on corce spot-
kan z ksieciem, rozmow z nim, a tym samym wstuchiwania
sie w zwodniczy gtos Hamleta, poniewaz (jego zdaniem)
dziewczyna nie potrafi odrézni¢ prawdy od pozoru.

Kolejne polecenie Poloniusza dotyczy zaaranzowanego
spotkania Hamleta i Ofelii — potraktowanej w kategoriach
wizualnej przynety. Dziewczyna spetnia w tej scenie role
wabika, przez co jej zadanie polega na przyjmowaniu odpo-
wiednich sugestywnych p6z oraz wykonywaniu wtasciwych
i wystudiowanych gestéw. Ofelia troche przypomina stero-
wang piekna lalke, tyle ze w odroznieniu od nieozywionej
lalki, odczuwa zmystami. Animatorem staje sie Poloniusz,
a dziewczyna dostaje od niego instrukcje co do sposobu
zachowania w obecnosci Hamleta. Chodzi tu o pozorowa-
nie odmawiania modlitwy przez Ofelie z ksiazki do nabo-
zenstwa. W takiej sytuacji zastaje ja Hamlet, a cate zajscie
obserwuja dwaj ,cnotliwi szpiedzy” (3.1.36), Poloniusz
i Klaudiusz, czyhajacy w ukryciu. Hamlet dostrzega klecza-
ca Ofelie, inscenizujaca pograzenie w modlitwie. Stwarzajac
pozory odosobnienia, dziewczyna ,kamufluje” obecnosc¢
podpatrujgcych spotkanie Poloniusza i Klaudiusza. W arty-
kule ,Painted Women: Annunciation Motifs in Hamlet” Chris
R. Hassel twierdzi, 7e zaaranzowane spotkanie stylizowane
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jest na biblijny motyw zwiastowania. Ofelia miataby w tej
scenie wcielac sie w role Marii, ktéra oczekujac na zwiasto-
wanie, kleczy i oddaje sie modlitwie (1998: 47). Jednak Ofe-
lia, w przeciwienstwie do Marii, jedynie pozoruje ,bogoboj-
na mine” oraz ,zbozne czyny” (3.1.56). Hamlet wystawia na
prébe uczucia dziewczyny, ktoéra pozostaje postuszna ojcu
i nie zdradza powododw swojej prosby, by mezczyzna zabrat
ofiarowane jej listy mitosne. Co ciekawe, Ofelia na poczatku
rozmowy wydaje sie mie¢ przewage nad Hamletem, gdy ce-
remonialne oddaje mu ,pamiatki” (3.1.110). Gest i towarzy-
szace mu stowa odrzucenia powoduja u Hamleta wybuch
gniewu. Przyjmuje on forme potyczki stownej, ktora steruje
,2uzbrojony” w retoryczne narzedzia jezykowe ksigze.

Ponadto Green odnotowuje, ze w trakcie spotkania
i Hamlet, i Ofelia zmuszeni sg milcze¢ o ,sekretach” swych
ojcéw. Jak podaje badaczka, ,[z]Jaréwno Hamlet, jak i Ofelia
ptaca za swoje milczenie, poniewaz owe sekretne rozkazy
maja katastrofalne konsekwencje” (,Poisoned Ears”). Oby-
dwoje sg zatem skazani na przekazywanie sobie zafatszo-
wanych informacji: wizualnych i audialnych. Sprawe kom-
plikuja szpiedzy, o ktoérych obecnosci wie Ofelia, zas Hamlet
moze sie tylko domyslac. Zreszta ten watek daje pole do po-
pisu interpretacjom na scenie i na ekranie. Scena spotkania
Hamleta i Ofelii to swego rodzaju ,walka zmystow”, walka
miedzy tym, co zastyszane i powiedziane, oraz miedzy tym,
CO zauwazone i zaobserwowane. Rywalizacja toczy sie po-
miedzy wzrokiem i stuchem w takim sensie, ze oba zmysty
dostarczaja odmiennych informacji, a przez to rozbieznej
wiedzy na okreslony temat.

W trakcie spotkania Hamlet zarzuca Ofelii, ze sam jej
wyglad jest ztudny, ze ukrywa sie ona pod warstwag makija-
zu. Uroda Ofelii omamita go, dlatego po tym jak Ofelia odda-
je mu pamiatki, ksigze podejmuje decyzje o rozstaniu. Teraz
Hamlet odtraca Ofelig, co wprowadza jg w stan dezorientacji
i sktania do nastepujacych przemyslen:
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0, jak szlachetny duch tu runat w gruzy!

Oko, miecz, jezyk dworzanina, medrca,
Zotnierza; przysztosé i rozkwitajaca

Roza $wietnego panstwa; obyczajow
Zwierciadto; forma ksztattujaca przyszte
Posagi; ten, co wszystkie scigat oczy —

Ach, jakze nisko legt! a ja, nad wszystkie
Niewiasty ponizona, ja, nedzarka,

Com miody ssata z d?wiecznych jego Slubdw,
Dzi$ swiadkiem jestem, jak szlachetny jego

| przodujacy rozum, niby dzwony

Sktécone z sobg, niemelodyjnymi

Odzywa sie zgrzytami, niezréwnany

Mtodosci kwiat zwarzony jest przez podmuch
Obtedu. Za c6z to mnie los tak karze,

Ze na to patrze¢ kazat mi i kaze? (3.1.179-194).

Ofelia lamentuje nad utraconym ,brzmieniem” gto-
su Hamleta. Mozna domniemywa¢, ze bohaterka ,przy-
zwyczaita sie” raczej do melodyjnych wyznan Hamleta niz
do chaotycznych, agresywnych i nieprzyjemnych dla ucha
dzwiekow. Tak bowiem mozna podsumowac petne przemo-
cy werbalnej wypowiedzi ksiecia. Ofelia, bedac Swiadkiem
odmiennych zachowan ukochanego, nie rozpoznaje w nim
dawnego Hamleta. Jej stowa: , Tym bardziej sie zawiodtam”
(3.1.140) wyrazaja zal z powodu bycia oszukana, zwiedziong
i zmanipulowana gestami-widokami (pozorami) oraz melo-
diami-dzwiekami (brzmieniem).

Z zacytowanego powyzej fragmentu wynika, ze pierw-
sze spostrzezenia Ofelii (,0, jak szlachetny duch tu runat
w gruzy!”) odnosza sie do jej relacji z niespodziewane] wi-
zyty, jaka ztozyt jej Hamlet, a ktéra zrelacjonowata ojcu.
Pomiedzy wydaniem zakazu widywania sie z Hamletem
a zaaranzowanym przez Poloniusza spotkaniem, ksiaze nie-
oczekiwanie pojawia sie w komnacie Ofelii. Podczas tego
spotkania — ktére chronologicznie (akt 2, scena 1) poprze-
dza scene analizowang w poprzednim akapicie (akt 3, scena
1) = milczacy ksiaze ,przemawia” swym niecodziennym wy-
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gladem oraz jednym gtebokim westchnieniem. Poczatkowo
zatem roznice w stylu bycia dostojnego ksiecia ,dostrzegaja”
jedynie oczy Ofelii. Relacjonujac odwiedziny Hamleta, zasko-
czona cérka Poloniusza tworzy ,[b]rakujaca [w sztuce], poza-
dramatyczna scene, zawierajaca niema akcje” (Meek, 2009:
89). Dziewczyna jest jedynym milczacym Swiadkiem tego
zdarzenia, dlatego tez przede wszystkim polega na zmysle
wzroku. Zewnetrzny wyglad i zachowanie mezczyzny to pod-
stawowe znaki wizualne, ktore odnotowuje. W pracy Narra-
ting the Visual in Shakespeare (2009) Richard Meek zauwaza,
ze opis Ofelii to przyktad zabiegu poetyckiego o nazwie enar-
geia. Szekspir wykorzystuje go w celu przywotania ,zywego
obrazu”, dzieki srodkom werbalnym, oddajacego szczegodty
jakiego$ wydarzenia i detale opisujgce osoby w nim uczest-
niczace (90). Chodzi o to, by u stuchacza wywotac takie wra- :
zenie, jakby na biezaco uczestniczyt w zdarzeniach. W obra- @ Richard Meek

zowej i petnej autentycznosci narracji Ofelia koncentruje sie  zauwaza, ze opis Ofelii

. SR ”, to przyktad zabiegu
na opisie sceny od bywajacej SI€ ,P0Za sceng poetyckiego o nazwie

enargeia. Szekspir wy-

Chwycit mnie za przegub reki korzystuje.go w celu
| mocno trzymat, potem za$ sie cofnat PVZYWO”fan'a »ZYyWego
Na dtugosc reki, drugg zas trzymajac obrazu”

Na czole - tak — wpatrywat sie w twarz moja,
Jak gdyby chciat ja wyrysowac. Dtugo

Tak stat, nareszcie, poruszajac z lekka

Ma reka i wstrzasajac trzykro¢ gtowa

W gore i w dét, wydobyt z piersi takie
Westchnienie bolesciwe i gtebokie,

Ze mogto, jak mi sie zdawato, wzruszy¢

Z posad budowe cata jego ciata

| przerwac jego dni. Puszcza mnie potem

| z glowg odwrocong wstecz na barkach,
Zdawato sie, bez oczu szuka drogi,

Bo bez pomocy ich opuszcza pokoj,

A blask ich we mnie wlepia do ostatka (2.1.100-115).

Z kolei drugie spotkanie (zaplanowane przez Poloniu-
sza, akt 3, scena 1) stanowi potwierdzenie transformacji
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w wygladzie Hamleta przez zmiane styszalna w jego wypo-
wiedziach. Ofelia zauwaza przemiane w sposobie méwienia
mezczyzny, co ma Swiadczy¢ o obtedzie, w jakim pograzyt
sie ksigze. Uczestniczac w jego zmianach postrzegania,
Ofelia staje sie naocznym i stuchowym $wiadkiem aktor-
skich transformacji Hamleta, tego ,,co wszystkie scigat oczy”.
Z jednej strony mozna wiec przyjac, ze jej zmysty sg podat-
ne na manipulacje, z drugiej zas, ze prawidtowo odczytuje
wysytane przez ksiecia oznaki szalenstwa, na czym zalezato,
rezyserujacemu swoj obted, Hamletowi.

W komentarzu do monologu Ofelii Jennifer Rae McDer-
mott podaje, ze jest to ,moment rozpoznania”, moment,
kiedy dziewczyna zaczyna zdawac sobie sprawe, iz zostata
zwiedziona. Portretujac Hamleta w sposéb werbalny, roz-
poczyna od skojarzen wzrokowych, jak na przyktad: ,oko”,
L<Zwierciadto”, ,miecz” (3.1.180, wizualny atrybut bohate-
ra), by przejs¢ do odniesien z zakresu percepcji stucho-
wej: ,dZwieczne jego $luby” (3.1.187), rozum ,niby dzwony
sktbcone z soba, niemelodyjnymi odzywa sie zgrzytami”
(3.1.189-191). Zdaniem badaczki, mimo powtérnego przej-
Scia do okreslen wzrokowych, ,[c]hwilowy zwrot w kierunku
dzwieku $wiadczy o przebudzeniu” Ofelii. Bohaterka w kon-
cu staje sie ,audialnie uwazna”, poniewaz dzieki owemu
,przebudzeniu” zaczyna poszukiwac¢ znaczen stuchowych.
Jednak nie chodzi tylko o ich melodyjna dZzwiecznos¢, ale
tez o znaczenie stow jako elementow mowy (,Perceiving
Shakespeare”).

W przeciwienstwie do wazkosci stéw Hamleta (czesto
opartych na grze stownej lub aluzyjnosci), o czym $wiadczy
zamet i niepokoj, jaki wprowadzaja jego wypowiedzi w sztu-
ce, mowa Ofelii jest deprecjonowana, a jej niebezpieczny
potencjat odstania dopiero stan obtgkania bohaterki. Wiek-
sz0$¢ sytuacji pokazuje, ze Ofelia jest traktowana w kate-
goriach wizualnych, przyciggajac uwage swa urodg czy tez
seksualnoscia. Przyktadem potwierdzajacym to stwierdze-
nie jest scena, w ktorej Gertruda podaje potencjalne po-
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wody dziwnych zachowan Hamleta: ,Co do was za$, Ofelio,
najgorecej / Pragnetabym, by wasza to uroda / Przyczyna
byta Hamletowych dziwactw” (3.1.43-45) (,Perceiving Sha-
kespeare”). Istotny wydaje sie tutaj aspekt potraktowania
Ofelii w kategoriach wizualnych, poniekad sprowadzenie jej
do obiektu cielesnego, ktory niczym wabik, miat przyciagnac
uwage Hamleta. W sztuce staje sie jasne, ze przede wszyst-
kim mezczyzni traktuja Ofelie w tych kategoriach; zwtaszcza
Hamleta ,0zywia” widok dziewczyny. Potwierdzaja to jego
okreslenia w listach odnoszace sie do ocen wzrokowych:
,D0 niebianskiej, bedacej nam bozyszczem, wszelka piek-
noscia btyszczacej Ofelii” (2.2.270-271) albo ,jej cudne, bie-
luchne tono” (2.2.273).

Natomiast w scenie ,Putapka na myszy” (akt 3, scena 2)
Hamlet nawigzuje dialog z Ofelia, przeradzajacy sie w ze-
staw publicznie wygtaszanych, nieprzyzwoitych aluzji. Nie sa
one podobne do goérnolotnych wyznan i ,niebianskich za-
kle¢” (1.4.652), ktore kierowat do Ofelii w listach oraz prywat-
nych rozmowach. Hamlet celowo rozgrywa ten dialog tak,
by dalej stwarza¢ pozory nieszczesliwie zakochanego sza-
lenca. Ofelia zatem kolejny raz staje sie celem werbalnego
uwtaczania, a nawet zniestawiania. Odnosi sie do komen-
tarzy Hamleta z rezerwa, traktujac je bardziej jako sprosne
zarty i poniekad pozostajac na nie ,gtucha”. Kontrowersyj-
na konwersacja zostaje przerwana przez pantomime, po
zakonczeniu ktorej dziewczyna probuje pojac sens sztuki.
Co ciekawe, akurat Ofelia wydaje sie najbardziej dociekliwa:
,Co to znaczy, mosci ksiaze?” (3.2.392), ,Moze ta pantomima
miesci w sobie tres¢ sztuki?” (3.2.395). Pyta takze o aktora:
,Czy on wyjasni to, co nam pokazali?” (3.2.399).

Reprezentacje zmystéw Ofelii wskazuja na koniecznos¢
uzupetnienia wrazen wizualnych audialnymi. W dramacie
Hamlet pojawia sie zapotrzebowanie na dalsze objasnienia
jezykowe. Na przyktadzie Ofelii pokazano jak niekompletne
sa jedynie doswiadczenia wizualne, oraz to, ze ,zobaczy¢”
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nie jest rbwnoznaczne ze ,zrozumie¢” W dodatku wtasnie
onajako pierwsza dostrzega reakcje Klaudiusza na przedsta-
wienie, podnoszac alarm stowami: ,Krél wstaje!” (3.2.528).
To z kolei moze Swiadczy¢, ze jest postaciag spostrzegawcza,
lecz jej optyka jest zdominowana meskim punktem widze-
nia. Ojciec, brat oraz Hamlet ksztattuja i ograniczaja jej per-
spektywe poznawcza praktycznie na kazdym kroku. Mozna
przypuszczac, ze Szekspir ukazuje tym samym kulturowa
marginalizacje kobiecego ,spojrzenia” na korzy$¢ meskiego
postrzegania. Po wyjezdzie brata, po opuszczeniu jej przez
Hamleta oraz po stracie ojca, Ofelia jest zdana tylko na swo-
je zmysty. Wowczas okazuje sie, ze Swiat, w ktorym zyta,
modelowali nieustannie obecni w jej zyciu mezczyzni, czyli
— metaforycznie rzecz ujmujac - zakrywajac oczy i zatykajac
uszy Ofelii, by pozostata Slepa i gtucha na wtasne potrzeby

& Szekspir kresli

. T i pragnienia.
odmienne i nierbwne
sposoby wykorzysta- Alex Aronson w ksigzce Shakespeare and the Ocular
nzégzizg(’)x;gg Proof (1995) twierdzi, ze w patriarchalnym spoteczenstwie,
realne praktyki spo- ktére Szekspir przedstawit w sztukach, kobiety najczesciej

teczne. ukazane sg jako obiekty wyboru, nie zas jako postaci sa-
modzielnie podejmujace istotne decyzje. Jesli jednak bo-
haterka Szekspirowska dokonuje wyboru mezczyzny, czy to
kochanka, czy meza, jest to decyzja podyktowana btednym
rozpoznaniem. Chodzi tu o zaslepienie, ktére charaktery-
zuje decyzje nalezace do postaci kobiecych w dramatach
Szekspira. Aronson ujmuje to nastepujaco: ,ich [bohaterek]
zdolnosc¢ widzenia jest podatna na bycie zwodzong na ma-
nowce” (1995: 15-16). Ofelii nie pozostawiono mozliwosci
wyboru, a ,uposledzajac” jej wzrok i stuch, odebrano szanse
na niezalezne podejmowanie decyzji i spetnianie wtasnych
pragnien. Szekspir kresli odmienne i nierbwne sposoby
wykorzystania zmystow, ktorym mogty odpowiadac realne
praktyki spoteczne. | tak na przyktad, pozbawione spraw-
stwa, kobiece postrzeganie wzrokowe, gtéwnie cielesne, sta-
nowi kontrast dla meskiego, gtebszego wymiaru widzenia.
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Wtasnie z dramatu Hamlet pochodzi stynne i spopularyzo-
wane stwierdzenie o widzeniu okiem umystu - ,przed okiem
duszy” (1.2.432) (Hamlet najpierw w wyobrazni dostrzega
posta¢ zmartego ojca, z czego zwierza sie Horacjowi). Utrwa-
lone takze w filozofii spekulowanie i myslenie przy pomocy
obrazébw ma swoje przetozenie na zachowania w kulturze.
Praktyki sensoryczne dotyczace patrzenia w znaczacy spo-
sOb postrzeganie ,okiem umystu” przypisuja mezczyznom,
uprawniajac ich do wszelkiego rodzaju spekulacji i czynno-
Sci kontemplacyjnych. ,Oko ciata” inaczej patrzy - gtownie
po to, zeby odbiera¢ bodZce zewnetrze w celu orientacji
w przestrzeni. Takie rozgraniczenie tradycyjnie stanowito
prébe stereotypowego zaszeregowania kobiet i mezczyzn,
ktérzy w odmienny sposob mieli wykorzystywac percepcje
wzrokowa. Jednak oczywiste jest to, Zze kazda z ptci robi
uzytek z fizycznej zdolnosci narzadu wzroku, a takze jego
zdolnosci rejestrowania i tworzenia obrazow mentalnych
oraz determinujacego znaczenia wzroku dla konstruowania
wiedzy o Swiecie.

Gdyby Ofelia przy zdrowych zmystach pozostata, pew-
nie do konca jawitaby sie jako posta¢ mato aktywna i per-
cepcyjnie podporzadkowujaca sie mezczyznom. Jak poka-
zuja przyktady zaczerpniete z dramatu Hamlet, jej zmystami
skutecznie manipulujg meskie postaci powodujac, ze ko-
biece postrzeganie staje sie ulegte i pasywne. Kulturowe
znaczenia postrzegania zmystowego kobiet, wyrastajace
z literackich wyobrazen doswiadczen zwigzanych ze zmy-
stami, w sferze poznania nabieraja biernego charakteru.
Dopiero Ofelia w stanie obtedu staje sie wizualnie i audialne
odmieniona. Nim w scenie szalenstwa pojawi sie jej gtow-
na bohaterka, Szekspir ukazuje sposéb postrzegania Ofelii
przez mieszkancéw Elsynoru. | tak, przyktadowo, Gertruda
nie chce z nig rozmawia¢, cho¢ Horacjo przekonuje krolowa,
ze dziewczyna jest w optakanym stanie. (4.5.251). Nastepnie
wprowadza krélowa w percepcyjny $wiat Ofelii:
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O ojcu duzo méwi,

A mowi tez, ze jak styszata, Swiat jest
Niegodnych sztuczek peten; potem chrzaka
| w piersi sie uderza; wypowiada
Niepewnym tonem rzeczy li w potowie
Dajace sie rozumiet; to, co mowi,

Nie znaczy nic, beztadna jednak mowa
Wysnuwac wnioski kaze stuchaczom;
Zgaduja wiec i stowa jej tataja
Przystosowujac je do swoich mysli,

A stowa te z jej mruganiami, gtowy
Schylaniem i ruchami pozwalaja

Domyslac sie, ze jest przyczyna, aby

Cho¢ nie na pewno, bardzo zte mie¢ mysli;
Dobrze by byto méwic z nig, bo tacno

Zaj$¢ moga niebezpieczne przypuszczenia
W gtowach, co sktonne sa do takich wnioskéw (4.5.252-268).

#8 Szalona Ofelia nie
daje sie zagtuszyc, za$ Cytowany fragment nakierowuje uwage na obtakancze
jej percepcjajestnie o 5chowania Ofelii, wyrézniajac aspekt audialny. Dziewczy-
tylko odmienna, ale . . .
odblokowana. na przede wszystkim staje sie styszalna, a jej mowa stano-
wi zagrozenie dla odbiorcow. Wytaniajaca sie reprezentacja
odmiennego stanu percepcyjnego szczegdlnie akcentuje
przekaz werbalny. Okazuje sie, ze plotki, ktére obiegty dwor
w Elsynorze, musiaty dotrze¢ do Ofelii, w znaczacy sposéb
wptywajac na jej stan emocjonalny. Pomieszanie zmystow
u Ofelii skutkuje tworzeniem przez nia wtasnych narracji-
-plotek o powstatej, tragicznej sytuacji. Gertruda, ktora oba-
wia sie kolejnej wersji ,prawdy” na swoj temat, pragnie unik-
nac¢ rozmowy z Ofelia. Jednak ostatecznie decyduje sie na
wystuchanie obtakanczej mowy dziewczyny.

Szalona Ofelia nie daje sie zagtuszy¢, zas jej percepcja
jest nie tylko odmienna, ale i odblokowana. Szekspir, dla za-
akcentowania jej kondycji, inaczej portretuje gtosowosc¢ tej
postaci. Bohaterka oddziatuje na stuchaczy, uktadajac wtas-
ne piosenki, niejako wyspiewujac wtasna historie. Jesli dota-
czy¢ do tego wymiar wizualny obtakania, mozna stwierdzic,
ze Ofelia jest najbardziej autentyczna ,aktorka” sposrod
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wszystkich bohateréw dramatu; jej wyglad jest naturalnie
szalony, za$ stowa — rzeczywiscie obtakancze, niemajace nic
wspolnego z przyjeciem na siebie przez Hamleta ,zewnetrz-
nego straszydta pozoru”. Scena wybuchu szalefstwa Ofelii
obnaza szczegolny wymiar percepcji wizualnej oraz stucho-
wej, a mianowicie jej wymiar transgresyjny. Wymkniecie sie
kobiecego postrzegania zmystowego spod kontroli sprowa-
dza na dunski dwér niebezpieczna, profetyczna istote, ktéra
artykutujac swoje wizje, napawa widzow i stuchaczy lekiem.

Istotnej przemianie ulega tez ,zewnetrzna powtoka”
Ofelii, bowiem - jak mozna dowiedzie¢ sie z wypowiedzi
Horacja - jej widok ,[t]zy wyciska z oczu” (4.5.250). Pojawia-
ja sie takie okreslenia jak: ,biedactwo” (Gertruda, 4.5.282),
,biedna Ofelia” (Klaudiusz, 4.5.346), czy tez wotanie Laertesa
0 pozbawienie go zdolnosci widzenia siostry w tak tragicz-
nym stanie: ,Zarze, mbzg mi wysusz, / | siedmiokrotnie sto-
ne tzy, wypalcie / Mych oczu wtadze!” (4.5.427-429). Ofelia
jest w centrum uwagi, stajac sie najbardziej poruszajacym
widokiem w Elsynorze. Obserwatorzy prébuja tez przypo-
mniec sobie dawny wyglad dziewczyny, dlatego padaja tez
inne okreslenia jak na przyktad: ,majowa r6za”, ,stodka Ofe-
lia” (Laertes, 4.5.433-434), ,piekna panienka” (4.5.295), albo
pozniejsze porownanie martwej Ofelii do ,kwiatka” (Gertru-
da, 5.1.264). Te dwa nieprzystajace do siebie wizerunki po-
kazuja jak bardzo obted odmienit Ofelie wizualnie.

Uaktywnione w odmiennym stanie $wiadomosci zmy-
sty Ofelii wkrotce zostang uspione. Bohaterka ponosi $mier¢,
tongc w pobliskim potoku, a postancem ztych wiesci jest
Gertruda. Nie rezygnuje ona z traktowania Ofelii w katego-
riach wizualnych, cho¢ nie odrywa jej catkowicie od aspek-
tu audialnego. Ekfrastyczny obraz sugestywnie przedstawia
Ofelie w ostatnich chwilach zycia, kiedy ,[s]tarych melodii
Spiewa wciaz urywki” (4.7.752). W jej opowiesci, wyrazonej
upiekszajacym jezykiem wizualnym, Ofelia wyobrazona
jest niczym ,syrena”. To posta¢ zawieszona miedzy dwoma
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Swiatami i rzeczywiscie takie wyobrazanie o Ofelii - figurze
liminalnej - zostato utrwalone w kulturze w postaci licznych
ikonicznych reprezentacji, by wspomniec¢ tylko najstynniej-
szy obraz, wykonany pedzlem prerafaelity Johna Everetta
Millaisa. Wtasnie ta malarska reinkarnacja Spiacej Ofelii do-
czekata sie najwiekszej liczby reprodukgji i reinterpretacji.
Wydaje sie, ze Ofelia (prze)trwa w kulturze, dzieki hiperwizu-
alnemu aspektowi ostatniej sceny, w ktérej pojawia sie tylko
jako nekrOfeliczna pieknos¢?. Gdyby Ofelia przy zdrowych
zmystach pozostata nie stataby sie ucielesnieniem kobiecej
zmystowosci, paradoksalnie martwej zmystowosci, bowiem
zanurzona w wodzie postac kobieca niczego juz nie zobaczy
ani nie ustyszy. Moze jedynie niepokoi¢ swa nieprzemijajaca
zmystowoscia. Moga napawac nig oczy kolejni obserwato-
rzy. Czy bytoby wiec lepiej, gdyby Ofelia przy zdrowych zmy-
stach pozostata?

@ Wydaje sie,

ze Ofelia (prze)trwa

w kulturze, dzieki

hiperwizualnemu

aspektowi ostatniej Prace cytowane

sceny, w ktérej poja-
wia sie tylko jako ne-

krOfeliczna pigknosc. a Aronson, Alex. Shakespeare and the Ocular Proof, Vantage Press, New

York 1995.

w Caldwell, Mark L. Hamlet and the Senses”, Modern Language Quarterly
40.2 (1979): 135-154.

@ Goodman, Lizbeth; Small, Hellen; Jacobus Mary. ,Madwomen and At-
tics: Themes and Issues in Women'’s Fiction”, w: Literature and Gen-
der: Approaching Literature, Lizbeth Goodman, (red.), Routledge,
London 1996: 109-144.

@ Green, Reina. ,Poisoned Ears and Parental Advice in Hamlet”, Early
Modern Literary Studies 11.3, 2006, http://purl.oclc.org/emls/11-3/
greeham?2.htm, [8.12.2012].

w Hassel, R. Chris. ,Painted Women: Annunciation Motifs in Hamlet”,
Comparative Drama 32, 1998: 47-84.

3 Wizualnym przedstawieniom oraz kulturowym fantazjom na temat
Ofelii jako $piacej/umartej pieknosci poswiecam caty esej pt. ,NecrOp-
helia and the Strange Case of Afterlife”.

|26 www.szekspir.na.blogu.pl



D Strona gtéwna D Newsy D O Szekspirze D O blogu

2 Y

Mahood, Molly M. Shakespeare’s Wordplay, Routledge, London 1968

w McDermott, Jennifer Rae. ,Perceiving Shakespeare: A Study of Sight,
Sound, and Stage”, Early Modern Literary Studies 19, 2009, http://
purl.oclc.org/emls/si-19/mcdeshak.html, [8.12.2012].

w Meek, Richard. Narrating the Visual in Shakespeare, Farnham-Burling-
ton: Ashgate, 2009.

w Sosnowska, Monika. ,NecrOphelia and the Strange Case of Afterlife”,
Studia Anglica Posnaniensia: An International Review of English Stu-
dies 48.2-3, Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Po-
znan, 2014: 103-123.

Szekspir, William. Hamlet. Tt. Wtadystaw Tarnawski, Wroctaw: Zaktad
im. Ossolinskich, 1966.

(]

Monika Sosnowska

If Ophelia Did Not Lose Her Senses...

The article focuses on literary representations of women’s sight
and hearing in William Shakespeare’s Hamlet on the example of Ophelia.
The emphasis is put on the transgressive usage of the senses and the gen-
dering of sensory perceptions which fulfill many cultural functions: deter-
mining our cognition, being the tools of power relations or conditioning
our sensations. Sensual perception is examined as an unstable cultural
construct undergoing changes in time. The textual analysis of selected
fragments from Hamlet presents the way in which the fictional heroine -
Ophelia - perceives, revealing the manner in which cultural formations of
the senses were constructed in Shakespeare’s drama. Linguistic images
of transgressive female perception emerge from a comparison between
representations of sensual experience of male and female characters
in the play. Ophelia sensory experiences differ from those of the male
characters in the play. The sensory code which delineates boundaries of
human perception, like many other cultural codes, deprives this female
character of her own audition and vision. Ophelia, who loses her senses,
is portrayed as breaking the rules that exist in Renaissance society by per-
ceptual transgression.
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