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OLGA MASTELA

Czas W Zimowej opowiesci
Williama Szekspira w oryginale
i polskich przektadach:
wybrane aspekty’

Jednym z najbardziej istotnych tematéw poruszanych
w Zimowej opowiesci jest niewatpliwie uptyw czasu i jego
oddziatywanie na ludzi oraz przyrode, czyli problematyka
narodzin i $mierci, dojrzewania i obumierania, przemijania
i odradzania. Wedtug Stephena Orgela,

uporczywie przewijajacym sie przez sztuke motywem jest czas; jest
to jednak pewien czas oderwany od historii i umiejscowiony w ob-
rebie konkretnej rodziny, czas zdefiniowany przez pokolenia, przez
mtodosc i starosc, przez relacje miedzy rodzicami a dzie¢mi, a takze
przez braterstwo krwi, jakie zawiazuje sie miedzy mezczyznami we
wczesnym dziecifstwie ([1996] 1998: 17)2.

Czas umozliwia wewnetrzna przemiane cztowieka tak, jak
wraz z jego uptywem dokonuja sie przemiany w przyrodzie.
W akcie 4, scenie 4 omawianego dramatu przywotana zosta-
je rzymska bogini Prozerpina, co tylko poteguje wyczuwalna
od poczatku dramatu aluzje do starozytnego mitu por roku.

1 Szerzej o tym oraz o wielu innych motywach i obrazach Zimowej
opowiesci czytanej i wystawianej w oryginale i polskich przektadach
traktuje w niepublikowanej dotad rozprawie doktorskiej pt. ,Zimowa
opowiesc” Williama Shakespeare’a w polskich interpretacjach: studia
krytycznoliterackie, przektady oraz wystawienia teatralne, napisanej
przeze mnie pod kierunkiem prof. dr hab. Krystyny Kujawinskiej Court-
ney i obronionej w grudniu 2009 roku na Wydziale Lingwistyki Stoso-
wanej Uniwersytetu Warszawskiego.

2 Ttumaczenia cytatow z anglojezycznej literatury krytycznej pochodza
od autorki niniejszego oméwienia.
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Mysla przewodnia mitu o Ceres (greckiej Demeter) i Pro-
zerpinie (greckiej Korze) jest cykliczne powracanie ze Smierci
do zycia - wychodzenie z podziemi na $wiatto — i ponow-
ne odchodzenie do krélestwa cieni, aby znébw po pewnym
czasie mozliwe byto odrodzenie. Taki cykl w przyrodzie jest
konieczny i nieunikniony: ziarno musi najpierw obumrzec¢
zakopane w ziemi, aby mogto nastepnie wypusci¢ zielone
pedy, rozwinac sie i wyda¢ owoce, nasiona ktérych musza
z kolei zostac ztozone w ziemi, aby cykl mogt sie powtorzyc.
Jest to mit przemiany, z ktérym nieodzownie zwigzany jest
zarébwno smutek i zal wywotany odejsciem, jak i rado$¢ od-
czuwana z powodu powrotu. Zimowa opowiesc jako dramat
moze by¢ wiec interpretowana w catosci w kategoriach mitu
przemiany - mitu por roku: Perdita musiata zosta¢ przez
Hermione i Leontesa utracona, aby w okresie, w ktorym
uwazano ja za umartg, mogta rozwijac sie niepostrzezenie,
a potem ,wybuchnac¢” petnig Zycia i sita mtodosci oraz po-
wréci¢ do swych rodzicow, niosac ze soba odrodzenie ze
smutku i zalu, na wzdr wiosny przynoszacej na Swiat rados¢
i zyciodajna energie’.

Uwaznemu czytelnikowi Sycylia w tej sztuce nie be-
dzie kojarzy¢ sie z gorgcem, lecz z zimnem. Przede wszyst-
kim ze wzgledu na uwage Mamiliusza, ze w zimie najlepsza
jest smutna opowiesc¢ (2.1.25), by¢ moze takze ze wzgledu
na lodowate serce Leontesa oraz na cierpienia, jakie zda-
niem Pauliny krol Sycylii powinien ponie$¢, pokutujac po
Smierci syna i zony (,A thousand knees / Ten thousand ye-
ars together, naked, fasting, / Upon a barren mountain, and
still winter / In storm perpetual” 3.2.210-213)*. Sycylia, jako
miejsce cierpienia i $mierci, a - do pewnego stopnia - takze
ciemnosci, jest postawiona w wyraznej opozycji do skapa-
nej w stonecznych promieniach Bohemii, w ktorej zdaja sie
3 Niektorzy krytycy mityczng figure Prozerpiny widza natomiast w po-
staci Hermiony, a nie Perdity (np. Frye, [1957] 1973: 183).

4 Wszelkie odwotania do oryginatu czynie w oparciu o wydanie: The Ar-
den Edition of The Works of William Shakespeare: The Winter’s Tale,
red. J. H. P. Pafford ([1963], 1994).

HB www.szekspir.na.blogu.pl



D Strona gtéowna

D Newsy D O Szekspirze

krélowac kolejno wiosna, zapowiedziana w pierwszej pio-
sence Autolikusa, i lato, gdyz wtasnie kwiaty kwitnace latem
Perdita rozdaje swym gosciom na $wiecie strzyzenia owiec.
Ona sama - witana wraz z Floryzelem w Sycylii przez Le-
ontesa tak, jak przez ziemie witana jest wiosna (5.1.150-151)
- moze takze symbolizowac zaréwno odrodzenie i niewin-
nos¢, jak i dojrzewanie do ptodnosci®.

Przy interpretowaniu Zimowej opowiesci Szekspira
i roli, jaka w tym dramacie petni czas, wazne jest odniesie-
nie zarbwno do aspektéw filozoficznych, alegorycznych czy
mitycznych w rozumieniu tego pojecia (panowanie Czasu
nad Swiatem), jak i do dramaturgicznych sposobdéw uka-
zywania uptywu czasu (panowanie Dramaturga nad cza-
sem opowiesci), co jest z kolei zwigzane przede wszystkim
z konstruowaniem fabuty dramatu w oparciu o tradycyjna
budowe romansu. Fabuta Zimowej opowiesci rozgrywa sie
bowiem w odlegtych od siebie miejscach i na przestrzeni
wielu lat: catos¢, traktujgca o losach dwu pokolen dwoch
rodzin krélewskich mieszkajacych w basniowo-mitycznych
krainach Sycylii oraz Bohemii i obfitujgca w liczne zwroty
akcji, nieporozumienia, intrygi, niespodziewane spotkania
i rozpoznania, niesamowite sploty wydarzen i niemalze cu-
downe zbiegi okolicznosci, rozdzielona jest szesnastoletnia
przerwa. Jest to jeden z powoddw, dla ktorych tak czesto
dla Zimowej opowiesci i innych sztuk tego okresu tworczo-
Sci Szekspira stosuje sie okreslenie ,romans” (po angielsku
romance, po polsku romans lub romans dramatyczny). Na-
zwa ta nie tylko odnosi sie do fabuty przypominajacej mo-
mentami Sredniowieczny romans rycerski (Floryzel musi
udowodni¢ Perdicie, ze jest godny jej mitosci), chwilami za$
romans grecki epoki hellenistycznej (Leontes i Hermiona po
dtugiej roztace w koncu szczesliwie sie odnajduja), ale takze

5 Zwiazek cztowieka z przyroda dostrzega w obrazowaniu tego dramatu
wielu krytykow, m.in. Spurgeon ([1935], 1965), Tillyard ([1938], 1968),
Knight (1947) i Frye ([1957], 1973).
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akcentuje ,[w]atki narracyjne tych sztuk oraz eksperymenty
z adaptacja [do wymogdw sceny] rozciggnietych w czasie
opowiesci” (Gibinska, Kapera, Fabiszak, 2003: 40). Gtownym
zrédtem, na ktorym opart sie Szekspir przy pisaniu Zimowej
opowiesci, jest wtasnie narracyjny romans pasterski Pando-
sto, The Triumph of Time [Pandosto, czyli Tryumf Czasu] au-
torstwa Roberta Greene’a z roku 1588°.

Romanse byty w owym czasie niezwykle popularnym ty-
pem literatury, jak dzi$ sg nim powiesci przygodowe czy kry-
minalne. Zdaniem Witolda Ostrowskiego, zyskaty popular-
nosc¢ dzieki temu, ze przedstawiaty soba po prostu ,[b]ardzo
ciekawe historie” (1970: 10). A wtasnie takich ciekawych hi-
storii oczekiwali na scenie widzowie elzbietanskich teatrow.
Nalezy pamietac, ze wiekszos¢ dramatow elzbietanskich

&8 Romanse byty
W owym czasie nie-
zwykle popularnym

typem literatury, jak
dzi$ sa nim powiesci
przygodowe czy kry-

minalne.

6 Romans Greene’a opisuje losy krola Bohemii, Pandosta, podejrze-
wajacego swa zone Bellarie o zdrade z krolem Sycylii, Egistusem,
a nastepnie sielankowa mitos¢ Dorastusa, syna Egistusa, i Fawnii, wy-
chowywanej przez pasterzy cérki Pandosta i Bellarii. Gtowne roznice,
procz zamiany miejsc akcji czy dodania przez Szekspira barwnych
postaci Pauliny i Autolikusa, dotycza konstrukcji fabuty. Po pierwsze,
Greene bardzo doktadnie ukazuje stopniowe narastanie uczucia za-
zdrosci u Pandosta, Szekspir za$ kaze odbiorcom sztuki zaakceptowac
nagty stan szalonej zazdrosci Leontesa bez zgtebiania jego przyczyn
(Bullough, [1975] 1996: 137). Ponadto, w romansie zrédtowym uptyw
czasu zaznaczony jest sukcesywnie poprzez ukazanie kolejnych eta-
pow zycia dorastajacej w wiejskim srodowisku Fawnii, ktéra jako
niemowle zostata wyrzucona przez morze na brzeg Sycylii. Szekspir
tymczasem wprowadza posta¢ Czasu zaznaczajaca szesnastoletnia
przerwe w akgji i skupia sie na samym efekcie jego uptywu. Wreszcie,
zakonczenia obu historii s zupetnie rézne. W romansie Greene’a Pan-
dosto zostaje niejako ukarany za wyrzadzone zto i krzywdy: jego zona
naprawde umiera, on sam za$ popetnia samobojstwo uswiadomiwszy
sobie, Ze mégt dopuscic sie kazirodztwa z wtasna corka; w dramacie
Szekspira Leontes, przebywszy droge pokuty, doznaje taski: zniesta-
wiona przez niego zona zostaje mu po latach przywrécona (por. Paf-
ford, [1963] 1994: xxvii-xxxiii; Bullough, [1975] 1996: 118 n.; Dean, 1979:
189-197). Zob. takze: tekst Pandosta podany przez Bullougha ([1975]
1996: 156-199) i przez wydanie The Winter’s Tale pod redakcja Pafforda
([1963] 1994: 182-225).
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powstawata na kanwie opowiesci istniejacych w kronikach,
romansach i novellach, w ktérych dramaturdzy dostrzega-
li ,[d]Jramatyczna, a nie epicka strukture akgcji” (1970: 12)
i potrafili w procesie adaptacji fabuty narracyjnej osiagnac
napiecie dramatyczne. Tak powstat Hamlet i inne tragedie
oraz sztuki historyczne Szekspira, a nawet jego pierwsze ko-
medie. Jednak ostatnie sztuki, zwane juz bardzo dobitnie
,fomansami”, znacznie réznig sie od poprzednich osiggniec
Szekspira w zakresie przeksztatcania tekstéw narracyjnych
w dramaty, sa bowiem wynikiem bardzo szczegbdlnego po-
traktowania romansowej fabuty. Zdaniem Krystyny Kuja-
winskiej Courtney, dramaturgiczna wyjatkowosc tych sztuk
polega na osiagnieciu w nich przez Szekspira ,[m]aestrii
w operowaniu opozycja diegetyczny/mimetyczny”. Jak ttu-
maczy badaczka, mimo iz na romansach i balladach opie-
raty sie juz przeciez wczesne komedie mistrza ze Stratfordu,
dramaturgia sztuk ostatnich jest zupetnie inna.

Wydaije sie, ze przy drugim spotkaniu z tym samym materiatem czy-
telniczym - narracyjnymi romansami — dramaturga uderzyta nagle
intensywnos¢ jego wtasnego zaangazowania interpretacyjnego. Naj-
wyrazniej dopiero wtedy Szekspir zdat sobie sprawe z tego, ze fabuty,
czestokro¢ linearne i epizodyczne, dziataja w romansach bardziej na
prawach nagromadzenia i kontrastowego zestawiania niz na zasa-
dzie wzajemnych powiazan o charakterze rozumowym. Wydaje sie,
7e [dramaturg] zdat sobie sprawe z tego, i romanse wymagaja rozwa-
zania tego, co zagadkowe i niezmierzone, ze zmuszaja one odbiorcow
7 Bede postugiwac sie tymi terminami w nastepujacym ich rozumieniu:
mimesis to akcja przedstawiana, diegesis za$ to akcja opowiadana,
narracja (Kujawinska Courtney, 1992: 134). Nalezy dodac, ze Kujawin-
ska Courtney dostrzega w bogactwie dramaturgicznym sztuk ostatnich
kontynuacje zmagan Szekspira z ,[o]rkiestracja trybu mimetycznego
i diegetycznego w jego poprzednich sztukach, w szczegolnosci tych op-
artych na historii Rzymu” (1992: 123). Warto wspomniec, Ze traktujaca
o tym problemie monografia autorki zatytutowana , Th’Interpretation of
the Time” The dramaturgy of Shakespeare’s Roman Plays [,/nterpreta-
c¢ja czasu” Dramaturgia sztuk rzymskich Szekspira] ukazata sie najpierw
w Polsce (1992), a nastepnie w Kanadzie (Victoria, B.C.: English Literary
Studies, 1993).
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do budowania znaczen na niestabilnych fundamentach poprzez
reagowanie wobec zdarzeh i postaci na szereg alegorycznych
sposobow. | przeksztatcit swoje wzmozone zaangazowanie czytel-
nicze w strukturalna o$, na ktorej utrzymuje sie w jego romansach
diegetyczno-mimetyczna dychotomia (1992: 124).

Owa diegetyczno-mimetyczna dychotomia angazuje
uwage odbiorcow w ten sposob, ze ,[e]ksponuje rozdzwiek
miedzy sprzecznymi nastrojami, miedzy wiara a niedo-
wierzaniem”, widzowie bowiem ,[s]a skazani na czekanie
W niepewnosci na ostateczny rezultat oraz znaczenie hi-
storii, ktére zostaje odkryte tylko w petni dramatycznego
czasu” (Kujawinska Courtney, 1992: 125). Mys$lac zapewne
0 postaci poety Gowera w Peryklesie oraz o postaci Czasu
wystepujacego w roli Choru w Zimowej opowiesci, badacz-
ka przekonuje, ze ,[w] swych tragikomicznych romansach
Szekspir pozornie nadaje narracji ontologiczny status auto-
rytetu. [...] [Diegesis] angazuje odbiorcow poprzez narzuce-
nie na linearng akcje jednosci, ciggtosci i komentarza” (125).
Fragmentom narracyjnym przydzielit wiec Szekspir bardzo
znaczaca role w swych ostatnich sztukach. Czas jako Chor
- symboliczna postac, zainspirowana by¢ moze podtytutem
Pandosta, informujaca o szesnastoletniej przerwie w akgji
na poczatku aktu 4 - zdaje sie petni¢ w Zimowej opowiesci
zadanie podobne do tego, ktore wypetnia posta¢ Gowera
w Peryklesie, a ktore Ostrowski okreslit jako ,[e]pickie ogni-
wo miedzy scenami dramatycznymi” (1970: 126).

Zadanie przetozenia wybitnie epickiej struktury roman-
su na dramatyczna strukture sztuki scenicznej zostato zatem
wykonane przez Szekspira za pomoca ,[elksperymentalnego
potaczenia trybu narracyjnego i dramatycznego”: ,[s]truktu-
ra sztuk [ostatnich] sprawia, Ze staja sie one w rownej mierze
opowiesciami, co dramatem”, a poruszane w nich tematy
maja tak ,cudowny/niezwykty” charakter, ze wyrazi¢ go po-
trafi tylko ,[tlworca ballad, ktory pojat, ze Zycie jest ‘jak sta-
ra basn’” (cyt. Kujawinska Courtney, 1992: 124). Z samej idei
zaréwno basni, jak i romansu - gatunkow, w ktorych grani-
ce przestrzenno-czasowe sa bardzo ulotne - wynika tez, ze
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»lzJawsze jest czas na odrobienie strat” (Dean, 1979: 8). Czas
daje wiec Leontesowi szanse odkupienia win, a Hermionie
- nadzieje na odzyskanie dziecka. Czas poddajacy cztowieka
probie, tagodzacy cierpienie, a jednoczesnie sprawujacy rza-
dy nad swiatem, powodujac przemijanie cztowieka i natury,
zostaje przez Szekspira wrecz uosobiony i ,,0sobiscie” wypo-
wiada obszerna kwestie (akt 4, scena 1).

Wprowadzenie postaci Czasu to nie tylko zabieg drama-
turgiczny, ktéry pozwala przeskoczyc¢ szesnascie lat i przed-
stawi¢ swego rodzaju narracyjny komentarz do przebiegu
fabuty; to takze zaakcentowanie roli czasu w przebiegu akcji,
znaczenia jego uptywu dla ostatecznego rozwiazania i dla
poszczegblnych bohateréw. Juz w samym tytule roman-
su Greene’a, stanowigcego podstawowe zrodto Zimowej
opowiesci, podkreslona zostaje koniecznos¢ uptywu czasu
dla zrozumienia przez cztowieka pewnych wydarzen z jego ¥ Wprowadzenie

wtasnego zycia: postaci Czasu to nie
tylko zabieg dra-

maturgiczny, ktory
pozwala przeskoczy¢
szesnascie lat i przed-
stawic swego rodzaju
narracyjny komentarz
do przebiegu fabuty.

Pandosto. Tryumf Czasu. Gdzie poprzez przyjemna Historie zostaje
ujawnione, ze chociaz za sprawa ztowrogiego losu Prawda moze zo-
sta¢ ukryta, to jednak z Czasem, pomimo losu, zostaje ona ujawnio-
na z cata wyrazistoscia. [...] Temporis filia veritas (cyt. Pafford, [1963]
1994: xxvii).

Dwa widoczne u Greene’a motywy - ,Prawda jest cor-
ka Czasu” i ,Tryumf Czasu” - mogty — wedtug Pafforda -
»,[plodda¢ Szekspirowi pomyst uzycia personifikacji Czasu,
aby wyttumaczy¢ przerwe w akgji” ([1963] 1994: 167). Nie wy-
daje sie jednak, aby pod wzgledem dramaturgicznym mowa
Czasu uzyta byta tylko dla podania informacji o tym, co widz
zastanie na scenie po szesnastu latach przerwy, informacje
te nie sa bowiem wcale niezbedne: mozna je w wiekszosci
wyczyta¢ z tatwoscia z dialogu miedzy Camillem a Polikse-
nesem w nastepnej, scenie 2, aktu 4. Przez pewien czas kry-
tycy uwazali mowe Czasu za niezgrabne wtracenie®. Jest ona

8 Wprowadzenie monologu Czasu do sztuki uwazano poczatkowo
za niedociagniecie dramaturgiczne, poézniej dopiero krytycy zaczeli
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jednakze - jak zauwaza Inga-Stina Ewbank - zdecydowanie
czym$ wiecej niz tylko ,[d]esperacka proba poradzenia so-
bie ztamaniem przez romans jednosci” ([1964], [1968] 1992:
104). Ewbank zwraca mianowicie uwage na fakt, ze ,Ojciec
Czas” pojawia sie w sztuce w ,kluczowym momencie”, tuz
po tym, jak pod koniec aktu 3 znalezione przez Starego
Pasterza dziecie ,[z]astepuje to, co umierajgce tym, co no-
wonarodzone” ([1964], [1968] 1992: 104-105). Niektorzy kry-
tycy, w tym wspomniana wyzej Ewbank oraz Bethell i Tra-
versi, przywigzuja duza wage do tych stobw, poniewaz po
nich nikt juz w omawianym dramacie nie umiera (Pafford,
[1963] 1994: 72, przypis). Stary Pasterz tak komentuje fakt
jednoczesnego odnalezienia porzuconego niemowlecia
oraz zatoniecia zatogi okretu i pozarcia Antygonusa przez
niedZwiedzia: ,thou met’st with things dying, | with things
new-born” (3.3.112-113)°. Akt 3 konczy sie zatem rozmo-

przypisywac tej postaci kluczowa role dla catego tematu sztuki. Po-
lemike krytykdw na temat Czasu w Zimowej opowiesci streszcza i pod-
sumowuje Raymond J. Rundus (1974: 123-125).

° Teniinne fragmenty tekstu staty sie tez inspiracja dla religijnych od-
czytan dramatu dokonanych m.in. przez Bethella (1947) czy Knighta
(1947). Polscy ttumacze, odpowiednio, stwierdzenie to wyrazili: ,Ty
spotykasz umierajacych, a ja nowonarodzonych” (Ehrenberg, 1871),
,Ty spotykasz umierajgcych, ja nowo narodzonych” (Ulrich, 1877),
,Ty$ widziat $mier¢, ja znalaztem zycie” (Rossowski, 1895), , Ty$ miat
do czynienia z nieboszczykami - a ja z noworodkami” (Lewik, 1961),
,ty$ widziat, co umiera, a ja, co nowo narodzone” (Drozdowski, 1978),
,Ty napotykasz to, co konajace, a ja to, co nowo narodzone” (Stom-
czynhski, 1981), ,Ty$ sie natknat na umieranie, ja - na nowe narodziny”
(Baranczak, 1991). Co ciekawe i warte podkreslenia, wielu ttumaczy
przydaje tej chwili jeszcze bardziej podnioste - wrecz religijne - zna-
czenie, ttumaczac poprzedzajacy powyzsze zdanie okrzyk zdziwie-
nia ,Now bless thyself” (znaczacy mniej wiecej ,a niech mnie!” czy
,0 rany!” — por. wyttumaczenie w wydaniu The Oxford Shakespeare
pod red. Orgela, [1996] 1998: 158, przypis do wersu 109), dostownie
- a nie funkcjonalnie - jako ,przezegnaj sie”. Ttumacze tacy jak Ehren-
berg (,Ale patrz no tutaj chtopcze! Teraz, przezegnaj sie!”), Rossowski
(,popatrz-no chtopcze: przezegnaj sie i zmdw pacierz”), Stomczynski
(,Lecz spdjrz tu, chtopcze. Przezegnaj sie teraz”) czy Baranczak (,Ale

92 www.szekspir.na.blogu.pl



D Strona gtéowna D Newsy D O Szekspirze D O blogu D Napisz do nas

wa Starego Pasterza z synem dajaca nadzieje na przejscie
od tragicznych wydarzen, jakie miaty miejsce w pierwszych
trzech aktach, do radosci: nadzieje na przejscie od Smierci
do Zycia. Akt 4 rozpoczyna sie od monologu Czasu traktuja-
cego m.in. o wzroscie jako o funkcji czasu oraz o dorastaniu
Perdity. Mowa Czasu znajduje sie wiec najwyrazniej na gra-
nicy tragedii i komedii.

Do ptynnego przejscia miedzy dwiema czesciami dra-
matu przyczynia sie takze specyficzny styl wypowiedzi Cza-
su: postugujac sie najpierw stylem wzniostym, ktory Paf-
ford okresla dostownie jako ,koturnowy” (,stilted”) ([1963]
1994: Ixxxvi), a nastepnie wpadajac w ton zartobliwy, Czas
przygotowuje odbiorcow do rozpoczynajacej sie wtasnie
komedii. Dzieki ceremonialnemu jezykowi oraz szczegol-
nemu wierszowi, posta¢ Czasu zostaje wyrdzniona sposrod
pozostatych oso6b dramatu, postawiona jakby na zewnatrz
Swiata przedstawionego, ponad nim - niemalze na zasa-

& Postac Czasu zo-
staje wyrézniona spo-
$rod pozostatych oséb

dzie powiesciowego narratora wszechwiedzacego. Wiersz, dramatu, postawiona
ktérym postuguje sie Czas to bowiem pentametr jambiczny  jakby na zewnatrz
rymowany parzyscie, czyli tzw. ,kuplet bohaterski” (hero-  swiata przedstawione-

ic couplet) — klasyczna miara wierszowa angielskiej poezji 8% Ponad nim.

epickiej. Samym wiec wierszem podkreslony zostaje epi-
cki wymiar wypowiedzi Czasu - odrebny zatem od drama-
tu, a jednak integralnie z charakterem Zimowej opowiesci
zwigzany. Wszak sam tytut wskazuje, ze mamy do czynienia
z ,opowiescig”, a wiec utworem w najgtebszej swej naturze
epickim, choc¢ przetozonym na dialogi i monologi dramatis

popatrz no tutaj. Przezegnajze sie!”) zdaja sie dopuszczac chrzescijan-
ska interpretacje motywu $mierci i narodzin w dramacie, moze nawet
jako idei zmartwychwstania. Przy czym dodane przez Rossowskiego
,ZmoOw pacierz” nadaje Staremu Pasterzowi jednoznacznie cechy
chrzescijanskiej poboznosci. Jedynie Ulrich pozostat tutaj neutralny:
LAle patrz tylko, chtopcze. Czy widzisz?”. Drozdowski i Lewik za$ - takze
neutralnie pod wzgledem religijnym - w zdarzeniu dostrzegli nie tyle
niezwyktos¢, co pocieszenie: ,Ale popatrz no tu, chtopcze. Ciesz sie.”
(Drozdowski), ,Ale spojrz no tu, chtopcze. | pociesz sie” (Lewik).
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personae. Bezposrednie odniesienie w sztuce do opowiesci
ma miejsce w rozmowie Mamiliusza z matka (akt 2, scena 2)
- chtopiec przyjmuje role narratora i zaczyna opowiadac
matce smutna powiastke o cztowieku, ktory mieszkat przy
cmentarzu. Opowie$¢ dziecka zostaje przerwana gwattow-
nym wejsciem Leontesa. Jednak - zdaniem Orgela - to wtas-
nie Czas jako Chor w swego rodzaju prologu do aktu 4 przej-
muje role narratora i dzieki niemu ,[o]powie$¢ rozpoczeta
przez Mamiliusza [...] bedzie teraz kontynuowana” ([1996]
1998: 41). Orgel zdaje sie wiec zwraca¢ uwage na paralele
miedzy Mamiliuszem i Czasem jako kolejnymi narratorami
zawartej w dramacie opowiesci.

Monolog Czasu jako epicki pomost ttumaczacy szesna-
stoletnig przerwe w akgji pod wzgledem prezentowanych
idei zdaje sie by¢ takze w petnej zgodzie z mozliwymi prze-
@ Dzigki postaciCza-  staniami catej sztuki. Warto na przyktad zwréci¢ uwage na

suwidzomogladaja-  to e dzieki postaci Czasu widzom ogladajacym Zimowq
om Zm;g/MI’Iq OPOWIESC opowies¢ w XVII-wiecznym teatrze przekazywany byt wer-
teatr;Ne prz;:(\l;i;\z/:;/r:; balno-wizualny obraz tego pojecia. Zgodnie z dwczesnymi
byt werbalno-wizualny wyobrazeniami Czas w akcie 4, scenie 1 Zimowej opowiesci
obraz tego pojecia. byt na scenie teatralnej prawdopodobnie emblematycz-
nie ukazywany jako starzec ze skrzydtami (,use my wings”
4.1.4) i klepsydra (,| turn my glass” 4.1.16)%, ktory przedsta-
wia sie odbiorcom przywotujac swe przystowiowe funkcje':

1o \W wyobrazeniu tym brakuje tylko kosy, ktéra — podobnie jak w przy-
padku wyobrazen $mierci — zwykle widniata na obrazach przedsta-
wiajacych Czas (por. Pafford, [1963] 1994: 167-168; Wittkower, 1938:
313-321; Nowa Ksiega Przystow Polskich 1, 1969: 355). Czas w Zimowej
opowiesci jako Ojciec Prawdy stanowi w pewien sposéb potaczenie
greckich bdstw Chronosa i Kajrosa. Pierwsze z nich stanowito uoso-
bienie chronologicznego uptywu czasu, a drugie - personifikacje sto-
sownej chwili do podjecia czynnosci. W omawianej sztuce widac wy-
raznie, ze wraz z uptywem czasu prawda zostaje objawiona, natomiast
Leontes, ktory utracit dwojke dzieci oraz dalsze szczescie u boku zony,
staje sie bohaterem, ktory wtasnie przeoczyt okazje.

11 \Wymienione przystowia znane sa takze w kulturze polskiej. Tam, gdzie
uzywam cudzystowu, podaje je w brzmieniu zapisanym pod hastem
,Czas” w Nowej Ksiedze Przystow Polskich 1, 1969: 354-363.

94 www.szekspir.na.blogu.pl



D Strona gtéowna D Newsy D O Szekspirze D O blogu D Napisz do nas

,Co czas buduje, z czasem sie rujnuje” (,it is in my power /
[...Jin one self-born hour/ To plant and o’erwhelm custom”
4.1.7-9), ,Czas najlepszy sedzia” czy tez poddac co$ lub ko-
gos probie czasu (,! [...] try all” 4.1.1), ,Czas ojcem prawdy”,
czyli ,Czas wszystko pokaze” lub ,Czas wszystko wyjawia”
(,unfolds error” 4.1.2). W swej mowie Czas chetpi sie, Ze pa-
nuje nad biegiem wypadkow (mowi sie zreszta przeciez,
ze ,Czas jest panem tego $wiata”). | chociaz - jak zauwaza
Pafford - nie wszyscy musza sie zgodzi¢ z tym, ze uptyw cza-
su ma wiekszy wptyw na bieg wypadkéw niz ,[c]harakter
cztowieka, los, przypadek czy bostwa”, to kazdy musi przy-
znac, ze wszystko wtasnie w czasie zostaje uksztattowane
([1963] 1994: 168-169). W perspektywie catego utworu na-
tomiast czas zdaje sie odgrywac naprawde wazka role: jest
niewatpliwie potrzebny zaréwno Leontesowi, aby lepiej zro-
zumiat swoj btad i udowodnit, Ze za niego gteboko Zatuje, jak
i Hermionie, aby mogta Leontesowi w petni szczerze przeba-
czy¢; w koncu ,Czas najlepszy doktor”, ,Czas rany goi”. Moz-
na zatem, jak ujmuje to Raymond J. Rundus,

mowe [Czasu] uznac za hotd ztozony potedze czasu, dynamicznej
sile, ktora wkrotce przywrdci i uswieci, poprzez proces odnowy (Per-
dita i Hermiona) oraz nieustajaca pokute (Leontes), harmonie i etos,
zniszczone wezesniej przez [...] zazdro$¢ Leontesa (1974: 123).

Z perspektywy polskich odbiorcow tworczosci Szeks-
pira warto przyjrzec sie blizej, jak uosobiona posta¢ Czasu
zostata zaprezentowana w polskich przektadach Zimowej
opowiesci: jakie funkcje przypisuja Czasowi polscy ttumacze
sztuki, jaki wyglad moze on — wedtugich interpretacji - przy-
bierac oraz czy i w jaki sposob udato sie ttumaczom wyod-
rebni¢ wypowiedZ Czasu sposréd innych.

W pierwszej kolejnosci wypada zajac sie kwestig wersyfi-
kacji. Juz pierwszy ttumacz Zimowej opowiesci na jezyk polski,
Gustaw Ehrenberg (1871), zdecydowanie wyodrebnit mono-
log Czasu z catego utworu. Dokonany przez tego poete prze-
ktad dramatu jest mianowicie napisany proza z wyjatkiem
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wtasnie mowy Czasu (oraz piosenek Autolikusa). Tam wiec,
gdzie w oryginale widnieje wiersz rymowany, Ehrenberg go
zachowuje. Dzieki temu zabiegowi oddany zostaje charak-
ter ludowych piosenek oraz wyrézniona wypowiedz Czasu.
Ta ostatnia w miejsce oryginalnego dziesieciozgtoskowca
jambicznego przettumaczona zostata przez Ehrenberga
wierszem trzynastozgtoskowym. Na tle catosci przektadu
proza mowa Czasu, nadajaca dalszym wydarzeniom cha-
rakter opowiadanej ballady, zwraca szczegdlng uwage i jawi
sie jako skierowana wprost do publicznosci*?. Monolog Cza-

2 Warto w tym miejscu Prolog do aktu 4 w pionierskim przektadzie
Ehrenberga przytoczy¢ w catosci (i w oryginalnej XIX-wiecznej ortogra-
fii): CZAS, postac alegoryczna

Ja, co wszystkich doswiadczam, a nie wielu sprzyjam,
Co dobrych ciesze, strasze ztych, co btad rozwijam
I niszcze, dzi§ zamierzam, pod Czasu imieniem,
Uzy¢ skrzydet. Nie zwijcie tego przewinieniem,

Ze szybkim lotem przemkne ponad lat szesnascie,
Niezbadane mijajac téj przerwy przepascie, -
Skoro w mojéj jest mocy stare prawa zmienic,

W danej chwili wszczacé zwyczaj, lub go wykorzenic.
Niech wiec przejde, jak bytem, zanim terazniejszy
Nastat porzadek rzeczy, lub nawet dawniejszy.

Jak $wiadczytem o rzeczach w czasie ich poczecia,
Tak $wiadczyc¢ o nich bede w dobie rozwiniecia,

| ztagodze migotny blask téj Swiezszéj tresci,

Co odbija¢ sie bedzie w ramach méj powiesci,
Gdy zgadzacie sie na to, klepsydre odwracam,

| sceny mojej rozwoj w taki sposob skracam,

Jak gdyby we $nie minat. Leontes w téj dobie
Rzucit szalona zazdro$¢ i zamknat sie w sobie,
Przejety zalem, smutny i osamotniony.

Ateraz mysla w pieknej Bohemii strony
PrzenieSmy sie, i wiedzmy, gdy pamiec nie myli,
Ze Polixen miat syna, ktérego w téj chwili
Florycelem mianuje. Rownie szybkim krokiem
Dazac, Perdyte wspomne, co wdziekdw urokiem
Obudza podziwienie. Co daléj sie wszczeto,

Tego nie prorokuje. Niechaj Czasu dzieto

W wypadkach sie ujawni. Tu tylko nadmienie,
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su przybiera w tym przektadzie takze ton w pewnym sensie
moralizatorski, przez analogie do bajek pisanych wierszem
rymowanym i majacych charakter alegoryczny, a witasnie
jako ,postac alegoryczna” Ehrenberg przedstawia w didaska-
liach Czas. Dlaczego trzynastozgtoskowiec? Przeciez istniaty
juz wtedy przektady Paszkowskiego, ktore wprowadzity dos¢
powszechna od tamtej pory zasade przektadania Szekspi-
rowskiego dziesieciozgtoskowca jambicznego za pomoca
jedenastozgtoskowca. Jednak Ehrenberg wybrat trzynasto-
zgtoskowiec — moze wynikato to z tego, ze przyzwyczajony
do prozy, nie potrafit zmiesci¢ poszczegdlnych mysli w jede-
nastu sylabach w wersie, a by¢ moze jako pierwszy byt Swia-
domy odmiennosci kupletu bohaterskiego od zwyktego nie-
rymowanego pentametru jambicznego — uzyt wiec parzyscie
rymowanego trzynastozgtoskowca, czyli miary, w jakiej stwo-
rzony zostat najstynniejszy polski poemat epicki, Pan Tadeusz. . Ehrenberg wybrat
Wiasdnie tez taki typ wiersza mozna by w zasadzie uznaC za  rzynastozgtosko-

funkcjonalny odpowiednik heroic couplet w wersyfikacji pol-  wiec[...] Ulrich
skiej. Tak wiec Ehrenberg - Swiadomie czy tez nieSwiadomie (1877) natomiast
—wybrat chyba jedno z najtrafniejszych rozwiazan. postapit zgota inaczej.
Zastosowat - jak
Ulrich (1877) natomiast postapit zgota inaczej. Zastoso- w wiekszosci swojego
wat — jak w wiekszosci swojego tekstu ttumaczenia - jede-  tekstu ttumaczenia -

: . : R ol jedenastozgtoskowiec
nastozgtoskowiec. Uzyte przez niego rymy zdaja sie jednak [...] Rossowski (1895).

nie zachowywac zadnej regulamoéci.'l\/limo braku podzi'a{u podobnie do Ulricha,
na strofy, zastosowano uktad rymow jak w wierszu stroficz- pozostat przy jedena-
nym: najpierw abba, ccd, eed, potem dwukrotnie okalajacy stozgtoskowcu.
uktad rymow w obrebie czterowierszy, z ktorych tylko pierw-

szy stanowi catostke sktadniowo-znaczeniowa, nastepnie

rymy parzyste, rymy przeplatane i znow parzyste. Co przez

te nieregularnos¢ rymow ttumacz chciat osiggnaé, dopraw-

dy trudno dociec.

Ze los corki pasterza i jéj spokrewnienie
Bedzie trescia téj sztuki. Nie pozatujecie,

Bo nieraz gorzej czasu uzyliscie w Swiecie;

A chocby nie, to zycze serdecznie w téj chwili,
Byscie go nadal gorzéj nigdy nie uzyli.
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Rossowski (1895), podobnie do Ulricha, pozostat
przy jedenastozgtoskowcu, jednak rymy - jak w oryginale
- zastosowat parzyste. U Lewika (1961) - jak u Rossowskiego
- mamy jedenastozgtoskowiec parzyscie rymowany, u Droz-
dowskiego (1978) za$ znéw jedenastozgtoskowiec o rymach
nieregularnych. Dopiero Stomczynski (1981) i Baranczak
(1991) zastosuja parzyscie rymowany trzynastozgtoskowiec,
z pewnoscia juz zupetnie Swiadomie, traktujac go jako funk-
cjonalny odpowiednik angielskiego kupletu bohaterskiego.
W obu tych ttumaczeniach pentametr jambiczny w pozosta-
tej czesci utworu oddany zostat jedenastozgtoskowcem. Za-
bieg wprowadzenia do monologu Czasu przez obu ttumaczy
trzynastozgtoskowca zdecydowanie $wiadczy o checi szcze-
golnego wyodrebnienia tego fragmentu sposrod wypowie-
dzi pozostatych oséb méwiacych wierszem. Czas w angiel-

@ U Lewika (1961) skim oryginale mowi przeciez pentametrem jambicznym
[...]mamyjedenasto- o wiele bardziej rytmicznym niz ten, ktorym postuguja sie
zgtoskowiec parzyscie  |ydzcy” bohaterowie Zimowej opowiesci.

rymowany, u Droz-
dowskiego (1978) za$ Dzieki zastosowaniu w tym miejscu w tekscie polskim
znéw jedenastozgto-  oprécz ryméw parzystych trzynastozgtoskowca zaznaczo-

skowiec o rymach nie-
regularnych. Dopiero
Stomczynski (1981)

ny zostaje zarazem epicki wymiar wypowiedzi Czasu, gdyz
w poezji polskiej, jak juz zauwazono wyzej, trzynastozgto-

i Baranczak (1991) skowiec wystepuje szczegélnie czesto jako format utworow
zastosujg parzyscie O charakterze epickim (np. w Wojnie chocimskiej Wactawa
rymowany trzynasto- Potockiego z 1670, Godzinie mysli Juliusza Stowackiego

zgtoskowiec. 7 1833, Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza z 1834) oraz dziet

epickich ttumaczonych z literatury starozytnej (np. Homera,
Owidiusza). Awiec Czas opowiada romans, epopeje: jest nar-
ratorem jak Gower w Peryklesie - taka interpretacje roli od-
grywanej przez posta¢ Czasu w sztuce uwydatnia w dwoch
ostatnich polskich przektadach dramatu wtasnie trzynasto-
zgtoskowiec. Ponadto, jest trzynastozgtoskowiec ,[n]ajgte-
biej zakorzenionym w tradycji wiersza polskiego formatem
sylabicznym, istniejacym od XV w. az do dzisiaj” (Okopien-
-Stawinska, 1985: 588). Stycha¢ w trzynastozgtoskowcu wiec
zdecydowanie polska nute, a zatem uzycie go do przetoze-
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nia mowy Czasu mozna uznac za zastosowanie ttumaczenia
funkcjonalnego na poziomie brzmieniowym.

Pod wzgledem znaczeniowo-leksykalnym i poetyckie-
go obrazowania, najtrafniej, i zeby uzy¢ mato popularnego
w dzisiejszej translatoryce okreslenia, najwierniej, mowe
Czasu oddaje bodajze przektad Stomczynskiego. W zasadzie
w jednym tylko miejscu przektad ten odbiega od oryginal-
nego obrazu Czasu, zostanie wiec tutaj przywotany - obok
tekstu oryginalnego - jako swego rodzaju odniesienie dla
zbadania pozostatych polskich przektaddw.

Enter TIME, the Chorus.

Time. | that please some, try all: both joy and terror
Of good and bad, that makes and unfolds error,
Now take upon me, in the name of Time,

To use my wings. Impute it not a crime

To me, or my swift passage, that I slide

O’er sixteen years, and leave the growth untried

Of that wide gap, since it is in my power

To o’erthrow law, and in one self-born hour

To plant and o’erwhelm custom. Let me pass

The same | am, ere ancient’st order was,

Or what is now receiv’d. | witness to

The times that brought them in; so shall | do

To th’ freshest things now reigning, and make stale
The glistering of this present, as my tale

Now seems to it. Your patience this allowing,

I turn my glass, and give my scene such growing
As you had slept between: Leontes leaving,

Th’ effects of his fond jealousies so grieving

That he shuts up himself, imagine me,

Gentle spectators, that I now may be

In fair Bohemia, and remember well

| mentioned a son o’ th” king’s, which Florizel

I now name to you; and with speed so pace

To speak of Perdita, now grown in grace

Equal with wond’ring. What of her ensues

| list not prophesy; but let Time’s news

Be known when ’tis brought forth. A shepherd’s daughter,
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And what to her adheres, which follows after,

Is th” argument of Time. Of this allow,

If ever you have spent time worse ere now;

If never, yet that Time himself doth say,

He wishes earnestly, you never may. Exit. (4.1.1-32)

Jak zauwaza Orgel, mamy tu do czynienia z opowia-
daczem historii, ktéry z jednej strony rosci sobie prawo do
»[kJontroli pozornie wolnych dziatan bohateréw”, z drugiej
zas strony proponuje ,[n]iepokojaco amoralng perspekty-
we”: ,[pJoprzez dziatanie Czasu zarbwno dobrzy, jaki Zli do-
Swiadczaja zarowno radosci, jak i trwogi; niektorzy doznaja
przyjemnosci, wszyscy sa poddani probie; Czas jest odpo-
wiedzialny zarébwno za btad, jak i za jego bolesne odstonie-
cie” ([1996] 1998: 41-42). W przektadzie Stomczynskiego
fragment ten brzmi nastepujaco:

Wchodzi CZAS, jako Chor

CZAS

Ja, co ciesze nielicznych, doswiadczam kazdego,
Radosc i lek, zarowno ztego, jak dobrego,

Ktory jestem wystepku tworca i zniszczeniem,
Skrzydta rozwine teraz pod Czasu imieniem.

Nie zwijcie tego, prosze, mym wystepnym czynem,
Ze lat szesnascie lotem niewstrzymanym mine

| czelus¢ niezbadana za soba zostawiam:

Mam moc, by tamac prawa; wiec w godzine, sprawiam
Narodziny i uwiad kazdego porzadku.

Ptyne, jednaki dzisiaj jak i na poczatku,

Swiadcze, jak sie los zdarzen kolejnych odmienia;
Podobnie i najnowsze widze wydarzenia,

Dzi$ rzadzace; i skryje blask terazniejszosci

W proch. Korzystam teraz z waszej cierpliwosci,

By obroci¢ klepsydre i pchnac sztuke dalej,

Jak gdybyscie te lata minione przespali.
Porzu¢my Leontesa, ktory swej zazdrosci

Skutki przezywa, cierpiac wiele w samotnosci,

| wyobraZcie sobie, ze jest to kraina

Czeska, piekna; wspomniatem tez monarchy syna,
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Ktorego Florizelem nazwe, by bez zwtoki
Ku Perdicie skierowac me pospieszne kroki,
Bowiem na panne wdzieczna nad podziw wyrosta.
Lecz nie chce, by sie o niej wies¢ przedwczesna niosta;
Przed czasem Czas swych nowin zdradzi¢ nie zamierza.
A wszystko, co dotyczy tej corki pasterza,
Czas wam przyniesie; na to zezwolcie zawczasu,
Jesli nie spedziliscie nigdy lepiej czasu;
A jeslinigdy gorzej, Czas z serca catego
Zyczy, byscie juz nigdy nie zaznali tego.
Wychodzi.

Jest wiec Czas u Stomczynskiego, jak w oryginale, row-
ny wobec wszystkich — dobrych i ztych; tworzy i niszczy. Po-
siada tez - przynajmniej w przenosni - skrzydta i klepsydre.
W ttumaczeniu tym brakuje natomiast nawiazania do roli
Czasu jako ujawniajacego prawde o popetnionych przez lu-

& \Woryginale, jak

dzi b}edac.h - tu rpla Czasu sProwasza sie za_lledvvie (_jo_tvv_o— réwniez w przektadzie
rzenia i niszczenia wystepkow. Nie ma wiec odniesienia  stomczynskiego, Czas
do ukrytego w podtekscie przystowia ,Czas wszystko poka-  jest rowny wobec

ze”. Czas w tym przektadzie nie odkrywa zatem prawdy, ale ~ wszystkich.
zwalcza zte czyny popetnione przez cztowieka.

Aluzje do Czasu jako ,Ojca Prawdy” sa nieobecne tak-
ze w ttumaczeniu Ehrenberga, w ktérym Czas méwi o sobie:
,Jal...]/[...] cobtad rozwijam /| niszcze”. Nie zwraca sie tu
uwagi na ukazywanie przez Czas prawdy o minionych zda-
rzeniach. Bardzo natomiast wyraziscie o Czasie jako ,Ojcu
Prawdy” traktuje przektad Ulricha, w ktérym czytamy: ,Ja,
co [...] / Odstaniam prawde i btedu mamidta”. Ten Czas nie
tylko wiec ujawnia prawde, ale i pokazuje, co naprawde skto-
nito cztowieka do popetnienia btedu, co sie za tym btedem
kryto, a czego cztowiek wczesniej nie dostrzegat. Podobnie
u Lewika Czas ,ukazuje prawde”.

W oryginale, jak réwniez w przektadzie Stomczynskie-
go, Czas jest rowny wobec wszystkich. Rdwnos¢ w poste-
powaniu Czasu wobec ludzi widac takze w przektadzie Ulri-
cha, gdzie objawia sie ona tym, ze Czas ,zaciera” zarbwno
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,zale”, jak i ,rozkosze” U Lewika Czas mowi: ,Ja - ztych
i dobrych postrach albo rados¢, / Ja, co doswiadczam
wszystkich”, po czym dodaje: ,czyniac zados$¢ Sprawied-
liwosci”. Sprawiedliwo$¢ zostata najwyrazniej wyinterpre-
towana przez ttumacza z tego wzgledu, ze czas jest nazy-
wany ,najlepszym sedzia”. Tylko dlaczego sprawiedliwos¢
jest tutaj pisana wielka litera? | czy rzeczywiscie opisywane
przez Szekspira dziatanie Czasu uzna¢ mozna za sprawied-
liwe wobec ludzi?

W przektadach Ehrenberga i Baranczaka rysuje sie cat-
kowita nieréwnosc¢ w traktowaniu ludzi przez Czas. U Ehren-
berga Czas méwi o sobie: ,dobrych ciesze, strasze ztych”,
cho¢ w oryginale Czas cieszy i straszy zaréwno dobrych, jak
i ztych. U Baranczaka Czas posuwa sie jeszcze dalej w odej-
Sciu od oryginalnej ,amoralnosci” moéwiac o sobie: ,ja, po-
strach grzesznika / | otucha cnotliwych”. Tu Czas nie tylko
petni role Swiadka czy ukazujacego prawde, ale jest suro-
wym sedzig na wzor starotestamentowego Boga. Baranczak
do swojego przektadu wprowadza ponadto jeszcze jeden
byt, pisany wrecz wielka litera, ktorego obecnosci w Swie-
cie przedstawionym sztuki mozna sie jedynie domysla¢, ale
o ktérym nigdzie w angielskim tekscie Szekspira nie méwi
sie wprost. Baranczak pisze mianowicie: ,Leontes, samotny
w komnacie / Patacu, trwa w rozpaczy po potréjnej stracie,
/ Ktora go pokarata Opatrznos¢ surowa” W ten sposéb na
interpretacje catej sztuki narzucona zostaje pewna szcze-
golna optyka - Czas jawi sie jako ten, ktéry wypetnia wobec
ludzi zamysty Bozej Opatrznoscit®. Sama Opatrzno$¢ moze
kazac¢ cztowiekowi cierpie¢, ale tez z samej swej natury, jako
ze sprawuje nad cztowiekiem opieke, moze w przysztosci
okazac sie dla niego taskawa.

Rownos¢ w traktowaniu ludzi przez Czas widoczna jest
wyraznie w przektadzie Drozdowskiego: ,Ja, ktory wszystkich
was poddaje probie, / strach wasz, btad, rados¢ wasza znam

13 Por. esej Cetery (2004) traktujacy o podobnej problematyce.
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do gtebi”. Wszyscy sa poddani prébie czasu, ale ci ,wszyscy”
nie sa bezosobowi, jak w oryginale (,all”). W tym przektadzie
Czas nie méwi ogblnie, ale zwraca sie w szczegdlnosci i bez-
posrednio do odbiorcow (,wszystkich was”), do widzow w te-
atrze, ktérym niejako przypomina, ze sa oni tak samo pod-
dani dziataniu czasu, jak bohaterowie opowiesci. Ponadto,
Drozdowski w pewien sposéb wyinterpretowat z oryginatu
nastepujaca ceche Czasu - zna on do gtebi nie tylko btad
(jak w oryginale), ale takze strach i rado$¢, zna wiec pew-
nie doktadnie przyczyny stanéw emocjonalnych cztowieka,
jest tez najwyrazniej Swiadkiem wszystkiego. Nigdzie jednak
w tym ttumaczeniu nie mowi sie wprost, ze Czas ujawnia
prawde. Czas Drozdowskiego nie ma tez klepsydry, otrzymu-
je natomiast pewien rys bardzo polski, romantyczny, wrecz
mickiewiczowski. Stowami: ,uzyje skrzydet (szepnatbym: to -
lubie!)”, nawigzuje bowiem wprost do jednej z stynniejszych s Aspektem godnym
ballad Wieszcza. Moze zatem wprowadzac czytajacych tekst  przeanalizowania

przektadu Polakéw w nastréj tajemnicy, a nawet grozy. .. jest sposob, w jaki
w poszczegblnych
Warto jeszcze zwréci¢ uwage na to, jak w oparciu o prze- ttumaczeniach Czas
ktad Baranczaka mozna sobie wyobrazi¢ posta¢ Czasu. zapowiada nastepne

wydarzenia i nowych
bohateréw.

Obok skrzydet i klepsydry, otrzymuje on dodatkowy atrybut
- ksiege, Czas Baranczaka méwi bowiem: ,z historii szesna-
Scie kart wydre”. Zastanawia¢ moze tez sposob, w jaki ttu-
macz okreslit Czas jako osobe dramatu. W oryginale mamy
,1ime, as Chorus”, czyli Czas jako Chor (wystepujacy jako
chor, petnigcy role chéru). W ttumaczeniu Baranczaka za$
Czas okreslony jest jako ,przedstawiany przez Chor”. Takie
wyrazenie nie narzuca dokonanej w istocie przez Szekspira
personalizacji chéru wymagajacej powierzenia jego roli jed-
nemu aktorowi wygtaszajacemu tekst. Ttumaczenie Baran-
czaka dopuszcza wielo$¢ 0sob, grupe aktorow zbiorowo ko-
mentujacych akcje dramatyczna. Na poczatku sceny 1 aktu
4 czytamy w tym przektadzie: ,Wchodzi Czas, przedstawiany
przez Chor”. Mozna sie zastanowi¢, kto rzeczywiscie wchodzi,
ile 0s6b? Ze stow Czasu mozna ewentualnie wywnioskowac,
ze posiada on skrzydta, klepsydre oraz kalendarz lub ksiege,
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ale te rekwizyty mogliby podtrzymywac przeciez inni czton-
kowie Choru, ktorych obecnos¢ sugeruje takie ttumaczenie.

Kolejnym aspektem godnym przeanalizowania jest spo-
sob, w jaki w poszczegdlnych ttumaczeniach Czas zapowia-
da nastepne wydarzenia i nowych bohateréw. W przektadzie
Stomczynskiego, na przyktad, syn monarchy czeskiego to po
prostu Floryzel, zas Perdita jako cérka pasterza wyrosta na
wyjatkowo ,wdzieczna”. Czechy opisane sa jako ,piekna”
(»fair”) kraina, co moze stanowi¢ zapowiedz uroku wiejskie-
go Swieta ze sceny 4 aktu 4. W przektadzie Ulricha, natomiast,
Czas przedstawia Czechy zupetnie basniowo jako kraj o piek-
nych dolinach. | to nie tylko Czas ma sie w tej krainie znaj-
dowag, ale raczej wszyscy czytelnicy / stuchacze / widzowie
maja sobie wyobrazi¢, ze sie w niej znalezli, a zatem wezma
udziat w dalszej akgji: ,Myslcie, stuchacze, zescie sie zbtakali
/ W czeskich dzielnicach, na pieknej dolinie” (oryg. ,imagine
me, / Gentle spectators, that | now may be / In fair Bohemia”
4.1.19-21). Uwage w tym przektadzie przycigga wprowadze-
nie przez ttumacza nieocbecnych w tym miejscu w orygina-
le odniesien do por roku. Taki zabieg umozliwia juz w tym
miejscu tekstu interpretacje przedstawianych w dramacie
wydarzen jako swego rodzaju realizacji mitu o porach roku.
Czas rozwija tu bowiem skrzydta i przeskakuje szesnascie
Ljesieni” — a wiec okres smutku i wiedniecia (oryg. I slide /
O’er sixteen years” 4.1.5-6), w dodatku ,przepasc cata zosta-
wiajac wsrdd cieni”. Cienie zmartych sg przeciez w Hadesie,
a tam witasnie porwana zostata Persefona, z nig za$ odeszto
zziemi lato i ziemie ogarneta zima; z Persefong tez — wedtug
greckiej mitologii — powraca na ziemie co roku wiosna. Wtas-
nie tez o Perdicie pisze ttumacz: ,Wdziek jej, jak wiosna, oczy
rozwesela”. Wyprzedzajac zatem niejako w stosunku do ory-
ginatu wypadki dramatu, przektad Ulricha wprowadza juz
w monologu Czasu wyrazna, dostowng zapowiedz wiosny,
odrodzenia, radosci i $wiatta (w opozycji do jesieni i cieni),
co moze nawet zdradza¢ catosciowa interpretacje dramatu
dokonana przez tego ttumacza.
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Bezposrednie odniesienia do wiosny w obrazie Perdity
mozna odczytac takze w przektadzie Baranczaka: ,Perdi-
ta / W szesnastej wiosnie zycia wdziekami rozkwita”. Juz
nieco stabiej pod tym wzgledem wybrzmiewa przektad
Rossowskiego: Perdita, ,Co w kwiat urosta pieknem zna-
mienity”. Drozdowski natomiast zwraca uwage na role na-
tury, tak wazna w catym akcie 4 - ,natura taskawa / data
Perdicie urode wspaniata!”. Pozostali ttumacze nie nawia-
zuja w zaden widoczny sposéb do tematu wiosny czy tez
natury - nie czyni tez tego zreszta oryginat (mowi on tylko
o nabieraniu przez dorastajaca Perdite cudownego wdzie-
ku: ,Perdita, now grown in grace / Equal with wond’ring”
4.1.24-25). Mozna wiec uznac opisane wyzej zabiegi Ulri-
cha, Rossowskiego, Drozdowskiego i Baranczaka za probe
zwrocenia uwagi odbiorcéw ttumaczen na bardzo konkret-
na interpretacje utworu - mozliwos¢ odrodzenia ducho-

& Niemalze kazdy
z przytoczonych

wosci cztowieka i relacji miedzyludzkich na wzér odradza- polskich przektadow
jacej sie po zimie ziemskiej przyrody - czy tez po prostu za zwraca uwage odbior-
zapowiedz wydarzen sceny 4 aktu 4, czyli tonacego w kwia-  cow najeden wybrany

kierunek interpretacji,

proponujac czasem
Zaprezentowane powyzej rozwazania na temat mono-  bardzo konkretne ro-

logu Czasu w akcie 4, scenie 1 Zimowej opowiesci pokazuja, =TT uosobione]

jak wazkie znaczenie ma on zaréwno dla dramaturgii, jak postact east:

i dla przestania catej sztuki. Przy czym, o ile oryginat po-

zwala ten fragment dramatu odczytywac na wiele réznych

sposobow, o tyle niemalze kazdy z przytoczonych polskich

przektadow zwraca uwage odbiorcéw na jeden wybrany kie-

runek interpretacji, proponujac czasem bardzo konkretne

rozumienie uosobionej postaci Czasu. Niektore wersje ttu-

maczeniowe o wiele mocniej niz oryginat uwydatniaja tez na

przyktad zwigzek cztowieka z przyroda i naturalnym cyklem

por roku, sugerujac tym samym skojarzenia ze starozytnym

mitem przemiany, ktérego bohaterka - rzymska Prozerpi-

na (czyli grecka Persefona) - zostaje w oryginale nazwana

z imienia dopiero w scenie 4 aktu 4. Na szczegblna uwage

tach pasterskiego Swieta.
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zastuguje natomiast fakt, ze tylko te przektady, w ktorych
postuzono sie trzynastozgtoskowcem parzyscie rymowa-
nym, a wiec miara Pana Tadeusza, wiasciwie oddaja w jezy-
ku polskim majestatycznos¢ epopeicznego stylu wypowie-
dzi Czasu jako Choru i pozwalajg odpowiednio wyodrebnic
ten wyjatkowy fragment Zimowej opowiesci Szekspira.
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Olga Mastela

Chosen Aspects of the Problem of Time
in William Shakespeare’s The Winter’s Tale:
the Original and the Polish Translations Compared

The article discusses, first of all, the dramaturgical function of
the monologue delivered by Time, the Chorus, in act 4, scene 1 of The Win-
ter’s Tale and, secondly, the role which the passage of time and the
changing of seasons play in this tragicomic romance. In this latter context,
selected mythological, allegorical and philosophical interpretations are
presented. The next important question the paper aims to answer is how
the very exceptional character of personified Time is depicted in the orig-
inal text of the play and in seven Polish translations by Gustaw Ehren-
berg (1871), Leon Ulrich (1877), Stanistaw Rossowski (1895), Wtodzimierz
Lewik (1961), Bohdan Drozdowski (1978), Maciej Stomczynski (1981) and
Stanistaw Baranczak (1991). The comparative analysis takes into account
not only the imagery but also the special verse form used by Shakespeare
to suggest the more epic character of this part of his drama. It is interest-
ing to examine the ways in which the translators dealt with all the difficul-
ties and to notice what different possibilities of understanding the charac-
ter of Time each translation offers to the Polish readers.
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