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1. Wstep

16dZ jest jednym z najwiekszych miast w Polsce. W 2009 r., wedlug danych
Glownego Urzedu Statystycznego, miasto liczylo 742, 4 tys. mieszkancow!, co
plasuje je na trzecim miejscu w kraju. Jest duzym osrodkiem akademickim (sze$¢
uczelni panstwowych) oraz kulturalnym (kina, teatry, muzea, galerie sztuki, domy
kultury). £.6dZ byta niegdys postrzegana jako filmowe centrum Polski. Oprocz znanej
na catym $wiecie szkoty filmowej, dysponowata licznymi studiami nagran. To tutaj
przyjezdzali aktorzy z calej Polski na castingi, to tutaj krgcone byly filmy. Lodzkie
ulice shuzyty jako plener do ponad 150 filmow/seriali (np. Ziemia obiecana, Zakazane
piosenki, Daleko od szosy, Aleja gowniarzy).

Tuz po wojnie £.6dz, na krotki czas, stata si¢ kulturalng stolicg Polski. Dobre
chwile nie trwaly jednak dtugo. Odradzajaca si¢ stolica przejeta czotowych arty-
stow, dziennikarzy, ludzi kultury. Miasto stracito pozycje lidera, a dla wielu de
facto stalo si¢ kulturalng prowincja. Poglad ten pokutuje do dzi$ — niezaleznie od
tego, ile w Lodzi si¢ dzieje oraz jakie sg realne mozliwosci miasta.

Niniejszy artykut po§wigcony jest teatralnemu zyciu Lodzi. Jest on efektem
wywiadow z czotowymi postaciami todzkich teatroéw — ludzmi, ktoérym zalezy na
jakosci teatralnego zycia Lodzi, ktoérzy reprezentuja nasze miasto na arenie krajo-
wej. Do rozmow zaprositam Bronistawa Wroctawskiego, Zdzistawa Jaskule, Ewe
Pilawska, Marcina Brzozowskiego 1 Agnieszke Wiedtoche.

Bronistaw Wroctawski? — absolwent Wydziatu Aktorskiego PWSFTviT,
dziekan Wydzialu Aktorskiego PWSFTviT w Lodzi, aktor teatralny, telewizyj-
ny i filmowy, laureat wielu prestizowych nagrod (Honorowa Odznaka Miasta
Lodzi, Srebrny Pier§cien — nagroda Wydziatu Kultury i1 Sztuki Urzedu Miejskiego

! http://www.stat.gov.pl/cps/rde/xber/gus/PUBL_oz_maly rocznik_statystyczny 2011.pdf,
s. 644,09.05.2012].
2 http://filmpolski.pl/fp/index.php/118010, [09.05.2012].
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w Lodzi, Ztoty Krzyz Zastugi z okazji obchodow 110-lecia Teatru Jaracza
w Lodzi, Odznaczenie (Brazowy Medal Gloria Artis), wiele nagrod aktorskich);
od lat zwigzany jest z Teatrem im. Stefana Jaracza.

Zdzistaw Jaskula’ — dyrektor Teatru Nowego, pisarz, poeta, od wielu lat
zwigzany z $wiatem lodzkich teatréow, bohater filmu biograficznego Zdzistaw
Jaskuta — poeta z ulicy Wschodniej*, laureat wielu nagrod za dziatalnos¢ teatral-
ng, odznaczony Krzyzem Oficerskim OOP oraz Srebrnym Medalem Gloria Artis
— Zashuizony Kulturze.

Ewa Pilawska® — teatrolog, dyrektorka Teatru Powszechnego, L.odzianka Roku
2000, laureatka wielu nagrod, w tym: Nadzwyczajnej Ztotej Maski (2001) za zbudowa-
nie zespotu Teatru Powszechnego, konsekwentne budowanie repertuaru oraz organizacje
Festiwalu Sztuk Przyjemnych.

Marcin Brzozowski® — absolwent Wydziatu Aktorskiego PWSFTviT w Lodzi,
zatozyciel Teatru Szwalnia, aktor teatralny, telewizyjny i filmowy, pedagog. Jego
monodram Clapham Junction zostal nagrodzony na kilku krajowych festiwalach.

Agnieszka Wiedlocha” — absolwentka Wydzialu Aktorskiego PWSFTviT
w Lodzi; aktorka teatralna (Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi), telewizyjna i fil-
mowa, laureatka nagrod aktorskich, w tym Ztotej Maski za najlepszy debiut sce-
niczny sezonu 2009/2010.

Dzicki wywiadom swobodnym przeprowadzonym z wymienionymi wyzej
artystami (w ciggu kilku miesigcy — od grudnia 2011 do kwietnia 2012 r.) powstat
obraz Lodzi teatralnej — nie zawsze malowany pastelowymi barwami. Zaczne
jednak od rysu historycznego, nastepnie przejde do omdowienia poszczegolnych
tematdéw poruszanych w trakcie wywiadow, by zakonczy¢ opisem zwracajacym
si¢ ku przyszlosci (obraz Lodzi, jaki chcieliby urzeczywistni¢ indagowani).

2. L0dz teatralna — rys historyczny

Poczatki todzkiego teatru siggaja roku 1844. W Lodzi nie istnial wtedy jesz-
cze zaden instytucjonalny teatr, jednakze miasto odwiedzaly wedrowne trupy
aktorskie. Dostarczaly one todzianom rozrywki, stanowity ucieczke od ponurej
i trudnej codzienno$ci. Ciagle jednak brakowalo warunkéw do prawdziwej ce-
lebracji sztuki. W Lodzi nie bylo odpowiednio przygotowanych sal teatralnych
— a tym samym godnych warunkow do pracy dla artystow i minimalnej cho¢by
wygody odbioru dla widzow.

3 http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/6510,karierazawod.html#start, [09.05.2012].
4 http:/filmpolski.pl/fp/index.php/4215348, [09.05.2012].

5 http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/15551,nagrody.html#start, [09.05.2012].

¢ http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/1133987, [09.05.2012].

7 http://www.e-teatr.pl/pl/osoby/60677 nagrody.html#start, [09.05.2012].



Wspotczesne oblicze t6dzkich teatrow... 157

Najbardziej znang byla grupa Marzantowicza, ktéra do Lodzi z Leczycy
sprowadzit jeden z radnych. ,,Aktorzy zamieszkali w zajezdzie na rogu placu
Koscielnego 1 ulicy Zgierskiej i dali kilka przedstawien w szopie, bedacej by¢
moze, wozownig zajazdus. Pierwszym widowiskiem teatralnym, jakie mieli
okazje¢ zobaczy¢ todzianie, bylta inscenizacja melodramatu francuskiego Joanna,
czyli kobieta z gminu’.

Pierwsze proby powolania statej sceny mialy miejsce w 1888 r.!'* Wtedy to
Lucjan Koscielecki zorganizowal teatr w hotelu Victoria''. Oznaczalo to popra-
we warunkow pracy aktorow. Niestety samo przedsiewziecie nie byto sukcesem.
Kolejne zmiany dyrekcji (1890 — Karol Kopczewski, 1892 — Czestaw Janowski)
nie przyniosty poprawy'2. W 1895 r. do Lodzi zawitat Michat Wotowski. Oprocz
modernizacji Victorii zastynal on powotaniem pierwszego na ziemiach polskich
teatru dla robotnikow. ,,Charakterystyczny jest finat tej dyrekcji: zrezygnowaw-
szy z repertuaru operetkowego, Wolowski okupit swoje ambicje artystyczne
bankructwem i przedwczesng $miercig (18 V 1900)”".

Na stabilizacje zycia teatralnego 1.6dz musiata poczeka¢ do 1901 r. Wtedy to
przy ulicy Legionow 14 wzniesiono pierwszy gmach Teatru Wielkiego. Z czasem,
miasto ubogie w instytucje kultury zyskato kolejne budynki teatralne. W 1918 r. L6dz
mogta zaprosi¢ widzow do pigciu teatrow. Niezaleznie od nich funkcjonowato kil-
kadziesigt sal przystosowanych do wystepdw kabaretowych, rewiowych — zardwno
profesjonalnych, jak i amatorskich'*. W tym czasie (1901-1918) z Lodzig swe zycie
zawodowe zwigzato wielu wspaniatych artystow: Aleksander Zelwerowicz (od 1908
do 1911 r. byt on dyrektorem Teatru Polskiego)'®, wraz z nim do miasta zawitali zna-
komici aktorzy, m. in. Stefan Jaracz, Wtadystaw Grabowski, Jadwiga Czechowska,
Jadwiga Zmijewska, Kazimierz Junosza-Stepowski's. Najwytrwalszym budowni-
czym Lodzi teatralnej byt Fryderyk Sellin. Z jego inicjatywy powstaly trzy budynki
stuzace sztuce teatru: Arkadia, Teatr Letni oraz Teatr Wielki!.

Najlepsze chwile dla t6dzkiego teatru przypadajg na okres powojenny, kie-
dy to wiele instytucji, opuszczajac zburzong Warszawe, odnalazto schronienie

8 J. Urbankiewicz, Sezon w £odzi nie zaszkodzi, £.6dz 1978, s. 6.

° Ibidem.

10 Réwnoczesnie z innego artykutu wynika, Ze stata scena teatru w Lodzi powstata w 1853 r.,
w ogrodzie Paradyz przy ulicy Piotrkowskiej 175a (por. A. Kuligowska, £odzka publicznosé tea-
tralna w XIX wieku, [w:] Sto lat stalej sceny polskiej w Lodzi 1888—1988, red. A. Kuligowska, £6dz
1993, s. 180).

! Hotel miescit si¢ przy ul. Piotrkowskiej 67.

12 J. Urbankiewicz, op. cit., s. 298.

13 www.uml.lodz.pl/get.php?id=268, s. 9, [9.05.2012].

4 A. Kuligowska-Korzeniewska, Scena obiecana. Teatr polski w Lodzi 1844—1918, Lodz
1995, s. 247.

15 Ibidem, s. 150-179.

16 Ibidem, s. 155.

'7'S. Kaszynski, Teatr tédzki w latach 1945-1962, £.6dz 1979, s. 19.
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wiasnie w Lodzi. Czasy znakomite dla kultury artystycznej nie trwaty diugo'.
Lodzkie teatry podjety zmudng walke o widza, a ta stata si¢ trudniejszg w latach
piecdziesiatych, kiedy nastapit gwaltowny rozwoj kultury masowej. Teatr zyskat
rywala w postaci telewizji. W pdzniejszym okresie do rywalizacji o publiczno$¢
dotaczyt Internet. W Polsce za poczatek ery Internetu mozna przyjaé rok 1987,
kiedy to uruchomiono tacznos¢ elektroniczng miedzy Warszawa a Genewa".

Zabieganie o widzoéw trwa do dzi$ i zapewne trwac bedzie dalej. Daleka jed-
nak jestem od obaw o publiczno$¢ teatralng. Zawsze znajdzie si¢ grupa ludzi,
ktorzy poszukujac bezposredniego spotkania ze sztuka, zawitaja w teatralnych
murach.

3. L.6dZ — miasto ksztalcace przyszle kadry teatréow

W Lodzi dziata jedna z najstynniejszych w kraju uczelni artystycznych:
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera.
Uczelnia ta powstata w 1948 r. — pod nazwa Wyzsza Szkota Filmowa. Warto nad-
mienié¢, ze w poczatkach istnienia szkoty podstawowym jej zatozeniem byta od-
budowa zniszczonego przez wojne przemystu filmowego, przygotowanie nowych
kadr filmowcow, stworzenie w L.odzi centrum filmowego®. Teatr — jako wazny
filar — zaistnial w jej strukturze wraz z mariazem z inng uczelnia: Panstwowa
Wyzsza Szkotg Teatralng®!. Fuzja ta miata miejsce w 1958 r.22

Od poczatku swojego istnienia szkota zajmuje kompleks budynkow miesz-
czacych sie przy ulicy Targowej. Wigkszos$¢ sal zajmuja wydziaty zwigzane ze
sztukg filmowa. Przyszli aktorzy musza zadowoli¢ si¢ kilkoma pomieszczeniami
w budynku A oraz salami przystosowanymi do zajec¢ ze studentami przy Teatrze
Studyjnym. Przyszli artysci scen polskich ksztalca si¢ pod kierunkiem znanych
aktorow i rezyserow (w szkole ucza m. in. Bronistaw Wroctawski, Janusz Gajos,
Wojciech Malajkat, Ewa Mirowska, Jacek Ortowski i wielu innych cenionych
artystow). Zwienczeniem studiow sa przygotowane przez studentdéw, pod opie-
ka zaproszonych rezyserow, przedstawienia dyplomowe. Mtodzi artySci maja
okazj¢ zaistnie¢ na prawdziwej scenie, stana¢ przed publiczno$cia i zmierzy¢ si¢
z jej energia. Niezwykle waznym wydarzeniem w zyciu przysztych aktorow jest
Festiwal Szkot Teatralnych, od poczatku swego istnienia odbywajacy sie w L.odzi.

18 Ibidem, s. 36.

19 Powstanie i rozwdj Internetu — kalendarium: http://www.umk.pl/~zenkiewicz/kalendarium/
polska/, [09.05.2012)].

20 parnstwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, Warszawa 1955, s. 5-6.

2! Pierwotnie Wyzsza Szkota Aktorska.

2 Panstwowa Wyzsza Szkola Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w Lodzi
1948—1998. Ksiega jubileuszowa, red. J. Lemann, £.6dZ 1998.
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Jest to dla nich doskonaly sprawdzian umiejetnosci, a takze szansa na pokazanie
si¢ z jak najlepszej strony przed jury oraz zasiadajagcymi na widowni (niestety
coraz rzadziej) dyrektorami teatréw. Festiwal ma ogromne znaczenie dla promo-
cji Lodzi, a narodzil si¢ z inicjatywy Jana Machulskiego. PowinniSmy mu by¢
wdzieczni nie tylko za role, ktore stworzyt, ale i za ogromna wyobrazni¢ oraz
wiare w teatr i mtodos¢... Wbrew temu, co pisata Stanistawa Wysocka®, nie
trzeba z zalem i tgsknota spoglada¢ w przesztosé, rownocze$nie obawiajac sie
tego, co obecnie dzieje si¢ w teatrze i tego, co dopiero si¢ stanie. Wybitne oso-
bowosci sprzed lat juz nie wrocg — nie znaczy to jednak, ze polski teatr chyli si¢
ku upadkowi.

4. Specyfika wspoélczesnego teatru lodzkiego

W chwili obecnej w L.odzi dziataja trzy teatry dramatyczne: Teatr Powszechny,
Teatr im. Stefana Jaracza, Teatr Nowy; dwa teatry lalkowe: Teatr Pinokio i Teatr
Arlekin oraz dwa teatry muzyczne: Teatr Wielki, Teatr Muzyczny. Teatralng mape
wzbogacajg inicjatywy prywatne oraz sceny alternatywne: Teatr Szwalnia, Teatr
Vo6, Teatr Maty. Warty wspomnienia jest rowniez Teatr Studyjny nalezacy do
PWSFTviT. W poréwnaniu z ofertg teatralng Warszawy nie jest to wiele. Takie
jest tez zdanie moich respondentow.

Bronistaw Wroctawski zauwaza:

Kiedy zaczynatem swoja karier¢ zawodowa, majac 23 lata, miatem takie marzenie [...] wtedy
w Lodzi byty 3 teatry dramatyczne: Powszechny, Nowy i Jaracza. Marzytem, ze za kilka lat to si¢
zmieni, ze £.0dZ bedzie miata 14 teatréw, ponad milion mieszkancow, a ja bede zawodowo zwiazany
z kilkoma scenami. Mineto 38 lat [...] ciagle jest Teatr Powszechny, Nowy, Jaracza. Kazdy z nich
w swoistej dla siebie, ale czy luksusowej kondycji?

Réwniez Agnieszka Wigdlocha zauwaza, ze mimo ciekawej oferty, jaka
przedstawiaja widzom todzkie teatry, pod wzglgdem ilosciowym ustepuja stolicy:

Lo6dZ od lat toczy swoista rywalizacje (cho¢ to moze nie do konca wlasciwe okreslenie)
z Warszawg, ze wzgledu na geograficzng blisko§¢ obu miast. £.6dz niestety pozostaje w cieniu
Warszawy.

Ewa Pilawska podkresla, jak wazna jest kultura w rozwoju miast:

Uwazam, ze £6dZ powinna by¢ miastem kultury, to dziedzina, ktora przyniosltaby temu mia-
stu renom¢ 1 mogtaby by¢ wizytowka Lodzi. Kiedy$ mieliSmy tu przemyst, ale na jego odbudowe
nie ma co liczy¢. Ale przeciez £6dz to takze kolebka, znanej w $wiecie, polskiej szkoty filmowej,

23'S. Wysocka, Aktor i przysztosé teatru, [w:] Polska mysl teatralna i filmowa, red. T. Sivert,
R. Taborski, Warszawa 1971, s. 568-575.
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miasto wybitnych artystow, poetow i tworcow teatralnych. I to chyba wlasnie jest przestrzen, na
ktorej nalezy si¢ skupic.

Zdzistaw Jaskula podkre$la, ze tddzka oferta teatralna jest cickawa.
Réwnoczesnie jednak zauwaza, ze brakuje mu pewnego fermentu, glosnych pre-
mier, ktore przyciagnetyby uwage calego kraju:

Krotko moéwiac, z Lodzi w ostatnim czasie nie wyplyne¢ta zadna idea teatralna, brakuje wiel-
kich wydarzen artystycznych. Owszem, mamy ciekawe, czy bardzo dobre premiery, ale nie s3 one
szczegblnie nowatorskie czy odkrywceze.

Marcin Brzozowski zwraca uwagg na nurt pozainstytucjonalny, alternatywny
oraz site odbywajacych si¢ w miescie festiwali:

L6dz zawsze byla kojarzona z teatrem alternatywnym i pozainstytucjonalnym. Trzeba tu
przede wszystkim przywola¢ osob¢ Mariana Glinkowskiego — wieloletniego szefa Lodzkich
Spotkan Teatralnych, wydarzenia o duzym znaczeniu dla polskiego teatru. Od wielu lat ten i inne
todzkie festiwale byty znakiem rozpoznawczym Lodzi. Mimo iz wiele z nich z niewiadomych przy-
czyn upada lub opuszcza £.6dz, nasze miasto wciaz kojarzone jest z kilkoma nieobecnymi juz duzy-
mi festiwalami, takimi jak Camerimage, Festiwal Dialogu Czterech Kultur.

Na podstawie zebranych wywiadow trudno jest zdefiniowaé specyfike todz-
kiego teatru. Marcin Brzozowski podkresla, ze teatralng £.6dz w znacznej mierze
tworza osoby, ktore tu przyjechaty — brakuje natomiast przedsigwzigc ,,czysto”
todzkich:

W Lodzi nie ma czego$ tak wyrazistego jak ,,Osemki” w Poznaniu czy ,,Porywacze cial”.
Owszem dziata u nas Tomasz Rodowicz. Jego ,,Chorea” jest wyjatkowa, jedyna w swoim rodzaju,
ale to za mato. Wydaje mi si¢, ze wciaz nie ma silnego zwiazku miedzy specyfika miasta a ro-
dzajem i tematami dzialan podejmowanych przez teatry. Tu rOwniez marzy mi si¢ poszerzenie
roli Szwalni. W sposob realny i widoczny zaistnie¢ w tkance miejskiej. Dotrze¢ do ludzi, ktorzy
z r6znych powodow nie kontaktuja si¢ z teatrem. Wzia¢ na warsztat tematy dotyczace miasta,
jego historii.

Podobnie wypowiada si¢ Ewa Pilawska:

Nie wiem, czy todzki teatr jest w jaki$ konkretny sposob specyficzny. I co to tak naprawde
mialoby oznacza¢? Jak méwi¢ z dawnej, robotniczej historii tego miasta niewiele pozostato, wigc
trudno moéwié o tego typu powigzaniach. Z drugiej strony £.6dZ ma wiele teatrow, z ktorych kazdy
jest w jaki$ sposob autorski, okreslony profilowo. Mysle, ze o specyfice teatru w danym miescie
mozna mowié, kiedy w danym miejscu jest jeden osrodek teatralny, ktéry musi odpowiedzie¢ na
zapotrzebowanie wszystkich grup spotecznych.

Aktorzy Teatru im. Stefana Jaracza natomiast uwazaja, ze £.6dz ma swoj uni-
katowy klimat, ktory bywa wykorzystywany w teatralnych poszukiwaniach:
Bronistaw Wroclawski, odpowiadajac na moje pytanie, deklaruje:
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Od lat wspolpracuje z Jackiem Ortowskim. Tworzac dane przedstawienie, zawsze zadajemy
sobie pytanie: a dla kogo to bedzie? A ono bedzie dla todzkiego inzyniera, nauczyciela, dla todzkiej
mlodziezy.

Agnieszka Wigdtocha potwierdza stowa Wroctawskiego:

Klimat Lodzi bardzo wptywa na sztuki teatralne, jakie sg tu oferowane widzom. Z mojego
doswiadczenia pracy w Teatrze im. Stefana Jaracza wynika, ze tworcy biorg pod uwagg to, do jakiej
publicznosci beda kierowac swoja wypowiedz artystyczng. Mam wrazenie, ze nawet jak odczytu-
jemy jaka$ sztuke, ktora nie ma zadnych akcentow zwigzanych z naszym miastem, to odczytujemy
ja ,,na sposob t6dzki”. Klimat miasta wptywa na prac¢ — to jest trudne do wytlumaczenia, ale od-
czuwalne.

Zdzistaw Jaskuta odczuwa pewien niedosyt w zakresie podkreslania przez
tworcow ,,lokalnosci” todzkich teatrow:

Mowig o tym dlatego, ze todzkie teatry zawsze byly niejako obok miasta. Nie wiem, czy de-
finiowaly swoja miejska specyfike, a takze, co si¢ z tym laczy, swojego widza. Tymczasem ta 16dz-
ka specyfika jest wyczuwalna. Kiedy przed laty zrobilem w Teatrze Studyjnym spektakl ,,Varieté
Tuwim”, to byt on najlepiej odbierany wtasnie w Lodzi. Pokazywali$my go tez w innych miastach
i nigdzie nie byt odbierany tak dobrze, jak w naszym miescie.

5. Lodzka publicznosé

Aktor i widz — bez spotkania tych dwojga teatr nie bytby mozliwy. Dla Jurji
Dawydowa publicznos¢ jest ,,osobliwym elementem sztuki teatru”*, dla Margaret
Dietrich jest ona wrecz ,,zyznym gruntem niezbgdnym dla wiasciwego rozwoju
flory™>.

Lodzka publiczno$¢ z konca XIX w. okreslana byta jako dos¢ trudna. Jerzy
Urbankiewicz, za Bolestawem Gorczynskim, opisuje ja w nastgpujacy sposob:

Publicznos$¢ t6dzka ciagle niepokoi pytanie: czy naprawde warto dzi$ pojs¢ do teatru? Czy aby
bardzo warto? Czy daja tam dzi$ dobry towar? Czy bardzo dobry??® Wynikato to w duzej mierze
ze struktury spotecznej miasta, w ktorym dominowali robotnicy, nie majacy ani wystarczajacych
$rodkéw finansowych na zakup biletéw, ani tez wystarczajaco duzo czasu na wizyty w teatrze®’.

Jak prezentuje si¢ wspotczesna todzka publicznosé? W 2003 r. ukazata si¢
ksigzka Emilii Zimnicy-Kuzioty pt. Swiatfa na widownie. To poglebiona so-
cjologiczna analiza zbiorowosci, jaka jest publicznos¢ teatralna, przygotowana

24 J. N. Dawydow, Psychologia spoleczna a teatr, [w:] W kregu socjologii teatru na Swiecie,
wybor i oprac. T. Pyzik, E. Udalska, Wroctaw 1987, s. 255.

% M. Dietrich, Aktor i publiczno$é, [w:] W kregu socjologii teatru..., Wroctaw 1987, s. 230.

26 J. Urbankiewicz, Sezon w Lodzi nie zaszkodzi, £.6dz 1978, s. 8-9.

27 Tamze, s. 14.
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na podstawie wieloetapowych badan zrealizowanych przez autorke wlasnie
w Lodzi®. Zimnica-Kuziota podzielita widzéw na nast¢pujace grupy: aspirant
— widz, niezaznajomiony ze §wiatem teatru, ale wykazujacy pewne nim zainte-
resowanie; egotyk — widz oczekujacy, by sztuka byta odzwierciedleniem zycia,
szukajacy w niej potwierdzenia wlasnych przeswiadczen na temat rzeczywisto-
$ci; ignorant — sztuka teatralna nie jest przedmiotem jego zainteresowan; widz
statystyczny — zainteresowany fabulg i sposobem wystawienia sztuki; teatroman
— zaprzyjazniony z teatrem, znawca; /iterat — a moze wrecz poeta, w teatrze po-
szukuje natchnienia, prawdy o zyciu i sobie samym; krytyk — esteta, skupia si¢ na
warsztatowych aspektach sztuki teatru, nie interesuje si¢ zbytnio jej odniesienia-
mi do rzeczywistosci®.

Powyzsza charakterystyka nosi znamiona uniwersalnosci, mozna pyta¢, czy
todzki widz wyrdznia sie w jakis szczegdlny sposdb?

Bronistaw Wroctawski twierdzi, ze nie:

Widz t6dzki, ten ktory przychodzi do teatru z wlasnej woli, jest bardzo dobrym widzem. Nie
rézni si¢ od innych. Potrzebuje porzadnej sztuki... czyli takiej zrobionej w pewnym porzadku.
Moéwiac o porzadku mam na mysli zasady... Przedstawienie powinno by¢ czytelne, a baza do jego
powstania jest utwor dramatyczny.

Zdzistaw Jaskuta zauwaza, ze 16dzka publicznos¢ trudno jest definiowaé tak
jak kiedys, przez pryzmat robotniczego charakteru miasta oraz jego wielokultu-
rowosci:

Kiedys definiowali$my L.6dz przez widkniarki, przemyst, tego molocha tekstylnego. Dzisiaj
nie wiadomo, jaka jest L.6dz, jaka jest jej tozsamos¢. Mowi si¢ o wielokulturowej Lodzi, ale to juz
przesztose.

Ewa Pilawska dostrzega jednak specyfike todzkiej publicznos$ci:

Mysle, ze mam wysoka §wiadomo$§¢ miejsca, w ktorym tworze teatr. Cho¢ nie jestem to-
dzianka z urodzenia, zyje¢ tu juz wiele lat i wiem, co to znaczy, ze korzeniami tego miasta sa Baluty
i z duza $wiadomoscia tych korzeni prowadze Teatr Powszechny.

Wyjatkowos¢ lokalnej publiczno$ci docenia Agnieszka Wiedtocha:

Mam wrazenie, ze t0dzki widz jest bardzo otwarty na sztuke. Jest mniej zmanierowany
niz ten warszawski. Idac do teatru liczy na jakie$ przezycia, nie tylko po to, by zobaczy¢ na
scenie gwiazdy znane z telewizji. Oczywiscie w tym nie ma nic zlego. Lodzkie teatry rowniez
maja znanych aktorow, ktorzy przyciagaja publiczno$é. W moim odczuciu jednak, to nie znane

2 E. Zimnica-Kuziota, Swiatla na widownie. Socjologiczne studium publicznosci teatralnej,
Lodz 2003.

2 E. Zimnica-Kuziota, Widz teatralny — typologia odbiorcow sztuki scenicznej i ich dyskur-
sow, ,,Folia Sociologica” 2001, nr 29, red. D. Walczak-Duraj.
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nazwiska sa gtdéwna motywacja dla lodzkiego widza, by przyjs¢ do teatru, lecz potrzeba kontaktu
ze sztuka.

Tworzac, warto odwotywac si¢ do tego, co w danym miejscu jest wyjatkowe,
do opisywanej wczesniej specyfiki miasta. Marcin Brzozowski otwiera si¢ na wi-
dzow poszukujacych w teatrze nowatorstwa i deklaruje:

Moje dziatanie zmierza do poszerzenia oferty teatralnej w mozliwie najwigkszym zakresie,
przy czym kieruj¢ uwage na wydarzenia nowatorskie, nieckomercyjne i posiadajace kontekst spo-
teczny. Nie jest to proste, poniewaz Teatr Szwalnia jest ciagle w fazie narodzin. Mam nadzieje, ze
ten proces si¢ wkrotce zakonczy i o ile przetrwamy, bedziemy mogli zy¢ pelnig teatralnego Zycia.

6. Glowne problemy lédzkich scen

Najwigkszym problemem tworcow todzkich teatrow sg zbyt male, w stosun-
ku do potrzeb, fundusze. Finansowe problemy, o jakich wspominajg indagowani,
majg dwa oblicza: bezposrednio dotyczace teatralnych budzetéw oraz dotykajace
ich posrednio poprzez skromne mozliwosci ekonomiczne mieszkancéw miasta.

L6dz kojarzona jest w Polsce przede wszystkim z przemystem tekstylnym —
dzi$ nalezatoby doda¢ — upadajacym przemystem tekstylnym. Nierozwigzanym
problemem pozostaje rosngce bezrobocie. Badania potwierdzajg teze, ze wzrasta
liczba 0s6b zmagajacych si¢ z bieda*.

Bronistaw Wroctawski rozumie codzienne dylematy todzian:

Sytuacja teatrow laczy si¢ silnie z ogélng sytuacja miasta... a ta nie jest najlepsza. Nie wiem
z czego to wynika, ot taki nasz los. Kiedy powstanie klasa $rednia, ludzie beda w stanie zapewni¢ sobie
nieco wigcej niz podstawowe $rodki do zycia, to wierze, ze z checia siggna po dobra literature, z checia
wybiorg si¢ do teatru. Teraz liczymy gtéwnie na mtodziez oraz na t¢ garstke teatromanow — z kolegami
zartobliwie ja nazywam sosjerka 16dzka. A w tej t6dzkiej sosjerce miesci si¢ moze ze 3 tysigce osob.

Podobny wydzwiek majg wypowiedzi pozostatych respondentow:
Agnieszka Wigdtocha:

Zdaj¢ sobie rowniez sprawe z faktu, ze £.6dz jest trudnym miastem, borykajacym si¢ z wielo-
ma problemami [...] £6dZ jest tez biednym miastem. Sita rzeczy przektada si¢ to na funkcjonowanie
tutejszych teatrow.

Ewa Pilawska:

Podstawowym problemem t6dzkiego teatru, podobnie jak w innych czesciach kraju, jest wyso-
kie bezrobocie, wielka bieda miasta, i taczacy si¢ z nim brak poczucia bezpieczenstwa. Naturalnym

30 Zob. W. Warzywoda-Kruszynska, J. Grotowska-Leder, Wielkomiejska bieda w okresie
transformacji, Omega — Praksis, £.6dz 1996 lub W. Warzywoda-Kruszynska, J. Grotowska-Leder,
J. Krzyszkowski, Lokalna polityka wobec biedy: bieda poza granicami wielkiego miasta,1.6dz 2003.
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jest, ze przenosi si¢ to przede wszystkim na uczestnictwo w zyciu kulturalnym. Kiedy ,,trudno zwigzac
koniec z koncem”, to zrozumiate, ze nie myslimy o uczestniczeniu w wystawie, spektaklu czy seansie.

Zdzistaw Jaskuta:

Przecigtny mieszkaniec Lodzi jest biedny, a rownoczes$nie wytwarza si¢ klasa $rednia, ktora ma
mozliwos¢ przeznaczenia wigkszych kwot na kulture. Mam rdwniez wrazenie, ze taki powrdt do teatru,
ktory jest widoczny od 2-3 lat, wynika ze zmeczenia widza innymi formami rozrywki. Ludzie chca
odejs¢ od komputera, od telewizora. Dzigki temu wszystkie teatry notujg wzrost sprzedazy biletow.

Marcin Brzozowski podejmuje trudny temat organizacji pracy prowadzonego
przez siebie teatru oraz nietatwych relacji z wtadzami:

Problemem sa prawie zawsze pienigdze i sposob organizacji pracy. Mysle, Ze strasznie duze pie-
nigdze sa, z mojego punktu widzenia, marnotrawione w instytucjach kultury. Nie bez znaczenia jest tu
chociazby dzialalno$¢ zwiazkéw zawodowych artystow. Efektem jest przerost zatrudnienia. Na niepo-
trzebne etaty wydawane sg ogromne pieniadze. Teatry, i to jest kolejny problem, sa niestety podporzad-
kowane i w duzym stopniu zalezne od zmieniajacych sig co kilka lat wiadz. W tak zwanej instytucji nie-
zaleznej, bierze si¢ catkowitg odpowiedzialno$¢ za kazdg wydang ztotowke oraz decyzje programows.
W przypadku dziatan nieracjonalnych lub zaniedban, taka instytucja z dnia na dzien przestaje istniec.

Zdaniem Bronislawa Wroctawskiego, warto zwr6ci¢ uwage na polityke re-
pertuarowg teatrow. Aby da¢ widzom ,,szeroki wachlarz mozliwosci”, na afiszach
przez dhugi czas utrzymuje si¢ wiele tytutow. W efekcie, po premierze, dane przed-
stawienie pokazywane jest dwa-trzy razy w miesigcu. Zanim dojdzie do jego pel-
nego rozkwitu, a to zdaniem aktora nastgpuje koto 20-tego przedstawienia, mija
ponad pot roku. Wroctawski zastanawia sig, czy jest to najlepsze rozwigzanie:

Moze powinno by¢ tak, ze dane przedstawienie gra si¢ 50—60 razy, a jak publiczno$¢ si¢ nasyci, to
jest ono zdejmowane z afisza, tak jak bylo to kiedys$ czynione.

Problemem jest rowniez brak alternatywnych form zatrudnienia dla aktorow
w Lodzi. Chcgc podreperowaé domowy budzet, zmuszeni sg oni do czgstych wi-
zyt w stolicy, gdzie odbywaja si¢ prawie wszystkie castingi. Wielu przenosi si¢
do Warszawy na state, by nie traci¢ nadarzajacych si¢ okazji zawodowych. Co to
oznacza dla Lodzi? Jak zauwaza Bronistaw Wroctawski, konsekwencja takiego
stanu rzeczy jest przedefiniowanie idei zespolowosci. Trupa aktorska sktada si¢
z artystow dojezdzajacych do teatru — co bez watpienia nie ulatwia ukladania re-
pertuaru (tak by pogodzi¢ go ze wszystkimi zobowigzaniami aktorow).

7. Mamy sie czym pochwalié...

Prosba o wskazanie os6b/wydarzen/miejsc, ktore najlepiej reprezentujg £.odz
na teatralnej mapie Polski, spotkata si¢ z pewnym oporem wsrdd niektorych
moich rozmowcoéw (Bronistaw Wroctawski, Ewa Pilawska). Bali si¢, ze kogo$
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poming, woleli wigc zaja¢ neutralne stanowisko w tej kwestii, co nie znaczy, ze
nie dostrzegajg zalet todzkich teatrow.

Agnieszka Wiedlocha uwaza, ze Lodz najlepiej reprezentuja: Bronistaw
Wroctawski, Mariusz Grzegorzek, Sambor Czarnota, Kamil Mac¢kowiak. Jej zda-
niem, ogromny potencjal ma Marcin Luczak. Zdzistaw Jaskuta réwniez wska-
zuje na Mariusza Grzegorzka oraz Bronistawa Wroctawskiego. Jego zdaniem,
warto rowniez wyrozni¢ artystow odpowiedzialnych za plastyczng strong teatru:
Waldemara Zawodzinskiego oraz Ewe Kwiatkowska-Bloom.

Bronistaw Wroctawski stwierdza, ze mieszkancy t.odzi niedostatecznie do-
ceniaja swoje miasto. Tymczasem on $§wiadomie swoje zycie zawodowe zwiazat
z L.odzia:

Jako rodowity todzianin zawsze tu chcialem budowac swoja karier¢. Teraz nawet nie widzg
innej mozliwo$ci. Przykro mi stysze¢, ze mtodzi ludzie uciekaja z Lodzi, ze gdzie indziej szukaja
swoich szans. Gdyby miasto stworzyto im odpowiednie warunki do rozwoju, pewnie by zostali.
Pytanie jednak, jak to zrobi¢? Co zmieni¢? Znalezienie odpowiedzi wbrew pozorom nie jest fatwe.
Sam nie wiem od czego zaczaC.

Rowniez Marcin Brzozowski postanowit pozosta¢ w Lodzi:

Tuz po szkole, na krotko wyjechatem do Warszawy. Wrocitem jednak do Lodzi. Jak si¢ oka-
zato, bylo to najlepsze miejsce do rozpoczgcia dziatan artystycznych. Na rzecz pozostania w Lodzi
przemawialy rowniez wzgledy ekonomiczne, fakt posiadania tu mieszkania. Miatem przygotowa-
nych kilka spektakli, z ktérymi jezdzitem po kraju — L6dz byla $wietng baza wypadowa do tych
wojazy. Szkota filmowa nieodptatnie wynajmowata mi sale na proby. Nie chcac uczestniczy¢ w ca-
stingach, potrzebowatem przestrzeni do niezaleznej pracy. L6dZ to umozliwiata. Poza tym, jestem
todzianinem, wychowatem si¢ tutaj. Ja sobie nie wyobrazam, na dluzsza metg, zycia w innym mie-
Scie. Na wsi tak, ale nie w innym miescie. Tu mi jest bardzo dobrze. A teraz z Lodzia wigze mnie
takze Szwalnia.

Zdaniem Agnieszki Wiedlochy, los miasta oraz mozliwos$¢ rozwoju instytucji
kulturalnych zalezy takze od jego mieszkancow:

Wtladze miasta moga poprze¢ dziatania mieszkancow — ale Ci musza domagac si¢ swoich
praw. To w naszych rekach jest los miasta. To my mamy chodzi¢ do teatru, uczestniczy¢ w rdz-
nych wydarzeniach kulturalnych, pokaza¢, ze nam zalezy na tym, by oferta kulturalna miasta
rosta.

Zdzistaw Jaskuta ceni poziom todzkich teatréw kierujacych swoja oferte do
najmtodszych widzow:

Najlepiej reprezentuja nas teatry lalkowe. Takze Teatr im. Stefana Jaracza jest zapraszany na
rozne festiwale i czgsto przyjezdza z nagrodami. Teatr Nowy dopiero zaczyna odbudowywaé swoja
marke, cho¢ pomalu zaczynaja si¢ pojawiac pierwsze zaproszenia.
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8. Rzecz o finansowaniu kultury

Od jakiego$ czasu w srodowisku teatralnym toczy si¢ dyskusja dotyczaca
udziatu panstwa w finansowaniu kultury’'. Powstata nawet grupa protestujaca
przeciwko zmniejszaniu dotacji dla instytucji kultury. L.odzkie teatry, w zdecydo-
wanej wigkszosci, funkcjonuja w oparciu o dotacje panstwowe (z Urzedu Miasta
lub Urzedu Marszalkowskiego), wptywy z biletow i $rodki uzyskane od sponso-
réw oraz z dotacji unijnych. Ewa Pilawska zauwaza, ze coraz wigkszg rolg¢ w bu-
dowaniu budzetu teatrow odgrywa samodzielno$¢, umiejetnos¢ pozyskiwania al-
ternatywnych dla dotacji zrédet finansowania:

W naszym przypadku na przyktad dotacja miejska nie pokrywa kosztow statych utrzymania
teatru, dlatego — jak wszystkie inne instytucje — staramy si¢ pozyskiwac finanse z zewnatrz. I musze
powiedzie¢, ze szczgsliwie nam si¢ to udaje. A nawet — na przestrzeni lat — widz¢ progres, bo udziat
procentowy wplywow wiasnych do dotacji z roku na rok wzrasta (w 2008 roku wyniést on 50,13%,
w 2009 roku 69,31%, a w 2010 roku juz 70,41%). Zabiegamy rowniez o granty i $rodki unijne.
Z tych ostatnich korzystali§my przy budowie Malej Sceny.

Zdzistaw Jaskuta zauwaza, ze budzety todzkich teatrow nie sa rowne:

Lodzkie teatry borykaja si¢ z problemami finansowymi. W niektorych przypadkach finansowe
dylematy sa wigksze. Trudno méwi¢ o rownych szansach na rozwoj, kiedy Teatr Nowy ma dotacje
wynoszacg niecate 5 milionoéw, a Teatr im. Stefana Jaracza dwukrotnie wigcej. Roznica jest ogrom-
na. Tam si¢ inaczej zarabia.

Walka o przetrwanie Teatru Szwalnia to codzienno$¢ dla zatozyciela tej insty-
tucji, Marcina Brzozowskiego:

Gramy spektakle, organizujemy wydarzenia artystyczne, realizujemy zadania publiczne
wspotfinansowane ze Srodkow publicznych. Ze wzgledu na wysoki koszt utrzymania budynku, je-
stesmy stale na granicy bankructwa. Niestety, system finansowania organizacji pozarzadowych wy-
klucza dotacj¢ celowa dlugoterminowa na dziatalnos¢ teatru. Obecnie prowadzimy rozmowy w celu
zmiany sposobu uzytkowania lokalu, tak, aby m6c w nim zarabia¢ na utrzymanie.

9. Promocja teatru i edukacja teatralna

Czy potrzeba jakiego$ szczegolnego przygotowania do odbioru sztuki teatral-
nej? Zdaniem Agnieszki Wiedlochy, nie jest to konieczne:

Nie trzeba mie¢ specjalnego przygotowania, by wiedzie¢ czy co$ nam si¢ podoba czy nie.
Zaryzykowatabym tezg, ze czasem wregcz jaki$§ akademicki dyskurs, poszukiwanie w niej ukrytych

31 http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/136030.html, [09.05.2012].



Wspdlczesne oblicze todzkich teatrow... 167

znaczen i symboli, moze nas zamkng¢ na zwykte przezywanie sztuk. Wielu ludzi rezygnuje z wizyt
w teatrze, wychodzac z zalozenia, Ze si¢ nie zna na sztuce. To bledne myslenie. Najwazniejsze jest
bowiem to, co si¢ czuje, a nie to, co si¢ wie po wyjsciu z teatru. Zadaniem rezysera i aktorow jest
obudzenie w widzach emocji, a nie sprawdzanie ich wiedzy.

Teatry, jej zdaniem, majg przede wszystkim uwrazliwia¢ ludzi, budzi¢ w nich
potrzebe obcowania ze sztuka. Wiele teatrow podejmuje dodatkowe wysitki, aby
osiggnac ten cel. Teatr Nowy organizuje spotkania literackie (Mata literacka),
wystawy. Teatr im. Stefana Jaracza, w ramach projektu Regionalne sceny, pre-
zentuje swoje przedstawienia w innych miastach wojewddztwa, Teatr Szwalnia
otwiera si¢ na ludzi mtodych i na ich dziatania, Teatr Powszechny z sukcesem, od
lat buduje prestizowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych.

Zdzistaw Jaskuta stwierdza:

Oczywiscie samo zaproszenie widza na przedstawienie jest tez dzialaniem edukacyjnym.
Rzeczywistos¢ pokazuje jednak, ze to nie wystarcza. Z punktu widzenia dyrektora teatru, wazne
jest, by wychowac¢ sobie widza, przygotowac¢ go do odbioru sztuki. Co nie znaczy, ze nalezy do
niego przemawiac jedynie archaicznym jezykiem, pokazywac tylko konwencjonalne oblicze teatru.

Marcin Brzozowski chce realizowaé konkretny program ,,wychowania do
sztuki teatru™:

Myslac powaznie o edukacji teatralnej, nalezy jak najszybciej zej$¢ ze sceny, by stwarzaé
przestrzen spotkania i wspolnego tworzenia. Program edukacyjny Szwalni w duzej mierze bazuje
na oddaniu teatru we wiadanie mtodym ludziom, licealistom, studentom, absolwentom PWSFTviT.

Takze Bronistaw Wroctawski podkresla, jak wazna jest edukacja teatralna
dzieci i mlodziezy:

To wazne, by uczy¢ dzieci od matego, ze w teatrze dzieje si¢ co$ pieknego, cos tajemniczego. Jesli
na 10 osob w dwoch zostanie chocby czastka tej teatralnej pasji — to juz jest co$. I taka praca, by oswoic
miodych z teatrem, jest w Lodzi podejmowana — chociazby w trakcie Lodzkich Spotkan Teatralnych.
Sam réwniez odwiedzam przedszkola, szkoly, starajac si¢ zarazi¢ mtodych mitoscia do teatru.

Ewa Pilawska widzi efekty swojej pracy ,,edukacyjne;j”:

Uwazam, ze najwazniejsza jest rozmowa, trzeba by¢ otwartym na to, jaka widownia przycho-
dzi do nas, a tym samym czego oczekuje od teatru. Znakomitym tego przyktadem jest nasz Festiwal.
Poczatkowo byt to festiwal niektopotliwych fars i komedii z gwiazdami w obsadzie. Przez ko-
lejne lata, stopniowo, wprowadzatam ,.trudniejsze” spektakle, przygotowujac widzéw do kontaktu
z bardziej wymagajacymi intelektualnie propozycjami. Oczywiscie po drodze widownia Festiwalu
ulegata zmianie. Czg¢$¢ widzow oczekujacych jedynie lekkiej rozrywki odeszla, przyszli nowi. Ale
cze$¢ widzow towarzyszy nam od lat.

Niezwykle wazng role w promowaniu dziatan teatralnych odgrywajg media.
Bronistaw Wroclawski podkresla, ze ceni sobie wspotprace z Radiem Lodz czy
Telewizja L.odzka:
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Osobiscie nie moge narzekac. Te media, z ktorymi ja wspolpracuje, robia, co moga [...] Wiem
jaka jest miara, ze wigcej nie da si¢ zrobi¢. Trudno oczekiwac, by program informacyjny zawierat
jedynie tresci dotyczace kultury.

Stowa uznania nie oznaczaja, ze niepotrzebne sa pewne zmiany. Swiadcza
o tym opinie pozostatych respondentéw na temat 16dzkiej krytyki teatralnej:
Ewa Pilawska:

Jesli chodzi o t6dzkie dziennikarstwo teatralne, to odnosz¢ wrazenie, ze jego najwigksza bolacz-
ka jest fakt, ze brakuje nam dziennikarzy z odpowiednim wyksztatceniem i doswiadczeniem. Czgsto
odnosz¢ wrazenie, ze pewne btedy, jakie wkradaja si¢ w ich materiatach, nie wynikaja z niecheci, lecz
z braku przygotowania merytorycznego. Sa oni — z jednej strony — zbyt ,,zamknigci” lokalnie i przez to
nie majg porownania z tym, co dzieje si¢ w innych os$rodkach teatralnych. Z drugiej strony, zaskakuja-
ce sa czgste rotacje. Poza kilkoma osobami, ktore sa obecne w 16dzkich mediach od lat, nie pojawia si¢
nowe pokolenie, ktore proponowaloby nowe spojrzenie na zycie teatralne miasta.

Agnieszka Wiedtocha:

Mam wrazenie, ze informacji o teatrze w prasie jest za mato. Prasa codzienna nie wystarcza.
Nie ma debaty spotecznej na temat tego, co si¢ dzieje w teatrach. Jezeli sa informacje, to krotkie,
szczatkowe. Nie chce mi si¢ wierzy¢ w to, ze ludzie nie chceieliby tego czytac.

Zdzistaw Jaskuta:

Mankamentem 1odzkiej krytyki teatralnej jest niekiedy brak kontekstu ogélnopolskiego. Poza
tym, ciggle niewiele miejsca poswigca si¢ wydarzeniom teatralnym. Czgsto gazetowa recenzja to pot
kartki maszynopisu. To za mato na rzetelng oceng, z ktdra mozna bytoby polemizowa¢. Ocena spekta-
klu nierzadko bazuje na preferencjach krytyka, jest kwestia jego gustu. Brakuje mi natomiast jasnych
kryteriow oceny, takiego ,,kregostupa krytycznego”, wytyczajacego lini¢ oceny przedstawien. Poza
tym, pisanie recenzji na podstawie jednorazowego obejrzenia spektaklu, zwlaszcza na premierze, jest
dos¢ ryzykowne. Kiedys tak nie byto. Recenzenci czasem przychodzili na proby, rozmawiali z tworca-
mi, ogladali jakie$ przedstawienie popremierowe. Teraz juz si¢ tego nie praktykuje.

Na wspotprace z mediami narzeka Marcin Brzozowski:
Media byly najbardziej aktywne, gdy zamykali$my nasza pierwsza siedzibg¢ na Jaracza. Wtedy
byto o nas glos$no. Pisano: ,,Zabrano teatrowi siedzibg!”. Wzmozone zainteresowanie trwato 2 ty-

godnie..., wtedy gdy wszystko si¢ walito. Natomiast nikogo nie interesuje nasza codzienna praca
i walka. O tyle szkoda, ze uwaga mediow bardzo pomaga w tworzeniu statej widowni.

10. Proba rekapitulacji

Instytucje artystyczne wprowadzaja sztukg w spoteczny obieg, zapewniaja
trwato$¢ przekazu artystycznego®’. Wypadkowa powyzszych funkcji jest row-

32 M. Golka, Socjologia sztuki, Warszawa 2008, s. 43.
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niez edukowanie, a tym samym nakierowanie na rozwo6j kulturowy spoteczen-
stwa. Laczac instytucje kultury z kontekstem spotecznym, w jakim przyszto im
dziata¢, nalezy zauwazy¢ ich ogromny wplyw na promowanie miasta i regionu.

Probe diagnozy stanu todzkiej kultury podjeto w czasie Kongresu Kultury
(Lodz, pazdziernik 2011 r.). Kilka dni obrad, spotkan twércow, teoretykow i prak-
tykow z wladzami miasta, miato przynie$¢ nowe rozwigzania, poprawe istniejace-
go stanu rzeczy. Najwazniejsza jednak byta idea dialogu, wynikajaca z potrzeby
stworzenia pomostu, tgczacego to, co ludzkie, z tym co urzgdowe. Na oceng jego
skutecznosci przyjdzie jeszcze pora. Nie zmienia to faktu, ze arty$ci oraz zarza-
dzajacy t6dzkimi teatrami stale musza podejmowac starania o godne reprezento-
wanie miasta, o przyciaganie widzow i coraz lepszych artystow. Podsumowujac
rozmowe, moi respondenci skupiali si¢ na swoich planach i marzeniach teatral-
nych:

Bronistaw Wroctawski:

Muszg wroci¢ do tego, co powiedziatem na poczatku, do moich marzen, by byto 14 teatrow
w Lodzi. W koncu to jest ponad siedemsettysicczne miasto. Sg miejsca na §wiecie nasycone tea-
trami. Kolega mdj, Mariusz Jakus, przyjechal par¢ dni temu z Kijowa z taka relacja: ,,Bronek!
W Kijowie koniki sprzedajg bilety na biezace przedstawienia!!!”. Co takiego jest w Kijowie, ze
ludzie ustawiaja si¢ tam w dtugich kolejkach do teatru? Co$ kryje si¢ w mentalnosci ludzkiej, co$§
co rodzi potrzebe sztuki. My mozemy tylko nad tym popracowaé. Dmuchac na te zarzace si¢ wegle
ludzkiego zapatu i dbac o to, by 6w zapat nie zgast.

Zdzistaw Jaskuta uwaza, ze poziom toédzkiego teatru jest przecigtny, ale pro-
buje znalez¢ sposob na zmiang istniejacego status quo:

Jak to zmieni¢ — odwazniej zaprasza¢ czotowych tworcow. Potrzebny jest wspolny wysitek,
by o naszych przedstawieniach méwiono w kraju, miasto powinno zabiegac o to rowniez. Powinny
by¢ odpowiednie $rodki na ten cel. W proces ten powinny si¢ wlaczy¢ rowniez media. Istotne jest
réwniez wzmocnienie promocyjne teatru, a takze rzetelna krytyka teatralna.

Ewa Pilawska konkluduje swoj wywiad nastepujaco:

Mysle, ze o to, jaki powinien by¢ t6dzki teatr nalezy zapyta¢ widzow, bo to publiczno$¢ we-
ryfikuje wszystkie nasze plany i podejmowane dazenia. My oczywiscie bedziemy rozwija¢ projekty
Polskiego Centrum Komedii, tym bardziej ze juz wkrotce bedziemy mieli do tego nowa przestrzen
Matej Sceny. Natomiast jesli pyta Pani bardziej globalnie o przysztos$¢ todzkiego teatru, to wierzg,
ze bedzie si¢ on rozwijat, ze bedzie si¢ tu pojawiac coraz wigcej waznych nowych tworcow i ze be-
dzie waznym punktem na mapie teatralnej naszego kraju. I traktuj¢ te stowa zarowno jako zyczenia,
jak i plany dla t6dzkiego teatru, bo myslg, ze o to wtasnie powinnismy zabiegac.

Marcin Brzozowski wysuwa konkretne postulaty i wskazuje na strategie adap-
tacyjne teatréw, starajace si¢ funkcjonowa¢ w ramach gospodarki wolnorynko-
wej:
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Powinno si¢ uprosci¢ procedury pozyskiwania i rozliczania si¢ ze srodkéw przeznaczonych
na dziatalno$¢ organizacji pozarzadowych. Wysokos¢ srodkéw powinna by¢ uzalezniona od jako-
$ci dotychczasowej dziatalno$ci. Po drugie istotne jest racjonalne i odpowiedzialne wydatkowanie
érodkow publicznych. Zadnego finansowania zwiazkow zawodowych artystow, festynow i Dod. Po
trzecie wigcej niezalezno$ci od politykow.

Wypowiedz najmtodszej uczestniczki mojego sondazu, Agnieszki Wiedtochy,
bedzie dobrym epilogiem przeprowadzonych przeze mnie rozmow:

Lodzki teatr nie jest komercyjny i za to go szanuje. Jest rzetelny, szanuje widza, jest dla niego,
nie dla pienigdzy. Moze jestem idealistka, ale tak czuje. Czego nam brakuje? Wydaje mi sig, ze cza-
sem takiej lekkos$ci, wigkszej checi do zabawy, bo o trudnych tematach tez mozna mowi¢ w lekki
sposob. Lodzkie teatry ciagle staraja si¢ udowodni¢ wszystkim, ze sa co§ warte... niepotrzebnie.
Wydaje mi sig, ze ich marka i jako$¢ sg rozpoznawalne w Polsce na tyle, by moc podjac jakies$ arty-
styczne ryzyko, bez obaw o utracenie widzow czy prestizu.

Pozostaje nadzieja, ze spelni sig¢ cho¢ czgs¢ z tych postulatdéw, a artysci chet-
nie bedg rozmawia¢ o stanie todzkiej kultury. Tylko bowiem dzigki dialogowi
i wspdlnemu wysitkowi bedziemy w stanie wprowadzi¢ konstruktywne zmiany
i todzkie zycie teatralne bedzie jeszcze bogatsze, intensywniejsze, barwniejsze.



