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Kobieta w sferze publicznej.
Analiza filmowego wizerunku

Transformacja ustrojowa [...] nie moze sie w pelni dokona¢ bez emancypacji
wykluczonych tozsamosci i bez rzeczywistego zr6znicowania sceny polityczne;j.
Niewatpliwie potrzebna jest nam nowoczesna polityka rownouprawnienia
plci i parytety jako jej narzedzie. Ale dopelnieniem transformacji ustrojowej
musi by¢ takze transformacja symboliczna. Ten kulturowy wysilek wciaz
mamy przed sobg'.

Maria Janion

Wsp(’)}czesna perspektywa badawcza zaklada w odniesieniu do postaw
izachowan jednostek oraz grup spotecznych dominujacy wpltyw kon-
tekstu kulturowego. Zawarta w nim ideologia stanowi bowiem — jak twierdzi
Stuart Hall — system przekonan, wizerunkéw i pojec¢, za pomoca ktorych
interpretujemy i nadajemy znaczenia elementom spolecznej egzystencjiz.
Normy wewnatrz tego systemu pozostaja jednak czesto ukryte, a przez to
rowniez rzadko kwestionowane. Annette Kuhn uwaza wrecz, ze jesteSmy
skonstruowani przez ideologie w takim stopniu, ze tworzone przez nas
reprezentacje rzeczywistosci zostaja niemal calkowicie znaturalizowane:
~przyjmujemy wlasna koncepcje $wiata za pewnik”s. Wyjatkowa mozliwo$¢
obserwowania proceséw dokonujacych sie tak w sferze zachowan obywateli,
jak i przyjmowanych przez nich postaw oraz wartosci zaistniala w polskich
warunkach dzieki powstawaniu i krystalizacji systemu demokratycznego po

! Maria Janion, Solidarnos$¢ — wielki zbiorowy obowiqzek kobiet, ,Krytyka Poli-
tyczna” 23 czerwca 2009; dostepne przez: http://www.krytykapolityczna.pl/Opinie/Janion-
Solidarnosc-wielki-zbiorowy-obowiazek-kobiet/menu-id-197.html (04.08.2013).

2 Stuart Hall, The Whites of Their Eyes. Racist Ideologies and the Media, [w:] eds. Gail
Dines, Jean M. Humez, Gender, Race and Class in Media: A Text Reader, SAGE Publica-
tions, Thousand Oaks 1995, s. 18.

3 Anette Kuhn, The Power of the Image: Essays on Representation and Sexuality,
Routledge, London, New York 1994, s. 4. Tam, gdzie nie zaznaczono inaczej, cytaty ze zrodet
obcojezycznych podaje w tltumaczeniu wlasnym.
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zmianie ustroju politycznego na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewieé-
dziesigtych XX wieku. Jak odnotowuje Malgorzata Radkiewicz:

Przelom, jakim byl w Polsce rok 1989, zapoczatkowal zmiany nie tylko w polityce
i ekonomii, ale przede wszystkim w codziennym Zyciu polskiego spoleczenstwa, jego
mentalno$ci, obyczajach i sposobach postrzegania Swiata. Zmieniala sie perspektywa
patrzenia na rzeczywisto$é, w ktorej pojawily sie — a raczej zostaly zauwazone — nie-
analizowane dotad problemy*.

Na szczeg6lna uwage zashuguja tu przede wszystkim postawy i prze-
konania spoleczne dotyczace sfery zycia publicznego, w ktdrej czynnikiem
roznicujgcym pozostaje pteé, a ktora tradycyjnie utozsamiana jest z obsza-
rem dzialalno$ci mezczyzny. Jak pisze Renata Siemienska, akcentowana
w poprzednim ustroju rownos$¢ kobiet i mezczyzn we wszystkich sferach zycia
spolecznego powodowala, ze czlonkowie spoleczenstwa propagandowe hasta
przyjmowali czesto za opis rzeczywisScie istniejacych relacji spolecznych, choé¢
ich wlasne obserwacje i do§wiadczenia nie potwierdzaly oficjalnie gloszonych
zasad. Dopiero wyksztalcenie ,,demokratycznych mechanizmoéw rywalizacji
i konkurencji tak w zyciu gospodarczym, jak i politycznym uzmystowilo przy-
najmniej czesci spoleczenstwa, ze panujace stosunki sa dalekie od opartych
na réwnosci”. Stad jedng z podstawowych funkcji polskich mediow po 1989
roku stalo sie nie tylko aktywne uczestnictwo w tworzeniu spoleczenstwa
obywatelskiego, ale rGwniez promowanie i wzmacnianie zasad demokracji,
w tym jednego z jej podstawowych pryncypidw, tj. réwnosci.

Obecny dyskurs dotyczacy réwnouprawnienia plci w przekazach
medialnych sprowadza sie zasadniczo do podkreslania niewystarczajacej
reprezentacji kobiet w programach informacyjnych i publicystycznych oraz
analizowania ich wizerunkéw w serialach i reklamach telewizyjnych lub
prasowych. Tymczasem, wazng role kulturotworcza odgrywa film, ktory
pokazuje obraz §wiata, tworzy wzorce i okresla §wiadomo$¢, ksztaltujac tym
samym spoleczne rozumienie okre$lonych aspektow otaczajacej nas rzeczy-
wistos$ci®. O sile i trwaloSci oddzialywania filmu decyduje fakt, ze inspiracje

4 Malgorzata Radkiewicz, Od redaktorki, [w:] red. eadem, Gender — kultura — spote-
czenstwo, Rabid, Krakdéw 2002, s. 5.

5 Renata Siemienska, Nie mogq, nie chcq czy nie potrafig? O postawie i uczestnictwie
politycznym kobiet w Polsce, Scholar, Warszawa 2000, s. 7.

¢ Na kulturotworceza funkcje filmu zwracal uwage juz Aleksander Jackiewicz, wybitny
teoretyk i krytyk filmowy: ,Jezeli powiadam, ze film jest przede wszystkim kultura, oznacza
to, ze jest on zarazem sztuka, czesto wielka [...] i Zrédlem poznania. W takim rozumieniu film
to potezne narzedzie w rozwoju spotecznym. Czesto tak méwimy, ale nie potrafimy jeszcze
dostatecznie z owej jego sily korzystaé”. Aleksander Jackiewicz, Moja filmoteka. Kino polskie,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 474.
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do tworzonych przez siebie obrazow czerpie on z kultury, w ramach ktorej
funkcjonuje. Jak bowiem zauwazyl Jurij Lotman:

Zdolnos¢ tekstu filmowego do wchlaniania semiotyki stosunkéw zyciowych oraz tradycji
narodowej i spolecznej sprawia, ze jest on w znacznie wiekszej mierze niz jakikolwiek
spektakl teatralny nasycony powszechnymi, nieartystycznymi kodami epoki. Kinema-
tograf $cisle zwigzany jest z zyciem spoza granic sztuki’.

Znany widzowi skadinad Swiat przenika zatem do dziela filmowego, czy-
nigc jego przekaz bardziej wiarygodnym oraz pozwalajac uwierzy¢ w auten-
tyczno$¢ postaci, miejsc i zdarzen w nim przedstawionych. Dla filmowych
reprezentacji kobiet i mezczyzn proces ten oznacza nieustanne odwoltywanie
sie do pewnego zasobu konwencji, kulturowych stereotypéw i sposobow
mySlenia o plci obecnych w mentalnoSci i strukturach spotecznych danej
wspolnoty. Tak dzieje sie rowniez w przypadku ekranowych wizerunkow
kobiet sprawujacych wladze, ktore z jednej strony determinowane sa kultu-
rowymi schematami przypisanymi obu plciom, z drugiej za§ — same przyczy-
niaja sie do ich utrwalenia w spolecznej Swiadomosci, kreujac jednocze$nie
spoleczne wyobrazenia na temat relacji plci i wladzy w zyciu politycznym
i gospodarczym. W dalszej czesci artykutu pragne oméwic rzeczone zjawi-
sko w odniesieniu do wybranych polskich filméw z okresu po 1989 roku.
Analizie poddany zostanie sposéb obrazowania kobiecych roél i zachowan
w sferze publicznej, wynikajacy z resentymentéw wobec kobiet, a bedacy
udzialem znacznej czeSci Srodowiska tworcow wspolezesnego polskiego
kina. Przedmiotem rozwazan bedzie takze usytuowanie reprezentujacych
powyzsze cechy postaci w narracji filmowe;.

Podstawowy material badawczy stanowié beda nastepujace filmy: Koniec
gry (1991, rez. Feliks Falk), Komedia matzenska (1994, rez. Roman Zaluski)
oraz Dzieci i ryby (1997, rez. Jacek Bromski); nawigze rowniez do Lepiej by¢
pieknq i bogatq (1993, rez. Filip Bajon) i Tato (1995, rez. Maciej Slesicki).
Wszystkie produkcje reprezentuja polskie kino popularne lat dziewiec¢dzie-
sigtych. Ich cecha wyr6zniajaca, ale tez ograniczajacg (zwlaszcza w kwestii
liczebno$ci), jest usytuowanie w centrum narracji kobiet o sprecyzowanych
aspiracjach zawodowych w sferze biznesu i polityki. Ponadto, zasadniczy
temat wymienionych obrazow stanowia transgresje dokonywane przez boha-
terki w zakresie kulturowo uwarunkowanych rol i zachowan przypisywanych
kazdej z plci. Wart podkreslenia jest fakt, ze wybory dokonywane przez ekra-
nowe kobiety akceptowane sa przez inne filmowe postaci a takze, jak mozna
mniemac, przez samych tworcow filméw jedynie tak dlugo, jak dlugo nie
zagrazaja tradycyjnemu sposobowi postrzegania kobiety w spoleczenstwie.

7 Jurij Lotman, Semiotyka filmu, przel. Jerzy Faryno, Tadeusz Miczka, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1983, s. 175.
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Wrylaniajacy sie z filméw jednoznacznie negatywny obraz kobiet realizuja-
cych $ciezki kariery w obszarze zycia publicznego zdaje sie trwac¢ w polskiej
kinematografii do dnia dzisiejszego, podczas gdy niezwykle interesujaca
kwestia przekraczania granic wyznaczanych przez ple¢ kulturowa, w tym
sposoby laczenia obowiazkéw rodzinnych i zawodowych, zostala usunieta
z pola zainteresowania polskich tworcéw filmowych z poczatkiem XXTI wieku.

Polska produkcja filmowa znalazla sie po 1989 roku w dos¢ specyficz-
nej sytuacji. Zalamanie gospodarcze lat osiemdziesigtych oraz przemiany
ustrojowe, ktore dokonaly sie w 1989 roku, wymusily znaczace przeksztal-
cenia zarowno w strukturze produkeji i finansowania, jak i w sposobach
porozumiewania sie z publicznoScia. Istotnej zmianie ulegl rowniez sposéb
my$lenia tworcow oraz zakres podejmowanych przez nich tematéw. Wiodacy
w dotychczasowej produkeji motyw: wrog w postaci totalitarnego panstwa
nagle zniknal, a problemy zycia codziennego i zwyklych ludzi okazaly sie
zupehie rézne od tych dotychczasowych®. W poszukiwaniu inspiracji do
swoich filmow rezyserzy i scenarzysSci zaczeli wiec coraz czesciej siegac¢ do
otaczajacej ich rzeczywistoSci, zgodnie z powszechnym wowczas pogladem,
ze ,jedyna szansa na przetrwanie i rozwdj polskiego kina jest jego narodowy
charakter, czerpanie z tradycji, kultury i mitow tworzacych polska Swiado-
mos$¢™. Stad jednym z wiodacych tematéw przenoszonych na ekran staly
sie, obok rozrachunkoéw z najnowsza historia, zmagania Polakow z nowymi
realiami spolecznymi. Glownymi bohaterami tych filmowych narracji nie-
rzadko stawaly sie kobiety, co wigzalo sie po czesci z ich zwiekszajacym
sie udzialem w zyciu publicznym, a po czesci ze zjawiskiem, ktére Renata
Siemienska opisuje nastepujaco:

zmianom ustrojow politycznych, ekip bedacych u wladzy, a odwolujacych sie do odmien-
nych ideologii, towarzyszy zazwyczaj kreowanie nowych wizerunkéw kobiet przez
kontrolowane przez panstwo §rodki masowego przekazu. Maja one podkreslac gle-
boko$¢ zmian — ktére zdaniem ekipy, ktora doszla wlasnie do wladzy — obejma cale
spoleczenstwo, bedg symbolizowaé nowe aspiracje i zmiany spoleczne stanowiace cze$c
lansowanej ideologii®.

8 Marek Haltof, Kino polskie, przel. Mirostaw Przylipiak, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2004, S. 215—219.

9 Anita Skwara, Film Stars Do Not Shine in the Sky Over Poland: The Absence of
Popular Cinema in Poland, [w:] eds. Richard Dyer, Ginette Vincendeau, Popular European
Cinema, Routledge, London, New York 1992, s. 230. Cytuje za: Marek Haltof, Kino polskie,
op. cit., s. 221.

1o Renata Siemienska, Stereotypy kobiet a akceptacja ich uczestnictwa w polityce,
[w:] red. Anna Kotlarska-Michalska, Wizerunki kobiet, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Nauk
Humanistycznych i Dziennikarstwa, Poznan 2001, s. 14.
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Warto przypomnie¢, ze w przesztoéci podobne zjawisko mialo miejsce
w Polsce na poczatku lat piecdziesigtych XX wieku, kiedy wladza socjali-
styczna za pos$rednictwem medidéw z uporem lansowala w spoleczenstwie
model superkobiety, ,,w pelni u§wiadomionej politycznie [...], aktywnie
wlaczajacej sie w proces budowy lepszej rzeczywistosci'.

Dla filmowych portretéw polskich kobiet przetlom polityczny roku 1989
oznaczal odejécie od tradycyjnego wizerunku Matki Polki, narodowej ikony
kobiecosci realizujacej sie poprzez macierzynstwo i stojacej na strazy domo-
wego ogniska, na rzecz wizerunkéw kobiet silnych, niezaleznych i bezkom-
promisowych, nierzadko jednak rowniez bezwzglednych i wyrachowanych;
przy czym, ekranowe kobiety niemal zawsze przedstawiane sg jako zagroze-
nie dla meskiego porzadku. Szczego6lng grupe postaci stanowia tu filmowe
reprezentacje polityczek i tzw. kobiet interesu, ktore, realizujac swoje zawo-
dowe aspiracje w ramach nowego systemu ekonomiczno-politycznego, nie
tylko wkroczyly na meskie terytorium przywodztwa w polityce i biznesie,
ale réwniez ,podjely rywalizacje i zaczely by¢ grozne™2. Pokazywane przez
rezyserow z fascynacja i podziwem, ale tez z wyraznym lekiem i niechecia,
ekranowe liderki portretowane sa najczesciej jako kobiety interesowne,
zimne i pozbawione typowo kobiecych cech: wrazliwosci, delikatnosci i wyro-
zumialo$ci. Jednocze$nie sa przebojowe, ponetne, energiczne, zdobywcze,
czesto bezlitosne w ocenach i postepowaniu.

Szczegblna reprezentantke aktywnych w zyciu publicznym kobiet sta-
nowi ekscentryczna czlonkini Parlamentarnego Kola Kobiet, ktéra pojawia
sie jako epizodyczna posta¢ w niezwykle popularnym polskim filmie Tato
Macieja Slesickiego. Juz sam sposéb jej pokazania moze wzbudzaé u widza
negatywne odczucia: krotkie czerwone wlosy, wyraziste oprawki okularéw
i ostry makijaz. Rezyser filmu idzie jednak o krok dalej, podsuwajac odbiorcy
gotowa interpretacje postaci. Lobbujaca na rzecz wiekszego udzialu kobiet
w polityce aktywistka pojawia sie bowiem w telewizyjnych wiadomos$ciach
ogladanych przez Cezarego Kujawskiego (Cezary Pazura), znajomego gtow-
nego bohatera. Komentujac brak kobiet na stanowiskach kierowniczych,
mezczyzna krzyczy w strone telewizora: ,Nie ma was, bo jesteScie za glupie!”
Po czym dodaje, zwracajac sie do przyjaciela (Bogustaw Linda): ,,Chcialbys,
aby taka idiotka byla w rzadzie?!” Wobec takiego przedstawienia — i jedno-
znacznie negatywnej wykladni — obrazu polskiej polityczki, nie dziwi fakt,

1 Piotr Zwierzchowski, Irena nie chece i$¢ do domu! (Kobieta w filmie socrealistycz-
nymy), [w:] red. Krzysztof Jakubiak, Partnerka, matka, opiekunka: Status kobiety w dziejach
nowozytnych od XVI do XX wieku, Wydawnictwa Uczelniane Wyzszej Szkoly Pedagogicznej,
Bydgoszcz 2000, s. 453.

2 Grazyna Stachdéwna, Suczka, Cycofon, Faustyna i inne kobiety w polskim filmie
lat dziewieédziesiqtych, [w:] red. Malgorzata Radkiewicz, Gender w humanistyce, Rabid,
Krakéw 2001, s. 58.
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ze w powszechnej opinii kobiety politycy nie cieszg sie uznaniem, ani nawet
szacunkiem, a stosunkowo duza grupa Polakow nadal z dezaprobata wyraza
sie o uczestnictwie kobiet w polityce.

Glowna postac kobieca filmu Feliksa Falka Koniec gry ,idiotka” z pew-
noscig nie jest, ale nie posiada tez zadnych cech, za ktére chcialoby sie
ja szanowac¢ lub podziwiaé, nie mowiac juz o darzeniu sympatia. Monika
Malecka (Anna Romantowska) to obdarzona silnym charakterem, aktywna
kobieta w Srednim wieku. Jest liderka jednej z partii politycznych startu-
jacych w wyborach do parlamentu. Widz poznaje ja, gdy w czasie zakupow
w domu handlowym dopuszcza sie kradziezy perfum. Zauroczony Monika
pracownik ochrony, Janusz (January Brunov), kasuje nagrany na tasmie
zapis przestepstwa, ale nie przestaje interesowac sie kobietg, co z kolei
wzbudza jej podejrzliwo$¢. Monika jest przekonana, ze mezczyzna chcee ja
szantazowac. Kiedy okazuje sie, ze ona i jej ugrupowanie maja duze szanse
na zwyciestwo w zblizajacych sie wyborach, przerazona kobieta postanawia
weiagnac go w pulapke. Zapewniajac sobie bezpieczenstwo, niszezy jednak
rozwijajacy sie zwiazek z catkowicie oddanym jej Januszem. Wylaniajacy
sie z filmu Falka portret polskiej liderki politycznej przedstawia sie zatem
nastepujaco: jest to znerwicowana, pochlonieta zyciem zawodowym kobieta,
rozprawiajaca o swoich problemach w gabinecie psychoanalityka, ktéra dla
kariery politycznej gotowa jest poswieci¢ niemal wszystko, nawet szczeScie
W zyciu prywatnym.

O stereotypowosci prezentowanego wizerunku §wiadezy fakt, ze wpisuje
sie on w jeden z dwoch funkcjonujacych wspoélcze$nie w spolecznej Swia-
domosci schematéw na temat roli kobiety. Jak podsumowuja Elzbieta T.
Wozniakowa i Celina Matysiak, pierwszy odnosi sie do jej odpowiedzialnos$ci
~za wychowanie dzieci oraz stworzenie prawdziwego domu. Drugi propaguje
wzdr kobiety wyzwolonej, realizujacej swoje ambicje w sferze zawodowej
i publicznej, bez ograniczen wynikajacych z roli macierzynsko-domowe;j ™.
Przeciwstawno$¢ obu koncepcji pozostaje jednak faktem tylko w sferze
wyobrazonej. W codziennym zyciu niewiele kobiet chce lub moze pozwoli¢
sobie na realizowanie wylacznie jednego wzorca: samorealizacji w sferze
publicznej lub pelnego poswiecenia sie dzieciom i domowi. Najczesciej
wyglada to odwrotnie — kobiety realizuja wiele réznych postaw i modeli,
nierzadko laczac je ze soba. Podjeta przez bohaterke Korica gry decyzja
o skupieniu sie wylgcznie na karierze zawodowej — mimo ze malo prawdo-
podobna — stawia jg jednak na straconej pozycji w oczach polskich widzow,

3 Elzbieta T. WoZniakowa, Celina Matysiak, Sytuacja kobiet w Polsce, [w:] red. Elz-
bieta T. Wozniakowa, Kobiety w spoleczenistwie. Trudne drogi wychodzenia z polskiego
zascianka, Stowarzyszenie Kobiet Aktywnych i Tworczych, Wroctaw 2006, s. 11.
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dla ktorych rodzina stanowi najwazniejszg warto$¢ w zyciu'4. Co gorsza,
filmowa polityczka nie zyskuje szacunku roéwniez w kontekécie zawodowym;
skupiona wylacznie na sobie, opryskliwa i niemila wobec wspoélpracowni-
koéw z pewnoscia nie przyczynia sie do poprawienia spotecznego odbioru
kobiet. Potwierdza tym samym spoleczne mity i, bedace ich konsekwencja,
uprzedzenia wzgledem kobiet piastujacych kierownicze stanowiska. Badania
wskazuja, ze jedynie co dziesigty ankietowany, pytany o preferowana plec
przetozonego, chcialby widzie¢ w tej roli kobiete®.

Pomimo upraszczajacego i stereotypowego wizerunku liderki politycz-
nej, jaki kreuje w swoim filmie Falk, doceni¢ nalezy fakt, iz zapoczatkowal
on w polskim kinie, trwajacy niemal dekade, trend stawiajacy w centrum
fabuly zdeterminowane i silne kobiety o jasno okreslonych ambicjach i celach
zawodowych, doskonale radzace sobie z wyzwaniami nowej polskiej rzeczy-
wistoSci. Przy czym kolejne bohaterki realizowaly swoje aspiracje zawodowe
juz nie w polityce, a na plaszczyznie biznesowej. Pierwszym filmem po 1989
roku, ktéry w centrum narracji umiescit bizneswoman byto Lepiej byé piekng
i1 bogatq Filipa Bajona. Film opowiada historie l6dzkiej wiokniarki (Adrianna
Biedrzynska), kierujacej strajkiem w podupadajacej fabryce tekstylnej, ktora
z dnia na dzien staje sie jej wlascicielka. Niespodziewana zamiana rol spra-
wia, Ze z protestujacej robotnicy bohaterka filmu przeistacza sie w kobiete
sukcesu, ktora wytrwale walczy o uratowanie fabryki przed bankructwem.
Nieco bas$niowy i abstrakcyjny wymiar opowiadanej historii, cho¢ zain-
spirowanej autentycznymi wydarzeniami, przybliza ja jednak bardziej do
wspolczesnej wersji bajki o Kopciuszku niz do polskich realiéw pierwszej
polowy lat dziewiecdziesigtych®, co w konsekwencji uniemozliwia nie tylko
pelna identyfikacje widza z gtowna bohaterka, ale rowniez z prezentowanymi
na ekranie sytuacjami i problemami.

Nieco wiecej odniesien do wspolczesnej rzeczywistosci wykazuja Dzieci
1 ryby Jacka Bromskiego oraz Komedia matzeriska Romana Zaluskiego.
Mimo ze bohaterki przytoczonych produkgji realizuja odmienne scenariusze
zyciowe, mozna wskazac rozliczne paralele w sposobie tak prezentowania

4 Por.: Wartosci rodzinne, Komunikat CBOS, Warszawa 2004; Aspiracje Polakéw
w latach 1998 i 2008, Komunikat CBOS, Warszawa 2008.

5 Wedlug przeprowadzonych w latach 1993—2003 badan dotyczacych preferowanej
plci przelozonego, jedynie 13 proc. (1993), 10 proc. (1998) i 13 proc. (2003) pytanych zade-
klarowalo, ze wolaloby w tej roli kobiete. Szefa mezczyzne preferowalo odpowiednio 51
proc., 42 proc. i 37 proc. badanych. Zob.: Bogustawa Budrowska, Danuta Duch-Krzystoszek,
Anna Titkow, Kobiety i mezczyzni w pracy, [w:] red. Anna Titkow, Szklany sufit. Bariery
i ograniczenia karier kobiet. Monografia zjawiska, Instytut Spraw Publicznych, Warszawa
2003, S. 290.

16 Por.: Tadeusz Sobolewski, Bajka dla zmeczonego, ,Gazeta Wyborcza” 26 pazdzier-
nika 1993, nr 251, s. 9.
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obu postaci, jak i realizowania przez nie zobowigzan rodzinno-zawodowych.
Anna Sobolewska (Anna Romantowska) i Maria Kozlowska (Ewa Kasprzyk)
sa kobietami w §rednim wieku o ustabilizowanej pozycji zawodowej (Anna to
wlascicielka $wietnie prosperujacej agencji reklamowej) i zyciu rodzinnym
(Maria to zona i matka trojki dzieci). Choc rézni je sytuacja zawodowa, zycie
osobiste zadnej z nich nie nalezy do udanych: porzucona przez meza Anna
samotnie wychowuje dorastajgca corke, podczas gdy zycie Marii sprowadza
sie niemal wylgcznie do dogadzania wybrednemu i skupionemu na sobie
mezowi oraz opieki nad niezno$nymi pociechami, zgodnie z panujacym
w polskiej kulturze przekonaniem, ze ,idealna realizacja kontraktu mal-
zenskiego jest sytuacja, w ktorej kobieta bierze na siebie sprawy domowe,
pozostawiajac mezczyznie funkcjonowanie w sferze publicznej”?.

Zgodnie z typowym dla kultury patriarchalnej schematem przejawia-
jacym sie w definiowaniu kobiet gléwnie przez pryzmat sfery prywatnej,
punktem wyjscia dla obu filmowych opowiesci staja sie wydarzenia z zycia
osobistego ich bohaterek. Kiedy skoncentrowana niemal wylgcznie na pracy
zawodowej Anna przypadkowo zachodzi w ciaze z dawnym kolega, poczat-
kowo odbiera to jako zyciowy dramat. Po namysle decyduje sie jednak
samotnie wychowa¢ kolejne dziecko, stanowczo odrzucajac jakakolwiek
mozliwo$¢ zwigzania sie z jego biologicznym ojcem. Tymczasem, przytto-
czona codziennymi obowigzkami Maria podejmuje decyzje o opuszczeniu
rodziny i niespodziewanie wkracza na Sciezke kariery zawodowej. W konse-
kwencji, udaje sie jej nie tylko usamodzielni¢ finansowo, ale rowniez zrobié
autentyczng kariere w sferze biznesu. Obalenie kulturowych stereotypéw
zwigzanych z plcia jest jednak w przypadku obu kobiet tylko pozorne. Reali-
zowany przez bohaterki wzorzec kobieco$ci blizszy jest w istocie stereotypowi
Matki Polki niz modelowi nowoczesnej kobiety, realizujacej sie przez udang
kariere zawodowa i podejmujacej niezalezne decyzje.

Z koncem lat dziewieédziesigtych XX wieku w sposobie przedstawiania
kobiet sprawujacych wladze przez polskich twércow filmowych nastapily
pewne modyfikacje; wigzaly sie one jednak nie tyle z przemiana samego wize-
runku ekranowej liderki, ile ze zmiana jej pozycji wzgledem centrum narracji
filmowej. I chociaz w kregu zainteresowan polskich filmowcow pozostawaly
nadal 6wczesne problemy spoteczno-gospodarcze, w tym mechanizmy zycia
politycznego (Pogoda na jutro, 2003, rez. Jerzy Stuhr), szanse i ograniczenia
krystalizujacego sie wciaz kapitalizmu (Pienigdze to nie wszystko, 2001, rez.
Juliusz Machulski) czy zwigzane z nim pokusy i konflikty wartosci (Amok,
1998, rez. Natalia Koryncka-Gruz; Pierwszy milion, 2000, rez. Waldemar
Dziki), trudna sytuacja gospodarcza kraju oraz rosnace, zwlaszcza wérod

7 Malgorzata Radkiewicz, Gender w polskim kinie popularnym, [w:] red. eadem, Gender
w humanistyce, Rabid, Krakéw 2001, s. 46.
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kobiet, bezrobocie przyczynily sie do stopniowego marginalizowania kobiet
w zyciu publicznym, a w konsekwencji, w ich filmowych przestawieniach.
Stad w produkcjach filmowych ostatnich lat kobiety sprawujace wladze
odgrywaja w przewazajacej mierze role drugoplanowe, reprezentujac jednak
szeroki wachlarz stanowisk zwigzanych z zarzadzaniem ludzmi. Wsrod
filmowych kobiet liderow pierwszej dekady XXI wieku znalez¢ wiec mozna
zarowno prezeske fundacji (Tydzien z zycia mezczyzny, 1999, rez. Jerzy
Stuhr), dyrektorke firmy handlowej (Nie ma zmituj, 2000, rez. Waldemar
Krzystek), kierowniczke dzialu w agencji reklamowej, szefowa firmy cate-
ringowej (Dlaczego nie, 2007, rez. Ryszard Zatorski), redaktorke naczelng
pisma kobiecego (Lejdis, 2008, rez. Tomasz Konecki), jak i headhunterke
w miedzynarodowej korporacji (Nigdy nie méw nigdy, 2009, rez. Wojciech
Pacyna). Ich charakterystyka nie odbiega jednak od wczeéniej przyjetych
przez tworcow filmu schematow — ekranowe liderki to niezmiennie zawistne,
chciwe i bezwzgledne manipulatorki. Warto jednak podkresli¢, ze filmowe
bohaterki nabywaja negatywnych cech dopiero wtedy, gdy obejmuja sta-
nowiska kierownicze, czego przykladem moze by¢ przeobrazenie, jakiemu
ulega glowna postaé kobieca Nie ma zmituj. Monika Jankiewicz (Anna
Pir6g) to mloda, nieco naiwna jeszcze dziewczyna, ktora rozpoczynajac prace
w duzej firmie handlowej, mimowolnie poddaje sie majagcemu tam miejsce
~wyScigowi szczurow”. Pokonujac kolejne szczeble kariery (az do stanowiska
dyrektorki), staje sie wyrachowang i niewrazliwg na problemy innych ludzi
karierowiczka, ktéra dla stanowiska poswieca wieloletnie przyjaznie.

O spolecznym wyobrazeniu dotyczacym relacji plei i wladzy w Polsce
w przewazajacej mierze decyduja konstruowane przez polskie media wize-
runki kobiet i mezczyzn sprawujacych wladze. Tymczasem, juz pobiezna
analiza filmowych przedstawien kobiet zajmujacych sie biznesem czy poli-
tyka dowodzi ich schematyczno$ci i stereotypowosci przy rownoczesnym
powielaniu negatywnych wzorcow kulturowych. Zjawisku temu towarzyszy
narastajaca zwlaszcza w ostatniej dekadzie marginalizacja kobiecych postaci
w narracji filmowej. Przyczynia sie ona do bagatelizowania aspiracji zawo-
dowych liderek, sprowadzajac je nierzadko do stwierdzenia, ze filmowe
bohaterki ,,po prostu pracuja gdzie$ tam, jako$ tam, jak wszyscy, pod presja
ekonomicznej konieczno$ci™®. Odniesienie powyzszych obserwacji do real-
nego $wiata potwierdza zasadno$¢ stow Marii Janion o tym, ze demokracja
i wladza w Polsce sa rodzaju meskiego, a kobieta jako ,istota rodzinna”
w spolecznym przekonaniu zamiast polityka i biznesem powinna zajmowacé
sie domem?, strefe publiczna pozostawiajac we wladaniu mezczyzny.

8 Alicja Helman, Siedziala w szopie i jadla wisnie, ,,Kino” 1991, nr 11, s. 27.
9 Maria Janion, op. cit.



234 Patrycja Chudzicka-Dudzik

BIBLIOGRAFIA

Aspiracje Polakow w latach 1998 1 2008, Komunikat CBOS, Warszawa 2008.

Budrowska Bogustawa, Danuta Duch-Krzystoszek, Anna Titkow, Kobiety i mezczyzni w pracy,
[w:] red. Anna Titkow, Szklany sufit. Bariery i ograniczenia karier kobiet. Monografia
zjawiska, Instytut Spraw Publicznych, Warszawa 2003.

Hall Stuart, The Whites of Their Eyes. Racist Ideologies and the Media, [w:] eds. Gail Dines,
Jean M. Humez, Gender, Race and Class in Media: A Text Reader, SAGE Publications,
Thousand Oaks 1995.

Haltof Marek, Kino polskie, przel. Mirostaw Przylipiak, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004.

Helman Alicja, Siedziala w szopie i jadla wisnie, ,Kino” 1991, nr 11.

Jackiewicz Aleksander, Moja filmoteka. Kino polskie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1983.

Janion Maria, Solidarno$é — wielki zbiorowy obowiqzek kobiet, ,Krytyka Polityczna” 23
czerwca 2009; dostepne przez: http://www.krytykapolityczna.pl/Opinie/Janion-
Solidarnosc-wielki-zbiorowy-obowiazek-kobiet/menu-id-197.html (04.08.2013).

Kuhn Anette, The Power of the Image: Essays on Representation and Sexuality, Routledge,
London, New York 1994.

Lotman Jurij, Semiotyka filmu, przel. Jerzy Faryno, Tadeusz Miczka, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1983.

Radkiewicz Malgorzata, Gender w polskim kinie popularnym, [w:] red. eadem, Gender
w humanistyce, Rabid, Krakow 2001.

Radkiewicz Malgorzata, Od redaktorki, [w:] red. eadem, Gender — kultura — spoleczenstwo,
Rabid, Krakéw 2002.

Siemienska Renata, Nie mogq, nie chcq czy nie potrafig? O postawie i uczestnictwie poli-
tycznym kobiet w Polsce, Scholar, Warszawa 2000.

Siemienska Renata, Stereotypy kobiet a akceptacja ich uczestnictwa w polityce, [w:] red.
Anna Kotlarska-Michalska, Wizerunki kobiet, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Nauk
Humanistycznych i Dziennikarstwa, Poznan 2001.

Skwara Anita, Film Stars Do Not Shine in the Sky Over Poland: The Absence of Popular
Cinema in Poland, [w:] eds. Richard Dyer, Ginette Vincendeau, Popular European
Cinema, Routledge, London, New York 1992.

Sobolewski Tadeusz, Bajka dla zmeczonego, ,,Gazeta Wyborcza” 26 pazdziernika 1993, nr 251.

Stachowna Grazyna, Suczka, Cycofon, Faustyna i inne kobiety w polskim filmie lat dzie-
wieédziesiqtych, [w:] red. Malgorzata Radkiewicz, Gender w humanistyce, Rabid,
Krakéw 2001.

Wartosci rodzinne, Komunikat CBOS, Warszawa 2004.

WozZniakowa Elzbieta T., Celina Matysiak, Sytuacja kobiet w Polsce, [w:] red. Elzbieta
T. Wozniakowa, Kobiety w spoleczenstwie. Trudne drogi wychodzenia z polskiego
za$cianka, Stowarzyszenie Kobiet Aktywnych i Tworczych, Wroctaw 2006.

Zwierzchowski Piotr, Irena nie chce i$¢ do domu! (Kobieta w filmie socrealistycznym), [w:]
red. Krzysztof Jakubiak, Partnerka, matka, opiekunka: Status kobiety w dziejach
nowozytnych od XVI do XX wieku, Wydawnictwa Uczelniane Wyzszej Szkoly Peda-
gogicznej, Bydgoszcz 2000.





