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CZYTANIE OBRAZV
O ,,mysiqcych ksigzkach’”’
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W rozwazaniach na temat ksigzek dla dzieci podkresla sie
przede wszystkim potrzebe wspdtistnienia tekstu i ilustracji
w réznych wobec siebie proporcjach w zaleznosci od wieku
zatozonego adresata publikacji. llustracja pojmowana bywa
jako konkretyzacja warstwy przedmiotowej dzieta, przektad
intersemiotyczny czy dodatek edytorski do tekstu. Szczegdl-
nie wazng role odgrywa ona w ksigzkach obrazowych (pic-
turebooks), w ktdrych stanowi medium konieczne, wspdtist-
niejgce i nierozerwalne z tekstem.

Artykut poswiecony jest ksigzkom obrazowym Iwony Chmie-
lewskiej, toruniskiej artystki, nagradzanej i cieszqcej sie uzna-
niem za granicq. Na przyktadzie jej ksigzek autorskich omo-
wione zostang sposoby i mozliwosci odczytywani obrazu
jako metafory, alegorii, symbolu czy wariacji.
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sigzki, ktdre stanowi¢ bedg przedmiot niniejszych rozwazan,

nalezg do kategorii o nazwie picturebook, ttumaczonej i ogoélnie

przyjetej w Polsce jako ,ksiazka obrazkowa”. Do kategorii tej
zalicza si¢ publikacje, w ktérych do czynienia mamy badz z samym
tylko obrazem jako nosnikiem narracji lub innego rodzaju tresci, badz
z dwoma kodami przekazu: werbalnym i ikonograficznym. W od-
réznieniu jednak od ,zwyktej” ksigzki ilustrowanej obraz nie pelni
tu roli stuzebnej wobec tekstu, nie musi go uzupelnia¢, unaoczniaé
i konkretyzowac. Istotg tego gatunku jest fakt, iz pozostajac w $cistym
zwigzku, oba media sg rownowazne. Obraz moze by¢ nosnikiem tresci
nie ujetych w warstwie stownej, ale tgcznie stanowig tekst kulturowy.
Jakkolwiek termin ksigzki obrazkowej jest poprawny pod wzgledem
gramatycznym i translatorskim w stosunku do nazw obcych, rodzi
pewne zawirowania semantyczne. W jednym ze swoich artykutéw do-
tyczacych ksigzki obrazkowej Malgorzata Cackowska zauwaza, ze:

[...] zdrobnienie ,,obrazek” najczeiciej i potocznie (a taki jest kontekst
uzycia tego pojecia) w odniesieniu do ilustracji ksigzkowej, pozwala na
traktowanie jej jako cos mniej waznego od obrazu. [...] to wlasnie z po-
wodu takiego zdrobnienia infantylizuje si¢ tenze gatunek (Cackowska
M., 2010, s. 342).

W tak sformulowanym pojeciu nie miesci si¢ wiele wspolczesnych
artystycznych realizacji ksiazek dla dzieci o bardzo zlozonej formie.

Iwona Chmielewska' zapytana o kategoryzacje swoich ksigzek au-
torskich okresla je jako ksigzki obrazowe:

! Iwona Chmielewska — ur. 1960, ukoniczyta grafike na Wydziale Sztuk Pieknych
UMK. Mieszka i pracuje w Toruniu, gdzie prowadzi zajecia z przedmiotu Ksigzka
autorska na Wydziale Sztuk Pieknych. Tworzy gléwnie autorskie ksiazki obrazowe,
z ktérych wigkszo$¢ wydawana jest w Korei Potudniowej. Prawa do nich sprzedaty si¢
takze do krajow hiszpanskojezycznych oraz do Chin, na Taiwan, do Japonii i Portuga-
lii. W Polsce wydano dotad nieliczne, m.in. O wedrowaniu przy zasypianiu, Pamietnik
Blumki, Klopot. Jest laureatka wielu nagréd. Najwazniejsze z nich to Ztote Jabtko na
Biennale Ilustracji w Bratystawie i ilustratorski Oskar, Bologna Ragazzi Award, w ka-
tegorii Non fiction.



Staram sig tworzy(¢ ksigzki obrazowe. To dlatego, ze nie zgadzam si¢ na
infantylizacje sztuki dla dzieci [...]. Zaréwno w autorskich jak i wspél-
nych projektach nie tworze obrazkdow i nie zajmuje sie tylko ilustracjg.
Staram sig osiggac taki zwigzek obrazu z tekstem, zeby powstawal ro-
dzaj hybrydy, w ktorej tekst jest niepelny bez obrazu, a obraz nie moze
by¢ odebrany w pelni bez tekstu. To nietatwa sztuka. [...] Gdy obraz
prowadzi osobng narracje, a jednoczesnie, paradoksalnie, pozostaje
w Scistym zwigzku z tekstem, bedgc w catosci wynikiem zamystu artysty
czy artystow — autorow ksigzki, mamy do czynienia, moim zdaniem,

z ksigzkg obrazowg (Sikorska-Celejewska A., [online]).

W pelni akceptujagc upodobania nazewnicze artystki, w dalszej
czesci rozwazan autorka artykulu postugiwac sie bedzie okresleniem
»obraz”, a takze terminami ,ksigzka obrazowa” i picturebook. Czytanie
i interpretowanie obrazow w realizacjach Iwony Chmielewskiej bedzie
natomiast przebiega¢ tropem analizy zawartych w nich alegorii, meta-
foryki, symboliki czy wariacji na temat.

OBRAZ JAKO WARIACJA

Poszukujac przykladéw potwierdzajacych mozliwos¢ realizowania
w picturebookach torunskiej artystki obrazu jako ,wariacji na zadany
temat”, warto pochyli¢ si¢ nad serig Ksztalty. Skladaja si¢ na nig trzy
tytuly: Klopot, jako jedyny wydany w Polsce oraz Pomysty i Moje kroki.

Najwczesniej powstala z serii pozycja ,wariuje” wokdt ksztattu sladu
zelazka. Bohaterka opowiesci przypalita pamigtkowy obraz po babci.
To tytulowy ,klopot”. Tres¢ stowna utworu to $wiadectwo rozpaczy
(To spadto jak nieszczescie! Przeciez na takg plame nie ma sity. Nie wy-
wabi jej Zaden, nawet najdrozszy srodek. Nie pomogg najmgdrzejsze
rady. Nawet te z internetu. Nie pomoze nawet modlitwa. Chocbym nie
wiem, jak dlugo siedziata, to i tak nic nie wymysle, (Chmielewska I.,
2012) i poszukiwanie rozwigzan zaistnialej sytuacji (A moze powiem,
ze zrobit to mtodszy brat? Albo, ze plame wypalit dziadek? Albo, Ze obrus
porwat wiatr..., Tamze).



Lakoniczne, na pozdr nawet $mieszne, pytania podkreslaja zmar-
twienie i swoisty tragizm polozenia majgcego poczucie winy dziecka,
jego niepewno$¢ co do reakcji matki. Z kazdym nastepnym zdaniem
ro$nie dramatyczne napiecie. Punkt kulminacyjny osiggniety zosta-
je wraz z powrotem matki, ktdrej nalezy pokazac obrus. Jest to takze
moment roztadowania napiecia i skierowania ,,akeji” ku szczesliwemu
zakonczeniu.

Prostota warstwy wizualnej i nieskomplikowanie warstwy wer-
balnej, wariacyjna zabawa z ksztaltem stanowig jednak dopiero punkt
wyjscia do wlasciwego odbioru tej ksigzki i naklaniaja czytelnika do
poszukiwania glebszych senséw. To pozwala traktowaé calos$¢ tak-
ze w kategoriach symbolicznych. Czytelnicza reakcja na pozornie
nieskomplikowany Klopot moze bowiem zrodzi¢ pytania o sprawy
niezwykle wazne, o ponadczasowym i symbolicznym wymiarze: o re-
lacje miedzy rodzicami i dzie¢mi, znaczenie pamiatek rodzinnych,
$wiadczacych o ciagltosci miedzypokoleniowej i familijnej wspdlno-
cie, czy nawet o pozostawiany w $wiecie $lad naszej obecnosci. Prosty,
zdawaloby sie, ksztalt, moze w tej ,myslacej ksigzce” zyskac sile wielo-
wymiarowego symbolu.

W warstwie ikonograficznej Moich krokow punktem wyjscia
jest ksztalt §ladu, jaki pozostawia odcisniety w miekkim podtozu
but. Na kolejnych stronach ksigzki staje si¢ on czescig rysunku,
sktadowg innego ksztaltu, jednym z wielu elementéw kolejnych
wizerunkow.

Oszczedna w  kolorze, monochromatyczna realizacja obrazu
w pozwala dostrzec jego nierozerwalna relacje z pozornie nieskom-
plikowanym tekstem. To, co mozna tu znalez¢, to krdotka opowiesé
o prozaicznej wedréwce dziecka do szkoty. Gdyby zebra¢ porozmiesz-
czane na poszczegolnych stronach fragmenty tekstu, powstalaby prosta
w swej fabule relacja:

Wychodze do szkoly zaraz po $niadaniu. Po drodze mijam kiosk
z gazetami, przychodnig dentystyczng, kwiaciarnie, sklep meblowy
i park. Cho¢ na kazdym kroku dzieje si¢ co$ ciekawego, pamigtam

o przestrogach mamy: Tylko nie zgub po drodze glowy. Czyha na



ciebie tyle niebezpieczenstw. Uwazaj na jezdni. Nie rozmawiaj z ob-
cymil Nie mysl o bzdurach i nie fantazjuj. I pospiesz sig! Nie chce
znow styszeé o tym, ze spozniles sie do szkoly. Ze szkoly wracam
inng drogg. Mijam stragan warzywny, sklep rybny, posterunek poli-
cji i filharmonig. Pamigtam o przestrogach mamy, cho¢ na kazdym
kroku dzieje sig cos ciekawego. Kiedy wreszcie wchodze do domu,
wszyscy sig cieszg, ze juz wrécitem. Ale najbardziej cieszy si¢ moja
siostra. Ciekawe, kiedy ona zrobi swoje pierwsze kroki? (Chmielew-
skaI., 2011 a).

Jesli pojs¢ tropem realizowanej wokot ksztattu sladu wariacji i spoj-
rze¢ takze na tekst jako inspiracje do szerszych interpretacji tresci,
uwazny czytelnik dostrzeze w Moich krokach ksigzke drogi, opowies¢
o pierwszych krokach zyciowych dziecka (droge do szkoty odbywa ono
wszak samodzielnie, wyposazone jedynie we wskazéwki od matki),
domu-opoce, do ktérego zawsze si¢ wraca (Slady w drodze powrotnej
maja przeciwny zwrot), opowies¢ o dorastaniu, oczekiwaniu na ,,wej-
$cie w zycie” kolejnego pokolenia, mito$ci rodzinnej, itd.

Tekst Pomystéw rozpoczyna si¢ od pierwszoosobowej refleksji:

Kiedy nie wiem, co narysowaé, czekam na pomysty, a moje mysli blgdzg
gdzies wysoko. Czy pomysty spadajq na nas z nieba, czy tez skradajg sie
cicho? A moze nie potrzebujqg ciszy, by trafi¢ prosto do mojej glowy...
Czy wezesniej krgzqg gdzies po Swiecie? Czy sq gdzies spisane? A moze
ktos je wyczarowuje? Czasem przychodzg z daleka, nawet z bardzo da-
leka, a czasem sg bardzo blisko i przychodzq szybko. Czesciej jednak
trzeba na nie trochg poczeka¢ (Chmielewska 1., 2011 b).

Wyjsciowym ksztaltem jest tutaj olowek — dajacy si¢ z pewnoscia
zaliczy¢ do atrybutow artysty-plastyka, ktory, zgodnie z przyjeta kon-
cepcja obrazu jako wariacji, wplatany jest w korespondujace z trescig
rysunki. Zdawa¢ wiec by sie¢ moglo, ze te ksigzke analizowa¢ mozna
jako opowies¢ autotematyczng. Nieoczekiwanie jednak perspektywa
narratora ulega doprecyzowaniu:



Pani w szkole twierdzi, ze mozna je znalez wszedzie, trzeba sig tylko
bardzo postaral. Ja jednak wiem, ze one i tak przychodzg, kiedy chcg,
tak jak chcg i nie wiadomo skgd. A gdy sie je w koticu zlapie, trzeba

uwazad, zeby nie uciekly (Tamze).

Takie poprowadzenie wypowiedzi pozwala uzna¢ za narratora
dziecko, a jego swoista wszechwiedza o wlasnych mozliwosciach
i pomystach - zobrazowana teczowymi barwami w kreatywnych
»wariacjach na temat” - potwierdza gotowo$¢ poszukiwania inspi-
racji w roznych sytuacjach. To pewnego rodzaju postawa idealna,
ktorej z tej ksigzki uczy sie jej maly odbiorca, i ktdrg swoim dzieciom
powinni przekazywac dorosli.

OBRAZ JAKO ALEGORIA
Stownikowa definicja alegorii okresla te figure jako:

[...] pojedynczy motyw lub rozwiniety zespol motywow (sceneria, po-
stacie, wydarzenia) w utworze literackim lub dziele plastycznym, ktéry
poza znaczeniem dostownym i bezposrednio przedstawionym ma jesz-
cze inne, ukryte i domyslne, zwane alegorycznym [...]. Zakres znaczen
alegorycznych nie jest z gory ograniczony, niemniej jednak wyrazna jest
szczegblna predyspozycja alegorii do przedstawiania w zmystowej for-
mie pojec abstrakcyjnych, zazwyczaj za pomocq ujec personifikujgcych.
W ten sposob przedstawienia obrazowe stuzg wykladowi tresci abstrak-
cyjnych: moralistycznych, filozoficznych, religijnych (StawinskiJ., 1988,
5.22,23).

W rozwazaniach o alegorii i symbolu Maria Podraza-Kwiatkowska
podkresla, umownos¢ i ,wypracowanie” alegorii (Podraza-Kwiatkow-
ska M., 2001, s. 26, 29).

W zakresie alegorii przykladoéw dostarcza ksigzka Do pofowy petne
czy do potowy puste? W tematyke wprowadzaja tutaj odbiorce dwa ele-



menty: alegoryczny, spinajacy klamrg cato$¢ obraz na wyklejkach oraz
wyjasniajacy go autorski komentarz tworczyni picturebooka. Prze-
strzen obrazu z wyklejek podzielona jest w polowie linig przerywana.
Umownie wyznacza ona dwa stykajace si¢ $wiaty: ptaka i ryby, ktore
Chmielewska komentuje w sposdb nastepujacy:

Jesli dzielisz swoj pokéj z rodzeristwem, to jest Wam troche ciasno. Z za-
zdroscig patrzysz na dwa razy wiekszy pokdj kolegi-jedynaka. Poczujesz
sig lepiej, jesli wyobrazisz sobie, ze w taki pokoju jak Wasz mieszkajg
czasem rodzice z dziecmi, bo to jest jedyny pokdj jaki majg. A zdarza
sig, ze pokdj tej wielkosci jest marzeniem bezdomnej rodziny, ktora tuta
sig po Swiecie. Zwykty, niewielki pokdj potrafi sig kurczy¢ i rozszerzad.
Jesli masz jedng pare butow, z zazdroscig patrzysz na kogos, kto ciggle
ubiera nowe buty, ale na Ciebie z zazdroscig moze patrzec ktos, kto nie
ma ich weale.

Ta sama granica miedzy wodg a niebem jest dla ryby kovicem jej swiata
ale poczgtkiem $wiata dla ptaka. I odwrotnie.

Zeby zobaczy¢ te granice, ryba musi spojrze¢ w gére, a ptak w dél.

By¢ moze ta ksigzka pomoze Ci spojrze¢ na Swiat szerzej, nie tylko
z Twojego punktu widzenia. Mowi ona o waznych i trudnych sprawach:
tolerancji, akceptacji i zrozumieniu innego cztowieka. Méwi ona w spo-
s0b prosty o trudnym pojeciu: relatywizmie. Czyli o tym, ze gdy dwie
osoby patrzg na jedng prawde, to kazda widzie jg ze swojej strony.
Troche jak ptak i ryba (Chmielewska 1., 2008, s. 32).

W warstwie werbalnej na tres$¢ sklada sie cigg zdan stanowig-
cych przyktady réznego postrzegania tych samych rzeczy. Podobnie
obrazy — pokazuja zderzenie dwoch $wiatéw badz bohatera sto-
jacego na granicy dwoch rzeczywistosci, w ktérych postrzeganie
tych samych spraw jest krancowo rdézne. Rece dziewczynki umyte
w misce i wytarte starannie recznikiem, czyste w jej $wiecie, sa
brudne dla chirurga przygotowujacego sie do operacji (Co dla jed-
nych jest czyste, dla innych jest brudne). Ta sama gora jest fatwym
obiektem wspinaczki dla trapera i celem nie do osiggniecia przez
staruszke wspierajacg si¢ na kulach (Co dla jednych jest wysokie



dla innych jest niskie), te same schody, tatwe do pokonania dla
zdrowych, sg nie do samodzielnego przebycia dla inwalidy poru-
szajacego sie w wozku (Co dla jednych jest tatwe dla innych jest
trudne). Ta sama twarz mulata jest ciemna dla ludzi biatych i jasna
dla czarnych, ta sama szeleszczaca paczka chipséw, nie styszana w
warunkach halasu robét drogowych jest zbyt gltosna w kinie. Przy-
ktady mozna mnozy¢: tysa glowa dziewczynki, §mieszaca na balu
przebierancow zasmuca matke, dla ktorej przyczyny wylysienia
dziecka, najprawdopodobniej zmagajacego si¢ z choroba nowo-
tworowg, maja wymiar tragiczny. Ojciec objasniajacy zjawiska na
niebie jest wyrocznig dla swoich dzieci i ignorantem dla naukowca
astrofizyka. Punktem kulminacyjnym wyliczenia jest ostatni, tak-
ze dwudzielny obraz, opatrzony tekstem Czas, ktory dla jednych
jest koricem, dla innych jest poczgtkiem. Alegoria konca i poczatku
zawiera w nim takie elementy, jak szpitalny monitor, na ktérym za-
znacza sie zanikajgcy zapis pracy serca lezgcej obok postaci i matka
z nowo narodzonym dzieckiem. Jednoczesno$¢ konca i poczatku,
$mierci i narodzin nowego zycia kartka z kalendarza, z datg wspdl-
ng dla obu zdarzen, a tozsamo$¢ miejsca (ten sam szpital) zaznacza
sie przez ten sam widok z okna.

Wszystkie elementy warstwy wizualnej, rozbudowane w swojej
formie stanowig egzemplifikacje dla tez przedstawionych w warstwie
werbalnej utworu, ktdre bez obrazu bytyby poniekad zbiorem banalow
i oczywistosci. Zdania skiadajace sie na tres¢ stowng sg jednoczesnie
podsumowaniem alegorii, ktora stanowi obraz.

OBRAZ JAKO METAFORA

Inng interesujagca w warstwie wizualnej i zarazem metaforyczna
ksigzka obrazowa Iwony Chmielewskiej jest Gdzie jest moja cérka? Ma-
kiety do niej wykonano ze $cinkéw, o ktorych autorka napisata:

Biata organza i wszystkie szmatki, z ktorych uszyta jest ta
ksigzka zostaly kupione w réznych bardzo popularnych w Pol-



sce sklepach z uzywang odziezq z zachodniej Europy. Organza
wisiata nie wiadomo gdzie jako firana. Kawatki meskich ga-
tek, poszewek na poduszki, zastonek, chustek, pidzam, wielkich
spédnic i dziewczynskich sukienek, ktore ktos, nie wiadomo kto,
i gdzies, nie wiadomo gdzie, uzywal, zostaly zszyte w tej ksigzce
w jedng catos¢. Wierze, ze w tych szmatkach zapisane sg prze-
Zycia i zawarta jest energia ludzi, ktorzy ich kiedys uzywali
(Chmielewska I., 2011c, s. 56).

Tytul sugeruje poszukiwania zaginionej corki, tekst w calosci do-
tyczy prob jej rozmaitego nazwania. Warstwe werbalng tej ksigzki
stanowia rozbudowane poréwnania, operujgce odniesieniami do $wiata
zwierzat, ktérych wszystkie wizerunki usytuowane sg jednak w oto-
czeniu mieszkalnym czlowieka. Wszystkie poréwnania osadzone sg na
zasadzie konfrontacji przeciwienstw: Moja corka jest radosna jak ptak,
ale czasem jest smutna jak foka. Moja cérka jest spokojna jak krélik,
ale bywa gwattowna jak krokodyl. Moja corka jest uwazna jak surykat-
ka, a nieraz obojetna jak leniwiec. Wszystkie poréwnania prowadza
do dwu kulminacyjnych refleksji. Pierwszej z nich (Moja cérka na ze-
wngtrz jest twarda, a wewngtrz delikatna i migkka. I lubi si¢ chowac)
towarzyszy obraz §limaka. Refleksja wienczgca catos¢ (Moja corka. Jest
dla mnie wszystkim.) wzbogacona jest we wprowadzany stopniowo ob-
raz - tu nastepuje takze niespodziewany zwrot ,akcji” - dziewczynki
na wozku inwalidzkim. Prawdopodobnie jednak odniesienie do pro-
blemu niepelnosprawnosci nie bylo celem ,,samym w sobie” tej ksigzki.
Wozek jest tu elementem niespodziewanym, nieoczekiwanym przez
ciekawego rozwigzania czytelnika. Do zrozumienia senséw przeno-
$nych utworu konieczne jest docenienie pomystowosci jego realizacji
ikonograficznej. Kazdy z obrazéw prezentowany jest dwustronnie,
eksponujac zarowno wlasciwg jak i ,lewg” strone tkaniny, a ksztalt
kazdego pokazanego zwierzecia jest tez czescig ksztaltu tego drugiego,
przywolywanego w pordwnaniu, wszytego po lewej stronie materiatu.
Stad juz tylko krok do interpretacji dzieta jako metafory natury ludz-
kiej, ,,prawej” i ,lewej” strony czlowieka, jego widocznych i skrywanych
cech, jego dualizmu jako istoty do konca nie rozpoznane;j.



Na podobnej zasadzie rozbudowanych poréwnan oparta jest tres¢
ksigzki Dwoje ludzi. Zgodnie z sugestia zawarta w tytule traktuje
o zwigzkach miedzyludzkich. Polaczeni rozmaitymi relacjami uczucio-
wymi i spofecznymiludzie porownywani sg tu do zamka i klucza, dwdch
wysp na ty samym oceanie, dwu zegaréw, naczyn w klepsydrze, zaglu
i masztu jednej lodzi, lodygi i kwiatu, dwdch két w jednym rowerze,
okladek ksigzki. Dwoje ludzi jest ksigzkq, ktora moze by¢ odczytywana
na kazdym etapie zZycia. Rownie dobrze moze stanowic¢ prezent na zto-
te gody dla matzonkéw, jak i na 14 urodziny (Sikorska-Celejewska A.,
[online]). Metafory tekstu i obrazu mozna rozszyfrowywa¢ facznie
irozdzielnie. Oba kody s3 jednakowo wazne, jednak zZaden nie pelni roli
nadrzednej wobec drugiego, biegnac rownolegle wzmacniaja wzajemne
odczytania.

OBRAZ | SYMBOL

Ksigzka operujaca niezwyklym zageszczeniem metafor i symboli
jest Pamietnik Blumki®.

Ma ona formule dziecigcego pamietnika jednej z wychowanek
Domu Sierot zalozonego przez Janusza Korczaka. Blumka jest postacia
fikcyjna, ale jak przyznaje sama Chmielewska:

2 Pamietnik Blumki zostal dwukrotnie nagrodzony w konkursie IBBY Ksigzka
Roku 2011, zdobywajac tytul Ksigzki Roku 2011 w kategorii Ksigzka obrazkowa oraz
wyréznienie literackie. Ksigzka zdobyla nagrode gléwng w X edycji konkursu Swiat
przyjazny dziecku organizowanym przez Komitet Ochrony Praw Dziecka, Nagrode
Prezydenta Wroctawia w konkursie Dobre Strony organizowanym przez Miejska
Biblioteke Publiczng we Wroclawiu oraz biuro Wroctawskich Promocji Dobrych
Ksiazek, gléwna nagrode w konkursie literackim Polskiego Towarzystwa Wydawcow
Ksiazek w kategorii ksigzki dla dzieci i mlodziezy, nagrode gtéwna w Konkursie Lite-
ratury Dzieci¢cej im. Haliny Skrobiszewskiej organizowanego przez Muzeum Ksigzki
Dzieciecej, tytul zdobyt takze wyrdznienie obu gremiéw — dzieciecego i dorostego -
w konkursie DONGA organizowanym przez PS IBBY. Ksigzka zostala nominowana
do prestizowej niemieckiej nagrody Der Deutsche Jugendliteraturpreis, tytul znalazt
sie na réwnie stynnej liscie Bialych Krukow 2012 Internationale Jugendbibliothek w
Monachium.



[...] tego nie wiemy na pewno. Wojna i czas zatarly wiele sladéw.
Z niezliczonych pism jakie pozostawil Korczak, ze wspomnieri jego
wychowankéw i przyjaciol zbudowatam skrawek tamtego Swiata,
w ktérym fakty mieszajq sig z wydarzeniami prawdopodobnymi,
z marzeniami i snami, krgzgcymi nad Domem Sierot. Skorzystatam
z przywileju twércy, aby opisac Korczaka i jego dzieci po swojemu (Iwo-

na Chmielewska pisze o Pamigtniku Blumki, [online]).

Relacje dziewczynKki sg dziecigce, lapidarne i krotkie, tym bardziej
przejmujace, ze dotycza waznych rzeczy. Rozwija je obraz, ktéry mo-
mentami opowiada wiecej i jest zdecydowanie bardziej dramatyczny
niz stylizowane na wypowiedz dziecka stowa.

Ksigzka dzieli si¢ na dwie czesci. W pierwszej narratorka opisuje
dwanascioro sposrod dwusetki dzieci zamieszkujacych Dom Sierot
przy ulicy Krochmalnej, §wiat Domu Sierot, prawdziwe zwyczaje tam
panujace, $wieta i konkursy wymyslone przez doktora Korczaka.
W drugiej opisuje posta¢ Korczaka oraz jego najwazniejsze teorie
wychowawcze. Zasady Korczaka sg wlasciwie cytatami z jego pism, do-
powiedzianymi przez dziecko.

Stylizacja na dzieciecy pamietnik ma miejsce réwniez w war-
stwie formalnej. Poczatek opowie$ci w obrazie zaznaczony jest
poprzez rysunek okladki liniowanego zeszytu, butelki atramentu i
reki trzymajacej pioro. Pamietnik sie otwiera — i Blumka snuje swo-
ja opowies¢. Wkleja do pamietnika zdjecie, a na kolejnych stronach
ksigzki (Pamigtnika Blumki) i odpowiadajacych im kartach pamiet-
nika Blumki czytamy o obecnych na fotografii wychowankach Domu
Sierot — kolegach i kolezankach malej narratorki. Ostatnia strona
ksigzki zawiera obraz drugiej okladki brulionu, w ktérym notuje
dziewczynka. Obrazy doskonale koresponduja z tekstem, artystka
eksponuje w warstwie ikonograficznej to, co charakterystyczne i co
stanowi dominante warstwy stownej, jak choc¢by fragment, w ktérym
Blumka powtarza za Doktorem, ze dzieci sg tak samo wazne jak do-
roéli i ze maly nie znaczy gorszy czy glupszy. Korczak w dzieciegcym
fartuchu, wzrostem réowny dziewczynce, a nieco wyzej inna dzwiga



ogromny globus (wspdtodpowiedzialnos¢ za losy §wiata? Przekona-
nie, ze $wiat nalezy do dzieci?)

Poetyka ksigzki obrazowej Iwony Chmielewskiej to budowanie
obrazéw z wycinkéw pamieci — przenosnie i dostownie, bo wycinane
sq z tego samego pozotklego papieru w linie, na ktérym notuje wspo-
mnienia Blumka.

Prawda zmieszana z fikcjg przedstawiana jest w ilustracjach za
pomocg metafor i symboli. Pamigtnik Blumki jest tak skonstruowany,
zeby kazdy odbiorca mdgt samodzielnie go interpretowac. Konstruujac
zarowno tekst jak i obraz autorka stworzyla wiele niewiadomych po to,
by kazdy mogt podstawi¢ sobie w te miejsca swoje rozwigzania.

Nieodlgczny fartuch doktora przewijajgcy sie we wspomnieniach
o nim, zabarwitam Swietlistym kolorem. Niezapominajek, atramen-
tu, kosmosu, symbolu duchowosci? - interpretacja nalezy do odbiorcy

(Tamze).

W wielu miejscach odnalez¢ mozemy bardziej lub mnie czytelne
odniesienia do pochodzenia i wyznania mieszkancéw Domu Sierot.
Oprocz tradycyjnych imion zydowskich powtarzajacym si¢ ksztaltem
jest gwiazda Dawida, uwidoczniona w platkach $niegu, zarysie rozbitej
szyby, wzorze plastra miodu. Uktadajg sie w nig ziarna sypane wro-
blom, jej ksztalt przybiera nawet pigcioramienna zazwyczaj rozgwiazda
i biala lilia unoszaca do nieba opisywang na kartach pamietnika matg
Pole. Innym czestym odniesieniem sg obecne na fladze Izraela barwy
biata i niebieska (nawet szmatka, ktérg Korczak czysci dzieciom buty
jest w tych barwach, majg tylko odwrdcone proporcje, $ciereczka jest
niebieska z bialymi lampasami). Jako zobrazowanie przestania o mo-
dlitwie (Pan Doktor méwi, ze kazdy moze si¢ modli¢ po swojemu, a ci
ktérzy nie chca, nie muszg modli¢ si¢ wcale) pojawiajg sie obok siebie
rzymskokatolicki modlitewnik i zydowska menora.

Odbiorca moze zastanawiac sie takze nad innymi symbolami: sym-
bolika cyfry 12 (np. dwanascioro dzieci, liczba znaczaca i w judaizmie
i chrzescijanstwie: 12 pokolen Izraela, 12 apostoléw, symbol pelni, por.



Kopalinski W., 1991, 5.230); jaka role pelni silne rozlozyste drzewo
wyrwane pod koniec ksigzki. Drzewo rosngce przy Domu Sierot (z cala
swa kulturowg symbolika, por. tamze, 5.224-225) jest punktem odnie-
sienia dla wychowankéw. Widzg je przed zasnigciem, podczas zabaw
na podworku, wygladajac przez okno. Na jednej z ostatnich kart drze-
wo wyrywa ogromny orzel, do ztudzenia przypominajacy hitlerowska
»8apg-

Co moéwi nam ,lekcja niemieckiego”? Zwykle lekcja pierwsza od-
bywa si¢ we wrzesniu, a ten miesigc w kontekscie historii Polski jest
niezwykle znaczacy. Zachowujgc przeciez prawidla gramatyki nie-
mieckiej, dziecigca reka zadrzala przy ostatniej osobie liczby mnogiej.
Bez trudu dopowiemy, kim byli ,,oni” - nadludzie, rasa panéw — wraz
z ktérymi pojawia sie takze obraz czarnych chmur nad sierocincem
i wagon bydlecy zwiastujacy wychowankom i doktorowi tragiczny los.
Droge do niego pokazuje rozkazujaco reka, w ktdrg na koncu ksigzki
zamienia si¢ stalowka pidra Blumki.

Sama Chmielewska chciala, by stalowka jej pidra zamienila si¢ pod
koniec ksigzki w yad, metalowa reke z palcem wskazujacym, ktorej
uzywa sie w synagogach by nie dotykac czytanych swietych tekstow.
Autorka ksigzki méwi o tym miejscu: Nie dotykam tego co stato sig po-
tem, nie potrafie (Tamze).

Iwona Chmielewska pracowata nad ksigzka 8 lat. Wyplowia-
te, podniszczone papiery uzyte do kolazy zbierata wiele miesiecy. To
autentyczne fragmenty starych zeszytéw, gazet, opraw ksigzek, opa-
kowan, papierow, ktérymi wyklejano dawniej walizki. Starannie
kolekcjonowala tez miedzywojenne fotografie opierajac sie¢ na nich
przy tworzeniu szczegdtow odziezy, fryzur i innych realiéw. Przyznaje,
ze patrzac w oczy dzieci ze starych zdje¢ robionych w Domu Sierot
domyslata sie ich marzen, probowata czyta¢ ich mysli.

Z brulionu Blumki sypig sie niezapominajki, ktére dziewczyn-
ka wczesniej podlewa. Bo, jak konczy swoja najwazniejszg autorska
ksigzke Iwona Chmielewska, pamietnik jest po to, by nie zapomnie¢
(Chmielewska I., 2011 d, s. 64).



Z powyzszych prezentacji wylania sie¢ obraz ksigzek pomystowych,
madrych i pigknych, dziet wcale nielatwych - ksigzek ,,myslacych”
— prowokujacych do refleksyjnego namystu i niesztampowych inter-
pretacji zardwno dzieci jak i ich dorostych posrednikéw lektury.

Iwona Chmielewska - jak przyznaje w jednym z wywiadow
(Sikorska-Celejewska A., [online]) — nie tworzy ksigzek bowiem z prze-
znaczeniem wylgcznie dla dzieci. Tworzy ksigzki dla ludzi.



II.1. Fragment obrazu z ksiazki Gdzie jest moja corka? Tekst na rozktadéwce: Moja
corka jest spokojna jak krolik

Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie: Chmielewska I.,2011 ¢,s. 13



I.2. Fragment obrazu z ksiazki Gdzie jest moja corka? Tekst na rozktadowce: Ale bywa
gwattowna jak krokodyl

Zrédlo: Opracowanie whasne na podstawie: Chmielewska I, 2011 ¢,s. 14



I1.3. Przeksztatcenie wiodacego motywu $ladu zelazka; fragment obrazu z ksiazki
Ktopot. Tekst na rozktadowce: A moze powiem, ze zrobit to miodszy brat?
Zrodto: Opracowanie whasne na podstawie: Chmielewska I., 2012, .23



I1.4. Przeksztatcenie wiodacego motywu sladu podeszwy; fragment obrazu z ksiazki
Moje kroki. Tekst na rozktadowce: Nie mysl o bzdurach i nie fantazjuj.

Zrodto: Opracowanie whasne na podstawie: Chmielewska 1., 2011 a,s. 31
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I.5. Fragment obrazu z ksiazki Half Full or Half Empty. Tekst na rozktadowce: Co dla
jednych jest koncem, dla drugich jest poczqtkiem.

Zrédio: Opracowanie wiasne na podstawie: Chmielewska I.,2008 a, s. 30




II.6. Fragment obrazu z ksiazki Pamietnik Blumki.
Zrédo: Opracowanie wiasne na podstawie: Chmielewska 1., 201 | d, s. 24



I.7. Fragment obrazu z ksiazki Pamietnik Blumki.
Zrédfo: Opracowanie wiasne na podstawie: Chmielewska 1., 2011 d,s. 49



11.8. Fragment obrazu z ksiagzki Pamietnik Blumki.
Zrédfo: Opracowanie wiasne na podstawie: Chmielewska I., 2011 d, s. 62-63
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READING A PICTURE. ABOUT “THINKING
BOOKS” BY IWONA CHMIELEWSKA

In considering the children’s books primarily emphasizes the need
for coexistence between the text and illustrations to each other in
various proportions, depending on the assumed age of the recipient’s
publication. Illustration sometimes is concretization of textual layer of
book, an intersemiotic translation or simply an editorial addition to the
text. Especially important is an illustration in picturebooks, where is
the medium necessary and inseparable with the text.

This article is about picturebooks of Iwona Chmielewska, Polish
prized and famous artist. Examples of her works show how to read the
picture as methaphore, alegory, symbol or variation.



