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W tekscie ukazano sposdb przedstawiania swiata w powie-
sciach i powstatych na ich podstawie serialach, opowiadajqcych
o wydarzeniach Il wojny swiatowej. W centrum zainteresowa-
nia znalazty sie dwa stynne seriale telewizyjne: Czterej pancerni
i pies oraz Czas honoru. Pierwszy z nich jest produkcjq zreali-
zowang w latach 60. XX w. na kanwie powiesci Janusza Przy-
manowskiego, wcigz obecng w réznych programach telewizyj-
nych. Drugi to wspotczesne dzieto, ktérego emisja zaczeta sie
kilka lat temu — ksigzke Jarostawa Sokota wtasnie opublikowa-
no. Autorka analizuje podobieristwa miedzy obiema produkcja-
mi i rozwaza ich mozliwy wptyw na ksztattowanie sie obrazu
przesztosci wojennej wsréd mtodego pokolenia, ktdre nie zna
wojny.
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HISTORIA | OPORNI UCZNIOWIE

W latach siedemdziesiatych XX wieku, gdy jezyk klasykow po-
wszechniej niz dzi$ przemawiat do licealistow, nauczycielom zdarzalo
sie umieszcza¢ sentencje Historia magistra vitae na $cianach pracowni
historycznych. Jesli mlodziez miala jg przed oczyma przez kilka lat,
to nawet najzagorzalsi scjentysci zaczynali si¢ w koncu zastanawiaé
nad jej trescia. Niejednemu moglo si¢ wydawac, ze to raczej biologia,
z definicji nauka o Zyciu, powinna uchodzi¢ za jego mistrzynie i na-
uczycielke, a nie dyscyplina opowiadajgca o ludziach, ktorzy odeszli,
przewaznie wieki temu. Z uplywem lat nawet uczniowie klas o profilu
$cistym mieli szanse¢ doj$s¢ do wniosku, ze po niektérych postaciach
zostalo jednak co$ waznego; wskazowki mogta im dostarczy¢ np. Lalka
Bolestawa Prusa, gdzie na ostatniej stronie (o ile wytrwali w lekturze)
natrafiali na kolejng intrygujaca maksyme: Non omnis moriar, tutaj
w funkgji testamentu odchodzacego pokolenia romantykéw. To spek-
takularny przyklad sytuacji, gdy terazniejszo$¢ staje sie petng tresci
przesztoscig, pozostajaca niezbywalng czescig losu zywych. Dzigki
zwigzkom miedzy postaciami Prus ukazal w powiesci podejscie do
przesztosci, oparte na solidarnej pamieci o tych, ktorzy odeszli.

Znajomos¢ losow poprzednich pokolen, znajomos$¢ dziejow ojczy-
stych decyduje o poczuciu przynaleznosci do wspoélnoty i daje zyciowa
madros$¢: Bez historii trudno budowac tozsamosé, trudno wyciggac
wnioski z wydarzen spotecznych i podejmowaé wlasciwe decyzje (Stan-
kiewicz E., 2012, s. 14). Przyswojenie historii wlasnego kraju moze
rodzi¢ w Polakach poczucie uzasadnionej dumy, wptywaé na popra-
we jakosci zycia. Pozwala mlodemu pokoleniu znalez¢ odpowiedzi
na podstawowe egzystencjalne pytania: kim jestem, skad pochodze,
dokad zmierzam, a przez to umozliwia rozwinigcie osobowosci i zy-
skanie rownowagi wewnetrznej. Moze wigec wspomaga¢ wychowanie
i samowychowanie, sta¢ si¢ kluczem otwierajacym niewidzialne drzwi,
za ktérymi kryja sie nieoczekiwane mozliwosci.

Poczucie wlasnej wartosci chroni przed nie zawsze przyjaznym
$wiatem, a polsko$¢ rozumiana réwniez jako intensywnie i pozytywnie
przezywane uczucie wiezi z rodakami, takze tymi, ktorzy odeszli i ktérzy



dopiero sig narodzg (Fedyszak-Radziejowska B., 2012, s. 15). moze by¢
jego waznym zrédlem. Powinnismy uwaznie obserwowac obszar dzia-
tan, ktore ksztaltujac $wiadomos$¢ historyczna, w tym wzmocnieniu
osobowosci pomagajg. Bibliotekarzy i nauczycieli bibliotekarzy moze
zainteresowac zwlaszcza ten typ utwordw, w ktérych rozrywka spotyka
sie z wiedza - i o tych wlasnie, wybranych przekazach, bedzie trakto-
wal niniejszy tekst. Czy i w jakim zakresie powiesci i seriale moga by¢
uzyteczne w zdobywaniu przez mlode pokolenie wiedzy o II wojnie
$wiatowej oraz wspomaga¢ wychowanie?

Wychowawczy walor dziejow ojczystych doceniano podczas
zaboréw i w okresie miedzywojennym. W PRL wykorzystywano
historie do wychowywania dzieci i mtodziezy w specyficzny, instru-
mentalny sposdb. Trzecia niepodleglos¢ jak dotad nie przewietrzyta
PRL-owskiego dziedzictwa, a nowe jakosciowo publikacje zaczely
powstawac dopiero niedawno. Dlatego warto zastanowic sie, jaki ob-
raz $wiata wcigz upowszechniajg dostepne ksigzki i filmy o tematyce
wojennej, jaki moze by¢ ich wptyw na ksztaltowanie postaw dzieci
i mlodziezy w stosunku do przeszlosci?

Zaprezentowane ponizej rozwazania odnosza si¢ do dwdch seria-
li telewizyjnych o II wojnie $wiatowej, ktore rozdziela cezura 1989 r.:
Czterej pancerni i pies oraz Czas honoru (uwagi odnoszg sie gtéwnie do
pierwszej serii filmu), a takze do powiesci pod tymi samymi tytutami,
z ktérych wczesniejsza byta podstawa scenariusza, pdzniejsza zas na
podstawie scenariusza zostala napisana. Okresy powstania tych dwdch
dziel filmowych i tekstow literackich oddziela dystans ponad 40 lat.
Jesli czas akeji utworu miesci sie w czasie Zycia twdrcy, to nawet wte-
dy, gdy nie byt on naocznym $wiadkiem opisywanych wydarzen, jego
dzielo nazwiemy wspoétczesnym. W przypadku, gdy autor zyt pdzniej,
niz opisywane przezen czasy, powstale dzielo ma historyczny charak-
ter (Topolski J., 1978, 5. 9).

Jesli powyzsza typologie rozciggniemy na dziela filmowe, bedzie-
my mogli stwierdzi¢, ze serial o dzielnych czolgistach to, podobnie jak
powies¢, jeszcze dzielo wspolczesne, okres II wojny §wiatowej miesci
sie bowiem w doswiadczeniu zyciowym Janusza Przymanowskiego.
Natomiast zaréwno film, jak i powies¢ Czas honoru to juz utwory hi-



storyczne, bo Jarostaw Sokol, autor utworu i scenariusza, urodzit sie
kilkanascie lat po wojnie. Dla wspolczesnego mtodego widza i czy-
telnika to rozrdznienie nie ma wiekszego znaczenia, gdyz oba seriale
(i obie ksigzki) z jego punktu widzenia przedstawiaja czasy, ktorych nie
obejmuje ani jego doswiadczenie, ani nawet doswiadczenie jego rodzi-
cow. Przekazy te traktuje jako historyczne, mimo istniejacych miedzy
nimi réznic.

Zaréwno powies¢, jak i film zawsze operujg faktami, wyselek-
cjonowanymi przez autora ze wzgledu na cel tworczosci. Moze on
chcie¢ opisywa¢ wydarzenia ze wzgledu na ich typowos¢, ze wzgle-
du na ich niezwyktos¢, by pouczy¢ odbiorce za pomocg odpowiednio
dobranego przykladu, wreszcie po to, by udokumentowac fakty (Glo-
winski M., 1978, s. 95). Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze w obu
omawianych ponizej serialach (i powiesciach) chodzi o takie przed-
stawienie $wiata, ktdre zawieraloby w miare wierny obraz epoki. Czy
tak jest rzeczywiscie i jaki jest Ow obraz? oraz co z niego moze wy-
nika¢ dla odbiorcy? W artykule znajdzie czytelnik probe odpowiedzi
na te pytania. Nie bedzie to oczywiscie wyczerpujaca analiza, lecz
jedynie kilka uwag, odnoszacych si¢ do niektorych faktéw sposrod
tych, ktore zostaly przedstawione w wymienionych wyzej dzietach
literackich i filmowych.

OFICER POLITYCZNY WYCHOWAWCA MLODZIEZY

Serial Czterej pancerni i pies wyprodukowano w latach 1966-1970.
Od zakonczenia II wojny $wiatowej minelo niewiele ponad dwadzie-
$cia lat. Dzieci i mlodziez jeszcze wcigz zyja w jej klimacie, gdyz jest
to najwazniejsze doswiadczenie rodzicéw, nauczycieli i wychowawcow,
o ktérym ciagle si¢ wspomina. Wojenne pokolenie nadaje ton zyciu
spotecznemu i kulturalnemu. Dziecigce zabawy w wojne sg na porzad-
ku dziennym.

Pierwszy odcinek wyemitowano 25 wrze$nia 1966 r. W sumie
serial liczyl ich 21 w trzech cze$ciach. Adresatem byl widz od lat
12 wzwyz; do takiej publiczno$ci adresowana byla takze powies¢



Janusza Przymanowskiego, na podstawie ktorej powstat filmowy
scenariusz. Tematem byly powstanie i szlak bojowy oddzialéw or-
ganizowanych przez Zygmunta Berlinga oraz ,polsko-radzieckie
braterstwo broni”, ukazane na przykladzie grupy mtodych zot-
nierzy, miedzy ktérymi rodzi si¢ przyjazn. Tytul nawigzuje do
powszechnie wowczas znanej Trylogii Henryka Sienkiewicza: okre-
$lenie ,pancerni” musialo kojarzy¢ sie znacznej cze$ci odbiorcow
z panem Skrzetuskim i jego towarzyszami pancernymi. Samo zas$
stowo ,towarzysz” miato juz wtedy podwoéjny wydzwiek; to drugie
znaczenie, okreslajace cztonka Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej (szerzej: partii komunistycznej) po II wojnie $wiatowej stato
sie¢ w polskim zyciu spolecznym znaczeniem dominujacym; musia-
to istnie¢ w $wiadomosci starszych odbiorcéw, cho¢ nie ma go ani
w tytule, ani w tresci ksiazki.

Powies¢ poczatkowo cieszyla sie umiarkowanym powodzeniem;
moze dlatego, ze niemal od razu trafita do lektur szkolnych?' Dopie-
ro serial sprawil, ze kolejne wydania, rowniez ilustrowane fotosami,
rozchodzity si¢ w coraz wigekszych naktadach (Piotrowski P. K., 2011,
s. 79). Fakty przedstawione zostaly w sposob odpowiadajacy propagan-
dowemu celowi. Pewne wydarzenia sg oczywiscie bezsporne: formacja
Kos$ciuszkowcdw naprawde istniata, brali oni udzial w licznych wal-
kach, miedzy innymi o Wat Pomorski i w swoim szlaku bojowym
dotarli az do Berlina, ale przygody opisane w powiesci, a potem odtwo-
rzone w serialu, zostaly wykreowane tak, by za ich pomocg stworzy¢
idealny obraz, ktory nie miat odpowiednika w realnym $wiecie.

Widz prawdopodobnie slyszal, Zze ta wersja historii jest nie do
konca prawdziwa, ale z pewnoscia nie zdaje sobie sprawy, w ktérych
konkretnie miejscach i do jakiego stopnia wersja ta rozmija si¢ z rze-
czywisto$cig. Wizja przedstawiona w filmie wypelnia jego swiadomos$¢

! Jako lektura do wyboru funkcjonowala od 1966 r. (zob. wydanie trzecie Warsza-
wa 1966, Wydawnictwo MON, s. 4), ale zatwierdzona do bibliotek szkot podstawowych
(kl. VII), liceéw ogdlnoksztatcgcych, zakladéw ksztalcenia nauczycieli, szkél przy-
sposobienia rolniczego, zasadniczych szkél zawodowych i technikéw zostala przez
Ministerstwo O$wiaty juz w 1964 r. (zob. wydanie pierwsze, Warszawa 1964, Wydaw-
nictwo MON, s. 4).



tak, ze nie pozostawia miejsca na inne opisy tego wycinka dziejow.
Tym bardziej, ze innych, prawdziwych wersji, na takim poziome, jaki
reprezentuja powies¢ i serial o pancernych, wlasciwie nie ma; wyjat-
kiem jest Czas honoru, opowiadajacy jednak o innym rozdziale wojny
w sposob, o ktorym nizej. Sukces Czterech pancernych to niekonczacy
sie triumf komunistycznej propagandy, potegowany przez brak al-
ternatywnej oferty dla niedo$wiadczonego odbiorcy po 1989 r. Serial
powtarzany w roznych stacjach telewizyjnych zabiera odbiorcy czas
i blokuje mozliwo$¢ zapoznawania si¢ z niedoskonaly, ale prawdziwg
rzeczywistoscig; w ten sposob doskonata mistyfikacja wptywa na obraz
wojennego (i powojennego) $wiata u przedstawicieli kolejnych pokolen.

Janusz Przymanowski, absolwent historii, w przypadku twoérczo-
$ci dla mlodego odbiorcy zachowuje si¢ jak polityczny propagandysta.
Zdarzenia i ich sekwencje zostaja nagiete do lansowanego obrazu
rzeczywistosci, techniki narracyjne sluza do stworzenia przekazow,
odpowiadajacych szczegdlnie potrzebom mlodych odbiorcow, ktorzy
kiedys beda decydowali o ksztalcie rzeczywistosci. Powies¢ zostaje
uzyta jako poreczne narzedzie do wyuczenia i utrwalenia obrazu zda-
rzen wlasciwego z punktu widzenia rzadzacych w okresie PRL; intencja
autora jest wiec uczenie odbiorcy za pomocg odpowiednio dobranych
(a raczej wlasciwie wykreowanych) przykladéw. Artyzm wzmacnia
skuteczno$¢ oddzialywania, pomagajac stworzy¢ takiego bohatera,
z ktorym odbiorca moze si¢ identyfikowa¢. Autorska znajomos¢ kon-
wengji literackich i umiejetnos¢ ich wykorzystania, wizja $wiata, jaka
chce si¢ przekazac bez wzgledu na obiektywng prawde i petna $wiado-
mos¢, po co sie to robi — wszystko to skutecznie potaczyto sie w Czterech
pancernych. Wersja filmowa nadala osiggnieciu pisarza ogromna site
oddzialywania, o wiele wiekszg, niz miata sama powiesc.

»Narody milujace pokoéj” walczg w niej rami¢ w ramie przeciwko
niemieckiemu agresorowi; Niemcy przedstawieni zostali jako wspolny
wrdg Polakow i Rosjan w sprawiedliwej wojnie, ktora przywroci $wia-
tu utracony lad. Jest to teza o tyle atrakcyjna, o ile daleka od prawdy.
Whbrew obrazowi, tworzonemu przez pisarza (i zarazem scenarzy-
ste serialu) Polska miata przeciez w tej wojnie dwdch wrogdéw. Po raz
kolejny rozdarta, wykrwawila si¢ w heroicznych walkach z Rosjg i



Niemcami. Wybuch wojny miedzy nimi nie przyniost jej wolnosci,
lecz utrate niepodlegtego bytu na kolejne pdt wieku. Wyniszczona
przez Niemcow i Sowietéw, opuszczona przez aliantdw, znalazta sie
ostatecznie pod okupacjg ZSRS, a wzgledna suwerennos¢ byta tylko
pozorem. Kwestie te dla ogotu Polakéw nie sg weale oczywiste, histo-
ryczna prawda stabo dociera do swiadomosci przecietnego cztowieka,
ktéry unika konfrontacji z przykra rzeczywistoscia. Konfrontacja taka
jest trudna, wymaga wiele odwagi i determinacji. W przeciwienstwie
do wizji przedstawionej w Czterech pancernych Polska, mimo walki od
poczatku po sprawiedliwej stronie, bezgranicznego poswiecenia bojo-
wego polskich zolnierzy i poniesionych ofiar, nalezy w tej wojnie do
panstw przegranych. To, ze przez pierwsze lata wojny Rosja i Niemcy
zgodnie wspoldzialaly, zostato w PRL przeklamane, a Czterej pancerni
stanowig jeden z rozlicznych przykladow takiej praktyki.

Przymanowski stosuje w powiesci poetyckie niedomoéwienia,
zrecznie upraszcza skomplikowang rzeczywisto$é, wreszcie jawnie ja
przeinacza, rysujgc obraz zycia zotnierzy w 1 Dywizji, w ktérym wojna
wyglada na harcerskg wycieczke, a general zostaje upozowany na dru-
ha druzynowego.? Do zastosowanych $rodkow artystycznych nalezy
rowniez konwencja literacka basni:* Janek i Marusia to jakby wojenne
wcielenia krolewicza i krolewny.

Z tego porzadku zaczerpniety zostal sposéb, w jaki Przymanowski
opisal w powiesci droge Janka Kosa na dalekga Syberie. To blizej nieokre-
slone losy wojny rzucily tam Janka. ,,By nie by¢ samotnym, zwedrowat
pot Swiata. Nie znalazt tego, kogo szukat”. [...] Z powiesci czytelnik
nie dowiaduje sig, jak Polacy znalezli si¢ w glebi Zwiazku Radzieckie-
go. Autor, ktéry sam pojawil sie tam w sposdb, ktorego ze wzgledu na
cenzure nie moze, a ze wzgledu na autocenzure nie chce zdradzi¢ czy-
telnikowi, tworzy obraz wydarzen otwarcie falszywy, nieprzystajacy do
konwencji ani realistycznej, ani historycznej dla dziesigcio- dwunasto-
latka (Krajewska A. M., 2009, s. 184-185). Przedstawianie powiesciowe;j

2 Zob. np. fragment opisujacy gotowanie obiadu przez Gustlika i Janka, ktéremu
towarzyszy rozmowa z dowddca (Przymanowski J., 1976, t. 1., s. 50-55).

* O motywach basniowych w powieéci Przymanowskiego pisal Roch Sulima (zob.:
Sulima R., 1976, s. 231-254).



fabuly w filmie jest o tyle tatwiejsze, ze tu liczy sie wartka akcja, a nie
wczesniejsze losy bohateréw. Konwencja ,,dla niedorostych” wykorzy-
stana zostala w pelni do uatrakcyjniania $wiata przedstawionego za
pomocg trzymajacych w napieciu przygod.

Przyktadem ksztaltowania rzeczywistosci, zgodnie z celem pro-
pagandowym, jest sposob przedstawienia sprawy niepodleglosciowej
organizacji Gryf Pomorski i loséw jej uczestnikéw. Ojciec Janka (po-
wiesciowy West), upozowany przez pisarza na autentyczng postacé
(Westfal), zostaje po wojnie prezydentem Gdanska, co w rzeczywi-
stosci nie moglo sie zdarzy¢, gdyz tych czlonkéw organizacji, ktérych
nie wymordowali Niemcy, poddali represjom Sowieci. Twdrcy serialu
znow wykorzystuja filmowa konwencje wartkiej akcji, by kwestii Gryfa
nie eksponowac.

Dzigki serialowi krag potencjalnych odbiorcéw przekazu zostat
wielokrotnie powiekszony w stosunku do mozliwosci powiesciowego
pierwowzoru - film interesowat juz nie tylko kilkunastolatkéw, ale tez
dorostych, a nawet przedszkolaki; przed telewizorami zasiadaly cate
rodziny. Takie poszerzenie grona zainteresowanych byto mozliwe dzie-
ki bardzo sprawnej realizacji, uwzgledniajacej psychologiczne potrzeby
0s6b ze wszystkich grup wiekowych i o kranicowo réznych kompeten-
cjach w zakresie odbioru dzieta.

Nadrzedna idea filmu odpowiada na pierwotna, ludzka potrzebe
sprawiedliwosci, jest prosta, optymistyczna i oparta na zalozeniach
konwencji dla kazdego odbiorcy, nawet o niewielkich kompetencjach,
ktéry przede wszystkim pragnie, by bohater przezwyciezyl wszystkie
przeciwnosci i by wszystko dobrze sie skoniczylo. Swiat zostaje ukazany
jako uporzadkowany system, ktdrego réwnowaga zostala tylko chwi-
lowo zaklécona wojna. Ten $wiat uratuja wykreowani bohaterowie
— oczywiscie nie sami. W basni dobro zwycieza dlatego, Ze jest dobre.
W Czterech pancernych zwycigza ono przede wszystkim dlatego, ze jest
silne; silne za$ jest dzieki wielkiemu ,sprzymierzenicowi”. Janek Kos,
gltéwny pozytywny bohater to jednak typowy bohater basniowy - siero-
ta, mlodszy i pozornie stabszy od innych, przechodzi zwyciesko trudne
proby, bo jest dobry i madry, a sprawiedliwy los go nagradza; w wielu
15 lat zostaje przyjety do 1 Dywizji im. Tadeusza Ko$ciuszki, w wieku



16 jest juz kapralem, niedtugo potem - dowddcg czolgu; ponadto spo-
tyka swojg krélewne, zdobywa jej mitos¢ - staje si¢ basniowym krélem,
co w tej konwencji oznacza umiejetnos¢ panowania nad swoim zyciem.
Nikt nie kwestionuje jego awansu, dla kolegéw i dowddcow zalety bo-
hatera sg oczywiste. Widza (zwlaszcza bardzo mlodego) nie interesuje,
czy tak by¢ moglo, satysfakcje sprawia mu fakt, ze w powiesci i filmie
tak wlasnie jest — przeciez nawet najstabszemu moze si¢ w Zyciu udaé
(Bettelheim B., 1996, s. 172)*.

Efekt zwyciestwa dobra nad zlem uzyskano kosztem przeinaczen
rzeczywistosci, z ktérych odbiorca nie zdaje sobie do konca sprawy, lub
przymyka oko na nieprawde. Milo by¢ przekonywanym, ze $wiat jest
lepszy, niz si¢ wydaje, o wiele milej, niz stang¢ twarzg w twarz z surowa
i gorzka prawda.

W Czterech pancernych mamy do czynienia w wymieszaniem infor-
macji prawdziwych i falszywych, ktore dezorientuje czytelnika i widza,
sklaniajac go do przyjecia za prawde rowniez tego, co nia nie jest. Mowi
sie odbiorcy, ze stuszno$¢ w tej wojnie jest po polskiej stronie; Polska
zostaje ukazana jako zwyciezca u boku Rosji Sowieckiej. Przekonuje si¢
czytelnika/widza, ze Polska i ZSRS to sojusznicy, ktérzy maja w §wiato-
wym konflikcie ten sam cel i tego samego wroga.

Polsko-radzieckie braterstwo broni, przedstawione w powiesci
i filmie, naprawde nigdy nie istnialo. Ani Polska nie byla part-
nerem dla Sowietéw, ani polskie formacje partnerem dla Armii
Czerwonej. Berlingowcy rozpoczynali dzialalnos$¢ jako formacja
sowiecka, a ich pdzniejsze dzieje §wiadczg, Ze pozostali integral-
ng czes$cig armii okupacyjnej, ktéra w niczym nie przypominata
organizacji w typie skautingu, na jaka zostata ucharakteryzowana
przez Przymanowskiego. Znaczna czes¢ kadry oficerskiej, zwlasz-
cza wyzszej sktadata si¢ z obywateli ZSRS oddelegowanych do stuzby
w WP - tzw. petnigcych obowigzki Polakéw (POP-6w). W 1. Bryga-
dzie Pancernej im. Bohaterow Westerplatte nawet czes¢ szeregowych

*Warto zauwazyé, ze film pozwala zlagodzi¢ rowniez powie$ciowe przejaskrawie-
nie dotyczace wieku bohatera: aktor odtwarzajacy posta¢ Janka nie ma lat kilkunastu,
lecz dwadziescia parg, co przydaje realizmu przedstawianym sytuacjom.



Zolnierzy - zwlaszcza w zatogach wozéw bojowych - byta Rosjana-
mi (J. Pawlowicz, 2007, s. 203). Tak zreszta jest rowniez w wersji
Przymanowskiego, przynajmniej do momentu, gdy poleglty dowdd-
ca zostaje zastgpiony przez Janka. Adam Bromberg bez ogrodek
opisuje stosunki panujace w owym, rzekomo polskim wojsku:

Dowédcami jednostek i pododdzialéw z kosztowniejszym sprzetem
byli ,popi”s - sowieccy oficerowie petnigcy obowigzki Polakéw. Oni
narzucali sowiecki styl: przekleristwa, wygrazanie na kazdym kroku,
bez powodu, na wszelki wypadek. Zolnierze udawali, Ze nie rozumiejg
po rosyjsku, a ,popi” nie znali polskiego i nie mogli si¢ obejs¢ bez po-
Srednictwa oficera politycznego [takim wlasnie oficerem byt Bromberg,
polski Zyd-komunista]. Zadaniem oficera politycznego bylo réwniez
pilnowaé, zeby sowiecki dowddca nie pit bez przerwy, nie robil glupstw
i zeby dowodzil. [...] W kazdym oddziale siedziat oficer NKWD, ktory
miat swoich donosicieli. [...] Précz tego mielismy oficerow informa-
cji, ktorych stuzba polegata na pisaniu oficjalnych donoséw. W takich
potréjnych cegach wszyscy dowédcy byli zaktadnikami, wlgcznie z Ber-
lingiem i Sokorskim, ktérzy kazdg decyzje musieli uzgadniaé z NKWD
(Grynberg H., 2000, s. 150-151).

Malo poetyckie s3 we wspomnieniach Bromberga réwniez lapidar-
ne wzmianki na temat roli kobiet w 1 Dywizji. Na piekng, romantyczng
milo$¢, z jakg mamy do czynienia w wersji Przymanowskiego — i w po-
wiesci, i w filmie - raczej nie bylo tam miejsca. W Czterech pancernych
pelnifa ona wazng role konstrukcyjng obrazowania psychicznej i emo-
cjonalnej bliskosci miedzy reprezentantami ,bratnich” narodoéw,
w rzeczywisto$ci raczej nie mogta sie wydarzy¢.

Autor do pewnego stopnia pozostal jednak realistg — oszczedzit
bohaterom udzialu w bitwie pod Lenino, z ktdrej zbyt trudno byloby
mu zdac pozytywna relacje. Nietatwo byloby mu tez zachowac ich przy
zyciu, a przeciez bez nich opowies¢ nie mogta toczy¢ sie dalej. W opi-
nii uczestnika wydarzen bitwa ta byta kompletna ,jatka”, pozbawiong
strategicznego znaczenia:



Berling dostal zapewnienie, ze péjdg z nami dywizje sowieckie z lewej
i z prawej. [...] JeszczeSmy nie wiedzieli, ze w akcjach lokalnych do-
wodca odcinka moze powstrzymac sig od dziatania, jesli boi sig¢ zbyt
cigzkich strat. W ten sposéb mozna ttumaczy(, dlaczego nasi sowiec-
cy sgsiedzi weale sig nie ruszyli. Trudniej jednak wyjasni¢, dlaczego
nie udzielili nam nawet wsparcia artyleryjskiego. Wigkszo$¢ naszych
czolgow ugrzezta w blotach, na ktore sowiecki zwiad jakos nie zwrdcit
uwagi, a idgc sami, sciggalismy na siebie ogiefi wszystkich dziat i ka-
rabindéw maszynowych wroga, ktorych sita ognia okazata sie znacznie
wigksza od tej, ktorg nam podano. Ludzie padali jak pokosy, ale Berlin-
gowi zabraklo odwagi, Zeby powstrzyma¢ natarcie. Niektore kompanie
doszly do niemieckich okopéw, ale nie osiggnelismy nic, a stracilismy

[...] jedng trzecig dywizji (Grynberg H., 2000, s. 153).

O bitwie pod Lenino Janek dowiaduje si¢ od sowieckich zolnierzy,
gdy dopiero stara si¢ dotrze¢ nad Oke, gdzie w ramach Armii Czerwo-
nej (czego w powiesci si¢ nie podkresla) formuje si¢ 1 Dywizja Pancerna
im. Bohateréw Westerplatte. W ksiazce Pierwszy [...] bojowy alarm [...]
ogtoszono 15 lipca [1944 r.], akurat w rocznice Grunwaldu (Przymanow-
ski]., 1976, t. 1., s. 87). Bylo to przygotowanie do forsowania Bugu.

Armia Czerwona, to wedlug Bromberga formacja na wskro$ zdemo-
ralizowana, zachowujaca sie¢ wobec ludnosci cywilnej ,wyzwalanego”
Pomorza jak wojsko okupacyjne: na porzadku dziennym s3 gwalty,
rozboje, kradzieze, niszczenie mienia, wzniecanie pozaréw.

Pétnocny front skladal si¢ ze zdziczalych oddzialow [...] A zZe na
niemieckich ziemiach wszystko im byto wolno, wigc jak drapiezniki wy-
puszczone z klatek rzucali sig na wszystko, co sig dato posigsé, gwalcili
kobiety publicznie, zbiorowo, na ulicy, wyciggali z doméw dziewczeta
dla swoich dowédcéw, pili do nieprzytomnosci i tariczyli przy ogni-
skach, ktére palili w mieszkaniach z eleganckimi meblami. Orgie te
koniczyly sie pozarami, umysinymi i nieumyslnymi, ktére pochtanialy
najwspanialsze budynki i najpiekniejsze kwartaly miast (Grynberg H.,
2000, 5.172).



W ksigzce i filmie obraz tej armii jest zupelnie inny.

Spektakularny moment powiesci i serialu stanowi zakonczenie.
Obrazowe przedstawienie tego fragmentu to wspolne zdjecie kilku par
(malzenskich i narzeczenskich) z reszta jednostki. Konczg si¢ wojenne
przygody i zmagania pancernych; odbiorca jest przekonany, ze teraz
juz bedzie jak w filmowej piosence: powro6t do domu i szczgsliwe, ciche
zycie.

Perypetie rzeczywistych uczestnikéw opisanej przez Przymanow-
skiego formacji nie zakonczyly si¢ beztroskim odejsciem do cywila,
moze dlatego, ze i zwycigstwo bylo problematyczne; walka o wpro-
wadzenie i utrwalenie komunistycznego ,tadu” trwala przez kilka lat
a jej rozstrzygniecie poczatkowo wcale nie bylo oczywiste. Historyk
powojennej wojskowosci oglednie informuje, ze Zolnierze WP po za-
konczeniu wojny zostali uzyci do wielu zadan, takich jak: [...] walka
o utrwalenie nowego systemu spoleczno-politycznego [czyli] do walk
ze zbrojnym podziemiem (Kajetanowicz J., 2005, s. 6). W tej ,walce o
utrwalenie” wzigtaby rowniez udziat zaloga czolgu ,,Rudy 102”, gdyby
miala nieco wigcej wspolnego z realng, pozaliteracky rzeczywistoscia,
niz tylko mundury.

Piotr K. Piotrowski pisze, iz:

W latach dziewigédziesigtych rozpoczely sig ataki na serial, ktéry
przez ponad ¢wier¢ wieku bawil i wzruszal miliony Polakéw. Jeden
ze znanych publicystéw oburzony pisatl o zaklamaniu i propagando-
wym wymiarze Pancernych, a takze wymienil, czego w serialu nie ma:
wylapywania i rozstrzeliwania zotnierzy AK; nie pokazano obozdow,
z ktérych wywozono na Sybir; polowan na Polakéw lojalnych wobec
wladz Rzeczpospolitej; nie pokazano Lubelskiego zamku, ktory stal sig

katownig ludzi polskiego podziemia (Piotrowski P. K., 2011, s. 70).

Bohaterowie serialu, ,ktory bawil i wzruszal miliony”, gdyby byt
istotnie dzielem realistycznym, wspdlnie z NKWD wzigliby udziat
w zwalczaniu polskiego, niepodleglosciowego podziemia i w repre-
sjonowaniu Polakéw. Rzeczywistym wymiarem braterstwa z ZSRS



byto w istocie bratobdjstwo. W praktyce ,walka o utrwalenie” nowego
ustroju wygladala tak:

W okresie lata [1944] cigzar dziatan pacyfikacyjnych na lewo-
brzeznym Podlasiu wzigly na siebie jednostki WP. W Siedlcach
ulokowano 2 pp 1 DP im. Tadeusza Kosciuszki i 1 Brygade Pan-
cerng im. Bohaterow Westerplatte, a w Biatej Podlaskiej 3 pp 1
DP. Jednostki te swymi operacjami objely takze teren powiatu
Sokotéw Podlaski. Przeczesywaly teren, staraly sie lokalizowa(
i likwidowa(¢ oddzialy podziemia, a takze pod nadzorem funk-
cjonariuszy operacyjnych NKWD i UB prowadzily masowe
aresztowania ludnosci. Dzialania te [...] byly prowadzone przez
rosyjskie dowédztwo Wojska Polskiego, a nadzorowane przez
NKWD [...]. Warto wspomnie(, iz nawet dokumentacja sztabu
1 DP WP sporzgdzana byta w jezyku rosyjskim (Pawlowicz J.,
2007, s. 203).

Mimo zmiany warunkéw ustrojowych serial nadal jest emitowany,
nadal przyciaga widzow, nie do konca $wiadomych faktu, ze ta roz-
rywka zamyka ich na przyjecie historycznej prawdy. Mozna uznaé, ze
triumf propagandy PRL, precyzyjnie wymierzonej w mlode pokolenie,
wcigz trwa. Ja nie przestatem byc oficerem politycznym — méwil o sobie
Przymanowski w rozmowie z Aleksandrem Matachowskim z 1971 r.
(Spotkanie z Januszem Przymanowskim, 1971). Najwyrazniej byt dum-
ny z tej, doskonale przeciez wypelnionej, misji. Takie ksigzki jak Listy
siwiejgce (Przymanowski J., 1975) $wiadczg, Ze autor czul sie mentorem
mlodego pokolenia, chcial je wychowywac i Swiadomie to robil. Powies¢
o pancernych traktowat jako wazny srodek wychowawczy. Nie o przed-
stawienie rzeczywistego obrazu epoki mu chodzilo, ale o ksztaltowanie
wlasciwego (z punktu widzenia rzadzacych Polska komunistéw) obra-
zu $wiata w umystach czytelnikéw, a potem - widzow serialu. Swoja
dziatalno$¢ widziat w szerokim kontekscie. Ideal, jaki chcial zaszczepi¢
mlodziezy, miat wiele cech wzorca harcerskiego a szerzej - rycerskiego,
brakowalo w nim jednak najistotniejszych cech harcerskich i rycer-
skich: prawdy, Boga i dazenia do niepodleglosci ojczyzny.



CZTERE) CICHOCIEMNI BEZ PSA

Honor - pojecie kluczowe dla etosu rycerskiego i harcerskiego zna-
lazto si¢ w tytule powiesci Jarostawa Sokota, a takze w tytule serialu,
ktérego autor jest wspotscenarzysta. Wydanie ksigzkowe otwiera mot-
to zaczerpniete z przemoéwienia ministra Jozefa Becka, w tresci mowa
jest takze o honorze marszatka Philippe Petaina, utraconym z powo-
du udziatu w kolaboranckim rzadzie Vichy. Mimo to tytul pozostaje
dwuznaczny; zestawienie ,,czas honoru” przywodzi mysl, Ze honor nie
obowiazuje bezwzglednie, gdyz jest ograniczony do jakiegos szczegol-
nego okresu. Ponadto daje si¢ odbiorcy do zrozumienia, ze II wojna
$wiatowa w Polsce byla czym$ w rodzaju honorowego pojedynku mie-
dzy dzentelmenami z wymiang cioséw do pierwszej krwi; honor
przypisywany jest wiec niejako obu stronom, tej bronigcej si¢ przed lu-
dobodjcza agresja wroga i w réwnym stopniu ludobdjczemu agresorowi.
Wojna totalna, polegajaca rowniez na zabijaniu bezbronnej ludnosci
cywilnej, nieréwna walka Polakéw, atakowanych nie rycersko, lecz
podstepnie, z uzyciem wszelkich srodkéw, z dwoch stron, zostaje
sprowadzona do jednego tylko, raczej nieadekwatnego do tej sytuacji,
wymiaru i pozbawiona cechy zasadniczej: poswiecenia sie jednych az
do utraty wlasnego zycia po to, by inni mogli Zy¢ w wolnej ojczyznie.
Nie tylko o honor chodzilo Polakom w tej walce, ale przede wszystkim
o przetrwanie.

Produkcje serialu rozpoczeto w 2008 r. Do maja 2012 r. wyemi-
towano 52 odcinki, w czterech seriach i zapowiedziano realizacje
serii pigtej, powojennej. Ponizej zamieszczone uwagi, jak juz wspo-
mniano, odnoszg si¢ przede wszystkim do pierwszej serii. Adresat
serialu jest uniwersalny, ale wydaje sig¢, ze zostal on wyproduko-
wany gtéownie z mys$lag o mlodziezy, a nawet o mlodszych widzach,
ktérym wojna jest obca; wrazenie to poteguje wersja ksigzkowa (So-
kot J., 2011). Jej zawartos¢ znacznie rozni sie od wersji filmowej, na
przyklad przedstawieniem loséw czterech bohateréw, zanim znalez-
li sie w o$rodku szkolenia cichociemnych, innymi okoliczno$ciami
aresztowania Wladka Konarskiego, zmiang charakteréw niektérych
postaci itp.



Gdy przystepowano do realizacji serialu, wiekszos¢ pokolenia
wojennego juz odeszta. Nie zyta rowniez wiekszo$¢ uczestnikoéw wyda-
rzen, na kanwie ktérych snuje swoja opowies¢ Jarostaw Sokét - byli to
czesto ludzie pamietajacy jeszcze I wojne swiatowa. Jedrzej Tucholski,
autor stynnej publikacji o polskich skoczkach, pisal w 2010 r.: Minefo
cwierc wieku od pierwszego wydania tej ksigzki. Wowczas wspotpraco-
wato ze mng ponad stu cichociemnych, a dzis... Zyje ich nieliczna garstka
(Tucholski J., 2010, s. 5). Czy w zwigzku z tym fakty przestaly naleze¢
do biografii konkretnych, rzeczywistych osob, stajac si¢ ziemia niczyja
lub wlasnoscig publiczna, z ktdrej kazdy moze korzysta¢ w sposob swo-
bodny i niczym nieograniczony?

Wydaje sig, ze takg wlasnie postawe przyjmuje autor scenariusza
i powiesci, ktory historyczne wydarzenia obudowuje akcjg w taki
sposob, ze wykreowany $wiat traci zwiazek z zewnetrzng, pozali-
teracka i pozafilmowg rzeczywistos$cia, stajac sie czym$ w rodzaju
produktu historiopodobnego. Taka postawa moze zaskakiwac; wy-
dawaloby sie, ze twoérca urodzony pdt wieku temu nie bedzie
traktowal doswiadczen pokolenia swoich rodzicow wylacznie jako
inspiracji do trzymajacych w napieciu opowiesci, ze bedzie raczej
probowal wezud sie w jego zycie i to Zycie pokaza¢ kolejnej genera-
cji. Autor wybral jednak inng droge. Pokazuje wojenny $wiat jako
proste odwzorowanie chwili wspolczesnej, a zyjacych wdéwczas
ludzi jako niemal identycznych z widzami serialu i czytelnikami
powiesci Czas honoru. Autor wyprzedzil swoje pokolenie w podej-
$ciu do faktéw. Mimo zachowania historycznej ramy wybranych,
glownych wydarzen, ktore stanowia tlo akcji, programowo od-
rzucil balast wiedzy, a w wielu miejscach wrecz zawiesil regule
prawdopodobienstwa $wiata przedstawionego, do ktoérej na ogot
przywigzane sg osoby w $rednim wieku; lekko$¢ traktowania te-
matu takich odbiorcéw moze oczywiscie zniechecaé¢ do obu wersji
dziela, ale to nie oni sg adresatami omawianych przekazow.

Brak obciazenia wiedzg, charakterystyczny i dla ksigzki, i dla
serialu, odnosi si¢ zwlaszcza do zycia codziennego okupowanej
Polski; fakty takie jak sam wybuch II wojny §wiatowej, przekrada-
nie si¢ Polakow przez Rumunie do formacji zbrojnych, tworzonych



na Zachodzie, istnienie formacji cichociemnych i jej dzialalnos¢
w strukturach konspiracyjnych zostaja obudowane akcjg, w ktorej
rzeczywisty obraz zycia okupacyjnego traktuje sie niekiedy bar-
dzo dowolnie. Czytajac ksigzke, ogladajac film ma si¢ wrazenie, ze
autor powiesci oraz scenariusza jest cztowiekiem bardzo mtodym,
ze wszystkimi atrybutami mtodosci; pozytywnymi jak $§wiezos¢
spojrzenia i fantazja, ale takze negatywnymi, jak niedoinformowa-
nie i brak szacunku dla autentycznych detali. Stosunek autora do
faktow jest niefrasobliwy - jesli nie pasuja do zatozonej koncepcji
rozwoju wydarzen, to si¢ je ,poprawia”. Przymanowski robit takie
rzeczy z pelna $wiadomoscig dalekosigeznego, dobrze przemysla-
nego propagandowego celu. Jarostawa Sokota nie nalezy posadzac
az o taka premedytacje, zastosowane rozwigzania fabularne maja
gléwnie na celu uatrakcyjnienie utworu. Chodzi o to, by wyda-
rzenia nie tracily tempa, a bohaterowie nie zostali wyeliminowani
z akcji, bo wtedy nie bytoby przeciez o kim opowiadac.
Anachroniczno$¢ myslenia, odpowiadajaca anachronicznemu
przedstawianiu $§wiata, wydaje si¢ zamierzonym zabiegiem artystycz-
nym na uzytek mlodego odbiorcy; i w tekscie drukowanym, i w serialu
przedstawione sg postaci jakby zywcem przeniesione z obecnych cza-
sow, zachowujace si¢ tak, jakby mialy w kieszeni telefon komdrkowy?®.
Pierwszoplanowi aktorzy - znani i lubiani - poddani zostali zaledwie
lekkiej charakteryzacji, jakby chodzilo wlasnie o ich rozpoznanie przez
widza i skojarzenie z innymi ich rolami aktorskimi, a nie o odtworzenie
postaci z okresu II wojny $wiatowej, o ktorym film/powies¢ rzekomo
opowiada. Usiluje si¢ tu przekona¢ odbiorce, Ze tamte czasy i tamtych
ludzi nic od niego nie rézni; dokonuje si¢ projekcji cech wspolczesnego
mlodego cztowieka na jego rowiesnika z lat 40. XX w. W zwigzku z tym
jednak honor, pojecie jakby nie z obecnej epoki, lecz wlasnie z tamte;j
i w serialu, i w ksigzce staje si¢ pojeciem fasadowym, sztucznym, a nie

* Na przyktad gdy w powiesci mowa jest o tym, ze Michal po aresztowaniu Wtad-
ka natychmiast zawiadomil o tym fakcie Bronka i Janka, to chcialoby si¢ zapytac, jak
to zrobil? Wystal im SMS-a? Autor stracit tu nie tylko zwigzek z historyczna rzeczy-
wisto$cia, ale i okazje do jej objasnienia czytelnikowi.



czym$ zywym i waznym dla bohaterdw, wystepujacych w obu wer-
sjach utworu. Anachroniczno$¢ koncepcji pozbawia autora mozliwosci
objasnienia odbiorcy $wiata lat 40. XX w. i praktycznie uniemozliwia
mu zrozumienie tamtych ludzi z ich hierarchig wartosci, i sposobem
myslenia. Czas honoru to bowiem przede wszystkim rozrywka. Autor
opowiada o wydarzeniach niezwyktlych, ale stara si¢ stworzy¢ wrazenie,
jakoby byly one typowe. Typowe bywaja tu, owszem, pojedyncze wy-
darzenia, ale juz nie ich sekwencje, a wiec np. aresztowania bohateréw
przez Niemcdw, ale nie dalsze losy, w tym cudowne ocalenia z opresji.
Trudno zda¢ sobie sprawe z intencji autora: wydarzenia zostaja ode-
rwane od konkretnych, rzeczywistych osob i przeniesione na postaci
wykreowane w taki sposob, ze tworza fantastyczny, chcialoby sie rzec
- wirtualny - $wiat.

Autentyczni cichociemni zostali opisani w literaturze przed-
miotu (Chlebowski C., 1972, Warszawa 1993, 2008) czasami zresztg
przez nich samych (zob. np. Paczkowski A., 1981; Zabielski J., 1946);
wiadomo, kiedy zostali zrzuceni i co si¢ z nimi dalej dziato. Trudno
zrozumie¢, dlaczego scenarzysta nie oparl sie na tym materiale, lecz
postuzyl sie faktami bardzo wybiérczo. Uczynil on bohaterami filmu
(i powiesci) rzekomych uczestnikow akcji z 15 na 16 lutego 1941r., czyli
~ekipy 07 w istocie postaci nie s3 jednak wzorowane na autentycz-
nych uczestnikach tej akcji. Zostaly wykreowane z uwzglednieniem
nielicznych faktéow, wyselekcjonowanych z zyciorysow réznych ci-
chociemnych, oplecionych calkowicie fikcyjna fabulg. Rzeczywiscie
podczas pierwszego lotu wskutek pomytki zrzucono spadochroniarzy
w innym miejscu, niz byto ustalone, ale to jedna z niewielu zbieznosci
z autentycznymi wydarzeniami. Odejscie od realnych postaci i wybdr
na bohateréw serialu czy powiesci czterech mlodych ludzi $wiadczy
o tym, Ze zaréwno wersja filmowa jak i ksigzkowa w istocie skierowane
sa do mlodej widowni, a to, co niekiedy mozna wzig¢ za niestaran-

¢ Byla to pierwsza ekipa skoczkéw przerzucona do kraju, ktorej znalezli sie: mjr
Stanistaw Krzymowski ps. ,,Kostka”, rtm. Jézef Zabielski ps ,,Zbik”, bomb. Czestaw
Raczkowski ps. ,,Orkan”, ,Wtodek” (zob. Tucholski J., 2008, s. 158).



no$¢ wykonania, ma jej pomoc w utozsamieniu si¢ z wykreowanymi
postaciami.

Rzeczywiste fakty zostaly potraktowane jako dekoracje, w ktérych
toczy sie akcja bedaca jakby rodzajem gry, gdzie bohaterowi przystu-
guja co najmniej trzy zycia. W momencie, w ktérym zgodnie z zasada
realizmu powinien zging¢, akcja ,,przeskakuje” i gra toczy si¢ dalej, jak
gdyby nigdy nic. Przykladow takich sytuacji dostarczaja powiesciowe
losy Wladka po dekonspiracji. Niemcy otaczajg kryjowke bohatera.
Nastepuje walka, w ktdrej gina dwie osoby (wlascicielka dworu i ge-
stapowiec), zdobycie przez bohatera broni i nagle - zwrot wydarzen:
zamiast walczy¢ dalej az do $mierci, ktora wydaje si¢ nieunikniona, ci-
chociemny sie poddaje, a Niemcy go aresztujg. Kolejna scena: w czasie
przestuchania gestapowiec Rappke prowokuje starcie bokserskie i zo-
staje obezwladniony, jego bron (znéw) zdobyta, Wtadek rani w noge
(tylko rani, cho¢ mogl zabi¢) kolejnego wroga, jednak ostrzezone
wystrzalem biegng na pomoc cate ich zastepy. Czytelnik, jesli czytat
cokolwiek o wojnie mysli, ze juz to koniec, ale nie, nastepna scena:
wcigz zywy bohater zostaje poszczuty strasznymi wilczurami; koniec
sceny, psy nie zagryzly go, cho¢ nie wiemy, co je powstrzymalo - i tak
dalej, niemal doktadnie wedlug formuty ,zabili go i uciekl”. Zdarzenia
jakby nie dziejg si¢ naprawde. Plynie duzo krwi, ale to nie jest krew
naszego bohatera. Przekaz wyrabia w odbiorcy stopniowg pewnosc,
ze mimo okropnosci nic naprawde ztego wykreowanej postaci si¢ nie
stanie (cho¢ innym, drugoplanowym postaciom si¢ to dzieje) i moze
czyni¢ odbiorce niewrazliwym na drastyczne wydarzenia realnego
$wiata. Uczuciowy chtéd i brak empatii wobec eliminowanych posta-
ci dalszego planu sprawia wyjatkowo przykre wrazenie u czytelnika
powiesci.

Inne skojarzenie prowadzi w strone telenoweli. W tej konwencji
wojna takze wystepuje w roli dekoracji, na tle ktorej toczg si¢ historie
awanturnicze i milosne, a nie historia w znaczeniu faktow, takze tych
drobnych, pozornie mato waznych, za ktorej przedstawienie twodrca
nie bierze odpowiedzialnosci. Mozna byltoby zaakceptowa¢ takie za-
tozenie, gdyby nie slady, swiadczace o wrecz przeciwnym zalozeniu;
np. okladka ksigzki Czas honoru wyraznie sugeruje zwiazek tresci



z autentycznymi wydarzeniami; na jej pierwszej stronie znajduje sie
powstancze zdjecie wykonane przez Eugeniusza Lokajskiego, na ktd-
rym znajdujg si¢ rzeczywiste osoby; zapowiada to silniejszy zwigzek
$wiata przedstawionego z realnym, niz to ma istotnie miejsce. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze postugiwanie si¢ bezcennym materiatem czyjegos
zycia (i $mierci!) nie nakazuje autorowi szczegélnego szacunku dla hi-
storycznej prawdy, ktdrg postuguje sie bezceremonialnie.

Wyglada wrecz na to, ze usituje on przedstawi¢ nie typowy obraz
zycia Polakow w czasie okupacji, ale wlasnie rézne nieprawidfowosci,
ktére mogly sie zdarzaé, ale nie powinny by¢ utozsamiane z calo-
ksztaltem konspiracyjnych dziatan. W instrukcji dla cichociemnych
rzeczywiscie mowa o tym, ze: [...] stanowig typ w wiekszosci bardzo
trudno naginajqgcy sie do tutejszych wymogow, wylamujg sie spod kon-
troli, dos¢ samowolni i gadatliwi. Trzeba przecigtnie 4-6 tygodni duzego
wysitku, by ich opanowac i utemperowac (Instrukcja dla Zotnierzy...
[online], ale nie jest to ocena calego przedsiewziecia, tylko dorazne
wskazanie niebezpieczenstwa, zwigzanego z brakiem ostroznosci. Ga-
datliwi i samowolni skoczkowie btyskawicznie zostaliby wylapani co
do jednego, a wiemy, ze tak sie nie stalo. Byli to doskonale wyszkoleni
i sprawni oficerowie, ktorzy w przewazajacej wiekszosci umieli wywia-
zaé sie z misji, jaka im powierzono, az do utraty zycia.

Na pewno problemem dla silnych, zdrowych i bardzo witalnych
mezczyzn moglo by¢ nagle przeniesienie z wolnego swiata w §wiat
okupacyjnych ograniczen. Jestjednak wiele swiadectwich dzielnego po-
stepowania, nieztomnej walki oraz zwigzanymi z tym spektakularnych
wydarzen i naprawde szkoda, ze nie skupiono si¢ w scenariuszu na au-
tentycznych bohaterach naszej historii, zamiast kreowa¢ nieprawdziwe
zwroty akeji. Dobor przez autora scenariusza postaci spokrewnionych
ze sobg (ojciec z dwoma synami), co narazatby skoczkéw na dodatkowe
niebezpieczenstwo i jest oczywistym wykroczeniem przeciwko pod-
stawowym zasadom konspiracji w powiesci szczesliwie pominieto, ale
dodano inne motywy, nie mniej nieprawdopodobne.

Dotyczy to na przyklad dziejow Janka, ktory z obozu w Starobiel-
sku trafia najpierw na Lubianke, skad caly i zdrowy dostaje si¢ z kolei
do stynnej ,,willi rozkoszy”. Gdy Berling i reszta pensjonariuszy Mala-



chéwki oczerniajg go przed organizatorami przyszlej armii Andersa, ci
drogg lotniczg przerzucaja go do Anglii, prosto do osrodka szkolenia
polskich skoczkéw, by mu zrekompensowac poniesione straty moral-
ne. Taki sposob kreowania §wiata mozna poréwnac z dziwnymi losami
Janka Kosa; sam Przymanowski czego$ takiego by nie wymyslil, oczy-
wiscie przy zalozeniu, Ze uznalby za stosowne ujawni¢ przed swoja
publicznoscia istnienie cichociemnych.

Mam [...] swiadomos¢, ze jestem niejako depozytariuszem i strazni-
kiem relacji, zdjeé, dokumentow, ktore mi przekazali cichociemni, ich
rodziny i podwladni, oraz udostgpnionych mi zbioréw archiwalnych.
Dotozytem wielkich staran, aby ustalone wtedy fakty historyczne zo-
staly potraktowane z calym pietyzmem — pisze Jedrzej Tucholski (2010,
s. 5). Autor scenariusza i powiesci Czas honoru nie poczuwa si¢ do od-
powiedzialnosci za szczegolowe realia, tworzace klimat epoki, ktore
by¢ moze uznaje za mniej istotne od zapewnienia serialowi wysokiej
ogladalnosci, co oczywiscie tez jest wazne: czy jednak wazniejsze od
prawdy? Autentyczni cichociemni, tacy jak Hieronim Dekutowski
ps. »Zapora”, Adolf Pilch ps. ,Géra”, ,Dolina” nie moga doczeka¢ si¢
filméw na temat swoich loséw, o wiele bardziej sensacyjnych od fik-
cyjnych przygéd czterech zuchéw z Czasu honoru. Byloby to by¢ moze
zadanie trudniejsze do wykonania. Popularyzacja historii rzeczywistej,
a nie alternatywnej, nie jest zadaniem tatwym - i nie jest promowana,
wiec malo kto podejmuje ten wysilek. Jak dotad, w przypadku polskich
skoczkéw, z zachowaniem poszanowania dla realiow zrealizowano
jedynie spektakl teatru TVP o Boleslawie Kontrymie, sg takze nie-
liczne rzetelnie napisane utwory na temat innych watkow zwigzanych
z Il wojng $wiatowga i okresem powojennym’. Przedstawiono w nich losy
zapomnianych postaci autentycznych - niezwykle, a zarazem typowe.
Wadgj tych przedstawien jest oczywiscie brak szczesliwych zakonczen;
intencjg ich tworcodw bylo mozliwie wierne odtworzenie faktow - swe-
go rodzaju ich dokumentacja przeszlosci na uzytek masowego widza.

7 Mozna tu wymieni¢ inne poza Kontrymem spektakle Sceny Faktu TVPI: np.
Inka 1945. Tylko ja jedna zging, Tajny wspétpracownik, Golgota wroctawska.



O utworach Jaroslawa Sokota mozna powiedzie¢, ze przedstawiaja
losy nie majace pokrycia w zadnej realnej biografii; wykreowane z uzy-
ciem wybranych typowych elementdw, potaczonych w swego rodzaju
ukladanki, nie bedace odbiciem realnego $wiata, lecz w duzej mierze
wyobrazni autora. Zaréwno w powiesci, jak i w serialu Czas honoru
nieprawdziwie przedstawiano szereg szczegdéléw zycia codziennego
w czasie wojny i okupacji. Losy bohateréw bywaja nieprawdopodobne,
tyle, ze w inny sposob, niz to ma miejsce w Czterech Pancernych. Do
malo prawdopodobnych epizodéw nalezg wspomniane juz ,przygo-
dy” bohateréw z Gestapo, z ktérymi odbiorca styka sie w obu wersjach
utworu: przekonuje si¢ widza, ze dostanie si¢ w rece Niemcow nie
oznaczato dla cichociemnych definitywnego konca przygod. Takie
przypadki w odniesieniu do tego typu postaci rzeczywistych to jed-
nak wyjatki od reguly. Na okoto czterdziestu z nich, ktorzy wg ustalen
Jedrzeja Tucholskiego zostali aresztowani przez rézne jednostki nie-
mieckie, gléwnie Gestapo, ale réwniez Kripo, SD lub Abwhere, dwoch
przezylo pobyt w niemieckich obozach koncentracyjnych (J. M. Jarosz,
Wincenty Michalczewski), jeden (Teodor Wojciech Karol Hoffmann)
wykradziony zostal ze szpitala, ale wskutek brutalnego $ledztwa stracit
noge, a ponadto nie dziato si¢ to w Warszawie. Reszte schwytanych
cichociemnych zakatowano w $ledztwie lub rozstrzelano (nie wliczono
tu represjonowanych przez Sowietéw), los kilku jest nieznany, pieciu
popetnito samobojstwo wkrétce po aresztowaniu; w kontekscie przy-
toczonych wyzej danych trudno to uwazac¢ za pochopna decyzje.

Bohaterom serialu aresztowanie przez Niemcow przydarza sie kilka
razy. Wladek trafia na Szucha juz w trzecim odcinku pierwszej serii -
w ostatnim uwalniajg go przyjaciele. W kolejnych odstonach jest zdolny
do zbrojnej dzialalnosci (podczas akcji uwalniania ginie natomiast
Czestaw, ojciec Wladka — dowddca oddzialu a wczesniej - rzekomej
»ekipy 0”). W czwartej serii wpada w tapanke kolejny bohater, Janek
i rowniez udaje mu si¢ uratowa¢. Tendencja do eliminacji starszych
wiekiem bohateréw na rzecz udzialu mtodszych w dalszych wydarze-
niach (w wersji powiesciowej juz na poczatku poswiecono wujka braci
Konarskich), posrednio §wiadczy, Ze to wlasnie miode pokolenie jest
dla tworcow serialu grupa docelowg. Catkowicie niewiarygodny jest



powiesciowy pomysl z przechwytywaniem grypséw z Pawiaka przez
agenta Gestapo. Gdyby do tego doszlo, zdekonspirowana zostataby
przede wszystkim wigzienna siatka AK, ktorej w koncepcji autora po
prostu nie ma. W wersji Jarostawa Sokota straznicy przenosza listy na
wlasng reke, co w rzeczywistosci byto nie do pomyslenia.

Przyktady niezrozumienia realiéw, przedstawionych w serialu, po-
jawiaja sie na internetowych stronach Czasu honoru. W streszczeniu
2. odcinka czytamy np.: Bronek i Janek zabierajqg ling od gospodarza
wiejskiego, Walendziaka. Regulamin nakazuje zabi¢ mezczyzne, ktéry
widziat ich twarze (Film Czas honoru - sezon 1- odc. 2, [online]. In-
strukcja, o ktdérej wspomniano w streszczeniu odcinka, rzeczywiscie
istniata. Nakazywano cichociemnym naktania¢ do milczenia przypad-
kowych $wiadkow ladowania (co moglo mie¢ miejsce przy zrzutach
poza wyznaczong placdwka). Ostatecznych srodkéw wolno bylo uzyé
jednak tylko w przypadku podejrzanych $wiadkow, a nie wszystkich
bez wyjatku. Stosowanie sily, zalecane w instrukcji wobec grup, mia-
to uchroni¢ ludnos¢ przed niemieckimi represjami. Widzimy na tym
przykladzie mechanizm postepujacych przeinaczen prawdy: akeja fil-
mu nie jest jednoznaczna, widz czego$ nie zrozumial, kto$ co$ dopisat
niezgodnie z prawdg i bedzie to powtarzane dalej; wreszcie okaze sie,
ze Polacy nie byli lepsi od Niemcow, przeciez istnial taki regulamin,
ktéry nakazywal zabija¢ §wiadkow®, wiec pewnie ktos$ sie do niego
stosowal. W ten sposob serial stanowi¢ moze wsparcie dla pedagogiki
wstydu, uprawianej przez niektdre opiniotworcze srodowiska, Polakow
— ofiary wojny - chcace obcigzy¢ wing za wojenne nieprawosci na row-
ni z Niemcami.

Innych elementéw wspomnianej instrukcji bohaterowie jako$ nie
przestrzegaja: wbrew jej zakazom odnawiaja kontakty ze znajomymi
i krewnymi; w filmie Wladek zostaje ztapany wlasnie po wizycie u mat-
ki w szpitalu, gdzie ona pracuje. Bronek krazy wokot domu ukochanej;
od wizyty powstrzymuje go obecno$¢ mtodego mezczyzny, z ktorym
- jak sadzi bohater - ztgczyla swdj los. Te dziatania serialowych postaci

8 Instrukcje dla zotnierzy przerzucanych drogq lotnicza do kraju, do ktdrej odnosza
sie powyzsze uwagi, mozna znalez¢ w ksigzce J. Tucholskiego (2010, s. 561-570).



w rzeczywistej okupowanej Warszawie bylyby §miertelnie niebezpiecz-
ne zaréwno dla spadochroniarzy, jak i dla ich bliskich. Film staje si¢
swoistg instrukcjg, jak nie nalezy postepowaé w konspiracji. Ta sama
uwaga odnosi sie zresztg rowniez do wielu fragmentéw powiesci.

Pojawiajg sie tez inne niezrecznosci i przeinaczenia - kolejny przy-
klad z cytowanej juz strony w internecie to okreslenie ,zawodowy
zolnierz Zwigzku Walki Zbrojnej” w stosunku do Czeslawa - po-
jecie zawodowstwa jest tu zupelnie nieadekwatne. W czwartej serii
Ruda, ktéra stuzy w oddziale likwidacyjnym (malo prawdopodobne
w przypadku kobiety), podczas akcji zabija gosposie niemieckiego ofi-
cera. Wyrazna tendencja tworcow serialu do eliminowania §wiadkow
dziatan konspiracyjnych upodabnia zotnierzy panstwa podziemnego
do kryminalistéw, co jest z gruntu falszywym skojarzeniem. W tym
samym odcinku chlopcu (na oko o$mioletniemu) zatrzymanemu pod-
czas tapanki Niemiec karze pokaza¢ dokumenty; o jakie dokumenty
moze chodzi¢ tworcom serialu? Kennkarte — tak zwang karte rozpo-
znawczg — musialy posiada¢ osoby, ktore ukonczyly 15 lat (Szarota T.,
1978, s. 38-39). Niemiec wielkodusznie zwalnia dziecko wraz z jego
opiekunem, méwiac, ze nie prowadzi wojny z dzie¢mi; jest to znéw
nietypowa sytuacja. Jedna z bohaterek szuka na robotach w Niemczech
zaginionej corki; posrednio pojawia sie sugestia, ze Polacy na robotach
w Niemczech nie mieli kontaktu z rodzinami, co nie jest prawda (zycie
codzienne wywiezionych na roboty osob z autopsji opisala na przykiad
Stanistawa Fleszarowa-Muskat w powiesci Pozwdlcie nam krzyczec).
Powyzej przytoczono tylko kilka, do§¢ przypadkowo wybranych przy-
ktadéw, kiedy akcja serialu biegnie w sporej odleglosci od realiow
i moze wprowadza¢ widza w biad.

Mozna sadzi¢, ze Czas honoru to produkcja wynikajaca z calkowicie
innych intencji niz opowie$¢ o pancernych. Brak réwniez tej arty-
stycznej starannosci, ktorg wida¢ u Przymanowskiego. W konstrukeji
panuje wspolczesny totalizm bodzcéw: natlok wydarzen, platanina
watkow osobistych, uplasowanie w centrum uwagi odbiorcy negatyw-
nych postaci i ich niskich motywacji (Karol Ryzkowski) nie ulatwia
rozpoznawania wartosci, a raczej skutecznie je zaciemnia. Postaci bo-
hateréw, ktdérzy postepuja podle i uczciwych patriotéw wystepuja na



réwnych prawach bez warto$ciowania. Niemcy, zdrajcy, szpiedzy wy-
daja si¢ mie¢ rownie znaczace racje jak pozytywni bohaterowie. Brak
pogtebionych, a czesto jakichkolwiek, psychologicznych portretow po-
staci moze przyczynia¢ si¢ do relatywizacji postaw i wartosci. Dobro
i zlo sg tu wzgledne, zaleza od postaci i jej punktu widzenia. Swego
rodzaju zréwnanie polskich i niemieckich racji, dokonane poprzez
wprowadzenie opcji wroga, wydaje si¢ czym$ nowym i niepokojacym
na rynku polskich produkgji historycznych.

Serial i powies¢ Czas honoru odpowiadaja na potrzeby wspdtcze-
snego widza, przyzwyczajonego silnych bodzcéw i mydlanych oper,
ktérego trzeba uzalezni¢, przyku¢ do telewizora (i lektury) za pomo-
cg licznych odcinkéw we weigz nowych seriach (lub kolejnych tomoéw
powiesci), by przedsiewziecie odniosto sukces. Liczne watki sensa-
cyjne, wprowadzone niejako zamiast historycznej wiernosci, dawka
erotyzmu, unikanie ukazywania prawdziwych cierpien i bezpowrot-
nych strat, prezentowanie sztucznie ztagodzonego obrazu okupacyjnej
codziennos$ci w polaczeniu z epatowaniem z okropnosciami, przydarza-
jacymi si¢ wytacznie postaciom dalszego planu, prowadzi do tworzenia
obrazu, ktory nie tworzy obiektywnego obrazu rzeczywistosci. Nie ma
tu mowy o ksztaltowaniu gustow, wrazliwosci, wiedzy odbiorcy - jest
za to odpowiedz na zapotrzebowanie wigkszosci. Zapotrzebowanie to
w opinii twércy nie dotyczy prawdy historycznej, lecz §ledzenia sensa-
cyjnych historyjek. Strategia Jarostawa Sokota nie jest strategia mentora,
lecz raczej kolegi-rowiesnika; nie stawia si¢ on ponad widzem/czytelni-
kiem, nie poucza swego odbiorcy o obowiazujacej wersji zdarzen, jak
to robil Przymanowski; jednak nie pouczajac zarazem nie uczy: zaba-
wia go, marnujgc mozliwosci poznawcze, jakie s3 w tym przypadku do
wykorzystania. Jego cel, w przeciwienstwie do celu Przymanowskie-
go, wydaje sie dorazny, nie obliczony na dlugotrwale oddziatywanie,
ale rowniez trudno go postrzega¢ w kategorii objasniania $wiata. O ile
jednak Czterej pancerni metodycznie zaciemniali obraz $wiata, o tyle
dystans miedzy faktami a §wiatem przedstawionym w Czasie honoru
nie wynika z jakiej$ celowo realizowanej tendencji; komunikat czasem
$wiat wyjasnia, a czasem zaciemnia i dzieje sie to jakby przypadko-
wo, poniewaz material historyczny jest tu uzywany jako tworzywo dla



wartkiej akgji i nacigga sie go mocniej albo stabiej w zaleznosci od po-
trzeby dostarczenia rozrywki.

Przeklamania nie wynikaja wiec ze $wiadomie ztych intencji, cho¢
sam pomyst zabawiania odbiorcy tematem waznym i powaznym moze
nie budzi¢ entuzjazmu. Ten przekaz takze zabiera odbiorcy czas, ktory
moglby by¢ wykorzystany z wiekszym pozytkiem, a przy tym niesie
szereg niezamierzonych przektaman. Autorowi mimochodem udaje
sie zdyskredytowac polskich oficeréw, ktorzy zgineli w Katyniu (ciagte
bajki o byle co), polski przedwojenny wywiad (odrazajaca postac oficera
zdrajcy), polskie panstwo podziemne i jego zbrojne ramie (,niespra-
wiedliwe wyroki”). Jesli jednak rozbudzi ciekawos¢ i che¢ sprawdzenia,
jak bylo naprawde, moze odnies¢ pozytywny skutek. Nawiasem mo-
wigc obie wersje — powiesciowa i filmowa — moglyby z powodzeniem
by¢ wykorzystywane do ¢wiczen, polegajacych na odkrywaniu, gdzie
autor minal si¢ z prawda.

Wydaje sie, ze w przypadku obu wersji Czasu honoru mozna mo-
wi¢ o tabloidyzacji historii na wzér podobnego procesu dotyczacego
medidéw. Zamiast propagandowego czolgu Przymanowskiego, prze-
taczajacego si¢ przez obszar wojennej historii Polski i Polakéw, tu
serwuje sie odbiorcy wielopietrowe pudetko czekoladek (kolejne serie
i odpowiadajace im wydania ksigzkowe); pod kazda skonsumowang
warstwg znajduje si¢ nastepna, rownie stodka, zachecajaca do siegnie-
cia po kolejng. Jarostaw Sokot opiera sie na faktach historycznych, ale
obudowuje je tresciami nieomal fantastycznymi, podanymi jednak
w sposob, ktory sugeruje, zZe chodzi o realistyczne przedstawienie wy-
darzen, a taka postawa nie wydaje si¢ nie do konca uczciwa: Kwestig
czlowieczeristwa jest powazne traktowanie cierpieri i wspomnieni [...]
oraz niesienie tej pamieci dalej w przysztos¢ (Karnowski J., 2012, s. 13).

CZAS MINIONY?

Z przeprowadzonych rozwazan wynika, ze Zaden z dwoch pisarzy/
scenarzystow nie polgczyl medialnego sukcesu z przedstawieniem
prawdy historycznej. Otwarte pozostaje wiec pytanie: jak opowiadaé



o wojnie, aby przekaz byl jednoczesnie rzetelny i atrakcyjny dla od-
biorcy, co robi¢, aby zainteresowac historig opornych uczniéw, ktorzy
uwazaja, ze liczy sie tylko terazniejszos¢? Obaj wspomniani tutaj twor-
cy staraja sie postepowac tak, aby widza i czytelnika przyciggnac, ale
straty w przedstawianiu §wiata w obu przypadkach sg znaczgce; w od-
niesieniu do tworczosci Janusza Przymanowskiego trudno zreszta
mowic o stratach, skoro ich wywotanie bylo niejako gtéwnym, konse-
kwentnie realizowanym celem.

Réznica miedzy obydwoma pisarzami/scenarzystami i ich na-
stawieniem do odbiorcy jest oczywiscie ogromna, osiagniety skutek
— w gruncie rzeczy nie tak bardzo odmienny, jak mogloby sie wydawac.
Przymanowski poprawia niedawng przesztos¢ na taka, jaka jego zda-
niem powinna ona by¢ w oczach mlodziezy; w rezultacie wprowadza
odbiorce w blad. Celem Jarostawa Sokota nie jest mijanie si¢ z prawda,
a jednak w wielu miejscach de facto wlaénie to czyni. Zadna z dwoch
omawianych powiesci ani zaden z seriali nie ukazuje prawdziwego ob-
razu II wojny $wiatowej. Wiecej: ukazanie rzetelnego obrazu tamtej
epoki istocie nie jest ani celem Przymanowskiego, ani celem Sokota.

O ile Przymanowskiemu udaje si¢ jednak — kosztem historycznej
prawdy — wykreowa¢ jednoznacznie pozytywnych bohateréw i nada¢
powiesci optymistyczny wydzwiek, ktdry jest obecny takze w filmie,
o tyle przestanie utworu Jarostawa Sokota i filmu na podstawie jego
scenariusza wydaje si¢ by¢ relatywistyczne, i dzieje si¢ tak mimo tego,
iz twodrca nie realizuje zadnej z gory ustalonej tezy. W jego ujeciu brak
owej serdecznej solidarnosci z wczesniejszym pokoleniem i praw-
dziwego przejecia sie jego losem, ktoére obrazowo przedstawil Prus
w przywolywanej na poczatku tego tekstu, ostatniej scenie Lalki, gdy
mtlody uczony Ochocki ze wspolczuciem i troskg pochyla sie nad testa-
mentem umarlego przyjaciela.

Coraz mniej osob jest dzi§ w stanie dostrzec réznice miedzy oku-
pacyjng rzeczywistoécia a jej przedstawieniami. Swiadkowie historii
odchodzg, a cigzar odpowiedzialnosci za sposdb ukazywania wojny
W jej najrozniejszych aspektach, réwniez tych, ktdre tak trudno zrozu-
mie¢ dzisiejszym nastolatkom, spada na ich dzieci, takze juz niemtode
i nie bardzo chetne, by si¢ tym zajmowaé. Wymazanie przez wlodarzy



komunistycznej Polski patriotycznej literatury okresu miedzywojen-
nego’ ze $wiadomosci kilku pokolen stworzyto luke, w ktdrej brak
wzoréw pisania o wojnie, ktéra niesie ze sobg bezpowrotne straty
i wielkie cierpienia, bez popadania w pesymizm i relatywizm™.
Pojecie niezawinionej krzywdy wydaje si¢ zasadnicze dla zrozumie-
nia najnowszych dziejow Polski. Opdr przed takim ujeciem tkwi przede
wszystkim w dorostych, ktérzy w odpowiednim czasie nie mogli zmie-
rzy¢ sie z prawda o dziejach najnowszych swojego kraju, co wytworzylto
w ich umystach swego rodzaju tabu. Wspoélczesni mlodzi ludzie do
pewnych spraw podchodza by¢ moze bardziej naturalnie, przyjmuja
je po prostu do wiadomosci; nie wykorzysta¢ tego czasu na poznanie
i nauke to w pewnym sensie straci¢ go. Nastolatki bywaja odporniejsze
niz nam si¢ wydaje, przeszlo$¢ traktuja bowiem jako co$, co juz nie
wrdci. Dopiero po zdobyciu pewnego doswiadczenia zZyciowego budzi
sie wyobraznia, ktora cierpienie innych kaze odnosi¢ takze do siebie.
My, doro$li powinni$my zna¢ naszg tragiczng historie, pogodzic sie
z nig i nauczy¢ si¢ o niej méwic. Konieczna jest w tym celu konfronta-
cja z okresem dziejow najnowszych, dwudziestowiecznych, najbardziej
zaniedbanym w edukacji szkolnej. Zeby zrozumie¢ wojenne pokolenie
z jego ideatami i hierarchig wartosci, trzeba siegna¢ przynajmniej do
dramatycznego, czesto tragicznego, ale i szczesliwego momentu od-
zyskania niepodleglosci w roku 1918, o ktérym przecietny Polak wie
niewiele, bo w PRL-u byt to temat dokladnie przemilczany, a dzis tamte
wydarzenia przestonily i zepchnely w niebyt nowe fakty. Uswiado-
mienie sobie niesprawiedliwej kleski Polakéw w II wojnie $wiatowej,
przyjecie do wiadomosci niezawinionej krzywdy, jaka ich spotkata,
pogodzenie sie z tym bez wchodzenia w role ofiary - jest konieczne,

? Wigcej informacji na temat tej literatury: Krajewska A. M., 2009.

' Jednym z nielicznych przykladow zmierzenia si¢ po 1945 r. z tematem wojen-
nym w literaturze adresowanej do mlodego czytelnika na wzor tekstow sprzed 1939 r.
jest Wieza spadochronowa Kazimierza Golby o $laskich harcerzach we wrze$niu 1939
r.(co najmniej sze$¢ wydan od roku 1947, ostatnie zarejestrowane przez Biblioteke Na-
rodowa: 1987 r.). Podobng tematyke jak Golba podjat Wilhelm Szewczyk w powiesci
Ptaki ptakom (wydania 1967, 1971); na jej podstawie w 1976 r. zrealizowano film pod
tym samym tytulem.



jesli mamy rozwija¢ si¢ jako wspolnota i jesli rozwija¢ si¢ majg Pola-
cy jako jednostki. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za podstepny atak
z dwoch stron ani za zdrade aliantéw, to oni za nig odpowiadajg. Na-
sza historia najnowsza to opowies¢ niezwykla, bohaterska, ale i bardzo
smutna. Naklada na nas, Zyjacych wielkie zobowigzanie. Ci, ktorych
krew zostala niewinnie przelana, ktérzy stracili ojczyzne, umierali
w osamotnieniu na emigracji, walczyli takze dla nas i o naszg przy-
szlo$¢; winnismy im wdziecznos¢ i pamieé; wdzigecznos¢ takze za to,
ze dzigki nim mamy o czym pamietaé, i mamy z czego by¢ dumni.
Pamie¢ i duma moga poglebi¢ nasze Zycie. Potrzeba nam serdecznej
troski i zrozumienia wobec trudnych, tragicznych i waznych przezy¢
odchodzacych pokolen; kolejnych powiesci i kolejnych filméw, lep-
szych, prawdziwszych od poprzednich. Jest nadzieja, ze beda si¢ one
pojawia¢. W tym kontekscie Czas honoru mozna oceni¢ pozytywnie,
gdyz moze (ale nie musi) budzi¢ zainteresowanie przeszloscig i chec
dociekan, jak bylo naprawde, a przez to przyczynic si¢ do poglebienia
$wiadomosci historycznej mlodziezy. Czy owo poglebienie byto inten-
Cja autora, nie mozna mie¢ pewnosci.

Truizmem jest stwierdzenie, Ze czlowiek potrzebuje do szcze-
$cia czego$ wiecej niz dobrobytu; ciepla woda w kranie nie zaspokaja
wszystkich ludzkich tesknot i pragnien. Ojczysta historia moze da¢
mlodym to, czego szukaja w niebezpiecznych przygodach; o praw-
dziwosci tej opinii $wiadczy dziatalnos¢ grup rekonstrukcyjnych
z po$wieceniem odgrywajacych okupacyjne akcje zbrojne'. Tym, ktd-
rzy lubig dreszcz grozy, niedawna historia z pewnoscig go zapewni. Nie
muszg w ryzykownych zabawach naraza¢ wlasnego zycia — przed nimi
o wiele sensowniej zrobili to juz inni.

Czy czas honoru naprawde bezpowrotnie przemingl? Postarajmy
sie pomdc miodym doceni¢ $wiat przesztosci, ktory wplywa takze na

" Przykladem takiego wydarzenia byla inscenizacja zamachu na Kutschere, ode-
grana 22 lutego 2009 r. w Alejach Ujazdowskich w Warszawie, ktéra przyciggneta
tlumy widzéw; zdjecia z rekonstrukeji zamachu s3 dostepny w Internecie na stronie
www Instytutu Pamieci Narodowej (ipn.gov.pl/aktualnosci 2009), tekst na temat in-
scenizacji: Zamach na Kutscherg, [online].



nasz dzien dzisiejszy, na $wiat, w ktérym zyjemy - silniej niz mozna
przypuszczac. By tego dokonaé, sami musimy si¢ wiele nauczy¢; to wia-
$nie swoj — uwewnetrzniony, ,oswojony” obraz wydarzen (na przyklad
dotyczacy wlasnej rodziny, jej loséw) najtatwiej mozemy przekazaé
kolejnym pokoleniom. Zaczynajg pojawia¢ si¢ dobre ksigzki wojenne
dla mlodych odbiorcéw, cho¢ jak dotad zadna nie przedstawia tak sze-
rokiego spektrum wydarzen w tak atrakcyjny sposob, jak to uczynit
Przymanowski, nie wzbudzila takich emocji, jak serial na podstawie
scenariusza Jarostawa Sokota. Potrzebne sg prawdziwe i atrakcyjne hi-
storyczne utwory literackie, a takze dobre filmy wojenne; wzrastajace
zainteresowanie tematem niedawnej przesztosci daje nadzieje, ze beda
one powstawaly. Na razie mamy w przestrzeni mediow takie a nie inne
przekazy. One réwniez moga spelnia¢ korzystng role, jesli tylko po-
$wiecimy czas na rozmowe o nich z mtodziezg - i jesli bedziemy umieli
na ich temat rozmawiac.
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TV SERIAL AS A MEAN OF CREATING PICTURE
OF WORD WAR Il AMONG YOUNG GENERATION

In this chapture the means of presenting world in literature and film
about the world war II is showed. The focus are two famous tv seri-
als: Four Tankers and Dog and Time of Honour. The first is based on
the novel by Janusz Przymanowski, an old production from 50 years
permanebtly emited in Poland in different tv programs. The second
was recently started — book by Jarostaw Sokoét just have been published.
Author analyses similarities between both productions and considers
their impact on building of war past picture among young generation
the representants of which either know war or nobody who it knows.



