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W maju 2010 roku podczas 7. Triennale Sztuki Sacrum w Czestocho-
wie zostata zaprezentowana wystawa pn. Dom zredukowany. Bezdom-
nos¢. Dom w sztuce wspdtczesnej'. Wystawione na niej obrazy i fotogra-
fie powstaty w okresie kilkudziesieciu ostatnich lat, a stosowane w nich
konwencje - od symbolizmu, przez ekspresjonizm, nadrealizm, bricolage
po dokumentalna fotografie — stanowig artystyczny wyraz réznorodnych,
dramatycznych czesto doswiadczen (wtasnych lub cudzych) zwigzanych
z konieznoscig opuszazenia domu, przemieszczania sie, przebywania
w tymecasowych miejscach. Narracyjng i symbolizng rame¢ obrazow
bezdomnosci otwiera topos wygnania i podrdézy, uksztattowany w tra-
dycji biblijnej, co sprawia, ze wiekszos¢ dziet z tej wystawy wpisuje sie
w problematyke figuratywnosci zakreslona przez Blaise’a Pascala i podje-
tg przez Emmanuela Lévinasa.

,Pojecie figury — jak podkresla Matgorzata Kowalska - jest jednym
znajwazniejszych pojec¢ Pascalowskiej hermeneutyki; stuzy myslicielowi
do okreslenia relacji miedzy naturg a Bogiem, miedzy dwoma wymia-
rami natury ludzkiej, a takze miedzy Starym i Nowym Testamentem. Fi-
gura to zarazem odwzorowanie i znieksztatcenie, karykatura. To sposéb,
w jaki Ostatezny Sens przeSwituje w zjawiskach, ktére go przestaniaja
i zdradzaja™. Jak pisze Pascal, ,figure uzyniono wedle prawdy, a praw-
de poznano wedle figury”. Dookreslajac Pascalowskie pojecie figury
terminem ,sakralnos¢”, podejmuje rozréznienie (sacrum a sakralnosc)
postulowane przez Zofie Zarebianke. Zdaniem autorki Czytania sacrum,
pojecie sakralnosci odpowiada sposobom artykulacji sacrum w kulturze,

' Wystawa odbyta sie w dniach 6.03-16.05.2010 1. w Miejskiej Galerii Sztuki w Cze-
stochowie. Dokumentem z wystawy jest Katalog: Dom zredukowany. Bezdomnosc. Dom
w sztuce wspdtczesnej. 7. Triennale Sztuki Sacrum, red. B. Major, Czestochowa 2010.

* M.Kowalska, Oprawieisprawiedliwosci w pozalokalnym sensie (wokdét Pasca-
la i Lévinasa), ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2008, nr 2-3, s. 403-413; cyt. s. 407.

3 B.Pascal, Mysli, (582), przet. T. Zelenski (Boy), wyd. 7, Warszawa 1983, s. 248.
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sktadnikom, , ktore w danym kregu kulturowym utozsamiane sg ze sfe-
ra sensow odsytajacych do absolutu [...], takze znaczen o charakterze
egzystencjalnym <y duchowym, ewokowanych przez wpisang w tekst
koncepcje sacrum”.

Podstawowa figura artystycznego projektu Dom zredukowany.
Bezdomnosc jest figura przestrzenna, ktorg mozemy okresli¢ pojeciem
»przestizeni niczyjej”. Jest to szczegolny typ przestizeni, wyodrebnione;j
przez Jacquesa Derride z Platonskiego Timaiosa®. Przestrzen ta, zwana
»chora” — , przestizenia nizyja’, jest miejscem zajmowanym przez kogos
lub pewna zbiorowos¢, moze okresla¢ terytorium lub region <y kraj;
moze by¢ miejscem zamieszkania lub siedzibg, ale takze stanowiskiem,
okreslona pozycja spotezna; moze byc¢ takze specyfiznym miejscem
w dyskursie, umozliwiajacym wpisanie nowego znaku®. Jednak to,
ze ,chora” tworzy miejsce, nie jest rownoznaczne z tym, ze antycypuje
okreslong obecnos¢ ztowieka «zy rzeczy lub znaku. Jak méwi Derrida,
»chora nie odsyta do gestu podmiotu — dawcy, podstawy lub zrodta «ze-
gos$, co bytoby komus$ dawane”’; istnienie ,,chory” nie jest wiec rowno-
znazne z konieznym umieszczeniem w niej jakiejs obecnosci. ,Chora”
to jakby inny, tizeci rodzaj przestizeni (wobec ,miejsca” i ,,nie—miejsca”g),
ktdra nie jest przygotowana w sensie otwarcia na przyjmowanie tylko
okreslonych obiektow; ,chora” moze byc¢ obrzezem przestizeni i proce-
sem wskazujacym na to, iz ,teraz/tutaj/temu miejscu cos sie chwilowo
wydarza”. Aspekty <zasowosci i lokalnej niestabilnosci cech sprawiaja,
ze ,przestizen niczyja’ jest dynamiazna figura, zaktadajaca w swoich
reprezentacjach (w sensie teologiznym i antropologiznym) prawde
o miejscu, ktére ztowiek pragnie rozpoznac i nazwac¢ swoim domem.
Proces taki dokonuje sie poprzez negacje statusu ,chory” i przeksztat-
cenia jej wtasnosci - tak w obrazach, jak w zeczywistosci empiryazne;.
Pascal podkreslat, ze o rozpoznaniu istoty figury/obrazu Swiadczy umie-
jetnos$¢ postrzegania realnej zeczywistosci, ktéra dana figura ,przesta-
niajgc-odkrywa” lub tez ,,odkrywajac-przestania”.

4 Z.Zarebianka, Czytanie sacrum, Krakow-Rzym 2008, s. 16.

> J.Derrida, Xapa/Chora, przet. M. Gotebiewska, Warszawa 1999.

6 Tamze, s. 54.

7 Tamze, S. 33.

8 Por. Z. Dziuban, Atopia - poza miejscem i ,nie-miejscem”, [w]: Czas przestrzeni,
red. K. Wilkoszewska, Krakow 2008, s. 301-311.

9

B.Pascal, Mysli, (582), s. 252.
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Dom z btekitow i granatow .
Henryk Btachno, Szczyt !, Rafat Borcz, Spi z rybami !

Wierzytem i wierze, ze walka z gora
jest uzyteazna jak praca,

szlachetna jak sztuka,

piekna jak wiara.

Guido Rey™

Obraz Henryka Btachno - Szczyt — ma forme¢ wydtuzonego w pionie
(niemal dwukrotnie w stosunku do ramy poziomej) prostokata. Formami
przedstawiajacymi na obrazie sg ciemnoniebieski ksztatt ogromnej gory
i jej osniezone, stizeliste szczyty. Nad nimi namalowane jest w jasniejszej
tonacji niebo. W dolnym, prawym rogu obrazu zarysowana jest niezwy-
kle drobna, przypominajgca owada posta¢ Don Kichota z cienkg jak pro-
mien lanca. Rama obrazu to architektoniczna forma portyku, nawigzujaca
symboliczznie do otwartej, chronigcej przed wptywami atmosferycznymi
zesci budowli zy tez ganku filarowego, ktory poprzedza wejscie, tworzac
gtdwna zes¢ fasady budynku.

Przedstawienie gory to ptaska, gtadka, szaroniebieska forma, cat-
kowicie pusta. Nie ma zadnych drog, szczelin, zataman, roslin, jakich-
kolwiek nierownosci. Jest jak nieprzenikniona tafla, ktorej struktura
uwidoezniana jest dopiero na wysokosci nieznaznie osniezonych, roz-
Swietlonych bielg szczytow, ku ktérym nie prowadzi zaden, wskazany
wprost szlak. Don Kichot, umieszczony u stdp goéry, zwrdcony twarza
do nieprzeniknionej skaty, siedzi na koniu z podniesiong lancg - jest go-
téw do podrézy i walki.

Figuratywnos¢ obrazu Szczyt ustanawia ztozona dyskursywnosc
form w nim zawartych wobec historii i ,tekstu doswiadzenia” odbiorcy.
Majestat znaku gory (wtasnie uproszczonego znaku, nie za$ przedsta-
wienia) odsyta do przezycia mistycznego w takim rozumieniu, w jakim

' H.Btachno, Szczyt, 1976, olej, ptdtno, 150x85, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu. Por. Katalog: Dom zredukowany..., s. 60.

" R.Borcgz Spizrybami, 2006, tempera jajkowa, ptdtno, 30x40, kol. prywatna. Por.
Katalog: Dom zredukowanuy..., s. 62.

? Cyt. za: L. Bianchi, Brewiarz turysty gdrskiego, przet. K. Stopa, Krakéw 2005,
S. 60.
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zaproponowat to ks. Roman E. Rogowski, opisujac m.in. Ararat (jako
»g0re nadziei i ocalenia zrodzonego z kleski”), Gore Moria (,Sanktuarium
proby i ofiary”), Synaj (,Géra Objawienia, fascynacji i wiary”), Karmel
(,Ogréod Bozy”), Hermon (,gdra piekna i ekstazy”), Tabor (,gora prze-
mienienia, mistyki i wierzenia”), Masade¢ (,géra nieujarzmionego ducha
i bohaterstwa”)®. Zwazywszy figure Don Kichota, to wtasnie Masada,
wznoszaca sie nad Morzem Martwym (410 m n.p.m.), na skraju Pustyni
Judejskiej, siedziba starozytnej twierdzy zydowskiej zwigzana z historia
oporu zelotdw przeciw Rzymianom', narzuca sie ze wzgledu na ethos
heroiznej obrony wartosci, jako jeden z pierwszych interpretantdw.
Od VIl wieku Masada nie byta zasiedlana, ale jest po dzi$ dzien symbo-
lem duchowej wiernosci.

Przywotany kontekst historyazny stanowi sktadnik ramy znaczenio-
wej, w ktérej mozna umieszaza¢ obraz Szczyt, pamietajac jednak, ze pod-
stawowa tre$¢ narracyjna obrazu dotyczy ,nieprzedstawionego”. Zatem
kazdy z interpretantdw bedzie swoistg przestona wobec tematu gory jako
symbolicznego domu, twierdzy skrywajacej sacrum, ktdrego intuicje za-
zyna ksztattowad obraz absolutnie nieprzeniknionego miejsca, do kto-
rego nie prowadzi na obrazie zadna, wyrazona cho¢by kilkoma liniami,
droga.

Forma postaci Don Kichota stanowi w analizowanym obrazie na-
wigzanie do cyklu ilustracji Salvadora Dali. Jest to nawigzanie nie tylko
formalne - kontekst tworzenia postaci Don Kichota, notowany z zarto-
bliwym dystansem przez Dalego w jego Dzienniku geniusza'®, zawiera
ideologie artystyazna nazwang przez tworce ,Droga sSw. Jakuba” Gora
z obrazu Szczyt i makrokosmos Dalego stanowia heterotopiczny uktad
przestizeni odwrdconych. Szarobtekitnej pustce przeciwstawiony jest
—jako tto z dyskursu rzeczywistosci — splendor przedmiotow, na ktdre po-
wotuje sie Dali, jako na te, ktore prowadzity go do uformowania figury
hiszpanskiego rycerza. Maczane w atramencie ropuchy, skorupa po slima-
ku burgundzkim, rogi nosorozca, kos¢ stoniowa, otowiane kule, arkebuzy
zastapity rylec i pedzel. Czynnosci litografizne <y malarskie zastgpita
praktyka przypadkowych zaplamien, wuytryskiwania, wystizeliwania,
wylewania, rozpryskiwania atramentu, jak rowniez postugiwania si¢
fragmentami przedmiotow zanurzanymi w atramencie do tworzenia spe-

B R.E.Rogowski, Mistyka gor, Wroctaw 1985.

" Encyklopedia Biblijna. Prymasowska Seria Biblijna, red. nauk. P. J. Achtemeier,
przekt. zb., oprac,, red. P. Pachciarek, Warszawa 1999, s. 724.

> S. D ali, Dziennik geniusza, przet. J. Kortas, Gdansk 2002, s. 155-158.
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cyfiznych form/sladéw. Zatem sytuacji znieruchomienia w sSwiecie (ktorej
nosnikiem jest zaréwno gora, jak posta¢ Don Kichota z obrazu Btachno)
przeciwstawia sie zywiotowa dynamika zynnosci, ktore podejmuje Dali,
by doprowadzi¢ do wytonienia si¢ (wyrazenia) postaci Don Kichota; jest
to zarazem dynamika spontanicznie przeobrazanej/przeobrazajace;j sie sfe-
ry przedmiotowe;j.

H. Btachno, wprowadzajac w swoim obrazie temat Don Kichota,
kreuje interpretacyjny dystans do figury ludzkiego ,ja’; przede wszyst-
kim przenosi problem doswiadzenia empiryaznego w sfer¢ doswiadcze-
nia kulturowego. W powiesci Cervantesa Don Kichot umiera jako Nikt.
Jest ogotocony zsiebie i ze Swiata. W jednej z koncowych autoprezentacji
Don Kichot ,,ukrywa sie” nastepujaco: ,,O sobie powiedzie¢ moge, ze nie
odstonitem sie ani od gory, ani od dotu, nie widziatem ani nieba, ani zie-
mi, ani morza, ani piaskow. Co prawda czutem, ze lece przez sfer¢ powie-
tiza i ze jestem nawet bliski sfery ognia, ale nie moge uwierzy¢, abysmy
wzniesli sie wyzej [...]""°. Tajemnica personalnej maski Don Kichota jest
powtorzona w analizowanym obrazie — ten, ktdry stoi u stop gory, jest
dla odbiorcy catkowicie nieczytelny, zamaskowany jako specyficzne ,ni-
zzyje miejsce”, wymagajace refleksji, kim nalezy by¢, by w ogdle mozna
byto zazac sie wspinac.

Pytanie to jest kluczowe takze dla obrazu Rafata Borcza Spi z ryba-
mi, przedstawiajacego nocny pejzaz. Podobnie jak na obrazie Szczyt, prze-
stizenl natury to niemal jednorodna tafla granatu, w ktorej obraz nieba
i wody sa nierozroznialne. Stanowia catos¢, a ich odrebnosc sygnalizuje
w lewym, gornym narozniku zamglony, maty ksiezyc, a w dolnym, pra-
wym narozniku zarny pomost, prowadzacy wzdtuz poziomej linii pod-
stawy ku centrum. Czarna posta¢ rybaka wyodrebniona jest dodatkowo
dwoma pomaranczowymi Swiatetkami. Z prawej strony obrazu, wzdtuz
ramy na osi wertykalnej zarysowane sa czarne, bezlistne gatezie dize-
wa, pozostajacego poza rama obrazu. Tytut obrazu Borcza — Spi z rybami
- podkresla nie sytuacje potowu, lez swoiste zanurzenie sie cztowieka
w nieprzeniknionej, uspionej naturze, ktérej sktadnikami sa dwie, nieroz-
dzielne otchtanie — nieba i wody.

Zdaniem E. Lévinasa, dom ,oznaczza wycofanie si¢ z anonimowosci
ziemi, powietiza, swiatta, lasu, drogi, morza, 1zeki. Cho¢ ma fasade od uli-
cy, stizeze swojego sekretu. Dzieki domostwu byt odseparowany zrywa

® M.CervantesdeSaauvedra, Pzemysiny szlachcic Don Kichote z Manchy, t. 2,
przet. L. Czerny, Z. Czerny, Warszawa 1966, s. 320.
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z naturalnym istnieniem, z ptawieniem sie w srodowisku, z bezposred-
nim rozkoszowaniem sie, ktdérego niepewnos¢ przeksztatca je w troske.
Ja wycofuje sie zawsze do wnetiza, ktorego westybulem jest jego dom czy
tez jego kat, jego namiot lub jego jaskinia. Zrédtowa funkcja domu nie
polega na tym, ze nadaje on bytowi kierunek przez architekture budynku,
ani na tym, ze przyznaje mu miejsce, lez na tym, ze rozrywa petnie zy-
wiotu, ze otwiera w nim utopieg, w ktdrej Ja skupia sie¢, przebywajac u sie-
bie. Separacja nie izoluje mnie jednak, nie sprawia, Ze zostaje z zZywiotow
po prostu wyrwany. Umozliwia prace i wtasnos¢”"”.

Na obrazie R. Borcza, ten, ktdry ,,$pi zrybami”, zdaje sie catkowicie re-
zygnowac z mozliwosci kreatywnego wspotdziatania z zywiotami, a po-
srednio ze swoja wtasna, psychofizyazna naturg. Jesli jednak ujmiemy
ten obraz figuratywnie, stan uspienia posrod zywiotow, catkowite wy-
zbycie si¢ kontroli zmystowej i racjonalnej nad rzezywistoscia otwiera
zupetnie inng perspektywe interpretacyjna. ,Spiacy rybak” to metonimia
sytuacji poznawzej, ktora Karol Wojtyta w kontekscie wiary w pismach
sSw. Jana od Krzyza okresla jako ,noc przejscia” od rzeczy stworzonych
do Boskiej Rzezywistosci. , Przejscie owo jednak wymaga dwojakiej
nocy; nocy wyrzezenia si¢ ze strony stworzen, ktore dzieki zmystom sa
ustawiaznie dostepne dla pozadan; rownowesnie takze nocy zjednoezenia
ze strony Boga, ktory udziela sie duszy pizez wiare bez zadnego osSwiece-
nia lub naturalnego zaspokojenia poznawwej wtadzy, lez w catkowitej
ciemnosci”®®.

Odczytanie obrazu Spi z rybami poprzez zasade metonimiaznosci
umozliwia ujecie fragmentow przestizeni jako dwdch synchronicznych
miejsc, z ktorych jedno moze mie¢ charakter miejsca rzezywistego,
a drugie moze stanowi¢ miejsce wyobrazeniowe «zy sktadnik tekstu
pamieci (indywidualnej, zbiorowej). Metonimia umozliwia zerwanie
widzialnosci z materialnym, implikujac w efekcie rézne wersje rzeazy-
wistosci. O ile sfere wizualng w obrazie R. Borcza mozna zinterpretowac
jako reprezentacje zagubienia sie w ,przestizeni niczyjej’, o tyle to, co
znazeniowo skryte w owej reprezentacji (ale uksztattowane w kultu-
1ze, ,zekajace” na podjecie), wskazuje na sposob i sens przeksztatcenia
»chory”.

7 E.Lévinas, Domostwo, [w:] tenze, Catosc i nieskoriczonos¢. Esej o zewnetiznosci,
przet. M. Kowalska, Warszawa 2012, s.173-203; cyt. s. 178-179.

® K.Wojtyta, Zagadnienie wiary w dzietach sw. Jana od Kizyza, ttum. O. Leonard
Od Meki Panskiej OCD, Krakow 1990, s. 98.
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Slad i (nie)obecnosé
Rafat Bujnowski, Bez tytutu (Slad po obrazach),
Bez tytutu (Slad po krzyzu)'®

Obecnosc to nie jest to, co postizegane tu i teraz,
czyli po prostu przedstawienie.

Barbara Skarga, Slad i obecnos$¢®

W interpretacji dwdch obrazow olejnych Rafata Bujnowskiego her-
meneutyczne ,przejscie z planu tego, co zobazone, na plan tego, co powie-
dziane i opowiedziane” wymaga wstepnie refleksji nad sama konceptu-
alizacjg malarskiego tematu. R. Bujnowski dokonat bowiem swoistego
skopiowania, imitacji fragmentéw pozoétkiych, poszarzatych scian miesz-
kania, na ktdrych pozostat slad po zdjeciu obrazéw i kizyza. Ascetycz-
na forma obu dziet (przypominajaca fotografie, utrwalajaca spojrzenie
na puste sciany) ustanawia asymetrywznie gestg sie¢ pytan, domystow,
interpretacji znaczen i sensow, jak gdyby narastajacych niewspdtmiernie
do prostoty malarskich znakow.

Obraz z podtytutem Slad po krzyzu to dla odbiorcy zawieszenie mie-
dzy odwzorowaniem a partycypacja w sacrum®. Slad po kizyzu nadal jest
znakiem Kkrzyza. Kto$, kto niegdys zawiesit materialnie utrwalony znak,
a nastepnie z jakichs powododw go zdjat (zabrat ze soba? przeniost w inne
miejsce? umart?), pozostaje nieznany. Nie wiemy tez nic o catosci owego
domu - patrzymy wytacznie na fragment Sciany, zyskujacej rozciagtosc¢
w czasie. By na Scianie zachowat sie¢ slad, kizyz musiat tam pozostawac
dtuzszy as, podazas gdy na odstonietej przestizeni gromadzit sie kurz,
a farba ciemniata. Zazwycaj slady na Scianie po zdjeciu artefaktow sa
jasniejsze; jednak na swoim obrazie malarz dat tonacje gtebsza dla sladu,
sugerujac odcisniecie sie formy. Zredukowanie domu do fragmentu Sciany
ma sens tylko wtedy, gdy fragment ten zachowuje najgtebsza wartosc¢

Y R. Bujnowski, Bez tytutu (slad po obrazach), 2005, olej, ptotno, 140x120, ze
zbiorow Galerii Raster w Warszawie. Por. Katalog: Dom zredukowany..., s. 98; R. Bujnow-
ski, Bez tytutu (slad po kizyzu), 2005, olej, ptétno, 40x50, tamze.

* B.Skarga, Slad i obecnosé, Warszawa 2002, s. 42.

* A.ZawadzKki, Hermeneutyka sladu i hermeneutyka swiadectwa, [w:] Nowocze-
snosc jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakow 2006, s. 337.

2 W.Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, [w:] Sacrum i sztuka, red. N. Cie-
slinska, Krakéw 1989, s. 32.
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i pozostaje czytelny. Mowiac wprost — zredukowanie domu do krzyza ma
sens wtedy, gdy jakas wspdlnota ,,zamieszkuje” Kizyz.

W perspektywie antropologii obrazu medium spojrzenia staje sie
projekcja medium ciata i przestizeni wewnetrznej, ztozonej z tekstow do-
Swiadezen indywidualnych i zbiorowych. Spojrzenie otwiera przestizen
doswiadzenia dla widza, dokonujac umyslnego przesuniecia miedzy
miejscem i obrazem, pamiecia i percepcja, widzeniem i dotykaniem, pa-
miecig i aktualizacja wartosci. Pizesuniecia takie nalezg zdaniem Hansa
Beltinga ,do uwarunkowan kazdego prawdziwego doswiadazenia miej-
sca”?. Namalowanie $ladu, powtodrzenie odbicia podkresla ,,cielesny wpis”
w zdarzenie, nawet wowzas, gdy obraz jest czystym symulacrum, trescia
wyobrazni, nie zas kopia oryginalnego obiektu. Podobny aspekt znacze-
nia formy artystyaznej (autotematyzmu) ujawnia sie w analizie drugiego
malowidta z podtytutem Slad po obrazach. Trzy ciemniejsze prostokaty sa
sladem zego$ wzesniej widzialnego i znaczacego. ,Usuniecie widzialne-
go”’ nie oznaza jednak zerwania zwiazku niewidzialnego ze znaczeniem.
Pytania - jakiego chcesz obrazu? czym bys zapetnit te pustke na Scianie?
dlaczego obrazy zostaty zdjete? kim byt ten, kto na nie patrzyt? gdzie teraz
sq zdjete obrazy? - to pytania takze o sygnature malarza, ktory wycofu-
je sie ze swoich przedstawien, oferujac ,$lad sladu”. W ten sposob sama
sztuka staje sie ,przestizenia nizyja’, dopuszczajacg otwarta sekwencje
wpiséw interpretacyjnych. Sytuacje taka kreuja rowniez przedstawienia
mimetyazne i symbolizne, odwotujace si¢ do standardowych tekstow
spotecznych lub kulturowych. Analizowany juz obraz R. Borcza mozna
rozpia¢ w interpretacji od wskazania na trywialng (i niewykluczona) sy-
tuacje, iz jest to obraz pijanego rybaka, ktory przysnat na pomoscie i tak
zastata go noc, po kontekst mistyazny ,ciemnej nocy zmystow”. Obraz
H. Btachno mozna odczytac jako konwencje intertekstualnej ,gry w zna-
zenia” lub tez uruchomi¢ w interpretacji metonimiczng transkrypcje zna-
kéw wizualnych w kierunku ich religijnego sensu.

Jacek Walto$ w szkicu Bezdomnos¢. Dom zniszczony, dom nieosiggal-
ny* (otwierajacym Katalog z omawianej wystawy) stwierdza, ze aktu-
alnie ,sztuka nie tworzy a<zytelnych kodéw. Artysci pozbawiaja ja sub-
stancjalnosci, gdyz bardziej zadaja pytania niz konkretyzuja odpowiedzi”.
Podobnie - szczegdlna formg pytania —jest sama pracownia artysty, ktora
»staje sie metaforg sytuacji mentalnej, stanu wyobrazni i konceptu. Moze

» H.Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, pizet. M. Bryl, Kra-
kéw 2007, s. 80.

* J.Waltos$, Bezdomnosc. Dom zniszczony, dom nieosiqgalny, [w:] Katalog: Dom
zredukowanuy..., s. 5.
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tez wskazuje na stan zagubienia i brak adresu dla powstajacego dzieta,
takze adresu artysty i celu jego poczynan”. Temat asygnacji i ,bezdomno-
sci sztuki” konkretyzuje autor wprowadzenia, pytajac: ,,czy ta bezdom-
nosc sztuki bytaby reakcja na drastyazne opozycje i konflikty, jakie uswia-
domito nam ubiegte stulecie? I jest synonimem tej Swiadomosci?”*.
Zdaniem Hansa Bettinga ,roznice miedzy obrazem a narracjg uwa-
runkowane sa przez czynniki historyazne i czynig dzieki temu mozliwa
pamie¢ w obrazie albo pamie¢ przez obraz’*®. Prowokowanie interpreta-
cyjnych narracji za posrednictwem niejednoznacznych form wizualnych
ustanawia pewien rodzaj percepcyjnych i konceptualnych figur wedrow-
nych, ktorych zasada jest nieciggta fraza przestizenna i zasowa, konstru-
owana przez odbiorce. Fraza ta — asyndeton — ,wprowadza nieobecnos¢
do przestizennego kontinuum, zachowujac z niego tylko wybrane frag-
menty albo szczatki””. Rownocesnie, w tak prowadzonej narracyjnej
interpretacji, zachodzi proces ,rozsuniecie obrazu ciata i obrazu ztowie-
ka"?®. Ponadto, terytorialnej zwartosci i terazniejszosci fragmentu prze-
stizeni przeciwstawia si¢ czas, pamiec¢ i przyjmowane wartosci. Wiedza
o zamieszkiwanej przestizeni jest ustawicznie zawieszana na rzecz wiedzy
«zerpanej z obrazu. Pascal przestizegat przed fascynacja zewnetrznymi
obrazami, jako tymi, ktore moga przestonic rzeczywistos¢, uczynic ja nie-
rozpoznawalna®. Zdaniem Agnieszki Balinskiej (ktora dla napisania swej
ksiazki Mentalna pizestizeri pustyni swiata wybrata szczegélny dom,
bo Pustelnie MB Anielskiej w Jaworzynce*°) oscylacje miedzy podro-
za w kulturze a podréza w Swiecie empiryznym uspokaja poznawanie,
ukierunkowane na , doswiadezenie catosci”: ,jesli cztowiek nie pozngje,
jest zmuszony egzystowac na poziomie znakow Kkultury, nasuwajgcych
swojg zesciowa wizje Swiata. Proces poznawania jest zdekonstruowa-
niem znaku i osiggnieciem takiej syntezy jego znaczenia, ze wytania sie

7

kompletna tre$¢”s".

* Tamze.

% H.Belting, Obrazi kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przet. T. Zatorski,
Gdansk 2010, s.16.

7 J.EAugoyard, Pas a pas. Essai sur le cheminement quotidian en milieu urbain,
Seuil Paris 1979; M. de Certe au, Wynalezc¢ codziennosc. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-
-Janczuk, Krakoéw 2008, s.102-103.

B H Beltin g, Antropologia obrazu, s. 110.

* B.Pascal, Mysli, (583), s. 253-254.

3¢ S.Janicki OFM, recenzja ksiazki Agnieszki Balinskiej Mentalna pizestizen pu-
styni swiata, http://semper.pl/?p=377 [dostep: 5.02.2013].

3 A.Balinska, Mentalna przestizeri pustyni Swiata, Warszawa 2008, s. 184.
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Poszukiwanie przejscia
Elzbieta Siwik, Alega O, 2008, Aleja O, 2009, z cyklu
Przejscia nie ma"3

Na fotografii Elzbiety Siwik .4Heja O z 2008 roku przedstawiona jest
w glebi kadru brudna, pozotkta sciana zniszczonego budynku z dziesie-
cioma oknami. Szes¢ okien jest zamurowanych tynkiem i cegtami, dwa
(potozone najwyzej) to czarne, puste otwory, dwa pozostate wskazujg
na skryte za nimi, uzytkowane mieszkanie (w oknach sa firanki, jedno
jest wyraznie uchylone, oba okna sa jasne). Sciana budynku jest petna
plam po odpadajacym tynku; przed nia, na pierwszym planie fotografii
jest duzo dzikich traw i piaszczysta droga (czy tez moze fragment nagiej
ziemi). Do budynku nie ma zadnego wejscia; zapewne drzwi sa po prze-
ciwnej stronie - ich skrycie ma tutaj znaczzenie symboliczne. Budynek
sprawia wrazenie przygotowywanego do rozbiorki pustostanu, a sladem
jego uzytkowania sa tylko dwa uchylone okna. Sciana z oknami zajmuje
cata przestizen az po gérng rame kadru (brak wiec znaku powietiza, sSwia-
tta, nieba), sprawiajac dodatkowo przejmujace wrazenie przestizeni ,nie
do przejscia”.

Na drugiej fotografii z przywotanego cyklu podjety jest podobny,
cho¢ znaaznie bardziej rozbudowany motyw tematyczny. Przestrzen w ka-
drze podzielona jest charakterystycznym ,,okiennym Kkrzyzem” na cztery
azesci. W gérnym, prawym rogu znajduje sie okno, powielajgce jako od-
bicie ten sam kizyz; przez ktore przeswituje (czy tez w ktorym odbija sie)
kolejna, ale czarna juz przestizen, rowniez z oknem (w sensie formalnym
jest to efekt wtopienia, natozenia na siebie dwoch zdjec). Po stronie le-
wej od gory przedstawiony jest fragment Sciany bez tynku, zbudowanej
z nierownych kamieni czy tez pokruszonych cegiet. W dolnym, lewym
rogu (na podtodze? na ziemi?) znajduja si¢ luzne kartki i sterty ksiazek
jakby przygotowanych do przeniesienia; w srodkowym rzedzie wyraz-
na jest strona z tadnie zakomponowanym uktadem grafiznym druku.
Dolny, prawy naroznik to fragment bardzo ciemnej, zniszczonej Sciany
pod oknem, przed ktorg by¢ moze krizewity sie niegdys rosliny, teraz przy-
pominajace martwe chaszcze (na fotografii jest sugestia uschnietych, spla-
tanych form roslinnych). Wyeksponowany w kadrze motyw ,okiennego
krzyza” na pierwszym planie fotografii wprowadza figure sacrum, nadajac
rozpadajgcemu sie, opuszzonemu domostwu inny, niz tylko empiryazny,

¥ E.Siwik, Aeja O, 2008, fotografia, 100x70, Aeja O, 2009, fotografia, 100x70,
z cyklu ,, Przejscia nie ma’, [w:] Katalog: Dom zredukowany..., s. 50, 100.
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kontekst. Rozpoznanie E. Siwik - Przejscia nie ma - jest tylez stwierdze-
niem, co sekwencja pytan: zym jest owo przejscie, dlaczego go nie ma,
dokad poszli mieszkancy rozpadajacych sie domow, co zabrali ze soba, co
sprawia, ze ,przestrzen niczyja” staje sie coraz bardziej zachtanna i znacza-
ca, gdy wytania sie w ludzkim sSrodowisku?

Zdaniem E. Léuvinasa, bycie w domu jest pierwotnie ,byciem w so-
bie”; obie te sytuacje jednoczy formuta ,bycia u siebie”, ale nie w sen-
sie doswiadczania przyjemnosci «zerpanej z nagromadzonych dobr ma-
terialnych, lez w wyniku ustanowienia ciagtosci miedzy Swiatem
wewnetrznym a sferg jego zewnetiznej reprezentacji*>. Z kolei 6w swiat
wewnetizny to nie tylko obszar indywidualnej psychiki i doswiadczenia,
lecz miejsce, w ktérym zamieszkat Bég. W tym znaczeniu indywidualne
»bycie u siebie” przekracza zamkniecie sie w sobie/domu, bowiem dom
taki jest zawsze wspdlnotowy. ,Dom - jak pisze E. Lévinas - jest miej-
scem skrytych narodzin swiata”*. Zagospodarowanie przestizeni niczyjej,
znalezienie przej$s¢ migedzy poziomami jej empiryaznej i symboliznej ar-
tykulacji to rowniez Swiadomos¢ figuratywnego poczatku zdarzen. Zda-
niem Elzbiety Wolickiej, biblijny , archetyp poczatku” zawierajacy topos
s,wygnania zraju” symbolizuje cezure miedzy dwoma poziomami realno-
sci: dana bezposrednio rzeczywistoscia empiryazna oraz ,transempiryczna
rzezywistoscia Boga, jakby nieobecnego w bezposrednim doswiadczaniu
tego, co widzialne”®>. Perspektywe metafizywzna i antropologiczna dla ta-
kiej interpretacji sformutowat Jan Pawet 11, podkreslajac, iz ,realistyazne”
zatozenie obrazu sSwiata to takie, w ktorym przyjmujemy wspdtzalezng
»zezywistos¢ bytu ludzkiego, to znaczy bytu stworzonego, a takze rze-
zywisto$¢ Bytu Absolutnego”®, co ma podstawowe znaczenia dla ujmo-
wania natury ludzkiej w kategoriach dyskursu antropologiaznego i este-
tyaznego. ,W kulture ztowieka - pisze Jan Pawet Il - od samego poczatku
wpisany jest bardzo gteboko element piekna”. Archetypiczne piekno
to zasadniczy sktadnik figury sacrum skrytego w ,przestizeni niczyjej’,
umozliwiajgcy okreslanie jakosci formalnych w sztuce za posrednictwem
termindw moralnych. W analizowanych przyktadach ,domu zredukowa-
nego’, zanurzonego w ,przestizeni niczyjej’, ekspresja stanu bezdomnosci

3 Por. E.Lévuinas, Catosé¢i nieskoriczonosé..., s.179-181.

3% Tamze, s.179.

3% E.Wolicka, Biblijny archetyp cztowieka, [w:] Jan Pawet I. Mezczyzngq i niewia-
stg stworzyt ich. O Jana Pawta Il teologii ciata, red. ks. T. Styczen, Lublin 1982, s. 159-183;
cyt. s.174.

3% JanPawetll, Pamiegc i tozsamosc, Krakow 2005, s. 21.

37 Tamze, s. 87.
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wiaze sie z obrazowaniem destrukcji przestizeni, eksponowaniem ogra-
niczen wtasnego miejsca dla ,ja”, utraty indywidualnosci (symbolizne;j
yutraty twarzy” lub odrebnosci cielesnej). Piekno to odczucie catosci i har-
monii — jesli traci ono swoja naoznosc i rozpoznawalnos¢ w rzeczywisto-
sci empiryaznej, staje sie podstawa i przyczyna takich dziatan w sztuce,
dzieki ktérym staje sie fundamentem rzeczywistosci odroczonej, wyra-
ziscie przeciwstawnej do tej, ktéra aktualnie jest dosSwiadczana. W tym
sensie piekno jest antycypowane jako archetypiczne dobro, forma pier-
wotnego domu. Intuicja tej formy jest niezbedna dla tozsamosci osoby,
podtrzymuje bowiem nie tylko stan ,bycia u siebie, w domu”, ale takze
»,bycia u siebie”, gdy wyruszamy w podroz. Na dwoch obrazach Andizeja
Pietscha (Podrdzni 111, Podrézowanie. Wyjscie IP®) podrézni to bezdomni,
bez twarzy, bez odrebnych ciat; stanowia zarng gestwine linii zzarysami
twarzy, wyciagnietych rak, tkanin. Obrazy budza przerazenie i lek — po-
drozni przemieszczaja si¢ z jakiegos powodu, ale w ich byciu nie ma ani
znakow opuszczonego domu, ani zdazania do jakiegos innego, konkretne-
go miejsca. Sa w przestizeni niczyjej, stanowiac jej integralny fragment.
Symboliczna utrata domu podczas podrézy to jeden z istotnych znakow
wspotzesnego nomady. ,,Domy wedrowne” uciekinierow i wygnancow,
odciskane stopami w piaskach pustyni, mogty przerodzic si¢ w siedliska,
gdyz miaty forme wewnetrzng w ludzkiej pamieci i wyobrazni. Ten mo-
tyw tematyazny podkreslita w swoich obrazach (Burza i Nomadzi3°) Anna
Paduszynska. taczac obrazy w cyklu zatytutowanym , Barwy ochronne’,
malarka eksponuje przedstawienie szat i czystos¢ ich barw - «erwieni,
btekitu, rozswietlonego oranzu i zotci. Postacie zachowuja odrebnos¢, wy-
razistos¢, indywidualna ekspresje twarzy i ciat. Z tej perspektywy (sym-
bolicznych ,barw ochronnych”) - ,dom zredukowany” to nie tyle dom
tworzony w wedrowaniu (bo ten moze byc¢ trwalszy niz jakakolwiek for-
ma statego zasiedlenia), lez ,przestizen niczyja”, niezabezpieczona przez
wartosci wyznawane i aktywnie realizowane przez ludzi, wkraczajgcych
nierozwaznie lub z konieznosci na obrzeza pizestizeni wspolnotowych.
Zatem , dom” to przestizen prefiguracji odniesien podmiotu do historycz-
nej i materialnej przesztosci, ale przede wszystkim do idei; to rdwniez
podmiotowa przestizen postfiguracji w sensie formutowania statego, kry-
tyaznego dystansu do zamieszkiwanego miejsca.

33 A.Pietsch, Podréznilll, 1970/74, akwaforta, karton, 64,5x49; A. Piets ch, Podrd-
Zowanie. Wyjscie 1,1974, akwaforta, 64,5x49, Muzeum Historyaznego Miasta Krakowa. Por.
Katalog: Dom zredukowany..., s. 76, 77.

3 A.Paduszynska, Burza, 2008/2009, tempera, olej, ptotno, 120x120; A.Pad u -
szynska, Nomadzi, 2008/2009, tempera, olej, ptétno, 170x150, cykl ,Barwy ochronne”.
Por. Katalog: Dom zredukowany..., s. 78, 79.
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