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»Zatancz ze mng”
O sztuce Zycia i wychowania w profesji pedagoga sztuki

Wprowadzenie

Tytul tego opracowania ma charakter metaforyczny i nieco metafizycz-
ny. Inspiracje stanowily tytut i tres¢ filmu w rezyserii Petera Chelsoma (ob-
szar kultury popularnej) oraz koncepcja sztuki zycia wedlug teorii Richarda
Shustermana (obszar estetyki).

Taniec to zaproszenie, nie tylko w wymiarze fizycznym, do uczestnic-
twa, stanowi rodzaj doswiadczenia estetycznego realizowanego w formie
ekspresji, ktora moze sigga¢ doznan natury metafizycznej. Istota przekazu
w sztuce tanca jest - wedlug Ireny Turskiej' — wyrazanie zycia w innym wy-
miarze, w nowatorski sposdb, w nowej artystycznie uksztaltowanej rzeczy-
wisto$ci. Taniec taczy sie z radoscig samowyrazania i zadowoleniem z aktu
tworzenia. Taniec stanowi takg forme aktywnosci kulturalnej, do ktorej
ZWYCZajowo zapraszamy: ,zatancz ze mng. Jak twierdzit Jan Pawet II, kul-
ture trzeba zaproponowac¢, nigdy narzucic.

Juz z przedstawionych wlasciwosci ekspresji tanecznej mozna wywies¢
dwa znaczace wyznaczniki aktywnosci zawodowej pedagoga sztuki. Sg to:
dziatania przez wspoétuczestnictwo i integrowanie sfery materialnej (fizycz-
nej) z réznymi poziomami bycia w sferze symboliczne;.

Taniec, obok filmu i muzyki, nalezy do najbardziej popularnych dzie-
dzin aktywnosci kulturalnej mltodziezy. Zbyszko Melosik, na ktérego po-
glady powoluje si¢ miedzy innymi Wiktor Jakubowski w rozwazaniach
o kontekstach edukacyjnych kultury popularnej, uznal, iz potencjal pe-
dagogiczny maja przede wszystkim te przekazy kultury popularnej, ktdre
stwarzajg nieograniczong mozliwo$¢ nadawania znaczen poza kontrola.

'L Turska, Spotkanie ze sztukg tarica, Krakéw 2000, s. 23.
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Stad wszelkie analizy i propozycje musza zakladac, iz cho¢ istnieje mozliwos¢
okreslenia potencjatu pedagogicznego danego tekstu lub formy kulturowej, to jed-
nak sposéb jego urzeczywistniania jest zawsze nieodgadniony

To oznacza, zdaniem Moniki Adamskiej-Staron’, ze odkrywanie senséw
zaszyfrowanych w kodach kultury popularnej, wlaczenie ich do rozpozna-
nych juz tekstéw w obszarze koncepcji pedagogicznych, wymaga od peda-
goga rozumiejgcego uczestnictwa, ktdre z kolei doprowadzi do budowania
swoistej opowiesci o wychowaniu.

Podjecie wychowania przez sztuke w obszarze kultury popularnej nie
wymaga zatem tylko tolerancji wobec form aktywno$ci mlodziezy, ale rozu-
miejacego uczestnictwa, u podstaw ktorego zaktada sie autentycznos¢, za-
ciekawienie i zaangazowanie w odkrywaniu i nadawaniu wlasnych znaczen
oraz podejmowaniu z wychowankami dialogu o kontekstach znaczenio-
wych dla nich waznych oraz inspirowanie do poszukiwania nowych senséw
zaréwno w sferze tradycji (dziedzictwa kulturowego), jak i w odniesieniu
do przysztosci, w projektowaniu wlasnego zycia.

Przyjmijmy zatem, odwolujac si¢ do kontekstu tradycji pedagogiczne;j,
iz powyzsze zalecenia co do aktywnosci pedagogicznej w sferze kultury
popularnej mozna za Bogdanem Nawroczynskim* okresli¢ na poziomie
wnikajacego uzywania, jest to bowiem zgodne z aktywno$cig osobistg oraz
pobudzonym przez nig procesem ksztaltowania si¢ w odniesieniu do débr
kultury popularnej. Poziom tworczodci, w rozumieniu Nawroczynskiego,
moga osiagna¢ tylko te osoby, ktére w swojej dziatalnosci stworzyty nowe
warto$ci artystyczne, zainspirowane konkretnym obszarem kultury popu-
larnej, albo nowe warto$ci naukowe, dotyczace badan nad kulturg popular-
na w zakresie teorii pedagogicznej czy kulturoznawstwa.

Oferta bycia razem w kulturze popularnej, sformutowana metaforycz-
nie: ,,zatancz ze mng, tylko wtedy jednak nabierze znaczenia edukacyjnego,
gdy wychowanek zachecony zostanie do odpowiedzi nowa przygodnoscia.
Jest to okreslenie zapozyczone od Richarda Rortyego, ktéry wyjasnia je,
jako swobodnie osiggnieta zgode:

pragne [je] postrzegaé jako zgode, co do tego jak realizowaé wspolne cele [...]
lecz owe cele chce widzie¢ w kontekscie nasilajacego sie poczucia radykalnej roz-

27. Melosik, Postmodernistyczne kontrowersje wokét edukacji, Torun-Poznan 1995, s. 238.

3 M. Adamska-Staron, Czlowiek w $wiecie kultury popularnej, [w:] D. Hejwosz, W. Jakubowski
(red.), Kultura popularna - Tozsamos¢ - Edukacja, Krakéw 2010, s. 39-40.

4 B. Nawroczynski, Zycie duchowe, Krakow 1947, s. 130.
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norodnosci celéw prywatnych, zdecydowanie poetyckiego charakteru jednostko-

wych zycioryséw i wylacznie poetyckich swiadomosci®.

Przytoczone powyzej poglady rézniace sie od siebie w zaleznosdci od
czasu powstania i ideologii prezentowanej przez tworcéw moga sprawiac
wrazenie zbioru nieco chaotycznego, ale jest to efekt kontrolowany. Réz-
norodno$¢ i skrajnos¢ to cechy obszaru edukacyjnego, w ktérym dziata
pedagog sztuki, co oznacza w praktyce potrzebe umiejetnosci mediacyjne;.
Czy funkcje zawodowe pedagoga sztuki wyznaczaja mu role mediatora?
Najczesciej wymieniane cechy dobrego mediatora to: czynny wplyw na za-
chowanie stron, zdolno$ci komunikacji werbalnej i niewerbalnej, umiejet-
nos¢ psychologicznej analizy zachowan, umiejetno$¢ budowania zaufania,
sympatia otoczenia, autorytet. Wszystkie wymienione tu cechy przynaleza
do kategorii profesjonalizmu pedagoga sztuki, natomiast podstawowa ce-
cha charakterystyczna mediatora, jaka jest neutralnos¢, nie sprawdza sie
w dzialalnosci wychowawczej. Kazdy swiadomy akt pedagogiczny jest in-
tencjonalny. Itylko w przypadku sytuacji wychowawczej, ktérej intencje
zamierzong stanowi rozwigzanie problemu sprzecznosci miedzy uczestni-
kami (wylaczajac osobe¢ nauczyciela) mozliwe jest przyjecie roli mediatora.

Jesli podkreslimy w dziatalnosci pedagoga sztuki umiejetno$¢ faczenia
przeciwienstw, trafniejsze bedzie odwolanie si¢ do kompetencji zawodo-
wych, pedagogicznych. Robert Kwasnica wyréznit dwie podstawowe grupy
kompetencji pedagogicznej: realizacyjne i interpretacyjne. Zofia Zukow-
ska® uwaza, ze to wlasnie kompetencje interpretacyjne prowadza do zrozu-
mienia sytuacji edukacyjnych, na co skladaja si¢: umiejetnosci empatyczne,
kryteria analizy wlasnej podstawy, potrzeba samorealizacji. Wielu pedeu-
tologéw wskazuje na koniecznos$¢ wspoétzaleznosdci i wspotaktywizowania
obydwu rodzajow kompetencji. W przypadku pedagoga sztuki to jednak
kompetencje interpretacyjne stanowia o sukcesie dziatan edukacyjnych re-
alizowanych przez sztuke i ulatwiajg zacieranie si¢ granic miedzy interpre-
tacja i realizacja, co konieczne jest w procesie wychowania, ktérego przed-
miot stanowi sztuka.

SR. Rorty, Przygodnosé. Ironia. Solidarnosé, Warszawa 2009, s. 116.
6 Za: E. Murawska, Kwalifikacje i kompetencje zawodowe nauczycieli, [w:] R. Parzecki (red.),
Dyskusja o nauczycielach, Wtoclawek 2003, s. 8.
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Wychowanie jest sztuka

Na przetomie XIX i XX wieku w koncepcji Ernsta Webera pojawily si¢
nastepujace twierdzenia: nauczyciel jest artysta, proces wychowania jest
analogiczny z procesem tworczosci artystycznej, wychowanie jest sztuka.
Weber uznal, ze czynnosci nauczyciela maja znamiona artystycznej dzia-
talnosci, w ktorej doniosla role odgrywaja osobiste przezycia wychowawcy.
Nauczyciel musi by¢ tworczy, a ponadto by¢ artysta chwili, aktorem, poeta
i swobodnie wykorzysta¢ do tego stowo, gest, a takze zdolnosci rysunkowe.

Weber wprowadzil rozréznienie na wychowanie estetyczne (Kunst-
erziehung) i sztuke wychowania (Erziehungs Kunst). Przedmiot wychowa-
nia estetycznego stanowi kultura estetyczna i wychowanie do twoérczosci.
Przedmiotem sztuki wychowania s3 czynno$ci nauczyciela, ktdre maja zna-
miona artystyczne. Oczywiste jest, ze sztuka wychowania zalecana byla dla
wszystkich specjalnosci nauczycielskich, ale dotyczyta w szczegdlny sposob
nauczycieli wychowania estetycznego.

Poglady Webera znane byly polskim pedagogom. Pod ich wptywem do-
ceniono znaczenie wychowania estetycznego w szkofach, ale pod adresem
nauczycieli nie formutowano tak radykalnych postulatéw jak w pedagogice
niemieckiej. Reprezentatywna opini¢ w tej sprawie przedstawili Witold Ba-
rewicz i Izabela Moszczenska. Barewicz uwazal, ze nauczyciel powinien by¢
indywidualistg, stwarzajacym niepowtarzalny klimat do przezy¢ estetycz-
nych, osobg samodzielng w swych wyborach dydaktycznych, gdyz sztuka
wymaga, aby nauczycielowi pozostawi¢ wybdr drogi i sposobdéw uwrazli-
wiania uczniow’. Moszczenska dowodzita, ze Zrédlem wptywu wychowaw-
czego jest zawsze osobowos¢ nauczyciela i dotyczy to calego zakresu proce-
su wychowania estetycznego®.

W okresie pozniejszym twdrcy pedagogiki kultury podejmowali pro-
blematyke relacji miedzy sztuka a wychowaniem w odniesieniu do osoby
nauczyciela. Sztuka wedlug Benedetto Crocego byla, w ocenie Marii Go-
taszewskiej’, tworem czysto duchowym o ekspresyjno-intuicyjnym charak-
terze, bez dociekan natury teoretycznej. Zostala okreslona jako zdolno$¢
tworzenia bezposrednich, konkretnych wyobrazen. W konsekwencji za-
tem, w odniesieniu do relacji uczen-nauczyciel, podstawowe zadanie, zda-
niem Giovanni Gentilego, polega na zniesieniu antynomii miedzy wolno-

"W. Barewicz, O wychowaniu estetycznym, ,Muzeum” 1905, R. XXI, s. 706.
81, Moszczeniska, Ksztatcenie muzykalnosci, ,,Przeglad Pedagogiczny” 1902, nr 10, s. 119.
M. Golaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1984, s. 268.
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$cig ucznia a autorytetem nauczyciela. Ta sprzeczno$¢ zostaje przekreslona
w jednosci aktu tworczego, wytaniajacego si¢ z przedmiotu lekcji.

Gentile wyjasnial ten proces nastepujaco: gdy nauczyciel przedstawia
tworczos$¢ poety iczyni to w sposob niezwykle osobisty, twdrczy, to do-
$wiadczane wowczas przezycia poetyckie stajg si¢ rowniez warto$cig ucznia
i przedmiotem jego swiadomosci.

Leopardi (lub nauczyciel, ktéry z nim ucznia zaznajamia) to nie jest dla
ucznia, ktory sie poezja rozkoszuje, Leopardi na zewnatrz niego, ale jego wlasny

Leopardi, ktorego jest on zdolny w sobie wytworzy¢. Nauczyciel zatem, w rezulta-
cie znajduje si¢ nie na zewnatrz nas, ale wewnatrz nas®.

W polskiej pedagogice kultury szeroka interpretacje pogladéow Gentile-
go przedstawil Sergiusz Hessen''. Czy podzielit poglady Gentilego na temat
kompetencji artystyczno-estetycznej nauczyciela sztuki?

Nie analizowal tak dokladnie wychowania artystycznego jak innych
dziedzin edukacji. Wyrazil jednak poglad, iz nauczycielem sztuki powin-
na by¢ osoba posiadajaca wiedze na ten temat i realizujgca si¢ w réznych
dziedzinach twoérczosci kulturowej. Uznal, ze ,nauczyciel sztuk pieknych’,
przedstawiciel tradycji artystycznej, powinien by¢ przede wszystkim arty-
sta, ktdry jako cel postawi sobie wdrozenie uczniéow do twdrczego dzialania.
Nie opisywal przebiegu tego procesu, zaznaczyl jednak, ze nie chodzi tu
o przekazywanie gotowych tresci kulturalnych, ale o zapoczatkowanie ta-
kiego ruchu, ktéry doprowadzi do wyrobienia sobie wlasnej, nowej, tresci
kultury, co nalezy rozumie¢ jako inspiracje do dalszych dziatan twérczych
w obszarze kultury.

W polskiej pedagogice Stefan Szuman przeprowadzil rozréznienie poje-
cia artysty i pojecia pedagoga sztuki, nazywajgc tego drugiego wychowawca
estetycznym.

Artysci to ludzie, ktérzy obdarowuja innych sztuka bezposrednio i w sposéb
podstawowy, tworzac dla nich a nie tylko dla siebie. ,Wychowawcy estetyczni” sg

posrednikami, ksztaltujacymi wrazliwo$¢ i kulture estetyczng spoleczenstwa na
podstawie juz stworzonych i udostepnionych dziet sztuki'.

Wychowawcami estetycznymi moga zostac artysci przekazujacy innym
to, co wiedza, mysla i czuja, tworzac sztuke. Nauczyciele i wychowawcy;,
ktérzy posiadajg juz umiejetnosci komunikacyjne i metodyczne, by staé

10 G. Gentile, Reforma wychowania. Wyklady dla nauczycieli z Triestu, Lwéw—Warszawa, 1932,
s. 54.

1S, Hessen, O sprzecznosciach i jednosci wychowania, Lwow-Warszawa 1939, s. 416.

128, Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1975, s. 123.
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sie ,wychowawcami estetycznymi’, musza zdoby¢ przynajmniej minimal-
ne rozeznanie w sztuce, stawac sie jej mitosnikami w takim stopniu, by by¢
zdolnym wnika¢ w dzieto sztuki, rozumiec je i dogtebnie przezywac. Przy-
naleznos¢ do grupy wychowawcow estetycznych oznaczata zatem, wedtug
Szumana, dla artystow - koniecznos¢ udostgpniania swojego warsztatu
i umiejetnos$¢ komunikowania o swojej twodrczosci, a dla nauczycieli i pe-
dagogéw posiadajacych przygotowanie ogélnopedagogiczne i metodycz-
ne — koniecznos$¢ poglebiania wiedzy o sztuce i jej wnikliwe przezywanie.
W twdrczosci Szumana nie ma odniesien do zadnych analogii miedzy arty-
stg a pedagogiem.

W latach szes¢dziesigtych, w poczatkowym okresie tworzenia i popula-
ryzowania idei wychowania przez sztuke, Irena Wojnar podjeta rozwaza-
nia o nauczycielu i wychowaniu estetycznym w odrebnej monografii'’. Cel
autorki polegal na przedstawieniu nowych idei wychowania przez sztuke
nauczycielom. Zaakcentowane zostalo znaczenie sztuki w wychowaniu
w relacji sztuka—osobowo$¢. Zwrdcono uwage nauczycielom na znaczenie
sztuki w ich samoksztalceniu, co w konsekwencji powinno doprowadzi¢ do
zmiany relacji nauczyciel-wychowanek w nauczaniu sztuki, zwlaszcza sztu-
ki nowoczesnej, w tym filmowe;j.

Sztuka uwrazliwia nauczycieli na potrzeby indywidualne ucznia, po-
glebia empatie¢ i zaprasza do dyskusji pobudzonej organizowaniem ,rado-
snych wzruszen”. Przykladem dobrego organizowania procesu wychowania
estetycznego byly dla I. Wojnar stosunki miedzy mtodzieza a nauczycielem
w szkotach artystycznych, gdzie podstawa wspolnoty stajg sie indywidualne
procesy tworcze. Oddziatywanie artystyczno-pedagogiczne nauczyciela po-
lega na inspiracji indywidualnych rozwiazan i poszukiwan.

Pewnym zaskoczeniem jest zakonczenie przywolywanej ksigzki zaty-
tutowane: Nauczyciel jako artysta'*. Dobry nauczyciel, zdaniem Wojnar, to
taki, ktérego cenimy za budzenie umystow, a takze za to, ze potrafi z kaz-
dego cztowieka zrobi¢ przede wszystkim samego siebie. Analogia miedzy
pracg nauczyciela a pracg artysty jest, wedlug Wojnar, frapujaca. Jej istota
tkwi w zbiezno$ci procesu tworzenia artystycznego z procesem ksztaltowa-
nia nowych wartosci w ludziach, bedacej trescig wychowania przez sztuke.
Warunki tego, by obydwa procesy przebiegaly rownolegle, stanowia wysoki
stopien wyobrazni i bogata wrazliwo$¢ nauczyciela.

13 1. Wojnar, Nauczyciel i wychowanie estetyczne, Warszawa 1968, s. 42.
1 Ibidem, s. 141.
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Bardzo wyraznie zaakcentowany zostal problem wartosci i ich przeka-
zywania przez sztuke w teorii wychowania Katarzyny Olbrycht. ,,Sztuka
rozwazana z perspektywy aksjologicznej jest wyostrzonym doswiadcze-
niem wartosci przekazywanym w atrakcyjnej formie, odwolujacym si¢ do
wrazliwosci na $wiat wartosci”!>. Wyostrzenie rozumie Olbrycht jako wpro-
wadzenie osoby w $wiat przezy¢, intensyfikujace jej doswiadczenia w szer-
szym niz osobisty zakresie. Przy tym swoisto$¢ sztuki jako doswiadczenia
aksjologicznego charakteryzuje si¢ niedopowiedzeniami, wieloznacznoscia
i tajemniczoscig. Olbrycht okreslita podstawy kultury aksjologicznej na-
uczycieli ujawniajace si¢ w spdjnym, konsekwentnym systemie warto$ci
i kompetencjach komunikacyjnych, z podkresleniem umiejetnosci dialo-
gicznej.

Czy oznacza to odejscie we wspodlczesnych rozwazaniach od kontekstu
artyzmu w zawodzie pedagoga sztuki?

Propozycje wyjasnienia sytuacji w teorii XXI wieku przedstawita Kata-
rzyna Szumilas'®, podejmujac problem artyzmu w zawodzie nauczyciela.
Autorka nie jest zwolenniczka twierdzenia o jednosci proceséw tworczych
aktywnosci pedagoga i artysty. Uwaza ona, ze obecnie mamy do czynienia
z powierzchownym, behawioralnym uczeniem si¢ twdrczych zachowan,
co nie jest jednoznaczne z byciem czlowiekiem tworczym, a juz na pewno
nie uczy artyzmu zawodowego. Artyzm w zawodzie nauczyciela traktuje
jako madra, refleksyjna, dojrzalg i twdrcza postawe zardwno wobec tego,
co bylo, jak i tego, co bedzie. Artyzm to postawa, w ktdrej obok generowa-
nia nowych rozwigzan pedagogicznych jest miejsce na w pelni swiadome
i wzbogacone o wilasne przemyslenia, perfekcyjne realizowanie czyjegos
zamystu.

Jako argument na rzecz tak rozumianego artyzmu Szumilas przedstawi-
ta wyniki analizy biografii stawnych twércow pedagogiki.

Ich artyzm i mistrzostwo wynikaly z wyraznie odczuwalnego w nich pier-
wiastka duchowosci i bogactwa osobowosci, ze $wiadomosci znaczenia tworczo-

$ci, wrazliwo$ci i troski o wychowankéw, zainteresowania tematyka pedagogicz-

ng, pasji zawodowej, ciekawosci poznawczej, niekonwencjonalnego, dalekiego od

szablonowosci i rutyny myslenia, stalej gotowosci intelektualnej i wolicjonalnej
do podjecia problemu, wreszcie rzetelnej wiedzy merytorycznej"’.

ISK. Olbrycht, Sztuka a dziatania pedagogéw, Katowice 1987, s. 87.

16 K. Szumilas, Artyzm w zawodzie nauczyciela, [w:] W. Limont, K. Nielek-Zawadzka (red.),
Dylematy edukacji artystycznej, t. I, Krakow 2005.

17 Ibidem, s. 351.
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Ten ciagly namyst nad istota wychowania towarzyszy¢ powinien kazde-
mu spotkaniu z uczniem, ktére wymaga widzenia hermeneutycznego. Tyl-
ko ono pozwala nauczycielowi na przebijanie si¢ przez warstwe pozoréow
i odczytywanie drugiego czlowieka w okreslonym kontekscie historycznym
i kulturowym. Zdaniem Szumilas, nie da si¢ uczynic¢ tego bez rezygnacji
z wlasnych uprzedzen i pogladow.

Kategoria widzenia irozumienia sensu skrywanego za réznymi spo-
sobami wyrazania siebie powinna laczy¢ sie z umiejetnoscig bycia w dia-
logu z samym sobg iz innymi. Umiejetnos¢ dialogowego sposobu bycia
z uczniem czyni kazde spotkanie wyjatkowym, wychowawca i jego wycho-
wanek czerpia z niego rados$¢ z mozliwosci wspoétuczestnictwa i wspottwo-
rzenia na zasadzie ,,zatancz ze mng.

Sztuka zycia w zawodzie pedagoga

Reasumujac dotychczasowe rozwazania o sztuce wychowania w zawo-
dzie pedagoga, mozna stwierdzi¢, ze réznorodnos¢ kontekstéw, w jakich
pojawialy si¢ historycznie refleksje dotyczace analogii miedzy wychowa-
niem 1isztuka, artysta i pedagogiem, wykazala, ze zawsze dotyczyly one
osobowych cech izdolnosci pedagoga i zbiezne byty zakresowo z kompe-
tencjami interpretacyjnymi w zawodzie nauczyciela. W zachowaniu ob-
szaru niedopowiedzianego, wieloznacznego, tajemniczego, tkwi swoisto§¢
przedmiotu nauczania, jakim jest sztuka, a takze jej atrakcyjnos¢ eduka-
cyjna i potencjal samoedukacji dla obu stron procesu wychowania przez
sztuke. W tych odcieniach subiektywnego przezywania i wspottworzenia
miesci si¢ mistrzostwo, artyzm zawodu pedagoga sztuki.

Drugi wniosek dotyczy wymiaru aksjologicznego atakze poznania
hermeneutycznego w procesie wychowania przez sztuke. Wspdtzaleznosé
warto$ciowania kultury z umiejetnoscia dialogicznego rozwigzywania pro-
bleméw edukacyjnych wskazuje na mistrzostwo w znaczeniu bycia prze-
wodnikiem w zyciu mlodych ludzi. Twierdzenie to nie zmierza w kierunku
budowania wizji idealnego pedagoga, ale do wskazania, ze tak wysokie wy-
magania osobotworcze predestynuja go do roli doradcy i przewodnika we
wspolczesnej przeestetyzowanej rzeczywistosci.

Podkreslanie zwigzku sztuki z zyciem zainspirowal John Dewey swo-
ja koncepcja doswiadczenia estetycznego. Szczegdtowa interpretacje tej
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koncepcji przedstawil Stawomir Sztobryn'®, uzasadniajac bliskag Deweyowi
mysl: ,,samo Zycie jest sztuka”. Chodzi tu o estetyczny a nie techniczny sens.
W koncepcji Deweya sztuka na pierwszym miejscu nie jest rozwazana jako
wytwor, ale jako forma komunikacji charakteryzujacej sie duza zmienno-
$cig i dynamizmem relacji, ktérej sens tkwi w tym, ze jest aktualizowana
przez nadawce i odbiorce. Zwrotnos¢ komunikacji stanowi Zrédto narasta-
nia i przekazywania znaczen.

Ekspresja zawsze miala charakter komunikacyjny, a pragmatyczne poj-
mowanie sztuki odnosi si¢ takze do relatywnych wartosci zycia. Zycie dla
teorii wyznacza tresci i metody wychowania. Doswiadczenie estetyczne,
dynamiczne przezywanie i dzialanie, eksperymentowanie i tworzenie no-
wych znaczen sktadaja si¢ na proces budowania swojej egzystencjalnej toz-
samosci, wlasnej filozofii zycia.

Do teorii doswiadczenia estetycznego jako pelnego i dynamicznego
doswiadczania Zycia powrdcit po latach R. Shusterman®. W wyjasnianiu
wspolzaleznosci sztuki i zycia postuzyl sie kategoria dramatyzacji: ,,sztuka
dramatyzuje w podwojnym sensie, intensyfikuje ona mis-en-scéne w rozu-
mieniu ujgcia w ramy i wystawianiu na scenie”*’. Dzigki dramatyzacji moz-
na uczyni¢ swoje zycie procesualnym dzielem sztuki. Mozna w realnym
$wiecie stylizowac wlasny sposob zycia i nadawa¢ mu estetyczng forme oraz
jakos¢.

Dramatyzacja jest rozwazana przez Shustermana jako ujecie w ramy do-
$wiadczenia — moze ono mie¢ charakter umystowy w przypadku przyjecia
postawy, dzieki ktdrej kto$ kieruje swym zyciem:

W ten sposob postugujac sie wlasciwym nastawieniem mozna uczynié¢ swoje
zwykle zycie artystycznym, jesli postrzega sie swe do$wiadczenie i dziatania zycio-

we w perspektywie projektu samodoskonalenia si¢ i autokreacji*'.

Wazne miejsce w jego filozofii wychowania zajmuja autokreacja i prak-
tyczne samodoskonalenie sie.

W drugim wydaniu cytowanej ksigzki (z 2000 r.) dodany zostat rozdziat
o somaestetyce, w ktérym Shusterman podkreslit somatyczne i sensual-
ne aspekty doswiadczenia estetycznego. Somaestetyka zajmuje si¢ cialem

18S. Sztobryn, Sztuka i jej przezywanie w filozofii wychowania Johna Deweya, [w:] M. Zalewska-
-Pawlak (red.), Samotnos¢ oswojona przez sztuke, £.6dz 2007, s. 101-106.

19 R. Shusterman, Estetyka jako filozofia sztuki zycia, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Estetycznego” 2012, nr 20(2), s. 23.

20 1bidem, s. 23.

2 Ibidem, s. 23.
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jako os$rodkiem zmysiow, zrodltem estetycznego wartosciowania i tworczej
autokreacji. Na Uniwersytecie Jagiellonskim powotano, w ramach Osrod-
ka Badan nad Pragmatyzmem, Sekcje Somaestetyki. Przedmiotem badan
jest ,soma” — aktywne cialo z jego atrybutem: ruchem, zaréwno w aspekcie
praktycznym, jak i teoretycznym. Liliana Bieszczad, organizatorka sekcji
somaestetyki, zaakcentowala znaczenie tanca jako doswiadczenia estetycz-
nego.
Posréd réznych rodzajéow aktywnoéci taniec zastuguje na miano praktyki do-

wodzgcej jednosci ciata i umystu, a jednoczesnie jest miejscem eksplorowania ich
wzajemnego oddziatywania®.

Przestanie ,,zatancz ze mng” zyskato dodatkowe wzmocnienie jako for-
ma samostanowienia i samorealizacji, jako alternatywna filozofia zycia.
Jesli zycie ostatecznie przetrwalo, a my, bedac zywymi istotami, zy¢ chcemy,
w takim razie sztuka w swych réwnorzednych formach i stylach, wysokich i ni-

skich, pomaga nam czu¢, ze zycie naprawde warte jest Zycia, dostarczajagc nam
pelnie znaczenia, pelnie warto$ci oraz swoista przyjemnos¢ doswiadczenia®.

Mozna nie zgadzac si¢ z teorig estetyki pragmatycznej, ale trudno nie
zatrzymac sie nad kuszaca - nie tylko dla pedagogdéw - propozycja sztuki
jako filozofii zycia. A zatem: ,,zatancz ze mng’.
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