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Artysta - pedagog - ambasador sztuki

Kazda sfera zZycia ma potencjalny obszar
kreatywnosci. Jezeli mozna byto malowac
na $cianach jaskin, deskach, kosciach czy
skorach, to dlaczego nie wolno tworzyc

w internecie, na ulicy, gdziekolwiek?
(Grzegorz Klaman)

Mowigc o ambasadorach sztuki, warto przywota¢ w pamieci szesna-
stowieczny obraz Hansa Holbeina mlodszego Portret ambasadoréw. Dwie
dostojne postaci, scharakteryzowane przez otoczenie, wjakim zostaly
umieszczone, otoczone przedmiotami, wsrdd ktérych uptywalo ich zycie,
zdradzajg mysli i osobowos¢ sportretowanych osobistosci. Nic nie pozo-
stawiono tu przypadkowi, cala kompozycja zostala idealnie wywazona. To
dzigki takim dzielom Holbeina, bedacego nadwornym malarzem Henryka
VIII w Anglii, mozemy dzi$ przyglada¢ sie tak wiernej wizualizacji zycia
krolewskich dworzan tamtej epoki. Chcialabym w tym miejscu zastanowié
sie, czy za ambasadora sztuki mozemy dzi§ uzna¢ wspoélczesnego artyste
oraz wspolczesnego pedagoga sztuki. Czy mozna ich misj¢e ambasadoro-
wania sztuce poréwnac do roli tamtych ambasadoréw? Postrzegajac artyste
wspolczesnego i pedagoga sztuki jako ambasadoréw sztuki, nalezy zadaé
sobie pytanie, czy ich wyobrazenie odpowiada w jakims stopniu wizerun-
kowi ambasadoréw Holbeina. Czy przychodzg oni do nas z jakas$ misjg? Co
takiego chcg nam zaproponowac? W jaki sposdb chcg zrealizowa¢ swoje
zamierzenia?

Stefan Szuman méwi o upowszechnianiu sztuki przez jej udostepnianie,
czyli zadbanie o to, aby dzieta mogly stac si¢ przedmiotem bezposredniego
oddzialywania na odbiorce, oraz przez uprzystepnianie, czyli wzbudzanie
zainteresowania i zapotrzebowania na sztuke, zdolnosci jej spostrzegania
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oraz nawigzywania specyficznej interakcji z dzielem'. To wychowawca
estetyczny jest w jego koncepcji posrednikiem miedzy sztuka a odbiorca.
W naturalny sposéb przychodzi nam zatem na mysl pedagog sztuki jako
6w ambasador, ktory wprowadzajac odbiorce w $wiat sztuki, ksztaltuje jego
wrazliwos¢ i kulture estetyczng. Chciatabym jednak rozpoczaé moje rozwa-
zania na temat wspodlczesnych ambasadoréw sztuki nie od pedagoga sztuki
(ktéry w naszej pedagogicznej mentalnosci na miano ambasadora sztuki
bezsprzecznie zastuguje), ale od artysty.

Dzisiejszy artysta bardzo czesto poza tym, Ze realizuje kluczowe zada-
nie, jakim jest tworzenie dziet sztuki (przez akt fizycznej kreacji lub samo
nazwanie, ukonstytuowanie przedmiotu artystycznego), staje sie tez facz-
nikiem miedzy $wiatem codziennym a §wiatem artystycznym. Udostep-
nia i uprzystgpnia ten ostatni trzema drogami. Po pierwsze, wprowadza-
jac dzieto artystyczne do przestrzeni publicznej, wychodzac tym samym ze
sztuka do szerokiego odbiorcy, ktéry ma mozliwos¢ zetkniecia sie z dzie-
tami artystycznymi w sposéb niezamierzony (przypadkowy) w znanej
sobie rzeczywistosci. Po drugie, aranzujac akcje publiczne, aktywizujace
spotecznosci lokalne, upowszechniajac w ten sposéb tworcze podejsicie do
$wiata izycia, atakze uzmyslawiajac réznorodnos¢ jezyka wspolczesnej
dzialalnosci artystycznej. Po trzecie zas, uczestniczac w spotkaniach, pane-
lach dyskusyjnych, zyciu intelektualnym komentujacym $wiat sztuki, czym
uprzystepnia odbiorcy trudny jezyk sztuki wspdtczesnej. Sztuka, kojarzona
ze sferg elitarng, niedostepna, zamknieta przed okiem zwyklego cztowieka,
staje sie dzieki takim dzialaniom wspoétczesnych twércow widzialna, obec-
na w codziennej rzeczywistosci. Artysta odgrywa wiec role prawdziwego
ambasadora sztuki, jednoczesnie tworzac ja, pokazujac, upowszechniajac
oraz uprzystepniajac odbiorcy - emigruje ze sztuka ze $wiata artystycznego
do codziennosci.

Przez wprowadzenie dziela sztuki w przestrzen publiczng, zarezer-
wowang dotychczas dla znajomej odbiorcy codziennosci, tworca wyrywa
widza z szarosci oraz schematycznego i bezrefleksyjnego obcowania z ota-
czajaca rzeczywistoscig. Przemycajac niejako przedmiot ze $wiata arty-
stycznego do $wiata realnego, powoduje lekkie (w niektérych przypadkach
za$ wyjatkowo cigzkie) zaburzenie percepcji, przyzwyczajonej do slizga-
nia si¢ po znajomej przestrzeni. Obiekt artystyczny jest elementem innego

!'S. Szuman, Sztuka wzbogaca i poglebia czlowieka, [w:] 1. Wojnar (red.), Teoria wychowania
estetycznego, wybor tekstow, Warszawa 1994, s. 117.
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$wiata, rzadzacego si¢ odmiennymi regufami, wartosciami, wymagajacego
spontanicznej aktywnosci, wspieranej nieskrepowang wyobraznig, checiag
tworczego wyrazania siebie, czy potrzebg przeksztalcania otaczajacej rze-
czywistodci. Takie zderzenie si¢ §wiatdéw wymusza na nieprzygotowanym
odbiorcy, ktéry przypadkowo zetknal sie z dzietem artystycznym, porzuce-
nie dotychczasowych przyzwyczajen w interpretowaniu $wiata, okreslanie
tego co normalne (,normatywne”), odpowiednie, a co z kolei niepasuja-
ce, dziwne, ,,nie na miejscu”. Wymusza niejako oderwanie si¢ od tego, co
znajome i zanurzenie si¢ w czyms ,,innym’, nieznanym (lub znajomym, ale
umieszczonym w zupelnie nowym kontekscie). Juz dostrzezenie tego ,,0b-
cego’ elementu w kolorowej masie przestrzeni publicznej jest aktem wiel-
kiej wagi. To symboliczne ,,otwarcie oczu” na przybysza staje sie pierwszym
krokiem ku $wiadomemu spogladaniu na rzeczywisto$¢.

Jednym z najlepiej znanych dziet sztuki w przestrzeni publicznej jest
obecnie bez watpienia palma, ktdra stoi od grudnia 2002 roku na skrzyzo-
waniu ulic: Aleje Jerozolimskie i Nowy Swiat, na wysepce ronda de Gaul-
le'a w Warszawie. Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich autorstwa Joanny Raj-
kowskiej to projekt, ktory stal sie znakiem spoteczenstwa i miasta petnego
otwartosci, rozwijajacego si¢, nastawionego na zmiane. Poczatkowo wyszy-
dzana palma, ktora zajela przestrzen publiczng zarezerwowang dla bozona-
rodzeniowej choinki, stafa si¢ trwalym elementem przestrzeni miasta. To
pod nig odbywaja si¢ akcje, happeningi, protesty — w przestrzeni, w ktdrej
sie znajduje, zywo wyrazane sa wszelkie problemy spoteczne (palma zostata
np. przybrana w pielegniarski czepek na znak solidarnosci z protestujacymi
pielegniarkami). Zapewne nie wszyscy mijajacy ja zdaja sobie sprawe z hi-
storycznego kontekstu miejsca usytuowania drzewka.

Rajkowska chciata przywroci¢ na nowo nazwe ulicy, ktéra tak spowszedniata,

ze zupelnie oderwata sie od swojego Zrédlostowu, pochodzacego jeszcze z konca

XVII wieku. Artystka przypomniala, ze wtedy to Jozef Potocki i August Sutkow-

ski zalozyli zydowskie osiedle, nazwane Nowg Jerozolimg, jednak po dwoch la-

tach, gdy Zydzi zaczeli stanowié zbyt silng konkurencje dla polskich kupcéw, osie-

dle zostalo zlikwidowane, pozostata po nim tylko prowadzaca ku Wisle droga®.

Okazalo sie, ze spoteczenstwo przyjelo z wielkg sympatia tak odmienny
kulturowo element (palma daktylowa). I nawet jesli nie wszystkim przyj-
dzie do gltowy che¢ rozwiklania zagadki pojawienia si¢ palmy w smutnej
i zimnej Warszawie, to juz sama jej obecnos¢ (w pierwszym momencie za-

2]. Dagbrowski, Phoenix Warszawiensis, ,, Arteon” 2008, nr 1(93).
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dziwiajaca) otwiera oczy na zagadkowq rzeczywisto$¢, prowokuje przypad-
kowego przechodnia do zastanowienia si¢, usmiechu lub wyrazu powat-
piewania. Bedac poczatkowo obiektem, ktory ostro podzielit spolecznos¢
stolicy (ujawniajac réznorodne sympatie, uprzedzenia, przyzwyczajenia),
w konsekwencji palma zrosta si¢ z miejscem swego przeznaczenia, stajac
sie przedmiotem zainteresowania i sympatii mieszkancow Warszawy.

Rajkowskiej udalo si¢ wprowadzi¢ do zazwyczaj ulozonej, znajomej
i pouktadanej codziennosdci element, ktéry ustalony porzadek zaburza
i zmusza do ,,ujrzenia’ znajomej rzeczywistosci na nowo, bez wykorzysty-
wania obowigzujacych dotychczas kategorii interpretacyjnych. Palma dak-
tylowa w centrum szarej i zimnej Warszawy? Czemu nie!

Roéwniez plac Grzybowski w Warszawie stal si¢ dzigki dzialaniom ar-
tystki przestrzenig szczegélng. To miejsce z zalozenia specyficzne, w ktérym
krzyzuja si¢ najrozniejsze narracje: instytucje gminy zZydowskiej, synagoga,
Ksiegarnia Patriotyczna ,, Antyk” w podziemiach kosciota Wszystkich Swie-
tych, biurowce, bank, sklepiki, ponure blokowisko, odpoczywajacy starsi lu-
dzie - miejsce pozbawione jakiegokolwiek wspodlnego odniesienia’. Rajkow-
ska w centrum tej r6znorodnosci stworzyla miejsce wspdlne: staw otoczony
krzewami i zielong trawg, ozdobiony nenufarami, z dna ktérego wydoby-
waly sie babelki tlenu, od$wiezajace zanieczyszczone miejskie powietrze.
W centrum réznorodnosci powstalo wigc spokojne miejsce spotkan, ktore
przypomina o istniejacych napieciach, ale bez przykrej konfrontacji.

Prezentacja dziet sztuki w przestrzeni publicznej zaj¢lo si¢ takze srodo-
wisko skupione wokol Galerii Zewnetrznej AMS. Przez cztery lata dzia-
talnosci (1998-2002) pionierskiej Galerii (zapoczatkowanej w 1998 roku
praca Zte zycia (s)koriczg sig Smiercig Pawla Susida), czesto przywolywanej
w kontekscie sztuki w przestrzeni miejskiej, zrealizowano 19 projektéw,
pokazywanych na 400 tablicach w catej Polsce. W ten sposob przypadko-
wy odbiorca madgt zobaczy¢ dzieta czolowych polskich artystéw. Pozwoli-
fo mu to skosztowac $wiata, do ktérego sam najprawdopodobniej by nie
zawital. Dzialalno$¢ Galerii Zewnetrznej uswiadomila, ze artysci w Polsce
istnieja i maja do powiedzenia wiele interesujacych rzeczy na temat proble-
mow, ktore dotykajg kazdego czlowieka. Tym samym pokazala, ze sztuka
nie musi by¢ czyms elitarnym, niedostepnym, czysto formalnym, ale od-
nosi sie do rzeczywistych problemoéw codziennej egzystencji. Dzigki sztuce

3 G. Borkowski, A. Mazur, M. Branicki (red.), Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000 roku,
Warszawa 2007, s. 390.
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w przestrzeni publicznej przypadkowy przechodzien konfrontowany jest
z dzielami, ktére wskazuja na wazne, ale przemilczane problemy spoleczne,
a z drugiej strony czynig ulice i samo miasto bardziej przyjaznymi. Realiza-
cje dotyczyly takich kwestii, jak: nieche¢ wobec innosci (Jadwiga Sawicka,
Nawracanie, oswajanie, tresowanie), okrucienstwo wojen prowadzonych
w imie religii iideologii (Katarzyna Kozyra, Wigzy Krwi); stygmatyzacja
aktywnych, samodzielnych kobiet (Anna Jaros, Jestesmy Okropne); kon-
sumpcjonizm i koncentracja na dobrach materialnych (Pawel Jarodzki, Kto
nie kupuje ten nie je); skutki egoizmu, pogoni za karierg i pozycja spoleczna
(Rafal Géralski, Czlowiek nie jest rzeczg; Artur Widurski, Przemoc; Alek-
sander Janicki, Nie wypadnij bez sensu). Galeria Zewngtrzna AMS spelni-
fa kilka réwnolegtych funkcji. Z jednej strony data mozliwos¢ wypowie-
dzi polskim, mlodym artystom, z drugiej zas oswajala odbiorce ze sztuka
wspolczesna, a takze popularyzowata ja. W podobny sposéb dzialaj liczne
galerie zewnetrzne funkcjonujace w kilku wiekszych miastach w Polsce,
prowadzone przez niezaleznych artystow, ale takze przez ucznioéw i studen-
tow szkot plastycznych czy instytucje artystyczne, np. krakowska autorska
Galeria Otwarta Rafala Bujnowskiego, torunska galeria Rész, poznanska
i sopocka Galeria Otwarta itp. Billboard stat si¢ takze medium okazjonal-
nych artystycznych projektéw, ktorych pomystodawcami sa sami artysci.

Podobnie na masowym, przypadkowym odbiorcy opiera si¢ dziatalnos¢
grupy ,,Iwozywo’, ktéra poprzez swoje projekty konfrontuje widza z inte-
ligentnym hastem, symbolem umieszczonym w przestrzeni miasta, na fa-
sadzie budynku czy tramwaju. Krzysztof Sidorek i Mariusz Libel traktuja
przestrzen publiczng jako miejsce aktywnosci spolecznej, a sztuke jako
skuteczne narzedzie komunikacji. Tym sposobem wplataja dzialalnos¢
artystyczng w szara codzienng egzystencje i naktaniajg czlowieka do usto-
sunkowania si¢ do problemoéw zasygnalizowanych przez artystow. Projekty
~Iwozywa’ s3 czesto aktualnym komentarzem do rzeczywistosci, odwotu-
ja si¢ do spotecznych emociji i biezacych wydarzen®. Dotyczg takze spraw,
o ktérych rzadko dyskutuje sie w zyciu publicznym. Sztuka unaocznia je,
pokazuje w dziennym $wietle, zach¢ca do samodzielnej, krytycznej oceny
rzeczywistosci, rozwiklania intelektualnej zagadki, jaka zainicjowali artysci.
To takze sposdb na ujawnienie obecnosci sztuki w zyciu - czasem w formie,
do jakiej odbiorca nie jest przyzwyczajony.

4P, Bazylko, K. Masiewicz, Przewodnik kolekcjonera sztuki najnowszej, Warszawa—Krakow 2008,
s. 211.
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Duze utrudnienie przemycania przedmiotéw artystycznych do prze-
strzeni miejskiej stanowi ich ,,niewidzialno$¢”. Spieszacy sie ludzie, pogra-
zeni w rutynowych, codziennych obowigzkach, majg czgsto oczy zamkniete
na otaczajacy $wiat. Wtedy ciezko wylowi¢ im artystyczne dzialania wspot-
czesnych tworcow z przesyconej bodzcami przestrzeni publicznej zawtasz-
czanej przez $wiat reklamy. Latajaca Galeria Szu Szu inicjuje sytuacje, w kté-
rych sztuka pojawia si¢ niespodziewanie na ulicy, w sklepie, w zakladzie
szewskim iw kazdym innym przypadkowym miejscu. Przelamuje w ten
sposob potoczne myslenie, iz sztuka gosci¢ moze tylko w galerii, muzeum
czy innej, uprawnionej do tego przestrzeni.

Latajgca galeria objawiala sie w kasynie wojskowym, teatrze, kinie czy parku.
Czesciej w galerii handlowej niz galerii sztuki. Cze$ciej na murze i na ksero niz na
plotnie. Czesciej z innymi niz we wlasnym towarzystwie i, co istotne, czesciej dla
publicznosci nieartystycznej niz bywalcoéw wernisazy. Cykl dziatan miejskich Szu
Szu to szukanie szczelin dla prezentacji sztuki®.

W kontekscie upowszechniania sztuki przez prezentacje dziet artystycz-
nych w przestrzeni miejskiej warto jeszcze wspomnie¢ o dwoch projektach
powstalych z inicjatywy Fundacji Bec Zmiana, ktéra wprowadza do prze-
strzeni publicznej obiekty sztuki i matej architektury. Pierwszy z nich to
Ltawka petelka zaprojektowana przez Przemka Kaczkowskiego i Jacka Pio-
trowskiego, ktéra w ramach akgji ,,Nowy Dizajn Miejski” staneta w parku
Swietokrzyskim obok Patacu Kultury i Nauki w Warszawie w 2004 roku.
Ta finezyjnie wygieta konstrukcja wprowadza mife urozmaicenie estetycz-
ne w nieciekawym parku w centrum stolicy. Drugi projekt to Jelonki nad
Wistg, autorstwa dwoch studentek Wydzialu Wzornictwa Przemystowego
warszawskiej ASP — Luizy Marklowskiej i Hanny Kokczynskiej. Trzy rézo-
we $wiecace w ciemnosci jelonki stanety na Powislu w 2004 roku. Autorki
postuzyty sie estetyka kiczu i absurdu, co spowodowalo, ze figury zwierzat
rozweselaly przypadkowych przechodniéw i wyrywaly ich z przewidywal-
nej, uporzadkowanej realnosci. Tego typu projekty artystyczne, w prze-
ciwienstwie do dziet poruszajacych wazne problemy spofeczne, petniag
w przestrzeni publicznej nie tylko funkcje estetyczna, ale przede wszystkim
wprowadzaja element basniowy, nowy, zaskakujacy — na pierwszy rzut oka
nieuzyteczny. W $wiecie, w ktérym efektywnos¢, uzyteczno$c i produktyw-
no$¢ $wiecg triumfy, artysci pokazujg co$ wrecz przeciwnego. Wprowadzaja
do rzeczywistosci formy radosne, cieszace oko, wywolujace mite skojarze-

5 G. Borkowski, A. Mazur, M. Branicki (red.), Nowe zjawiska w sztuce polskiej..., s. 242.
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nia, prowokujace do spontanicznych zachowan (Lawka petelka, zacheca-
jaca do pocalunkow ,w petelce”, byta z zalozenia fawka dla zakochanych).
Dzigki nim przypadkowy odbiorca przezywa swiat, ktory juz zna, z nowym,
$wiezym uczuciem, mniej pobieznie i banalnie niz na co dzien. Przezwycie-
za schematyczno$¢ codziennego percypowania rzeczywistosci. Spostrzega,
ze sztuka jest tuz obok niego, wychodzi mu na spotkanie, zaprasza do zapo-
znania sie¢ z nig, nie jest niedostepna, sztywna i zadufana w sobie, ale rado-
sna, otwarta na nowego przybysza, takze na jego aktywnos¢ i pomystowosc.

Artysci na rozne sposoby staraja si¢ ambasadorowac swiatu sztuki — nie
tylko przez prezentowanie dziel w przestrzeni publicznej. Innym sposobem
laczenia Swiata rzeczywistego ze $wiatem artystycznych przezy¢ jest aktywi-
zacja spolecznosci lokalnej — zachecanie do wspoélnego udzialu w artystycz-
nym wydarzeniu. Pawel Althamer w 2000 roku zorganizowal akcje arty-
styczng o charakterze spolecznym, do ktérej zaprosit mieszkancow jednego
z blokéw na warszawskim Brédnie. Budynek stat si¢ na 30 minut olbrzy-
mim plakatem. Mieszkancy, przez zapalenie lub zgaszenie Swiatel w miesz-
kaniach, utworzyli napis ,,2000”. Artysta, uderzajagc w negatywne (cho¢
niestety charakterystyczne) zjawiska obecne w §rodowisku wielkich bloko-
wisk, takie jak anonimowo$¢, obojetnos¢, brak wiezi sgsiedzkich, oddalenie
od zycia kulturalnego, pokazal, iz solidarno$¢ mieszkancéw jednego bloku
moze przynie$¢ wspanialy efekt. Chetny udzial mieszkancow bloku w pro-
jekcie, jak i duze zainteresowanie akcja pozostalych mieszkancow osiedla,
pokazaly, iz takie dzialania artystyczne w przestrzeni miejskiej, angazuja-
ce lokalng spotecznos$¢, maja sens. Innym razem artysta razem z uczniami
szkoly podstawowej malowat tawki w parku Brodnowskim, wprowadzajac
element indywidualnej twdrczosci i swoistej egzotyki do tego nie najtadniej-
szego warszawskiego parku, ktdry jest miejscem wypoczynku mieszkancow
tej czesci stolicy. Dzieki tego typu dzialaniom dzieci i mlodziez majg moz-
liwos¢ aktywnego wspoltworzenia najblizszego otoczenia. Dostrzegaja,
jak szaro$¢ miejskiego betonu zamienia si¢ (przy ich aktywnym udziale)
w wielobarwng gre wyobrazni. Artysta inicjuje wiec swoista zabawe ze
sztuka, przetamujac bariere przed tworczg ingerencja w rzeczywistos$¢ nie-
artystyczng. Althamer podejmuje gre nie tylko z odbiorcg przypadkowym,
ale takze tym, ktdry pragnie swiadomie obcowac ze $wiatem sztuki. W tym
celu w czasie jednej ze swoich akgji artystycznych zabral publiczno$¢ galerii
na spontaniczng wycieczke (Spacer w warszawskim CSW, 2001).
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Wielu innych artystéw wspdlczesnych wedruje ze sztukg po meandrach
codziennosci, tworzac akcje artystyczne przy wspotudziale lokalnych spo-
tecznosci. Grzegorz Klaman dowodzi wyraznie, ze mozna uprawia¢ §wietna
sztuke, dzialajac jednoczesnie jako pedagog i jako organizator nowych form
zycia artystycznego. Na terenie Stoczni Gdanskiej powotat do zycia Subiek-
tywng linig autobusowg (cze$¢ migdzynarodowego projektu ,City Trans-
formers”, pazdziernik 2002), w ktdrej byli pracownicy stoczni pelnili role
przewodnikow po tej symbolicznej dla Polakéw przestrzeni, dajac zwiedza-
jacym mozliwos¢ zakulisowego spojrzenia na miejsce, w ktérym tworzyla
sie historia wspolczesnej Polski. W czeskim Usti Syndrom. Public District
Project (1999) artysta okleit autobus plakatami z hastem ,,Ustecki syndrom.
Wspolczesna kultura alienacji’, w jezykach: czeskim, romskim i angielskim,
prowokujac dyskusje na temat ponizajacych iponizanych, istniejacych
stereotypach w kulturze, mechanizméw wyuczonej bezradnosci itp. Ceza-
ry Bodzianowski za$ czytal urzednikom Teorig widzenia Strzeminskiego
(Unik, 2005) czy wytracal przechodniéw z rutyny dnia powszedniego licz-
nymi efemerycznymi zdarzeniami. Artysci docierajg ze sztuka do $rodo-
wisk wczesniej na $wiat artystyczny zamknietych (artystyczne zaglebie na
warszawskiej Pradze). Organizuja akcje artystyczne, spektakle uliczne, hap-
peningi oraz koncerty. Otwieraja dla przybyszow galerie. Dzigki nim sztuka
zagosci¢ moze na przystanku, w kafejkach, a nawet bramach i zautkach.

Poza przedstawionymi tu dzialaniami artystéw wspolczesnych, dzieki
ktérym odbiorcy w sposéb przypadkowy maja szanse zetknac sie ze $wia-
tem sztuki, tworcy aktywnie uczestnicza w zyciu artystycznym, rozmawia-
jac o sztuce wspodlczesnej, biorac udziat w licznych dyskusjach, sympozjach,
spotkaniach, w czasie ktorych przyblizajg $wiat artystyczny nieznajacym go
odbiorcom. Ucza, ze sztuka to nie tylko malarstwo olejne czy rzezba z brazu
badz kamienia, ale takze przedmiot gotowy, zdarzenie, projekcja wideo czy
cho¢by sam ,,pomyst”.

[Grzegorz] Klaman [np.] faczy dzialalnos¢ pedagogiczna z rola mediatora
posredniczacego w kreowaniu nowych przestrzeni wystawienniczych. Jest preze-
sem Fundacji ,Wyspa Progres” w Gdansku - organizacji stworzonej w 1994 roku
wspdlnie z Jarostawem Bartotowiczem i Adamem Gajda. Fundacja, ktéra w 2004
roku zalozyta Instytut Sztuki ,,Wyspa” kierowany przez kuratorke i krytyczke sztu-

ki Anete Szylak, organizuje wystawy, a takze animuje debate spoteczng na temat
sztuki, polityki i edukacji®.

®G. Salgado, Korpus dziela sztuki jako czynnik wirusowy w organizmie spotecznym, [w:] K. Gut-
franski (red.), Klaman, Gdansk 2011, www.obieg.pl/ksiazki/20867 (dostep: 1.12.2013).
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Zbigniew Libera zas prowadzi w TVP Kultura program ,,Przewodnik po
sztuce”, w ktorym opowiada o artystach i dziefach sztuki najnowsze;j.

Przepas$¢ migdzy swiatem sztuki a Swiatem rzeczywistym jest w swia-
domosci cztowieka nieobcujacego ze sztuka na co dzien ogromna. Artysta
buduje most pomiedzy tymi pozornie odleglymi krainami, przedstawiajac
»mieszkanca” §wiata artystycznego nie jako odleglego, porozumiewajacego
sie nieznanym jezykiem, pozostajacego z dala od realnego zycia, ale kogos,
kto jest ,jednym z nas’, i kto jednocze$nie zaprasza w podrdéz do niezna-
nej dotad krainy, krainy ciekawej, wartosciowej, pelnej bogactwa przezy¢,
opowiadajacej o rzeczywisto$ci nam znanej, czasem przestrzegajacej przed
nasza bezmyslnoscia, innym razem kuszacej przyjemnym eskapizmem. Po-
kazuje jednocze$nie magiczne momenty przenikania si¢ sztukiz codzienno-
$cig, wskazuje na drobne peknigcia w skorupie $wiata rzeczywistego, przez
ktére wnika wen dziatalnos¢ artystyczna. Sztuka szuka kontaktu z odbiorca.
Pragnie wkracza¢ w codzienne Zycie i absorbowa¢ mysli przypadkowych
przechodniéw. Nie chce by¢ od$wietna, nie chce sakralizacji, a raczej stara
sie inicjowac spontaniczne dyskusje, zacheca¢ do nieskrepowanej aktywno-
$ci, doswiadczania nowych przezy¢, kosztowania zycia w inny sposéb. Od-
biorca, nieograniczony zadng konwencjonalng przestrzenia, ma swobodnie
interpretowac przekaz. To bogactwo $wiata sztuki, tak zrozumiate dla ludzi
wtajemniczonych, jest niestety bardzo czesto niewidoczne dla pozostalych.
Staje si¢ barierg, murem granicznym, ktéry utrudnia wejécie w artystyczna
przestrzen. A moze jest po prostu wymowka, zwalniajacg ze zderzenia si¢
z czym$ nowym.

Ludzie czuja si¢ zagubieni, bo oczekuja gotowych definicji, do ktdérych byli
przyzwyczajeni. Utarly si¢ przeciez pewne konwencje okreslajace, co sztuka jest,

a co nie. Jest takie trafne sformutowanie ,,Sztuka nie jest twoim jezykiem ojczy-

stym”. To znaczy, ze sztuka jest czym$ wymagajacym wysitku — gdzies trzeba sie

wybraé, nauczy¢ sie odczytywac rézne kody’.

Artysta, bedac szczegdlnym ambasadorem sztuki, uczy postugiwac sie
jezykiem artystycznym. Nie tylko go tworzy i uzywa, ale bardzo cz¢sto réw-
niez ttumaczy i zdradza reguly postugiwania si¢ nim. To szczegélna misja,
z ktorg ambasador przybywa do codziennosci, by dawac swiadectwo istnie-
nia réwnoleglego $wiata.

7 A. Kozlowska, Interesuje mnie Swiadomos¢ klona. Rozmowa z Grzegorzem Klamanem, ,Sledz te
strony”- dodatek do ,,Gazety Wyborczej Trojmiasto’, nr 286, 9.12.2005, s. 6.
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Co w takim razie z tak naturalnym (w naszej pedagogicznej mentalno-
$ci) ambasadorem sztuki, jakim wydaje nam si¢ pedagog sztuki? Czy jego
rola w upowszechnianiu sztuki jest dzi$ tak samo bezsprzecznie aprobowa-
na przez $rodowiska niepedagogiczne? Czy zgodnie z koncepcja Szumana,
wspolczesny pedagog sztuki (jako szumanowski wychowawca estetyczny)
rzeczywiscie ksztaltuje kulture estetyczng i formuje pelniejsza swiadomos¢
odbiorcow sztuki? Czy mozemy go uznac za ambasadora sztuki?

Warto rozpocza¢ rozwazania na ten temat od przeanalizowania jednego
z raportdw o stanie kultury, a mianowicie raportu Jakiej kultury Polacy po-
trzebujg i czy edukacja kulturalna im jg zapewnia?. Wnioski wyplywajace
z raportu nie s3 dla nas, pedagogow, budujace. I nie mam tutaj na mysli je-
dynie niskich potrzeb kulturalnych Polakéw, ale raczej nasza pedagogiczna
role zarowno w enkulturacji, jak i edukacji kulturalnej, artystycznej i innej
aktywnosci na polu sztuka—odbiorca. Przytocze jeden z wnioskow autorki
raportu:

Jeszcze raz pragne zatem podkresli¢, ze zasoby upublicznionej wiedzy o kul-
turze w naszym kraju sg przede wszystkim teoretyczne, a nie empiryczne. [...] Ba-
dacze kultury wolg dyskutowac z koncepcjami teoretycznymi, ktére pojawiaja sie
w wielkim $wiecie albo - gdy juz zblizajg si¢ do praktyki — angazowac si¢ bezpo-
srednio w okre$lone inicjatywy i projekty praktyczne. Tym sposobem liczne na-
uki zajmujace sie dzisiaj kulturg wspolczesna (na czele z socjologia, antropologia
i psychologia wraz z ich mnogimi subdyscyplinami) cierpig na brak podbudowy
empirycznej. Wolne pole zajmuje tutaj przede wszystkim pedagogika (lub nauki
o wychowaniu). Te jednak rzadko reprezentujg akceptowalny poziom dyskusji, co

wielokrotnie tutaj pokazywatam, zaréwno jako wypowiedzi uczonych, jak iich
uczniéw - pracownikow sektora kultury®.

Trudno czytajac takie stowa, nie poczu¢ lekkiego uktucia w sercu. Skad
takie wnioski? Przeciez my, pedagodzy sztuki, staramy si¢ by¢ ogniwem
miedzy sztukg a odbiorca, wiedzac, iz rola sztuki w ksztaltowaniu wartosci
humanistycznych jest ogromna: sztuka ozywia tradycje, poglebia wrazli-
wosci, wyzwala ekspresje i wyobraznie, tworzy cztowieka zintegrowanego,
otwartego.

Zycie wérod sztuki potwierdza bogactwo ludzkiej inwencji, uczy bystrosci
spojrzenia, uwrazliwia na rzeczy nowe, nieznane, nieoczekiwanie bliskie. Zycie

8B. Fatyga, ]. Nowinski, T. Kukotowicz, Jakiej kultury Polacy potrzebujq i czy edukacja kulturalna
im jg zapewnia, raport o problemach edukacji kulturalnej w Polsce dla Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, jako jeden z raportéw o stanie kultury, Warszawa 2009.

? Ibidem, s. 50.
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wirod sztuki staje sie pewnym sojusznikiem idei wychowania otwartego umystu,
bogatej wyobrazni®.

Zalozenia zatem mamy stuszne. Czemu wiec w raporcie czytamy:

Mozna wigc stwierdzi¢, ze nieufno$¢ i obawa przed $wiatem akademickim
(czasem w pelni - trzeba to samokrytycznie przyznaé — uzasadnione) zbyt czesto
uniemozliwiaja owocny dialog i wspdtprace. Skutkuje to jednak tym, iz pracowni-
cy kultury dysponujacy zbyt niskimi kompetencjami (nie wszyscy s3 tacy — rzecz
jasna!), jesli juz musza, to dobieraja sobie do wspoélpracy podobnych sobie uczo-

nych. Pisze to ze smutkiem - ale najblizej im albo do pedagogow, ktdrych tez naj-

cze$ciej znajg z lat studenckich, albo do ,,uczonych gwiazd medialnych™".

W czym tkwi zatem nasz blad? Wydaje sig, iz to, co sprawdzalo sie
w przeszto$ci, dzi$ juz nie przynosi oczekiwanych rezultatéw. Mysle, ze
w refleksji nad nasza pedagogiczng aktywnoscig na polu sztuki moze po-
moc przyjrzenie si¢ pedagogicznej pracy artystow-pedagogdéw. Ich sytuacja
jest szczegolna, gdyz taczac role artysty i pedagoga, nie muszg opowiadac
sie za zadng ze stron. Z czego moga wynika¢ watpliwosci zwigzane z nasza,
pedagogiczng, dzialalnosciag na polu sztuki? Proponuje wyrdznic tutaj trzy
problemy.

Po pierwsze, nasza dzialalnos¢ pedagogiczna skupia si¢ ciagle (nieste-
ty!) na modelu edukacji hierarchicznej, podkreslaniu relacji pionowych,
w ktorych jedna strona procesu edukacyjnego, wyposazona w kompeten-
cje (przekazujaca, wprowadzajaca, wdrazajaca)'?, edukuje strone druga. Jak
podkresla Barbara Fatyga,

Wady tego modelu polegaja, moim zdaniem, przede wszystkim na fikcyjnosci

i pozorowanych kompetencjach strony stojacej wyzej w hierarchii (czyli eduka-

torow w ogdle i pracownikow instytucji kultury w szczegélnosci). Fikcyjno$¢ do-

tyczy przekonania, ze da sie¢ dzisiaj w opisany wyzej sposob kontrolowaé procesy
edukacyjne i sterowa¢ nimi oraz ze istnieje — wbrew niezwykle licznym sygnatom

- ,hierarchia wartoéci” cieszaca si¢ powszechng akceptacja spoteczenistwa'.

Realizacja tego wzorca edukacyjnego (hierarchicznego) wymaga bardzo
wysokich kompetencji strony wdrazajacej, a wspolczesni edukatorzy nie-
stety najczesciej takich kompetencji nie majg. Co wiecej, wedlug Fatygi ten
stan jest wspolczesnie nie do osiggnigcia, zaréwno z powoddw zlego usta-
wienia priorytetow politycznych, jak i przede wszystkim dlatego, ze wyso-

0B Suchodolski, I. Wojnar, Nasza wspdlczesnosé a wychowanie, Warszawa 1972, s. 251.
!1'B. Fatyga, ]. Nowinski, T. Kukolowicz, Jakiej kultury Polacy potrzebujg..., s. 24.

12 Ibidem, s. 20.

3 Ibidem, s. 21.
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ka kompetencja nauczajacych musi w obecnych warunkach prowadzi¢ do
destrukeji tego modelu!"* Wiele instytucji, w ktérych pedagodzy sztuki re-
alizujg swoja edukacyjna misj¢, wymaga niejako zajgcia przez nich pozycji
~wiedzacego mistrza” Podobnie jest na uniwersytetach i w szkotach wyz-
szych, w ktérych studenci czesto oczekuja takiej postawy od nauczyciela.
Moze to wynikac¢ z tego, ze ludzie docierajacy na poziom ksztalcenia wyz-
szego s3 podmiotami juz uksztalttowanymi w tej logice klient-sprzedawca'®.
Zbigniew Libera, artysta, ktory na przetomie 2008 i 2009 roku prowadzit
zajecia w Akademii Sztuk Pieknych (AVU) w Pradze, przyjat zgota inna
strategie pedagogiczng: jego zdaniem znacznie lepsza od roli ,wiedzacego
mistrza” jest rola ,mistrza — ignoranta”
Mistrza - ignoranta, w takim sensie, jak to opisuje Ranciere, ale przede

wszystkim Jacotot, bo to do niego odnosit si¢ Ranciere. [...] Dla mnie znaczylo

to, ze nie wymadrzalem sie przed studentami, nie udawatem, ze z racji wieku lub

statusu profesora moge gérowa¢ nad nimi intelektualnie czy co$ narzuca¢. Po pro-

stu uczestniczytem w zajeciach na prawach partnerstwa [...] Tak, oni [studenci

- przyp. BKT] sami sytuuja sie na pozycji klientéw, oczekuja od nauczyciela to-

waru, jakiej§ magicznej formuly i z wlasnego do$wiadczenia wiem, ze dos¢ duzo

czasu zajmuje wykasowanie tego oczekiwania'.

Dla Libery najwazniejszym aspektem w edukacji jest stworzenie od-
powiedniej przestrzeni, plaszczyzny wymiany wiedzy i przemyslen z kim$
innym.

Jaka$ miniagora, gdzie spotykasz kogo$ na podobnym poziomie, a moze i na
wyzszym, z ktérym mozesz wymienia¢ opinie iinformacje. Taki zespé6l ludzi
bedzie sam si¢ nawzajem korygowal i doskonalil. To, co daloby sie zastosowac

w innych dziedzinach, nie tylko w edukacji artystycznej, to wlasnie wykorzystanie
tego mechanizmu samodoskonalacego sig".

Podobne podejscie do dydaktyki ma Grzegorz Kowalski, tworca le-
gendarnej juz ,,Kowalni” na warszawskiej ASP. Artysta-pedagog przektada
ksztaltowanie osobowosci artysty nad nauczanie regut warsztatu. Jego ,,dy-
daktyke partnersky” charakteryzuje ujawnianie indywidualnych cech, po-
trzeb i dazen studentéw, subiektywizm postaw, autoanaliza. Wedlug niego
program dydaktyczny musi by¢ autorski, a realizacja zalezy od osobowosci
pedagoga. Profesor spaja i animuje grupe, majac na uwadze indywidualne

1 Ibidem, s. 22.

'3]. Sowa, Rozmowa ze Zbigniewem Liberg, http://www.architektura.pl/2012/05/jedyny-dyplom-
jaki-mam-to-zwolnienie-z-wiezienia-zbigniew-libera/ (dostep: 30.05.2012).

16 Ibidem.

17 Ibidem.
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podejscie do studenta, wolno$¢ swiatopogladows, intelektualng i artystycz-
n3. ,Dydaktyka Kowalskiego opiera si¢ na [...] poszukiwaniu réwnowagi
miedzy wlasnymi problemami, wlasng tozsamoscia, osobowoscia, indy-
widualng ekspresja a relacjami migdzyludzkimi, zdarzeniem w zbiorowej
pamieci i funkcjonowaniem w spoleczenstwie'®. G. Kowalski ksztalci arty-
stow, ale jak sam zaznacza zamiast ,uczy¢ sztuki” stara sie mtodych ludzi
rozwijaé, pobudza¢ do myslenia.

Nie jesteSmy naiwni, nie uwazamy, ze spoleczefistwo idzie za wskazaniami
artysty, ale postawa artysty jest to jakas kontra wobec tego, czego chce tak zwana
wiekszos¢ lub czym chce nas uszczesliwi¢ polityka czy ekonomia [...] Jesli nawet
ci mlodzi ludzie nie odegraja roli charyzmatycznych artystéw, to przynajmniej
sami zachowajg higiene myslenia na przekor, kierujac sie nieracjonalnymi prze-
stankami w zracjonalizowanym spoteczenstwie. Jest to, moim zdaniem, czyms$
bardzo cennym i potrzebnym®.

Podobny cel powinien przy$wieca¢ nam, pedagogom sztuki, w naszych
relacjach z odbiorcami sztuki.

Drugim problemem wspolczesnych pedagogéw sztuki (poza hierar-
chicznym modelem edukacji) jest stan pewnego ,,uwstecznienia” wzgledem
wspolczesnych proceséw zachodzacych w kulturze i sztuce. Barbara Fatyga
zaznacza, iz wspolczesni edukatorzy nie posiadajg kompetencji dopasowa-
nych i dopasowujacych si¢ do burzliwego rozwoju kultury.

Sedno tkwi w zjawisku szczegélnego konformizmu, podobnym do tzw. syn-
dromu sztokholmskiego. Mam tu na mysli stan psychiczny i umystowy, w ktérym
zakfadnicy anachronicznego pojmowania kultury wspdlczesnej przestaja mysle¢
o jego wadach i przyczyniaja si¢ - z przekonaniem lub rutynowo - do konserwacji
i/lub reprodukgji istniejacego porzadku®.

W teorii wychowania estetycznego podkresla sie migdzy innymi poznaw-
czg czy adaptacyjng funkeje sztuki. Wspolczesna, nowa jakosciowo, sytuacja
cywilizacyjna czlowieka, jego nowe, poszerzone srodowisko (biosfera uzupet-
niona o technosfere, $wiat online i offline, cybernetycznos¢, interaktywnosé,
wirtualnos$¢) bardzo silnie wpltywa na ksztalt wspodlczesnej kultury, sztuki
i samego czlowieka. Sztuka ma w tym kontekscie do odegrania niezwykle
wazng role, z jednej strony przygotowuje cztowieka do spotkania i zaadap-

18 K. Sienkiewicz, Dydaktyka partnerstwa Grzegorza Kowalskiego, http://www.obieg.pl/rozmo-
wy/22653 (dostep: 1.12.2013).

19 Bgbel w rzeczywistosci. Rozmowa z Grzegorzem Kowalskim i Romanem Wodniakiem, przepro-
wadzona 19.01.1992 w pracowni Wodniaka w Warszawie, ,Magazyn Sztuki” 1993, nr 1, s. 31, [za:]
K. Sienkiewicz, Dydaktyka partnerstwa Grzegorza Kowalskiego.

0B, Fatyga, J. Nowinski, T. Kukolowicz, Jakiej kultury Polacy potrzebujg..., s. 8.
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towania si¢ w $wiecie, daleko odbiegajacym od dotychczasowych standar-
dow, z drugiej strony odkrywa przed odbiorcg niepozadane aspekty nowych,
technologicznych $wiatow. Te role w sposob najlepszy odgrywa wspolczesna
sztuka multimedialna, ktéra w sposéb najpelniejszy wypetnia dzisiaj funkcje
adaptacyjng, kreuje i przeprowadza rytualy przejscia, oswaja z ,,nowym swia-
tem” dzigki podejmowaniu probleméw z obszaru cyberkultury, zajmowaniu
sie zagadnieniami strukturalno-komunikacyjnymi, poszerzaniu, poglebianiu
i otwieraniu $wiadomosci spolecznej ku wirtualnym $wiatom. Wspolczesne
realizacje artystyczne uczg aktywnosci przez wcigganie odbiorcy w interakcje
z systemem (online), ukazuja warto$¢ decentralizacji, ugruntowuja potrzebe
wolnosci, a jednoczes$nie ujawniaja watpliwosci ileki wyptywajace z funk-
cjonowania czlowieka w tak szybko zmieniajacym si¢ swiecie. Sztuka stawia
takze pytania o sens i warto$¢ przemian, kwestionuje niektore cele, metody
i dzialania, oraz osiggane rezultaty?. Nie pomniejszajac wartosci wycho-
wawczych dziet dawnych, nalezy jednak we wspolczesnej teorii wychowania
estetycznego i edukacji kulturalnej znacznie wigcej (niz obecnie) poswieci¢
miejsca sztuce najnowszej, w tym sztuce nowych mediow.

Ostatnim, trzecim, problemem pedagogéw sztuki jest to, o czym mowi
Zbigniew Libera w przytoczonej ponizej wypowiedzi:

Co tak naprawde jest potrzebne czlowiekowi, zeby si¢ czegos nauczy¢? [...]

Przede wszystkim potrzebna jest mozliwos¢ samodzielnego docierania do po-

trzebnych i interesujacych materiatéw. No i pasja, bez ktdrej nic w ogdle nie moze

sie wydarzyc¢*.

Pedagog sztuki jako ambasador sztuki przegrywa najczgsciej z artysta
jako ambasadorem wtasnie w tym aspekcie. Pasja, zainteresowanie, chary-
zma, nieprzeci¢tna osobowos¢. I nie usprawiedliwia nas twierdzenie, iz nie
jestesmy tak twdrczy jak artysci, poniewaz jesteSmy po prostu pedagogami.
Nie musimy tworzy¢ artefaktow sztuki. Badzmy tworczy choc¢by w sposob,
o ktorym mowil Maslow - twdrczego ksztaltowania Zycia. Miejmy zawsze
w pamieci sfowa Beuysa ,, Kazdy artystg”. Nie uda nam si¢ zaraza¢ ludzi na-
szym zamilowaniem do sztuki, jesli nie wyjdziemy poza szkolne schematy
dzialania. Wspolczesna dziatalnos¢ edukacyjna pedagoga sztuki jest sta-
nowczo za blisko pedagogiki a za daleko od sztuki. Ta proporcja powinna
sie dzi$ odwrdcié.

2IR. W. Kluszczynski, Spoleczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediéw, Krakéw
2001, s. 78.
221, Sowa, Rozmowa ze Zbigniewem Liberg.
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