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Nauczyciel muzyki - zawdd czy misja

Dyskusje na temat nauczyciela podejmowane w réznych srodowiskach
budza zréznicowane emocje. Inaczej ocenia go ten, kto czujac powotanie,
sam zadecydowal o wyborze tego zawodu, a inaczej widzi go osoba podej-
mujaca te dzialalno$¢ z koniecznosci. Na ogét wiadomo, ze w obecnych
czasach zawdd nauczyciela, czlowieka malo zarabiajacego, poddawanego
ostrym krytykom, obarczanego wing za wszystkie niepowodzenia szkolne
przez rodzicéw i srodowisko — nie jest atrakcyjny. Od nauczyciela wymaga
sie nie tylko wiedzy i umiejetnosci, ale tez zdeterminowania i woli ciagtego
pokonywania wielu trudnosci, ktére jego pracy towarzysza. Moja reflek-
sja dotyczy tylko nauczyciela muzyki, ktérego zadaniem, wedlug definicji
Dzierzymira Jankowskiego', jest wprowadzanie cztowieka w $wiat warto-
$ci uznanych za szczytne idealy i osiagniecia kultury europejskiej i $wiato-
wej, a $cislej wychowanie go do kontaktu ze sztukg. Edukacja muzyczna to
w gléwnej mierze przygotowanie wychowanka ,,do uczestnictwa w kulturze
symbolicznej w drodze ksztaltowania kompetencji kulturalnej, stanowiacej
psychologiczng podstawe aktywnosci jednostki w swiecie kultury™. Czy
zatem w tak ujetej edukacji estetycznej, w tym muzycznej, mozna mowic
tylko o wykonywaniu zawodu przez nauczyciela, czy o podjeciu si¢ przez
niego misji przekazywania wartosci i idealéw, ktdre stanowia o naszej kul-
turze, s3 podstawg naszej narodowej tozsamosci?

Rozwinigcie mysli zasygnalizowanej w tytule wymaga zatrzymania sie
na kilku waznych zagadnieniach. Przede wszystkim nalezy sobie zada¢ py-
tania: kiedy, w jakich sytuacjach, wykonywanie zawodu nauczyciela muzyki
jest wypelnieniem szczegdélnego postannictwa, czym powinien odznaczac
sie nauczyciel, by jego misja byla skuteczna, a takze co jest przedmiotem
i celem tej misji? Szukanie odpowiedzi na te pytania sklania nas do przyj-

' D. Jankowski, Edukacja kulturalna - aktywnos¢ artystyczna, Poznan 1996, s. 46.
2 Ibidem.
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rzenia si¢ nauczycielowi w kontekscie podejmowanych przez niego dzialan
oraz do u§wiadomienia sobie ich specyfiki.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ niektore fakty z historii edukacji
muzycznej w naszym kraju, by moc lepiej oceni¢ aktualng sytuacje w tej
dziedzinie i wynikajace z niej postannictwo nauczyciela.

Podstawowa i najbardziej dostepna wszystkim ludziom formg kontaktu
z muzyka od zarania dziejow byl §piew. Stanowil on punkt wyjscia i podsta-
we réznorakiej dzialalno$ci muzycznej, przyczynial si¢ do krzewienia kultu-
ry humanistycznej, kultury jezyka, patriotyzmu, odgrywat duze znaczenie
w kontaktach miedzyludzkich, w pielegnowaniu przyjazni. Dostrzegano
i doceniano jego warto$¢ w zyciu czlowieka i jego role w wychowaniu. Nic
dziwnego, ze kontakt z tg sztuka uczyniono waznym przedmiotem nauki
szkolnej. Juz w wiekach XI i XII w szkotach katedralnych i klasztornych,
a od XIII wieku réwniez w szkotach parafialnych, do ktérych uczeszczalty
dzieci roznych stanéw, uczono jednoglosowych piesni, takze ludowych, nie
tylko metoda pamigciowy, ale takze iza pomocg nut’. W Polsce szesna-
stowiecznej lekcje spiewu byly obowigzkowe i odbywaly sie we wszystkich
szkotach nawet po kilka godzin w tygodniu®. Sprzyjato to rozwojowi ché-
réw szkolnych, ktore nierzadko osiggaly wowczas bardzo wysoki poziom.
Dzigki istnieniu tego rodzaju zespolow poglebialy sie rowniez i upowszech-
nialy praktyki domowego muzykowania, Spiewu a cappella badz tez z towa-
rzyszeniem instrumentow.

Bardzo dojrzate poglady na wychowawcza role muzyki glosit w Polsce
wybitny uczony, filozof i pedagog, profesor Akademii Krakowskiej Seba-
stian Petrycy z Pilzna, ktéry doceniat role piesni w wychowaniu obywatel-
skim.

W drugiej polowie XVII wieku wyraznie zmniejszyla si¢ aktywno$¢
wielu osrodkéw bujnego rozwoju muzyki. Ograniczono lekcje tego przed-
miotu w szkotach, co odbilo si¢ niekorzystnie na efektach dydaktycznych
i artystycznych w zakresie wychowania muzycznego®. W czasach saskich
brak zainteresowania rzadzacych edukacja muzyczng doprowadzit do jesz-
cze wigkszego zaniedbania wtej dziedzinie. Bursy muzyczne’, tworzone

3]. Prosnak, Polihymnia uczgca. Wychowanie muzyczne w Polsce od sredniowiecza do dni dzisiej-
szych, Warszawa 1976, s. 12.

4 Ibidem, s. 16.

3 Ibidem, s. 17.

¢ Ibidem, s. 17.

7 Ibidem, s. 34.
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przy niemal wszystkich kolegiach jezuickich, a takze klasztor jasnogorski,
czgsciowo wypelnily zaistniala luke. Pod okiem wyksztalconych pedago-
géw uczono w nich gry na réznych instrumentach, a takze $piewu wielo-
glosowego, dyrygentury i kompozycji. W bursach dominikanskich nauke
gry na instrumentach klawiszowych, smyczkowych i detych pobierali glow-
nie uczniowie pochodzacy z rodzin chlopskich i drobnej szlachty.

Warto wspomnie¢, ze zasadnicze zmiany w organizacji szkolnictwa
w tym okresie zaszly dzieki dzialaniom pionierskiego reformatora szkol-
nictwa polskiego Stanistawa Konarskiego. W opracowanych przez niego
Ustawach szkolnych z 1755 roku znajdujemy zalecenia dotyczace nie tylko
nauki $piewu w szkolach, ale takze nauki tanca, ktéry, w mysl wskazan Pla-
tona, jako czynnik o doniostym znaczeniu wychowawczym, mial ksztalci¢
i dusze, i cialo®. Stuszne i postepowe zalecenia zawarte w tych ustawach nie
mogly by¢ jednak w pelni zrealizowane ze wzgledu na brak odpowiednich
nauczycieli. W zwigzku z tym w celu przygotowania kadry pedagogicznej
powotano do zycia specjalne uczelnie: seminaria nauczycielskie. Uczono
w nich m.in. gry na organach i klawesynie. W mys$l regulaminowych zale-
cen dzialajacej od 1773 roku Komisji Edukacji Narodowej, seminaria przy-
gotowywaty nauczycieli do dwdch zawodowych funkcji: pedagoga i muzy-
ka - organisty. Uwazano tez, Ze nauczyciel powinien by¢ wychowawca nie
tylko dzieci, lecz takze rodzicédw, opiekunem spotecznym o réznorodnych
kompetencjach’.

W drugiej potowie XVIII wieku niezwykle znaczenie dla krzewienia
tych idei, réwniez w Polsce, miata dziatalnos¢ wielu wybitnych pedago-
géw, m.in. Jana Amosa Komenskiego propagujacego nauczanie poglado-
we, apelujace do zmystow i spostrzezen dziecka. Niezwykle wazne sprawy
dotyczace ksztalcenia muzycznego podkreslal tez Jean Jacques Rousseau,
wskazujac na potrzebe rozwijania stuchu i wrazliwosci muzycznej juz we
wczesnym dziecinstwie oraz zalecajac tworzenie specjalnych piesni dla
dzieci, ktore przybliza je najszybciej do rozumienia i umitlowania muzyki.
Grzegorz Piramowicz domagal si¢ respektowania w szkolnych programach
nauczania pie$ni, jako czynnika o niezwykle doniostym znaczeniu dla
wychowania. Z uwagi na trudng sytuacje polityczng kraju Komisja ktadfa
szczegdlny nacisk na obywatelskie i patriotyczne wychowanie oraz goto-
wos¢ obronng mlodziezy w szkotach, ktérymi administrowata. Zachowaty

8 Ibidem, s. 36.
% Ibidem, s. 59.
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sie z tego czasu piesni Zolnierskie, pelne wychowawczych i patriotycznych
tresci. Ich walory podkreslit w 1798 roku wychowanek Szkoty Rycerskiej
Tadeusz Kosciuszko w liscie do tworcy naszego hymnu narodowego Jozefa
Wybickiego: ,,Znasz, ile piesni entuzjazmu wpajaja w dusze ludzi, co dysza
za wolnoscig; chciej je pomiedzy wspdlziomkami pomnazac”®. Roéwniez
wiele dobrego dla muzycznej kultury w Polsce uczynit kanonik katedralny
ks. Wactaw Sierakowski, ktéry nawotywal m.in. do dbatosci o kulture jezy-
ka poprzez $piewanie polskich piesni.

Szczegolng role odgrywala piesn w okresie zabordw, kiedy to kultura
miala utrwala¢ tradycje duchowe i uzbroi¢ nar6d w site do walki.

W zaborze rosyjskim w istniejacych szkotach (parafialnych, obwodo-
wych i gimnazjach) uczono muzyki fakultatywnie, postugujac si¢ w tym
celu $piewnikami, m.in. zawierajacymi pies$ni polskich kompozytoréw: Sta-
nistawa Moniuszki, Ignacego Komorowskiego i Zygmunta Noskowskiego
(z tekstami Marii Konopnickiej).

W Wielkopolsce, w odpowiedzi na proby germanizacji w zaborze
pruskim, pojawil si¢ pierwszy polski $piewnik szkolny opracowany przez
Teofila Klonowskiego, a takze wydano Spiewy historyczne do tekstéw Ju-
liana Ursyna Niemcewicza, z muzyka kilkunastu polskich kompozytoréw.
Spiewniki te, wedtug Tadeusza Strumilty, mialy stanowi¢ ,,pie$i masowa
$rednich sfer”. Mimo nieréwnosci poziomu muzycznego zawartych w nim
utworow zbior ten odegral wielkg role w utwierdzaniu poczucia narodowe-
go i $wiadomosci historycznej'.

W zaborze austriackim instrukcja wydana przez wiladze oswiatowe,
zawierajaca wskazania do nauki $piewu, zalecala taczenie nauki piosenek
z nauka jezyka ojczystego, $piewanie takich piesni, ktére majg warto$¢ pe-
dagogiczna i zgadzaja si¢ z ogdlnymi celami szkoty, czyli ludowych, naro-
dowych i religijnych.

Na Pomorzu niezwykle wazne tradycje organizowania zespoléw mu-
zycznych siegaja drugiej polowy XIX wieku. Ucisk kulturalny i polityczny
na tych terenach nie pozwalal na tworzenie jakichkolwiek stowarzyszen,
ktoére mialyby na celu krzewienie polskiej kultury. Polscy dziatacze wykorzy-
stywali jednak mozliwosci organizowania réznych sekcji kulturalnych przy
legalnie dzialajacych towarzystwach przemystowych. Z tych ,,$piewajacych
sekcji” powstaly chory, ktore nie tylko kultywowaly polska piesn, ale takze

10 1hidem, s. 63.
' Ibidem, s. 100-102.
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organizowaly przedstawienia teatralne, wycieczki, zabawy, odczyty czy dys-
kusje. Ruch $piewaczy obejmowal wowczas wszystkie warstwy spoteczne,
a najstarsze chory w tych okolicach dzialalty od 1869 roku. W Bydgoszczy
zespol §piewaczy powstal w roku 1872, a w 1885 roku odbyt si¢ w tym mie-
$cie pierwszy zjazd polskich kot $piewaczych. Kolejne, organizowane cy-
klicznie, tego typu imprezy mialy charakter nie tylko artystyczny, ale przede
wszystkim narodowo-patriotyczny, gdyz dawaly ich uczestnikom okazj¢ do
demonstrowania swojej polskosci'2.

Wedlug Eugeniusza Rogalskiego", wlatach 1910-1912 tylko na Po-
morzu istnialo 27 chéréw swieckich i 53 chdry koscielne, liczace tacznie
2740 $piewakow, ktorzy dazyli do utworzenia zwigzku $piewaczego. Warto
wspomnie¢, ze wiele choréw amatorskich nosito imie Stanistawa Moniusz-
ki, animatora ruchu chéralnego w Wilnie i w Warszawie, autora Spiewni-
kow domowych, ktorych znaczenie dla kultury polskiej okreslit anonimowy
poeta w nastepujacych stowach: ,Jesli kiedy Polacy wlasng mowe zdradza,
polskim piesniom Spiewniki Twe umrze¢ nie dadzg”

Przekonanie o znaczeniu pies$ni dla podtrzymania ducha narodowego
i pielegnowania jezyka kazalo zwrdci¢ uwage dziataczy ruchu choéralne-
go na odpowiedni repertuar tych zespolow. Zalecano uczenie chérzystow
i wykonywanie przy réznych okazjach prostych piesni jednogtosowych: lu-
dowych krakowiakéw, mazuréw, polonezéw, dumek i kotysanek. Spiewanie
ich w gronie rodzinnym mialo stuzy¢ pomoca rodzicom w patriotycznym
wychowywaniu dzieci, ktére w szkole byty zmuszane do $piewania piesni
niemieckich'.

W okresie miedzywojennym w pierwszych po odzyskaniu niepodlegto-
$ci programach nauczania muzyki w szkotach powszechnych zalecano caty
szereg ¢wiczen, majacych pomaga¢ w opanowaniu piesni, a takze réznych
wiadomosci m.in. z harmonii, styléw muzycznych, form i literatury mu-
zycznej. Nauka muzyki w pierwszych latach po wojnie byta przedmiotem
obowiazujacym, wkrotce jednak ograniczono ja w klasach wyzszych. W ko-
lejnych programach z lat trzydziestych XX wieku zmniejszono wymagania
dotyczace zagadnien teoretycznych i ¢wiczen, wskazujac na zasadniczy cel
przedmiotu o nazwie ,,$piew”. Mial on przyczynic si¢ do roz$piewania dzie-

12 7. Przybylski, Warunki rozwoju izadania amatorskiego ruchu spiewaczego
w Bydgoszczy w latach 1883-1920, ,,Studia z Wychowania Muzycznego” 1980, z. 4, s. 24-25.

B E. Rogalski, Funkcje wychowawcze amatorskiego ruchu chéralnego, Bydgoszcz 1978,
s. 22-24.

14]. Przybylski, Warunki rozwoju..., s. 27-28.
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ci, by aktywnos¢ ta stala si¢ ich potrzeba zyciowa. Wybitnym dzialaczem
byt w owym czasie Stanistaw Kazuro, muzyk i pedagog. Jego zastuga jest
organizowanie chéréow i zespotéw, m.in. znanego wéwczas choru pod na-
zw3 ,,300 Dzieci Powisla”

Niezwykle waznym terenem muzycznych oddzialywan w tym okresie
byty tez chory: dzieciece, szkolne, robotnicze, wiejskie, inteligenckie, dzia-
tajace w calym kraju. W 1924 roku zapoczatkowano w Warszawie organi-
zacje dorocznego ,,Swieta Piesni”, ktére z czasem rozprzestrzenito sie na
calg Polske, a takze objeto meskie, zenskie i mieszane chory szkoét srednich.
Repertuar ich byl wyznaczany przez kuratoria, niekiedy tez korzystano ze
specjalnych publikacji lub $piewnikéw szkolnych, z ktérych wiele ukaza-
to sie w tym okresie w Polsce. Warto tez podkresli¢, ze dzialalno$¢ chorow
i szerzenie kultury muzycznej propagowal nasz wielki kompozytor Karol
Szymanowski, ajego ksiazka pt. Wychowawcza rola kultury muzycznej
(pierwsze wyd.: Warszawa 1931) do dzi$ nie stracila aktualnosci w wielu
sformulowaniach i spostrzezeniach dotyczacych tej formy aktywnosci.

Ogromne znaczenie dla rozwoju kultury muzycznej tego okresu miato
tez zwrocenie uwagi na tematyke lokalng w nauczaniu muzyki w szkotach
powszechnych. Goragcym zwolennikiem odnowy tradycji regionalnych byt
Zygmunt Gloger. Regionalizm byl w tym czasie postrzegany przez wladze
o$wiatowe jako wazny cel wychowawczy. W prasie pedagogicznej w tej
sprawie wystapil w 1930 roku Adolf Chybinski, ktéry sprzeciwiat sie roz-
przestrzenianiu w programach szkolnych i podrecznikach ,tandety mu-
zycznej. Postulowal przygotowanie, na uzytek szkot, odpowiedniej antolo-
gii piesni ludowych réznych regionow. Sam byt twdrcg wzorcowego zbioru
pt. Spiewnik od Tatr do Baltyku. A. Chybinski podkreslal tez, ze piesn lu-
dowa stanowi podstawe tego, co nazywamy pierwiastkiem narodowym
w muzyce i te tresci o wysokiej wartosci trzeba zuzytkowaé w wychowaniu
narodowym. Uwazal tez, ze mlodziez w szkole ogélnoksztalcacej powinna
poznawac polskie piesni ludowe, ktére bylyby zawarte w specjalnie w tym
celu stworzonym ,elementarzu muzycznym” wydanym w formie przystep-
nej dla uczniéw i nauczycieli®.

Tych kilka faktéw wybranych z historii zwraca nasza uwage na dbatos¢
oéwczesnych wladz o szacunek dla narodowej kultury muzycznej, poprzez
skuteczng i systematyczng edukacje¢ na miare potrzeb spoteczenstwa. Czyn-

5 P. Dahling, Uwagi o regionalizmie muzycznym w szkolnictwie polskim okresu
miedzywojennego, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2001, nr 5, s. 218.
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niki, ktére niekiedy hamowaly czy utrudnialy wéwczas jej rozwdj, miaty
raczej charakter polityczny, wynikajacy z zaistnialej sytuacji, w jakiej zna-
lazt sie nasz kraj (zabory, okupacje). W tych najtrudniejszych okresach
naszego bytu $piewanie polskich pies$ni, organizowanie choréw i orkiestr,
dzialalno$¢ stowarzyszen kulturalnych, podtrzymywaly naréd na duchu,
nie dajac zginac jego kulturze. Sytuacja, ktora obecnie niepokoi, ma jednak
zupelnie inne Zrodto. Jest nim niezwykle intensywny od wielu lat naptyw
obcej kultury, nieznajdujacy przeciwwagi w skutecznej edukacji, zaréwno
tej powszechnej, obowiazujacej dzieci i mlodziez, jak i tej, ktora jest przeka-
zywana przez media. Wspdlczesna edukacja muzyczna znalazla sie niejako
na uboczu wysokiej kultury, nie tylko wérdéd najszerszych warstw spole-
czenstwa, ale takze wsrdd tych, ktorzy decyduja o jej tresciach. Niezwykle
tatwy dostep do wszelkiego rodzaju srodkéow przekazujacych muzyke do-
prowadzil do tego, ze muzyka, czesto mato wartosciowa, jest obecna wsze-
dzie i stanowi realne zagrozenie dla ogélnonarodowych wartosci. Piekno jej
ginie wirdd masy dzwiekow i hatasow, tworzacych naszg ,,aure akustyczng,
ktéra dosadnie okreslita Zofia Konaszkiewicz: jako ,,$wiat intensywnie na-
sycony dzwigkami, ale bez muzyki”'®. Brak wyrobionego smaku muzycz-
nego spoleczenstwa jest powodem bezkrytycznego przyjmowania oferty
mediéw.

Nalezy sobie jednak zdawac sprawe z tego, ze nie jest mozliwe przerwa-
nie naptywu do nas obcej kultury. Nikt tez nie wierzy w mozliwos¢ radykal-
nej zmiany w postawach i zainteresowaniach spoleczenstwa, ktére mozna
by poréwnac¢ do ,,cudu’, polegajacego na zmianie kierunku biegu rzeki. Re-
alna ocena wspolczesnej sytuacji w edukacji i kulturze zmusza nas, zwlasz-
cza nauczycieli ksztalcacych kadre dla szkot ogdlnoksztalcacych, do reflek-
sji nad wzorem osobowym nauczyciela, przygotowania go do tych dziatan,
wyposazenia w wiedze i umiejetnosci, ktore bedzie przekazywal uczniom.
To oczywiste, ze dla wypetnienia tych zadan nie wystarczy tylko opanowa-
nie zawodu czy wysokie wyksztalcenie, a takze nawet uczciwa praca. Celem
misji nauczyciela muzyki jest przekazywanie narodowych tradycji i uniwer-
salnej kultury przyszlym pokoleniom. Dokonuje si¢ to w jego specjalnych
dzialaniach podejmowanych wbrew trudnosciom i oporom wychowankéw,
w dbalosci o prawidlowe kontakty wychowawcze konieczne do osiagnigcia
zamierzonych celow - kontakty te polegaja na wspodtpracy miedzy nauczy-

16Z. Konaszkiewicz, Badania odbiorcéw muzyki — wnioski dla wychowania muzycznego
i muzykoterapii, [w:] A. Biatkowski (red.), Wychowanie muzyczne. Stan badan a praktyka
edukacyjna, Lublin 1995, s. 184.
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cielem a uczniem i wzajemnym poszanowaniu, ktdre jest warunkiem sku-
tecznych dziatann wychowawczych.

Wspomniane w refleksji historycznej zagadnienia zwigzane z sytuacja
kultury muzycznej polskiego spoleczenstwa ukazywaly systematyczny
kontakt ogétu uczniéw z muzyka, obejmujaca w czasach najbardziej ko-
rzystnych wszystkich, réwniez mtodziez akademicka. Dzigki temu muzyka
trafiata do tych, ktorzy byli spragnieni jej pigkna, natomiast mniej zainte-
resowanym dawala mozliwos¢ jej poznawania. Dzialajace, mimo zakazu
i trudnosci, chéry amatorskie, skupialy rzesze ludzi kochajacych muzyke.
Prowadzit je nauczyciel w ramach wyuczonego zawodu, a takze zwigzana
z nimi byla jego spoteczna dziatalnos$¢ na rzecz kultury muzycznej. Wpraw-
dzie z dokonanego tu przegladu historii nauczania muzyki niewiele wiemy
o osobowosci nauczyciela jako takiej, a tylko o jego przygotowaniu zawo-
dowym i podejmowanych dziataniach, przedstawiona tu jednak wysoka
ranga tego przedmiotu w oczach 6wczesnych wladz o$wiatowych i ich po-
parcie dla tej sfery wychowania podwyzszaly niejako autorytet nauczyciela
w oczach uczniéw i rodzicéw, co mialo znaczenie dla efektéw ksztalcenia
i wychowania.

W refleksji nad nauczycielem nie mozna pomina¢ zagadnienia, ktore jest
podkreslane w teoriach pedeutologicznych, a dotyczy koniecznosci ,,proce-
sualnego” przygotowania nauczyciela do pracy. Wynika ona z wlasciwosci
osoby ludzkiej, ktéra podlega ciaggtemu rozwojowi'’, w zwiazku z czym zad-
na uczelnia nie jest w stanie przygotowac nauczyciela do efektywnej pracy
w zawodzie na cale zycie. W tej profesji, jak rowniez we wszystkich presti-
zowych dziedzinach zycia, ten, kto si¢ nie rozwija, zostaje w tyle. Nauczyciel
jest ciagle ,w drodze”, a wedtug Zenona Klemensiewicza ,,dobrym jest tylko
ten nauczyciel, ktory wciaz staje sie lepszym”'®. Dlatego jest on zobowigza-
ny do autoedukacji, rozwijania swoich zdolnosci przez cale zycie, poprzez
uczestnictwo w réznych przejawach zycia muzycznego. Wrazliwos¢ arty-
styczna nauczyciela, wynikajaca z kontaktu z muzyka, powinna przektadac
sie na stosunki miedzyludzkie, na kulture wspolzycia i sposob traktowania
uczniéw. Te, i szereg innych specjalnych cech, uznanych za sktadniki oso-
bowosci nauczyciela muzyki réznig tych, ktorzy tylko ,,uczg” przedmiotu,

I7R. Kwa$nica, Wprowadzenie do myslenia o nauczycielu, [w:] Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.),
Pedagogika, t. 2, Warszawa 2007, s. 297.

8 Cyt. za: A. A. Kotusiewicz, Ksztatcenie nauczyciela a problemy wspétczesnej edukacji, Warszawa
1989, s. 43.
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od tych, ktérzy ,wychowuja muzycznie”, ksztaltujg wyobraznie, wrazliwosc,
czyli petnig szczegdlng misje.

Odwotanie do uzytego tu pojecia misji przywodzi na mysl okreslenie
zawarte w klasycznej pozycji z zakresu pedeutologii. Prekursor nauki o na-
uczycielu i autor wielu prac z tej dziedziny Jan Wtadystaw Dawid juz przed
stu laty mowil o ,,duszy nauczycielskiej”, ktora przejawia si¢ w potrzebie
i zdolnosci sympatyzowania, wzajemnego przenikania sie, udzielania swo-
ich i uczestniczenia w cudzych stanach duchowych, w dazeniu do zgodno-
$ci, harmonii i jednosci z duchowym zyciem innych". Poniewaz istota tego
zawodu wyraza sie w ,cztowieczym udzielaniu si¢ drugiemu cztowiekowi”,
totez nic, co ,wywodzi si¢ z osobowosci nauczyciela nie pozostaje obojet-
ne, jej ludzka jakos¢ uwielokrotnia sie w ludziach®*. Zdaniem Stefana Szu-
mana?', prawdziwy wychowawca powinien posiadac ,,bogata osobowosc¢™:
bogata i odwazng moralnie, bogatg w mitos¢, dojrzaly, prawdziwg, a takze
pelng ,bogactwa zycia estetycznego i umystowego”. Charakteryzujac do-
skonalego nauczyciela i jego talent pedagogiczny, autor ten podkresla dwa
podstawowe warunki jego zaistnienia i przejawiania sie. Pierwszym jest
wspomniane juz bogactwo jego wlasnej osobowosci, drugim zas sposob
rozdawania tego bogactwa w umiejetnym oddziatywaniu na wychowanka.
Bogaty wewnetrznie nauczyciel, dajac siebie uczniom, pomnaza swoje do-
bra — osobowos¢, inteligencje, zainteresowania, pasje¢, a harmonijne wspot-
dzialanie tych elementéw warunkuje i wzbogaca takze jego osobowosc¢?.
W zyczliwych i przyjaznych kontaktach nauczyciela z uczniami przeja-
wia si¢ wlasnie ,milo$¢ dusz”, ktora jest niezwykly sila pokonujacg nawet
wielkie trudnosci wychowawcze. I wlagnie ,,miloé¢ dusz” to nic innego
jak podmiotowe traktowanie wychowanka, uznawanie jego prawa do wia-
snego osadu i wlasnych zainteresowan, nienarzucanie mu swojego zdania
i stanowiska, niezmienianie jego pogladéw ,na site”, w poczuciu wyzszosci.
Dotyczy to bardzo delikatnej sprawy, zapoznawania uczniéw z muzyka ar-
tystyczng poprzez wskazywanie alternatywy dla ich aktualnych zaintereso-
wan. Jest to zdecydowanie najtrudniejsza misja nauczyciela: doprowadze-
nie ucznia do poznania wartosciowej muzyki, gdyz ,wolnos¢ wyboru bez

19]. W. Dawid, O duszy nauczycielskiej, [w:] Osobowos¢ nauczyciela, zbiér rozpraw w opracowa-
niu W. Okonia, Warszawa 1959, s. 34.

207, Legowicz, O nauczycielu. Filozofia nauczania i wychowania, Warszawa 1975, s. 41-45.

2LS. Szuman, Talent pedagogiczny, [w:] W. Okon (oprac. i wstep), Osobowos¢ nauczyciela, War-
szawa 1959, s. 98-99.

22W. Okon, Problem osobowosci nauczyciela, [w:] idem (oprac. i wstep), Osobowos¢ nauczyciela,
Warszawa 1959, s. 11.
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orientacji w §wiecie wartosci i bez kompetencji - jest prawem pozornym”*.
Nauczyciel powinien pelni¢ w tej dziedzinie role animatora, stwarzajacego
warunki samorealizacji wychowanka, wspomagania go we wlasnym rozwo-
ju. Dlatego tak cenna wydaje si¢ zacheta Marii Manturzewskiej do dzie-
lenia si¢ z uczniem przezyciami zwigzanymi ze stuchang muzyka*, dajaca
szanse¢ otwarcia go na wartosci, ktérych dotad nie byt swiadomy. Nalezy
pamietaé, ze ,dawanie §wiadectwa gloszonym wartosciom jest na pewno
wazniejsze od najbardziej nawet interesujacego i wnikliwego ich przekazy-
wania’®. Czynnikiem niezwykle waznym w tych dzialaniach wychowaw-
czych jest okazywanie szacunku i zrozumienia nauczyciela wobec przezy¢
ucznia, ktére daje mu ulubiona przez niego muzyka. Najlepiej jesli nauczy-
ciel zainteresowanie ucznia t3 muzyka potrafi uczyni¢ punktem wyjscia do
poznawania i przychylnosci wobec muzyki artystycznej. Trzeba mie¢ $wia-
domos¢, ze wychowanie stuchacza muzyki nie polega na tlumaczeniu mu
trudnej i niezrozumialej dla niego muzyki, lecz na ksztaltowaniu wobec
niej pozytywnej postawy, na przyjeciu i interioryzacji tego, co otrzymuje od
nauczyciela.

Praca nauczyciela muzyki natrafia jednak wspoélczesnie na niezwykle
trudne do pokonania bariery: opieszatos¢ ludzi decydujacych o kulturze
i media. Likwidacja placowek kulturalnych, wstrzymywanie subwencji na
rozwdj wysokiej kultury to skutek wieloletnich zaniedban w edukacji es-
tetycznej. Osoby podejmujace w tej kwestii tak powazne decyzje naleza do
pokolenia, ktore postawito na rozrywke i w te formy dziatalnosci inwestu-
je, nie majac rozeznania w szerokiej kulturze muzycznej i wartos$ciach wy-
chowawczych, ktére ona niesie. Brakuje im tej postawy estetycznej, ktéra
jest niezbedna w naznaczonym szacunkiem podejsciu do débr kultury i do
wlasciwej oceny ich wartosci, a takze wyobrazni i wiedzy o znaczeniu mu-
zyki dla wychowania oraz odpowiedzialnosci za przyszlos¢ naszej rodzimej
kultury.

Media roznego rodzaju poprzez swojg atrakcyjnos¢ bazujg na stabosci
szkoly i jej stale ograniczanej mozliwosci docierania z warto$ciowa muzyka

2 M. Przychodziniska, Subkultura miodziezowa. Muzyka pop a wychowanie muzyczne, [w:]
A. Biatkowski (red.), Wychowanie muzyczne. Stan badan a praktyka edukacyjna, Lublin 1995, s. 289.

24 M. Manturzewska, Zdolnosci, kompetencje i postawy muzyczne naszej mlodziezy w swietle wy-
nikow badan. Dyskusja, [w:] eadem (red.), Psychologiczne podstawy ksztalcenia muzycznego, Warsza-
wa 1999, s. 104-105.

2 M. Lobocki, Pomaganie nauczycielom w postrzeganiu ucznia jako osoby ludzkiej, [w:]
W. Horner, M. Szymanski (red.), Nauczyciel i ksztalcenie nauczycieli. Zmiany i wyzwania, Warszawa
2005, s. 94-95.
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do wszystkich uczacych sie. Zaniedbaly bardzo wazng funkcje, polegajaca
na wychowywaniu do kontaktu z wartosciowa muzyka nie tylko uczniéw,
ale takze ogodtu spoleczenstwa. Tworcy programéw probuja wmowic, ze caty
narod przejawia taki sam poziom potrzeb kulturalnych w zakresie muzyki,
zainteresowany jest tylko rozrywka, a programy przetadowane taka wtasnie
muzyka s3 spelnieniem jego oczekiwan. Z niektérych badan wynika jed-
nak, ze inteligentna mtodziez, réwniez badani przeze mnie licealisci, majac
mozliwo$¢ wyrazenia swoich zyczen odnosnie do treéci i rodzaju muzyki
stuchanej na lekcjach, nie domagali sie tylko kontaktu z muzyka rozryw-
kowg, ktorg sg zainteresowani, ale 48,42% z nich wyrazita ch¢¢ poznawania
w szkole rowniez muzyki artystycznej*. Szkoda, Ze nie majg mozliwosci
na tym poziomie edukacji rozwijania swoich zainteresowan ze wzgledu na
brak odpowiedniego przedmiotu.

Wykonywanie zawodu nauczyciela muzyki nie moze ograniczac sig tyl-
ko do pracy na lekcji. Misje transmitowania kultury powinien petni¢ row-
niez nauczyciel w srodowisku, w ktérym przyszto mu pracowaé. W uczel-
niach przygotowujacych do zawodu preferuje si¢ ksztalcenie dyrygentow,
ktdre nie ma jednak przelozenia na liczbe i poziom chdéréw, zaréwno szkol-
nych, jak i amatorskich. Nauczyciel muzyki powinien dazy¢ do ozywienia
tych cennych praktyk muzykowania w szkole i w srodowisku, ktore w prze-
sztosci skutecznie podtrzymywaly tradycje i rozwijaly muzycznie. Z moich
wieloletnich doswiadczen i badan wynika, ze aktualnymi czlonkami ama-
torskich choréw sa osoby, ktore kiedy$ w szkole zasmakowaty w tej formie
aktywno$ci”’, a wyniki moich badan metoda ,analizy korespondencji”
wykazaly, Ze najcenniejszymi zrédtami aktywno$ci muzycznej mlodzie-
zy nalezacej przez wiele lat do chéru, zespotu instrumentalnego, grajacej
na instrumentach, sg ich srodowiska rodzinne czy rowiesnicze, w ktérych
wspolnie $piewaja®®. Muzyka uprawiana w rodzinach w przesztosci towa-
rzyszylta spotkaniom towarzyskim i rodzinnym, na ktérych $piewano piesni
artystyczne naszych czolowych kompozytorow, a takze piesni popularne,
patriotyczne, historyczne, ludowe. Nalezy zada¢ sobie pytanie: czy $pie-
wanie pie$ni, ktore zgodnie z zamystem madrych pedagogéw miato dawac
rados¢, pielegnowac i rozwijac jezyk, ma teraz by¢ zastgpione obcg polskiej
kulturze muzyka? Na ogét trudno dzi§ zacheci¢ mlodych ludzi do udziatu

20E, Szubertowska, Edukacja a kultura muzyczna mlodziezy, Bydgoszcz 2003, s. 157-164.

" Eadem, Muzyczna aktywnos¢ wlasna a swiadoma percepcja muzyki mlodziezy szk6t srednich,
Bydgoszcz 2002, s. 122-123.

8 Eadem, Edukacja a kultura muzyczna..., s. 273.
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w chérach amatorskich, a przeciez ta forma dzialania moglaby okaza¢ sie
dla nich szczegélnie cennym sposobem spedzania wolnego czasu i kultural-
ng rozrywka. Powaznym powodem braku zainteresowania tg forma aktyw-
nosci jest rowniez ograniczanie godzin nauki muzyki w szkole, co nie roku-
je nadziei na podjgcie przez nich tej formy aktywnosci w dorostym zyciu.

Podsumowujac te rozwazania, nalezy zauwazy¢, ze sytuacja w omawia-
nej dziedzinie jest niezwykle trudna. Nasze otoczenie, poglady gloszone
przez niektore ,,autorytety”, sytuacja edukacji i silne dziatanie mediéw nie
stwarzaja dogodnych warunkéw do szerzenia wysokiej kultury muzycznej,
do pielegnowania narodowych tradycji. Jestem za ,nowym’, ale bez odcina-
nia si¢ od tradycji, gdyz stanowi ona wazny punkt odniesienia do wartosci.

Zawdd nauczyciela muzyki to podstawa i punkt wyjscia do pelnienia
misji, ta za$ jest postawa, polegajacg na $wiadomosci celu i dzialaniach
wnoszacych w pseudokulture wartosciowa muzyke, niezaleznie od napoty-
kanych trudnosci. Niezbedne warunki jej powodzenia stanowig zapat i za-
angazowanie nauczyciela, jego wysoka kultura, zainteresowania, bogactwo
wewnetrzne i ciagly rozwoj. W krzewieniu kultury muzycznej i w szeroko
pojetym wspdlczesnym wychowaniu muzycznym spoleczefistwa nauczy-
ciel powinien mie¢ wsparcie sprzymierzencéw podobnych do tych, ktérzy
w przesztosci dbali o kultur¢ muzyczng w narodzie. Mam tu na mysli ro-
dziny, w ktérych $piewano piesni podtrzymujace tradycje i wspomagajace
patriotyczne wychowanie dzieci i mlodziezy, oraz wladze oswiatowe, zatro-
skane o poziom ksztalcenia nauczycieli i dostep dzieci i mlodziezy do nauki
muzyki. Brak takiego wsparcia czyni postannictwo wspoélczesnego nauczy-
ciela niezwykle trudnym i mato efektywnym.

Przektadajac te tresci na jezyk wyobrazni, uswiadamiam sobie, ze sy-
tuacje kultury muzycznej mozna by przedstawi¢ w formie piramidy, ktdrej
mocngi szeroka podstawg winno by¢ ogélnodostepne wychowanie muzycz-
ne, uwzgledniajace wszystkie formy aktywnos$ci muzycznej i zréznicowane
zainteresowania wychowankow, realizowane przez odpowiednio wyksztat-
conych nauczycieli. Nie moze zabrakng¢ na tym etapie edukacji kontak-
tu z wysoka kulturg muzyczng, gdyz tylko poznanie réznorodnej muzyki
i przychylnos¢ wobec niej moze by¢ podstawg wykrystalizowania si¢ rze-
czywistych okreslonych upodoban czy zainteresowan stuchaczy. W tej naj-
szerszej warstwie stanowigcej mocne fundamenty kultury muzycznej nie
moze zabrakna¢ rowniez stymulacji rodziny, ktdra jako pierwsza powinna
uczy¢ polskich piesni, zanim dziecko zostanie wyedukowane przez srodki
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masowego przekazu. Coraz wyzsze poziomy tej piramidy stanowig w moim
odczuciu odpowiedniki elity, ktéra na gruncie zdobytego w szkole szerokie-
go rozeznania w kulturze muzycznej, dokonata wyboru muzyki o wysokich
walorach artystycznych i dazy do rozwijania w tym kierunku swoich zain-
teresowan. W tej warstwie powinni znalez¢ sie réwniez nauczyciele muzyki,
przygotowani do kontaktu z réznymi rodzajami muzyki i zdolni do prawi-
dlowej estetycznej oceny tej, ktora przekazujg uczniom. Powinni tez miec¢
swiadomos$¢ ogromnej odpowiedzialnosci i doniostosci zadan, do ktérych
zostali powolani.
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