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Lodz

WSPOLCZESNE NIEMCY
WIDZIANE OKIEM FILMOWCOW
— FILM NIEMIECKI W XXI WIEKU

,Kino jest miejscem potaczenia, gdzie obrazy i dzwieki spotykaja sie
ze soba, gdzie ekran spotyka publiczno$¢ a filmy tacza i réznia sie¢ miedzy
soba. Wszystko jest kinem”'. Ta mysl stynnego francuskiego rezysera Je-
ana-Luca Godarda, wspottworcy silnego pradu w kinematografii europej-
skiej Nouwvelle Vague — Nowej Fali — stala si¢ mottem dla wielu niemieckich
tworcow na przetomie XX i XXI wieku. Na przestrzeni ostatnich kilku-,
kilkunastu lat rezyserzy z Republiki Federalnej Niemiec poszukiwali spo-
sobu ukazania najwazniejszych problemow wspodlczesnych Niemiec i ich
najnowszej, czesto niezwykle bolesnej historii, jako potaczenia miedzy
wymagajacym dla widza obrazem a ciekawym dzwigkiem i montazem,
ktory przykuwalby uwage odbiorcéw takze spoza niemieckiego kregu
kulturowego.

Zainteresowanie Niemcéw ich dziejami i problemami, ktére dotycza
wszystkich grup spotecznych, jest niezwykle duze. Panistwo niemiec-
kie, ktore jako jedno z pierwszych docenito wage wynalazku braci Maxa
i Emila Skladanowskich, ktorzy 1 listopada 1895 roku w swoim rodzinnym
Berlinie zaprezentowali pierwsze urzadzenie stuzace do wyswietlania fil-
mow, tzw. ,bioskop”, z wielka uwaga $ledzilo i wspierato przedsiewzigcia
zdolnych, niezwykle wizjonerskich tworcoéw, ktorzy w kolejnych latach
zrewolucjonizowali zaréwno europejski, jak i Swiatowy przemyst rozryw-
kowy. I cho¢ dzi$ waga niemieckiej kinematografii nie jest juz tak duza
jak w ztotych latach dwudziestych zesztego stulecia, gdy triumfy $wiecity
kultowe dzi$ filmy ekspresjonistyczne Roberta Wiene czy Fritza Langa,
a nastepnie legendarne dzieta Josefa von Sternberga, to jednak niemiec-
ka sztuka filmowa pozostaje niezwykle waznym elementem Swiatowej

! Szerzej: R. Brody, Everything is cinema: the working life of Jean-Luc Godard, Picador
2009.
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kultury. Jest ona takze niezmiernie bogata i ciekawa, a tematyka w niej
poruszana koncentruje si¢ w ostatnich latach na kilku obszarach. Jak
podkreslita w swoim wystgpieniu otwierajacym przeglad Nowe Kino
Niemieckie na t6dzkim festiwalu Cinergia w listopadzie 2011 roku Maria
Malatynska, autorka ksigzek i pedagog w Panstwowej Wyzszej Szkole Te-
atralnej w Krakowie ,Niemcy boja si¢ terroryzmu, Turkéw, kapitalistycz-
nego wyscigu szczurow, globalizacji i odradzajacego si¢ faszyzmu”? i to
wlasnie te strachy stanowia najwazniejsze problemy podejmowane w nie-
mieckiej kinematografii.

Do najwazniejszych obszaréw tematycznych zaliczy¢ nalezy:

— problematyke najnowszej historii Niemiec — okres narodowego so-
cjalizmu i podziatu Niemiec w latach 1949-1990, a w szczegolnosci histo-
rig Niemieckiej Republiki Demokratycznej;

- zagadnienia integracji wielokulturowego spoteczenstwa niemiec-
kiego;

- kwestie wspotczesnych problemdéw i wyzwan stojacych przed nie-
mieckim spoleczeristwem.

Analizujac kinematografie zza Odry z poczatku lat dwutysiecznych
mozna odnie$¢ wrazenie, ze kino niemieckie na swdj czotowy temat wy-
brato rozliczenie z bolesng i trudng przeszioscia. Przykltadem tego zain-
teresowania staly si¢ przede wszystkim filmy opowiadajace o czasach
III Rzeszy — ,Nigdzie w Afryce” z 2001 roku, czyli poetyckie studium
wrazliwej kobiety, zmuszonej do opuszczenia wlasnej ojczyzny wraz
z mezem i dzieckiem z powodu represji wobec ludnosci pochodzenia zy-
dowskiego w rezyserii Caroline Link, uhonorowane w 2003 roku Oscarem
dla najlepszego filmu nieanglojezycznego; przyjety z wielkim zaintere-
sowaniem, ale i wywolujacy wiele kontrowersji ,Upadek” Olivera Hir-
schbiegla z 2004 roku, bedacy poruszajaca fabulg o ostatnich dnia Zycia
Adolfa Hitlera i jego $wity, ktorej scenariusz oparto na wspomnieniach
sekretarki Fiihrera Traudl Junge; trudny choc¢ zarazem bardzo wzruszaja-
cy obraz ,Sophie Scholl — ostatnie dni” Marca Rothemunda z 2005 roku,
z niezwyklg rolg Julii Jentsch, ktéry opowiada o studentach uniwersy-
tetu w Monachium, przywodcach antyfaszystowskiej organizacji ,Bia-
fa Réza”; a takze niemiecko-austriacka koprodukcja , Fatszerze” Stefana
Ruzowitzky’ego z 2007 roku, opowiadajgca prawdziwa historie opera-
qji falszowania pieniedzy i dokumentéw przez robotnikéw zydowskich
w obozach koncentracyjnych na zlecenie ich nazistowskich oprawcow,
ktéra w 2008 roku wyrdzniona zostata nagroda Amerykanskiej Akademii
Filmowej dla najlepszego filmu nieanglojezycznego. Wszystkie wymienio-

> M. Nowicka, Kino z Niemiec, Niemcy w kinie, http://www.film.com.pl/?q=node/5875,
data odczytu (12 listopada 2012).
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ne filmy stanowily wyzwanie zaréwno dla ich tworcow, jak i dla niemiec-
kiego spoteczenstwa, ktére wprawdzie jak zadne inne w Europie czuje
sie odpowiedzialne za tragiczna historig¢ pierwszej potowy XX wieku i nie
obawia si¢ rozliczenia z trudnymi tematami, ale i krytycznie spoglada na
kazda probe opowiedzenia o latach 1933-1945°.

Dzieta te zyskaty rozglos zaréwno w Republice Federalnej, jak i poza
jej granicami wskazujac, iz spojrzenie w lustro bywa czasem bolesne, ale
i konieczne. Niemniej nie kazda ekranizacja otrzymata przychylng oceng
krytykow i widzéw, a do grona filméw podejmujacych tematyke okresu
narodowego socjalizmu nalezy réwniez zaliczy¢ te mniej udane — kome-
die ,Adolf H. — Ja wam pokaze” Daniego Levy’ego z 2007 roku, opowia-
dajaca historie przywddcy III Rzeszy w ostatnim okresie jego rzadow
i przedstawiajaca go jako groteskowa postac, niezdolng do wykonywania
swoich obowiazkow i pograzona w depres;ji, z ktorej uleczy¢ ma go Adolf
Griinbaum, nauczyciel sztuki aktorskiej zydowskiego pochodzenia; prak-
tycznie nieznany w Polsce film ,John Rabe”, bedacy niemiecko-francu-
sko-chinska koprodukcja w rezyserii Floriana Gallenbergera z 2009 roku,
opisujaca losy mieszkajagcego w Chinach niemieckiego przedsigbiorcy,
funkcjonariusza NSDAP Johna Rabe, ktory uchronit ludnos¢ chinska pod-
czas masakry nankinskiej w latach 1937-1938; oraz przyjety z duzym zain-
teresowaniem, ale i wywotujacy dyskusje co do realizacji trudnego tematu
obraz , Kobieta w Berlinie” Maxa Farberbocka z 2008 roku, ktérego akcja
koncentruje si¢ wokot doswiadczen kobiet w ostatnich dniach wojny pod-
czas zdobywania Berlina przez zotnierzy Armii Czerwonej, szczegdlnie
gwaltach wojennych, ale przez rezysera zostata sportretowana zbyt cha-
otycznie i melodramatycznie*.

Jednak szczegdlnie duze zainteresowanie w ostatnim okresie budzi
temat dziejow Niemieckiej Republiki Demokratycznej. Juz w latach dzie-
wieddziesiatych zeszlego stulecia niemieccy tworcy filmowi podjeli wazki
i niefatwy dla swoich rodakéw temat, opisujac konsekwencje narzucone-
go, dtugoletniego podziatu kraju na dwa odrebne panstwa i dwa odrebne
narody. To woéwczas powstaly produkcje traktujace o tym drazliwym za-
gadnieniu i o trudnych czasach, takie jak , Legenda Rity” Volkera Schlon-
dorffa z 2000 roku, ,Nie ma dokad is¢” Oscara Rohlera z tego samego roku
i ,Stoneczna aleja” Leandera Hausmanna z 1999 roku. Ale szczegodlny
rozkwit tej tematyki mozna bylo zauwazy¢ na przestrzeni ostatnich dzie-
sieciu lat. Wielkim swiatowym zainteresowaniem cieszyta si¢ tragikome-
dia z 2003 roku ,,Good Bye, Lenin!” Wolfganga Beckera (z fenomenalna

* Por. E. Fiuk, Nowe niemieckie kino gatunkéw wobec II wojny swiatowej, [w:] Kino
niemieckie w dialogu pokoleri i kultur, (red.), A. Gwo6zdz, Krakéw 2004, s. 267-284.
* J. Kronsbein, Trinen in rauchenden Triimmern, ,,Der Spiegel” z 22.10.2008.



236 Joanna Ciesielska-Klikowska

gra aktorska Daniela Briihla i Katrin Sass), ktory w swym dziele starat si¢
uchwyci¢ mieszane uczucia Niemcow ze Wschodu — dorostych juz dzieci
i ich rodzicow — wzgledem komunizmu. Poprzez lekka narracje Becker
starat si¢ przedstawi¢ absurdy bytego NRD, ale bez urazania odczuc jego
mieszkancow.

Olbrzymi sukces® odnidst réwniez dramat Floriana Henckel von Don-
nersmarcka ,Zycie na podstuchu” z 2006 roku, za ktéry Niemcy ponownie
zostali uhonorowani Oscarem dla najlepszego filmu nieanglojezycznego.
Film opisuje niezwykla relacje miedzy nieswiadomym zatozonych w jego
mieszkaniu podstuchéw pisarzem Georgiem Dreymanem, a funkcjona-
riuszem Ministerstwa Bezpieczenistwa Paristwa Gerdem Wieslerem (fanta-
stycznie sportretowanym przez Ulricha Miihe), idealem marksistowskiego
ideologa, cztowiekiem bez wtasciwosci, ktory wydaje sie nie zywic¢ do ni-
kogo i wobec niczego zadnych uczu¢. Wigkszo$¢ bohateréw tego filmu
stanowia przedstawiciele czotéwki wladzy i zycia kulturalnego, a rezyser
ukazuje dwuznaczne polaczenie obu tych srodowisk — dziwna wzajemna
zalezno$¢ miedzy aparatczykami SED, ktorzy rozdaja przywileje wedle
wlasnego uznania, ale jednoczesnie potrzebuja przynajmniej pozorow ak-
ceptacji od korzystajacych z owych przywilejow artystow.

Wart wspomnienia jest takze wyswietlany pod koniec 2012 roku na
polskich ekranach film ,Barbara” Christiana Petzolda, bedacy niemiec-
kim kandydatem do Oscara, ktérego skromna fabuta opowiadajaca histo-
ri¢ granej przez Nine Hoss lekarki inwigilowanej przez Stasi i uwiezionej
z powodu skfadanych wnioskéw o pozwolenie na wyjazd do RFN, a na-
stepnie przeniesionej z berlinskiego szpitala Charité do niewielkiej nad-
morskiej miejscowosci, pozwala przyjrzec sie¢ koszmarowi zycia w NRD.
Jak w swojej recenzji filmu zaznacza Tadeusz Sobolewski , Barbara ukazuje
istotng ceche dwczesnego zycia, jaka byta czujnos¢, ale nie ta ,policyjna”,
wynikajaca ze strachu, tylko miedzyludzka, sprzyjajaca zaufaniu. Trzeba
bylo zgadywad, z kim si¢ ma do czynienia™.

W dramacie Petzolda nie chodzi jednak zupelnie o znang tesknote za
NRD, tak wyraznie widoczna w dziele Leandera Haussmanna ,,Stoneczna
aleja” wedtug bestsellerowej powiesci Thomasa Brussiga, gdzie zycie jest
wrecz kolorowe i wesole, a na porzadku dziennym jest nie tylko system,
ale i drwina z niego, i ktora jest tez tematem , Good Bye Lenin!” Wolfgan-
ga Beckera — w ktérym syn Alex i cérka Ariane Kerner oszukuja matke,
entuzjastke NRD, ktdra przebudzila si¢ ze $pigczki w zjednoczonych juz
Niemczech. W ,,Barbarze” ostalgia nie wystepuje, ale poprzez wyrafinowa-

® Ale film wywotat tez w Niemczech wielkie kontrowersje — czy wspStpracownik
Stasi moze by¢ pozytywnym bohaterem?
% T. Sobolewski, Film , Barbara”. Piekto, niebo, NRD, ,Gazeta Wyborcza” z 12.11.2012.
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ne $rodki przekazu film wskazuje, ze i w NRD mozna byto poczuc rados¢,
choc¢by poprzez niesienie pomocy innym’.

Drugim polem zainteresowania niemieckich tworcéw filmowych jest
kwestia spoteczenstwa wielokulturowego. Jak podkreslit Adam Trzopek,
dyrektor programowy Miedzynarodowego Festiwalu Filmu i Muzyki
Transatlantyk, gdzie w sekcji Dziesigciu Niemieckich Gloséw prezentowa-
no najglosniejsze tytuty ostatnich lat , Kinematografia niemiecka staje sie
coraz bardziej wielogtosowa, wynajduje swieze jezyki do méwienia o sta-
rych i nowych niemieckich demonach. Powstajg zaréwno obrazy epickie,
wyestetyzowane, jak i takie, ktore eksploruja mate ojczyzny, np. berlinski
Kreuzberg. To kino nie szuka na site wspolnego mianownika, a kwitnie
pod wpltywem kulturowego tygla, tworzonego przez miodych, czesto
pozaniemieckich autoréw”®. I wlasnie od przeszlo dekady filmy o turec-
kiej mniejszosci, o gastarbeiterach, krecone przez ich potomkow, staty sie
wizytowka niemieckiego kina artystycznego, dajac swiezy oddech $rodo-
wisku skoncentrowanemu na wtasnych resentymentach. Obecnie nawet
trudno méwic o tureckim nurcie w kinie niemieckim jako o osobnej gatezi
kinematografii, bowiem mieszanka problemoéw, ktére tworcy (zarowno
o niemieckich, jak i wielokulturowych korzeniach) poruszaja, weszla na
poziom ponadnarodowy.

Wstrzas w Niemczech i Europie wywotatl obsypany nagrodami ob-
raz niemieckiego rezysera tureckiego pochodzenia Fatiha Akina ,Glowa
w mur” z 2004 roku, uznany za najlepszy film europejski w tym sa-
mym roku, opisujacy skomplikowane relacje i oczekiwania wobec zycia
mieszkajacych w Republice Federalnej Niemiec Turkéw. Swietnie zagra-
ni przez Birola Unela i Sibel Kekilli bohaterowie ukazuja historie dwojga
zyciowych rozbitkdéw, a zarazem srodowisko tureckich emigrantéw, ich
zwyczaje i role kobiety w tradycyjnym modelu rodziny. Wnikliwie spor-
tretowane przez rezysera tlo spoleczne wyroznia ten film sposrod wielu
melodramatéw, a wykorzystywane niekiedy drastyczne sceny umozli-
wiajg zrozumienie tragizmu sytuacji, w jakiej znalazty si¢ gléwne posta-
ci. Niewiele mniejsze zainteresowanie wywolat kolejny film Akina ,Na
krawedzi nieba” z 2007 roku, w ktérym twodrca z Hamburga skonfronto-
wal mentalno$¢ turecka z europejska, tworzac portret niemieckich Tur-
kow funkcjonujacych na przecieciu dwoch kultur. Bohater stworzony

7 Ciekawym przykladem filmu o czasach NRD i jej koncu jest takze najnowsze,
dwuodcinkowe dzieto produkcji ARD ,Der Turm”, opowiadajace o ,wspdtczesnych
Buddenbrookach” —rodzinie Hoffmann z Drezna, ktdrajest swiadkiem upadku Wschodnich
Niemiec. W filmie mozemy obserwowac postawy i zmieniajace si¢ Swiatopoglady
poszczegodlnych cztonkow rodziny.

8 M. Nowicka, op. cit.
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przez Fatiha Akina pod wszelkimi wzgledami podwaza stereotyp stabo
wyksztatconego, niezbyt zamoznego niemieckiego Turka, bowiem Nejat,
emigrant drugiego pokolenia, jest wyktadowca germanistyki na uniwer-
sytecie w Hamburgu. Gdy jego owdowiaty ojciec przyjmuje na utrzyma-
nie kochanke Yeter, Nejat poznaje skomplikowane zycie muzutmanki,
ktdéra wiekszos¢ zarabianych pieniedzy przesyta corce, studiujacej i miesz-
kajacej w Stambule, ktéra aktywnie uczestniczy w antyrzadowych de-
monstracjach z powodu czego musi uciekac z Turcji by uchronic si¢ przed
czekajacym ja pobytem w wiezieniu. I wiasnie sportretowanie tej réznicy
kultur — paternalistycznej Europy i szukajacej swojej tozsamosci w swie-
cie XXI wieku Turcji, przyniosto dzietu Fatiha Akina miano Najlepszego
Filmu Europejskiego w 2008 rok, a samemu rezyserowi okreslenie ,sumie-
nia” wielokulturowych Niemiec.

Wielkie zainteresowanie publicznosci wywotat w 2010 roku dramat
o zabdjstwach honorowych zatytutowany ,Obca”. Film jest debiutem rezy-
serskim urodzonej w Wiedniu Feo Aladag, ktora sama jest reprezentantka
wielokulturowego spoteczenstwa — z pochodzenia jest Austriaczka, ale za
maz wyszla za kontrowersyjnego filmowca o tureckich korzeniach Ziilie-
go Aladaga, ma doktorat z psychologii i doswiadczenie w marketingu. Jej
,Obca” to dramatyczna historia osob, ktore znalazly sie w sytuacji bez
wyijscia. Bohaterka jest mloda Turczynka, ktéra postanawia uciec od meza
i razem z matym dzieckiem przeprowadza si¢ do mieszkajacych w Berli-
nie rodzicow. Ale rodzina nie daje jej oparcia — wrecz przeciwnie, obwinia
ja o ucieczke od tradycyjnych wartosci i nie dostrzega, iz kobieta walczy
o siebie w zupetnie innych realiach kulturowych, niz te panujace w Tur-
cji. Sil obrazu jest posta¢ gtéwnej bohaterki, sugestywnie zagranej przez
wspomniang juz Sibel Kekilli, ktora z jednej strony zyskuje wspodtczucie
widzoéw, jak kazda osoba walczaca o prawo do bycia soba (pragnie moc
zy¢ jak typowa Niemka), a z drugiej strony odpycha, bowiem jej postawa
jest mocno egocentryczna. Stawia rodzine w straszliwie klopotliwym po-
fozeniu i zaklada z gory, ze poswiecq dla niej wszystko. Walczac o swoja
wolnos¢, ogranicza wolno$¢ innych, w tym swojej siostry, ktéra moze stra-
ci¢ ukochanego ze wzgledu na plame na honorze rodziny®. Fabuta oparta
zostala na autentycznej historii mieszkajacej w Berlinie Turczynki Hatun
Stiriicii, ktéra w 2005 roku zostata zamordowana przez miodszego brata
pod pretekstem ochrony honoru rodziny. Postepowanie rodziny i decyzja
o przeprowadzeniu honorowego mordu wywotlata za Odra otwarta debate
nad problemem spoleczenistwa wielokulturowego i regul, jakimi kieruja

° C. Helmcke, Kekilli iiber ihren neuen Film: ,Ich habe geweint”, ,,Die Welt” z 10.03.2010;
Eine tiirkische Frau auf der Flucht: ,,Die Fremde”, ibidem z 11.03.2010.
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sie¢ mieszkajacy w REN imigranci®. W swoim dziele rezyserka filmu sta-
rala sie przedstawic¢ przede wszystkim kwestie wyczerpania si¢ pojecia
honoru. Jak sama podkreslita ,Obca nie jest reprezentatywnym portretem
grupy spotecznej ani jej stylu zycia. Ten film powinien za to dotkliwie
unaoczni¢ pewna sytuacje”"".

Zupelnie inaczej tematyke multi-kulti sportretowaty natomiast
w swoim dziele siostry Yasemin (rezyseria i scenariusz) i Nesrin Samdereli
(scenariusz). Ich niezwykle ciepta komedia , Almanya — Witajcie w Niem-
czech” z 2011 roku opowiada historie trzypokoleniowej tureckiej rodziny,
ktdrej ojciec przybyt do Zaglebia Ruhry z wioski w Anatolii jako 1.000.001
gastarbeiter w latach szes¢dziesiatych XX wieku. Jego dzieci urodzily sie
jeszcze w Turcji ale wnuki juz w Europie, a Turcje znaja jedynie z opowie-
sci, i nawet z jezykiem maja klopoty, a na pytanie , Kim jestem?” stysza po-
dwdjng odpowiedz — , Niemcem”, , Turkiem”. Cho¢ obecnie czuja sie nad
Renem znakomicie, to starszym kraj rodzinny wciaz kojarzy sie ze szcze-
$ciem i idylla. Podpatrujac swoich bohateréw rezyserka uczy nas, czym sa
uprzedzenia, strach przed nieznanym i iluzja tego, co zostalo zostawione
za soba. W zabawny sposob siostry Samdereli pokazuja, jak przed przy-
jazdem do Niemiec bohaterowie boja sie tego, co zastana w nowym miej-
scu. Przeraza ich religia i zwyczaje. Jednoczesnie bedac juz obywatelami
Niemiec, nestorzy marza o cho¢ krotkim powrocie w rodzinne strony. To
co ujmuje w tym filmie, to nie tylko humor, ale takze brak cynizmu i gra-
nia tanimi stereotypami, a jednoczesnie trafne ukazanie absurdow zy-
cia cudzoziemskich robotnikéw, najpierw zapraszanych przez rzad REN,
potem zostawianych samym sobie. Jak podsumowata dzielo redaktorka
tygodnika , Die Zeit” Parvin Sadigh w wywiadzie z autorkami filmu: , Ko-
media moze by¢ bardzo zbawienna, jesli uwolni si¢ od zatwardziatych sta-
nowisk debaty o integracji lub od strachu przed islamistami i zabojstwami
honorowymi”*2.

Trzecim obszarem tematycznym, ktory zajmuje niemieckich kinema-
tografow, jest przedstawienie problemow Niemcéw w XXI wieku, w cza-
sie globalizacji, ciagglej rywalizacji w zyciu zawodowym i prywatnym,
w czasie spotecznego wyalienowania i popadania w stany depresyjne.
Przyktadem takiego kina jest obraz Toma Tykwera ,Trzy”. Znany na ca-
tym swiecie dzigki takim dzietom jak ,Biegnij Lola, biegnij”, ,Pachnidto”
czy najnowszemu ,Atlasowi chmur” (wspoélrezyseria z rodzenstwem

1 M. Bartsch, A. Brandt, S. Kaiser, G. Latsch, C. Meyer, C. Schmidt, Haben wir schon
die Scharia?, ,Der Spiegel” z 26.03.2007.

" M. Nowicka, op. cit.

2 Zu Weihnachten hatten wir einen Plastikbaum” , http://www .zeit.de/kultur/film/2011-
02/interview-samdereli-berlinale, data odczytu (10 listopada 2012).
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Wachowski) niemiecki rezyser przyglada sie parze czterdziestolatkow
z Berlina, ktorzy zyjac w wolnym, bezdzietnym zwigzku poszukuja szcze-
scia poza wspdlnym domem. Zmiana nadchodzi wraz z choroba mezczy-
zny i pojawieniem sie tego ,trzeciego”, biologa prowadzacego badania nad
komorkami macierzystymi, w ktorym oboje zakochuja sie. Duza grupa re-
cenzentow ocenita film jako niesmieszna utopie o pozytkach z poligamii.
I rzeczywiscie —jest to pretensjonalny dramat i komedia zarazem, w ktdrej
humor pojawia si¢ jednak sporadycznie. Ale jest to jednoczesnie obraz sta-
nowiacy studium mitosci u progu trzeciego tysiaclecia®.

Ale wsrdd niemieckich filmow duzo jest przykladow innych, waz-
nych i dobrze zrobionych dziet, ktore poruszaja tematy o wspotczesnych
Niemcach, dla ktérych nerwice i depresje sa powigzane z freudowskim
zrodlem cierpien. ,Ponad nami tylko niebo” debiutanta Jana Schombur-
ga z 2011 roku pokazuje, jak idealny swiat szczesliwej zony zamienia sie
w dramat po $mierci meza, gdy wychodzi na jaw jego podwdjne zycie.
Ale i ona znajduje pocieszenie w ramionach nowego mezczyzny. Twodrca
nie ulega jednak hurraoptymizmowi, pokazujac labirynty uczu¢ w p6znej
nowoczesnosci, ktora ocala w ludziach sktonnosc do kochania, ale nie daje
im wiele oparcia w drugiej osobie. ,Ponad nami tylko niebo” to opowies¢
o byciu czastkg swiata dla innych lub byciu twdrca wiasnych marzen,
snow i pragnien. Po jego obejrzeniu, u widza powstaja pytania odnoszace
sie do roli cztowieka we wspolczesnym Swiecie i znaczenia emocji w no-
woczesnym spoleczenstwie.

Zupetnie inny wymiar ludzkiego, psychicznego i fizycznego, cierpie-
nia ukazuje natomiast Ralf Huettner w filmie ,Vincent chce nad morze”
z 2010 roku, gdzie gléwny aktor a zarazem scenarzysta Florian David Fitz
wrciela si¢ w chorego na zespot Tourette’a chtopaka, ktéry po smierci uko-
chanej matki postanawia uciec z o$rodka dla psychicznie chorych, gdzie
umiescit go ojciec, i wspolnie z dwojka zapoznanych w zaktadzie przy-
jaciot jecha¢ do Wiloch, by spetni¢ ostatnie zyczenie matki i rozsypac jej
prochy na wloskim wybrzezu. Obraz, uznany za najlepszy niemiecki film
2010 roku, wskazuje jak wazna jest walka o samego siebie, realizacja pasji
i nie poddawanie si¢ presji choroby, takze tej, ktéra moze by¢ wynikiem
zaburzen wynikajacych ze streséw otaczajacego nas swiata, jak anoreksja
przyjaciotki gléownego bohatera.

Podobne, cho¢ inne problemy ukazuje takze Andreas Dresen w filmie
W pot drogi” z 2011 roku, ktéry uznany zostal za najlepszy niemiecki film
2012 roku, a ktorego fabula koncentruje si¢ wokdt Franka, szczesliwego
meza i ojca, u ktérego lekarze wykrywaja guza moézgu. Zmiana w zyciu

¥ 'W. Hobel, Zu dritt ist man weniger allein, ,Der Spiegel” z 20.12.2010.
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spowodowana choroba wywoluje spustoszenie zaréwno w organizmie
mezczyzny, jak i w jego relacjach rodzinnych. ,W pét drogi” to wzruszaja-
cy dramat bedacy zapisem powolnego odchodzenia i pozegnania ze swia-
tem i bliskimi.

Wymienione filmy — ,,Ponad nami tylko niebo”, ,Vincent chce nad
morze” i ,W pot drogi” przyniosty wielki sukces niemieckiemu kinu ar-
tystycznemu, ktére ma swoje niezaprzeczalne atuty — s nimi zaréwno
podejmowana tematyka, zaangazowanie rezyseréw oraz dofinansowanie.
Jak podkredlit wspomniany juz Adam Trzopek ,W Niemczech mtodych
tworcow nie tylko dopuszcza sie¢ do glosu, ale i promuje. Obiecujacy de-
biutanci nie maja probleméw z dystrybucja, a ich filmy sg od razu wy-
sylane na miedzynarodowe festiwale. Takiego podejscia mozemy sie od
Niemcow uczyc¢”™.

Ale skutkiem potozenia duzego nacisku na film artystyczny reali-
zowany przez tworcéw mlodego pokolenia — cho¢by niezwykle ciekawe
,Combat Girls — Krew i honor” w rezyserii Davida Wnendta z 2011 roku;
,Dom na weekend” w rezyserii Hansa-Christiana Schmidta z 2012 roku
czy ,Joschka i pan Fischer” Pepe Danquarta z 2011 roku - jest odsuniecie
na boczny tor niekwestionowanych mistrzéw, ktorzy przez ostatnie dzie-
sieciolecia zdobywali uznanie na catym swiecie. Rzadko stychac o filmo-
wych dokonaniach Volkera Schléndorffa, Wernera Herzoga, Margarethe
von Trotta czy Doris Dérrie, ktdrzy czesto wybierajg telewizje i teatr za-
miast kina, a etatowy tworca swiatowych hitéw, mieszkajacy w Stanach
Zjednoczonych niemiecki scenarzysta, producent i rezyser Roland Emme-
rich sam przyznaje, iz jest zmeczony swiatowym zainteresowaniem i kre-
ceniem przebojow kinowych na zaméwienie'. Miatkos¢ dziet niemieckich
artystow starszej generacji przetamal w ubiegtym roku jedynie zrealizo-
wany w technice 3D film ,Pina” Wima Wendersa, ktory stat si¢ hotdem
ztozonym zmartej w 2009 roku choreografce Pinie (Philippine) Bausch.

Niemieckie kino XXI wieku jest wielowymiarowe, zaskakujace, pro-
wokujace do przemysleni, czasem obrazoburcze lub pretensjonalne. Wy-
myka si¢ skatalogowaniu, stad trudno przedstawi¢ wszystkie watki
podejmowane przez tworcéw zza Odry. Najbardziej frapujace i najmniej
jednoznaczne sa obrazy, ktérych tworcy nie kryja sie za parawanem hi-
storii czy krytyki postkolonialnej mentalnosci, a probuja uchwyci¢ w lo-
cie wspodlczesnego czlowieka, niemniej réwniez studia nad psychika
Niemcow w okresie lat 1933-1945 i w czasie istnienia NRD sa niezwykle
ciekawe. Niemiecka kinematografia jest obecnie przykladem doskonate-
go wspoldziatania panstwa, biznesu i artystow, a ilos¢ produkowanych

* M. Nowicka, op. cit.
> M. U. Miiller, T. Tuma, Das Starsein ist furchtbar, ,,Der Spiegel” z 08.08.2011.
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u naszych zachodnich sasiadéw dziel (okoto 200 rocznie) moze zawsty-
dza¢. Cho¢ Niemcy uwielbiaja produkcje zagraniczne, czesto i chetnie od-
wiedzajq sale kinowe celem obejrzenia rodzimej twdrczosci. Moze wiec
i problemy poruszane w filmach sa dla nich ciekawe i wazne?

Zusammenfassung

Im Artikel wird auf das Thema des deutschen Films im 21. Jahrhundert hingewiesen
und dabei aufgezeigt, auf welche Problematik sich deutsche Filmemacher heute haupt-
sachlich konzentrieren. Die Autorin des Textes hebt die Tatsache hervor, dass zahlreiche
Regisseure in ihren Werken geschichtliche Kontexte thematisieren — im Vordergrund
steht oft die Zeitgeschichte und deren Schwerpunkte: der Nationalsozialismus, Trennung
der deutschen Nation in den Jahren 1949-90, Erfahrungen und Schicksale der Biirger, der
Alltag in der wiedervereinigten Republik, die Frage der Integration der multikulturellen
Gesellschaft sowie die der aktuellen Herausforderungen, vor welchen die zeitgendssische
deutsche Gesellschaft steht.

Die Autorin fokussiert auf bedeutendste Werke der deutschen Kinematographie der
letzten Dekade und bespricht u.a. die weltbekannten Filme: ,,Der Untergang” von Oliver
Hirschbiegel, ,,Good Bye, Lenin!” von Wolfgang Becker, , Gegen die Wand” und ,, Auf der
anderen Seite” von Fatih Akin, ,,Almanya - Willkommen in Deutschland” von Yasemin
und Nesrin Samdereli, , Drei” von Tom Tykwers sowie Andreas Dresens ,Halt auf freier
Stecke”. Dem Artikel sind auch eine kritische Darstellung der Filme wie auch die Schluss-
folgerung zu entnehmen, dass das gegenwartige deutsche Kino ein hervorragendes Bei-
spiel fiir die Zusammenarbeit von Staat, Wirtschaft und Kiinstlern ist.





