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HaNNA RaTUSZNA

(Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu)

»,Pejzaz wspomnien” — zaulki i ulice Krakowa
w poezji Maryli Czerkawskiej

Wnetrze ulicy

Walter Benjamin w Ulicy jednokierunkowej' zwrdcit uwage na fenomen
miejsca. Ulica staje si¢ dla niego metaforg istnienia i poznania. Jej nastrdj,
zgielk, ruch, koloryt ksztaltuja styl myslenia, inicjuja procesy poznania. Ruch
mysli jest jednak tylko pozornie ,jednokierunkowy” — podmiot poznajacy
rzeczywisto$¢ znajduje sie w srodku zdarzen, gromadzi wspomnienia, nie-
znacznie wychyla sie w przysztoéé. Swiat staje sie dla niego przestrzenia
tworzona i stwarzajaca. Jedna z wazniejszych figur opisujacych przestrzen
jest wielo$cian, cho¢ moze — ze wzgledu na melancholijna wymowe zbio-
ru — wlasciwsze bytoby okreslenie — ,romboscian” (por. sztych Albrechta
Diirera Melancholia I z 1415 roku). Figuratywnosc¢ przestrzeni — obecno$é ka-
tow i przewezen, wielos¢ wspotwystepujacych plaszczyzn — odzwierciedla
bogactwo i wielopoziomowos¢ refleksji. Opisy Benjamina zawierajace wy-
obrazenia miejskich pejzazy to , pasaze”, ktore zaréwno w architekturze, jak
w muzyce tacza poszczegdlne , fragmenty”, wydobywaja bogactwo znaczen,
tonalna glebie. Niekiedy jednak, jak na obrazach de Chirico, ,teatralizuja”
przestrzen (wydarzenia zmieniaja si¢ wowczas w przedstawienia).

W literaturze modernizmu ulice miast traca najczesciej znaczenie
,miejsc”, wyznaczajq przestrzenn wydziedziczenia, ,brudu” (Préchno Wa-
ctawa Berenta), obcosci czy zbrodni (Krzyk Stanistawa Przybyszewskiego).
Zwlaszcza zaulki tworza obszar, ktdry skrywa nowego bohatera literac-
kiego — proletariat (o ulicach proletariackiego ttumu traktuje m.in. Wiosna
Juliana Tuwima).

Miasta mozna zwiedza¢, odkrywac. Podroze artystyczne, naukowe,
turystyczne ksztaltuja wyobrazni¢ bohaterdw literackich. Eksplorowanie

! W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, ttum. A. Kopacki, Warszawa 1997.
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obcych miejsc, ulic, zautkdw inicjuje szereg aktow poznawczych, pozwala
takze... poznac samego siebie. Zgodnie z zalozeniami filozoficznymi mo-
dernizmu, bohater — ,, cztowiek momentu, chwili” (termin Mariana Stali?),
przeglada sie¢ w $wiecie (a zatem takze w labiryncie ulic i zautkdw) niczym
w lustrze. Okazuje si¢ woéwczas, ze topografia miasta staje si¢ niespodzie-
wanie odzwierciedleniem sfery duchowej, jazni. Wedrowka przebiega
w kierunku wertykalnym (por. Biesy Marii Komornickiej).

U schytku XIX wieku miasto przegrywa konkurencje z natura, jest
,sztucznym, cywilizacyjnym tworem”, w ktérym cztowiek traci swa nie-
powtarzalno$¢, trwoni duchowe bogactwo. W powiesciach artystow eu-
ropejskich, np. Thomasa Manna, i polskich, np. Wactawa Berenta, ulice
stanowig paralele dla dusznych przestrzeni kawiarni i tyngli, w ktorych
rozgrywaja sie ludzkie tragedie. Obraz miasta ,murszeje” (por. Smier¢
w Wenecji Manna), rozklada sie, prochnieje, podobnie jak ludzka dusza,
pierwotnie — po platonisku — gérna, dzi$ jednak upadta. Upadek, degenera-
gja ludzkich dusz staje si¢ tematem najstynniejszej miejskiej epopei — Ziemi
obiecanej Wtadystawa Reymonta. £6dz poréwnana do zywego organizmu
— obumiera. Procesy gnilne obejmujq wszystkie sfery Zycia spotecznego
-, wspodlczesne” miasto tworzy labirynt ulic i ludzi. Bohaterowie powiesci
poddaja si¢ miejskiemu rytmowi spazmatycznych zmian: Swietnosci i re-
cesji, radosci i smutku, zycia i umierania. Miejski pejzaz mrocznieje, w ten
sposob dokonuje sie pelen bolu i upokorzen proces reifikacji.

* % *

Maryla Czerkawska jest poetka zwiazana z regionem bieszczadzkim.
Urodzita si¢ w 1881 roku w Bezmiechowej, w okolicach Leska, tam tez
spedzita dziecinstwo. Jej tworczos¢ liryczna obejmuje zaledwie kilka to-
mow (m.in. Poezje — 1908, Poezje z 1914-1915 roku — 1915, Zielony ciert — 1928,
Sieci na wietrze — 1931, Ludzie i liscie — 1935, Malowankg na szkle — 1939),
a w kazdym z nich dominuje motyw dziewiczej natury bliskiej cztowieko-
wi. Niemniej miasto nie jest obce poetce. W 1905 roku Czerkawska wyjez-
dza na studia do Krakowa (edukacja trwa zaledwie kilka miesiecy — dwa
semestry). Spotyka tam artystyczng boheme, nie nawiazuje jednak trwa-
tych przyjazni i nie wpisuje si¢ swoja twdrczoscia w historie miasta arty-
stow. Wielkim oredownikiem wczesnych wystapien poetki jest Wilhelm
Feldman, ktdry dostrzega w jej wierszach ,$wiezos¢” i, liryzm”3. Czer-
kawska pozostaje wierna swojemu wyobrazeniu natury, zawsze bliskiej,
odpowiadajacej odczuciom czltowieka. Wiersze, pisane az do pdznej sta-

2 M. Stala, , Cztowiek z witasciwosciami” — w kregu antropologicznej problematyki Mtodej Polski,
[w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 134.
> W. Feldman, Wspdtczesna literatura polska, Krakow 1930, s. 400.
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rosci (poetka umiera w roku 1973), pozostang przesycone modernistyczna
nastrojowoscia, ujawnia szereg niezwyklych zwiazkéw cztowieka z natura.

Pejzaz Krakowa, poznany w krétkim okresie studiow, powrdci w wier-
szach poetki w innym czasie, wojennej pozogi. Czerkawska znajdzie w mie-
Scie schronienie, podejmie prace w antykwariacie, odnajdzie przyjazn.

Magie 6wczesnego Krakowa, miasta—teatru, mozna dostrzec w wy-
powiedziach réznych artystéw. Tadeusz Boy-Zeleriski wspomina niezwy-
kla aure towarzyszaca codziennym wydarzeniom, aktorskie gesty i pozy
mieszkancow:

Nic w tym miescie nie bylo takie, jak gdzie indziej. [...] wszelkie uroczystosci odgry-
waty w zyciu Krakowa nieproporcjonalnie duza role. Rozwijal sie zmyst dekoracyjny. [...]
Przebierano si¢ przy lada sposobnosci. Jeszcze w dziecinstwie pamigtam paru ludzi, kto-
rzy chodzili stale w kontuszu, przy szabli; inni w czamarach. Mieszczanie kiadli insygnia
cechéw lub kréla kurkowego, profesorowie togi, sokoli swoje dolmany i petelki, ludowcy
sukmany [...]...*

Miasto—teatr przyciagalo widzow, ktérzy stawali si¢ rOwnoczesnie
aktorami. Jak pisal Benjamin w Aniele historii: ,Miasto ro$nie w krajobra-
zach panoram”°. W wierszach Czerkawskiej sa to ,,panoramy wspomnienrt”.
Wedrowka po $ladach (istnienie zawsze pozostawia $lad) prowadzi ku
miejscom utraconym.

Krakéw z poczatku nowego stulecia nie byt metropolia. Jak pisat Boy-
-Zeleniski: , dusit sie w obrebie Plant”, byt ,malerika miescing, z ktdrej nie
wiodta droga nigdzie, gdzie Zzycie byto dosc¢ spetane, aby przywiez¢ do roz-
paczy, a nie dos¢, aby zagesci¢ pasje buntu...”®. Podobny obraz miasta
dostrzegta Irena Solska, ktora zanotowata w swoim pamietniku zdanie:
,Krakéw, biedny Krakow byt ciagle taka przechodnia Brama Florianska”’.
Stawna brama bylaby wiec miejscem, ktore taczy dwa swiaty: swiat kulis
i niezwykly, barwny $wiat sceny. Kazde jednak wyobrazenie wydobywaja-
ce aspekt teatralizacji przestrzeni Krakowa ujawnia wszechwtadze ttumu,
pochdd pokolen, rytm nieustajacych zmian, zgietk.

Przyjmujac za modernistami wyrazista w tej epoce opozycje miasto
—natura, mozna stwierdzi¢, ze Czerkawska jest ,, poetka natury”. Miejska
przestrzen pojawiajaca sie w jej tworczosci tuz po wydarzeniach wojen-
nych takze jest konfrontowana z pejzazami natury utrwalonymi w pamieci
czlowieka , ocalonego z pozogi”. Czerkawska kreuje obraz Krakowa jako

+ T, Boy—Zeleriski, O Wyspianskim, Krakow 1973, s. 39.

> W. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, thum. K. Krzemieniowa, wybor i oprac.
H. Ortowski, Poznan 1996, s. 321.

o T. Boy—Zeler’lski, Znaszli ten kraj? ... i inne wspomnienia, Krakdéw 1962, s. 204.

7 1. Solska, Pamietnik, Warszawa 1978, s. 112.
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miasta—kolebki, ktére — podobnie jak kiedy$ Bezmiechowa - stato si¢ dla
niej miejscem rodzinnym, ,gniazdem”. Wedréwka po ulicach i zautkach
ma charakter podrdzy w mroki czasu, wyznaczanej rytmem oddalen i po-
wrotéw do miejsc utraconych. Jest w tej opowiesci podobienstwo do lirycz-
nych refleksji Karola Estreichera zawartych w Nie od razu Krakow zbudowa-
no, w ktérych przestrzen miasta tworzy odrebny habitus:

Teraz dopiero ustyszatem, ze graja dzwony wszystkich kosciotéw krakowskich. Bit
Pot-Zygmunt na wiezy Mariackiej, kotatat Jacek u Dominikanow, Florian na Kleparzu, Boze
Ciotki na Kazimierzu, dzwony jezuickie na Wesotej i parafialny w Podgoérzu®.

Poetka pozostaje wierna tradycji obrazowania, w ktorej dominuja na-
strojowosc i sugestywnos¢. Las z pierwszych tomow poetyckich wyrasta
wiec w gotyckie wieze ko$cioldw i dzwonnic, konary drzew ksztattuja tu-
kowate sklepienie katedry. Ulice Krakowa stanowig miejsca pamieci po-
zwalajace zachowac tozsamos¢.

Prezentowany szkic zostal w catosci poswigecony analizie utworéow po-
etki, ktéra w licznych wspomnieniach powraca do czasu mtodosci. Krakow
zapamietany z okresu studiow, modernistyczny, pojawia si¢ w obrazach,
ruinach zniszczonych wojna ulic. Jak w Ulicy jednokierunkowej Benjamina
—ulica to metafora codziennosci, bogactwa mysli, ktore inicjuja wedréwke
po tematach. Konstrukcja podmiotu w wierszach Czerkawskiej przywodzi
na mysl postac flineura, w ktérej Benjamin, analizujac fenomen paryskich
pasazy, dostrzegat zapowiedZ nowoczesnego odbiorcy sztuki, inteligen-
ta prowadzacego swoista gre ze swiatem. Poetka konstruuje nieco inna
perspektywe, jej flineur zyje pelnia istnienia jedynie we wspomnieniach,
w mentalnych powrotach (wiersze powstate w okresie wojny i tuz po jej
zakonczeniu obejmuja rozlegla perspektywe czasowsa). Wspolczesnosé na-
znaczona do$wiadczeniem wojny okalecza go, rani duszg, niszczy wysub-
telnione wyobrazenia o cztowieku jako twoércy i prawodawcy. Fldneur traci
zatem duchowe dostojenistwo, codziennosc¢ ruin sktania go do melancho-
lijnej zadumy. Ruch, przygodno$¢ ustepuja miejsca statycznym obrazom,
zatrzymanym kadrom.

Poetka ceni warto$¢ odnalezionych miejsc. Ulice i zautki sa w jej utwo-
rach nazwane, rozpoznane. W topografie miasta wpisuje si¢ zatem historia
,jednostkowego” zycia, pierwszych doswiadczen, wzlotow i tragicznych
wojennych przezy¢. Podobnie jak Benjamin, Czerkawska postrzega swiat
ulic i zautkéw w perspektywie mentalnej. W ten sposdb ukazane zostaje
bogactwo przezy¢, duchowe dziedzictwo wywiedzione z nieistniejacego
juz, rodzinnego domu w Bieszczadach.

8 K. Estreicher, Nie od razu Krakéw zbudowano, Warszawa 1956, s. 217.
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,Rozaniec kosciolow...”’

Krakéw, miasto—kolebka polskiego modernizmu, w wierszach Czer-
kawskiej zyskuje nieco inne znaczenie, cho¢ wciaz pozostaje miejscem bli-
skim sercu (Wedrdwka po chleb). Piekne uliczki (Ulica Sienna) czy koscioty
(Koscidt sw. Wojciecha) staja sie pozornie , niemymi bohaterami” opowiesci
o $wietnosci przegladajacej sie w zwierciadle wiekéw. Zycie, ktére tetni
na rogach ulic, bogactwo kolorow wystawianych w dni targowe straganow
(Wedréwka po chleb) tylko nieznacznie przypominaja o trudach wojny. Sam
moment kapitulacji poetka przedstawita w wierszu Krakéw pewnego dnia
jako chwile petna naglej ciszy:

Jeszcze z omrocznego zautka

wypada strzal,

zielony mundur go goni.

Jak wrzody rosna bunkry na zatamach ulic.
Za przesuwang piescia samochodow

w zanadrza doméw wdziera si¢ pustka.

Zastuchane w wiosenne grzmoty dziat
staneto
z palcem na ustach'.

Jest to wyjatkowy , kadr” w poezji Czerkawskiej, refleksja o woj-
nie przestaje by¢ w nim intymna, jednostkowa. Poetka prezentuje obraz
dziatan - przestrzen nasycona wojennymi rekwizytami wybucha niczym
pocisk, rozpada si¢. Nagle jednak przychodzi uspokojenie. Wojna to nie
tylko $mier¢ walczacych zotnierzy (taki obraz prezentowata Czerkawska
w wierszach poswieconych legionom') czy przypadkowych cywili (por.
Grobowiec krélowej Jadwigi), lecz takze ,forma przestrzeni” (przemawia
dzwigekami wystrzatow, huczy i... milknie).

W wierszu Grobowiec krélowej Jadwigi poetka siega po motyw skamie-
niatej z zalu Niobe. Spoczywajaca na Wawelu krélowa staje si¢ oredownicz-
ka wszystkich matek cierpiacych po stracie dzieci, a rtdwnoczesnie patronka
odzyskanej ojczyzny. Patriotyczny w swej wymowie wiersz powstaje z hi-
storycznych i zarazem artystycznych inspiracji ptynacych z refleksji nad
fenomenem wawelskiej krypty. Poetka taczy w nim dwa miejsca: Krakow

? M. Czerkawska, Krakéw pewnego dnia, [w:] taz, Jatowcowe zniwa. Wiersze wybrane, wstep
i wybdr J. Kwiatkowski, Warszawa 1972, s. 233. Wszystkie cytowane w artykule wiersze
Maryli Czerkawskiej pochodza z tego tomu.

10 Tamze.

' M. Czerkawska, Poezje z 19141915 roku, Krakow 1915.
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i Warszawe. I jak w utworze Pod Wawelem historyczne wzgorze zostaje
nazwane domem (,,Nam dosy¢, ze nietkniety stoi dom nasz — Wawel, /
rodzinny dom, przyjacielu”'?), tak Warszawa zmieniona w ruiny staje si¢
miejscem, po ktérym mogtaby spacerowac krélowa Jadwiga (,,...mogtbys
ja spotkac¢ w ruinach Warszawy, / [...] gdzie polskim matkom w bolu ska-
mienialym/ powracataby 1zy”*?). Miasta potaczylo wspolne doswiadczenie
wojny, bolesna rzeczywisto$¢ ruin.

W wierszu Pod Wawelem, ktory przyjmuje forme lirycznego monologu,
poetka podejmuje motyw znany z Pierwszej przechadzki Leopolda Staffa
(,Bedziemy stapac¢ po swych wtasnych schodach”). W sasiedztwie wa-
welskiego wzgodrza podmiot liryczny wiersza wypowiada si¢ w imieniu
zbiorowosci, formutuje pytanie o sens trudnych doswiadczen:

Czy potrafimy podnie$¢ ostroznie a zywo

w bezmiernej nedzy ludzkiej okruch dobra niemy,
my, co znamy smak cierpki stowa: sprawiedliwos¢
i co wiemy tak pewnie juz, Ze nic nie wiemy?"*

Waga tych pytan w obliczu doswiadczen i uplywajacego czasu (,,Po-
czernial wspomnien kalejdoskop”?) jest ogromna. Poetka zna ceng wspo-
mnien, zdaje sobie sprawe z istoty konfrontacji zdarzen (przesztosc — teraz-
niejszos¢). Postawione w wierszu pytania nie zyskuja odpowiedzi. Zostaje
jednak zaznaczone nieubtagane prawo przemijania:

Pogoda. Lis¢ opada na zwiedla murawe,

prawa przyrody soki przysziosci rozdziela — -
Nam dosy¢, Ze nietkniety stoi dom nasz — Wawel,
rodzinny dom przyjacielu'®

Zakonczenie wiersza, tak bardzo staffowskie, ujawnia harmonie¢ ducha
podmiotu lirycznego, ktory jednoczy sie w doswiadczeniu codziennosci
z innymi, rownoczes$nie jednak prébuje — wzorem stoikéw — wyciagnad
nauke moralna ze zdarzen, przyjmuje zycie, jakim ono jest (odnajduje
na nowo miejsce dla siebie). Labirynt ulic tworzy mape duchowa, zautki
stajq sie¢ zakatkami mysli. Wedrowka inicjuje zatem proces samopoznania.

Czerkawska szuka w swojej lirycznej wypowiedzi ocalenia, jej odpo-
wiedz — to stoicka ,miara wartosci zycia”. Ludzka utomnos¢, tesknoty,

12 Taz, Pod Wawelem, [w:] taz, Jatowcowe zZniwa, s. 234.

13 Taz, Grobowiec krélowej Jadwigi, [w:] taz, Jatowcowe zniwa, s. 235.
14 Taz, Pod Wawelem, s. 234.

15 Tamze.

16 Tamze.



. Pejzaz wspomnien” — zautki i ulice Krakowa w poezji Maryli Czerkawskiej 315

przezyte cierpienia i bolesne poczucie krzywdy oraz pragnienie sprawie-
dliwosci splataja sie w wierszu Pod Wawelem w jedno sokratejskie: ... wie-
my tak pewnie juz, ze nic nie wiemy”".

Wawel ze wzgorzem staje sie¢ symbolicznym miejscem, wyobrazeniem
domu rodzinnego, sladem istnienia pokolen. Poczucie wspdlnoty jest w ob-
liczu przebytych doswiadczen podstawowe. Podobna refleksja towarzyszy
obrazom peregrynacji podmiotu lirycznego ulicami Krakowa w wierszu
Wedrowka po chleb. Fizyczny gldd i zmeczenie przezwycieza w utworze nie-
zwykta rados¢ ptynaca z faktu samego istnienia. Targowa rzeczywistosc,
kolory i zapachy warzyw, poréwnywane do wielkich symfonii, malarskich
dziet sztuki, staja si¢ impulsem tworczym dla zmeczonej wyobrazni:

...wylotem ulicy Swietego Tomasza

stonice zrzuca z kasztana kule pomaranczy.
Przez szafirowe cienie spada prosto w rece,
nad gtowami przechodniéw rozjarzona smuga.
Podnosze ja ku ustom. Wonieje Libanem,
polskim majem, oazg, okretem, papuga'®.

Wyobraznia, ,siostra Pamieci” , niesie ocalenie w zniszczonym przez
czas swiecie. Niezwykle barwne obrazy stanowia w nim przeciwwage dla
szarej, poranionej rzeczywistosci. Poetka odnajduje w swobodnej grze wy-
obrazni rado$¢. Przedstawiona w wierszu wedrowka przez miasto oka-
zuje si¢ w istocie wyprawa w glab siebie, proba poznania (rozpoznania
w $wiecie).

Zarowno Liban, polski maj (wspomnienie majowek, swiatecznej pory
i bujnej natury, majowych wydarzen upamietnionych w tradycji histo-
rycznej), okrety czy papugi — cala egzotyka, jaka niesie ze soba kula po-
maranczy, symbolizuja bogactwo wyobrazni rodzacej zdarzenia. Moca
imaginacji powraca Czerkawska do miejsc i czaséw utraconych. Kra-
kéw z dumnym Wawelem symbolizujacym serce miasta, plataning ulic,
z ktdrych kazda odstania nowa rzeczywistos¢ (jak stynna ulica Krokodyli
z opowiadania Schulza), przywotuje wspomnienia rodzinnych miejsc,
bujnej natury, swobody, radosci. Podmiot liryczny pewnym krokiem
przemierza miasto, tak jak ogrdd czy las ukazane w pierwszym tomie
Czerkawskiej — Poezje (1908). Krakow staje si¢ miastem—-ogrodem, lasem,
o ktorym poetka pisata:

pochytoscig Plant
ostroznie schodza pnie

7 Tamze.
8 M. Czerkawska, Wedrowka po chleb, [w:] taz, Jatowcowe zniwa, s. 237-238.
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Jak staruszki
lub kobiety ciezarne

W wierszu Zautek Czerkawska powraca do czaséw historycznych Kra-
kowa, gdy:

Przej$ciem waskim
zdaza mieszczka® .

Szczegdlne znaczenie nadaje miejscom perspektywa ogladu. Spojrze-
nie podmiotu lirycznego nie jest pozbawione ciepta, niekiedy nawet dys-
kretnego humoru:

Migneto czako
w poblizu musi by¢ gospoda®.

Zaulek jest wowczas miejscem—swiadectwem, w ktérym czas ,, zapetla
sie” (plynie inaczej). A gdy , milcza zywe kamienie”*, milknie takze glos
poetki.

Miasto odstania liczne krajobrazy. Jednym z nich jest panorama wzgo-
rza wawelskiego i okolic (por. Wedréwka po chleb, Pod Wawelem, Krakéw
pewnego dnia), inng — wyobrazeniowa projekcja miasta ocalonego we wspo-
mnieniu, przetworzonego w wyobrazni (por. Przemiana, Zautek). Poetka
przywoluje w wierszach historyczne postaci (Grobowiec krolowej Jadwigi),
analizuje nazwy ulic (np. Ulica Sienna). Dawnos¢, tradycja, $wietno$¢ mia-
sta stanowig dla niej niezwykla warto$¢. Krakéw to miasto ,zywych ka-
mieni” — pamiatek, wspomnieni. W ich mozaike wpisuje si¢ zycie podmiotu
lirycznego, ktory identyfikuje sie z miastem, rozumie jego rytm, pamieta
o trudnej wojennej historii.

Zamierzchle dzieje

Splot refleksji autobiograficznej z losami miasta staje sie podstawa
lirycznych obrazéw trwalosci i przemijania. W grudniu 1945 roku Czer-
kawska pisze wiersz Siwa mtodosé. Utwor ten, podobnie jak Dusza Ma-
ryli Wolskiej z tomu Dzbanek malin, zawiera interesujaca refleksje o tym,
ze starosc¢ rzadko niszczy ludzkiego ducha. Jej nieubtaganym procesom

9 Taz, Na Grodku, [w:] taz, Jatowcowe zniwa, s. 15.
2 Taz, Zautek, [w:] taz, Jalowcowe Zniwa, s. 240.

2l Tamze.

2 M. Czerkawska, Na Grédku, s. 236.
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podlega jedynie ciato, duch za$ pozostaje taki, jakim , uksztaltowat go”
$wiat. Czerkawska, mimo obecnych w wierszu odwotan do rzeczywistosci,
topografii miasta, pozostaje ,, poetka duszy”. To modernistyczne okreslenie
(pisano w ten sposob o tworczosci Bronistawy Ostrowskiej) dos¢ trafnie
charakteryzuje jej liryczna postawe. Artystka siega bowiem po wilasne do-
$wiadczenia, ukazuje proces budzenia nowej sSwiadomosci, duchowego
rozrachunku z czasem minionym. Fantastyka?® niektorych jej utworéw nie
ma charakteru symbolicznego czy basniowego. Czerkawska siega jedynie
po kostium dawnosci, odrealnia rzeczywistos¢, przywotujac obrazy z prze-
sztosci, (re)konstruuje je jednym spojrzeniem. Sekwencje zdarzen mode-
luja wowczas wyobrazenia. Scalenie pokawatkowanego $wiata jest jednak
mozliwe w jednostkowym doswiadczeniu, duchowej harmonii, ktérej nie
zniszczyt uptywajacy czas.

Stwa mlodos¢ to wiersz autotematyczny. Mlodos¢ ujawnia sie w posta-
wie wobec $wiata, w umiejetnym dokonywaniu wyboréw, w radosci zycia,
twdrczosci. Podmiot liryczny podkresla:

...stysze echa i wsuwam sie w tagodna cisze
rzeczy drobniutkich, spraw prawie dzieciecych?.

Podmiot liryczny to wedrowiec, ktory przemierza ulice Krakowa
(,w mgielce zautka na Pijarskiej”, ,wychodzac Floriariska Bramg”, ,,Wa-
wel jak mowa ojcdw”, , Biblioteka Jagielloriska”), doznaje wsrdd nich wielu
,0ls$nien”, z ulicznego gwaru lub przejmujacej ciszy czerpie natchnienie.
Istotne w wytyczonej mapie Krakowa (nalezy przypomnie¢, ze jest to takze
»,mapa mentalna”) okazuja si¢ miejsca zwigzane z tradycja tego miasta,
z historig Polski.

Wawel powraca w poezji Czerkawskiej wielokrotnie. Jest to miejsce
szczegdlne, nazwane ,,domem rodzinnym” (Pod Wawelem) lub ,mowg 0j-
cdw” (Siwa miodosc). Zwlaszcza to drugie okreslenie wydaje sie interesu-
jace, niezwykle. Historia , zamienia si¢” bowiem w stowa, staje sie barw-
na opowiescia. ,Mowa ojcéw” jest cennym darem tradycji, ktdrej nic nie
jest w stanie zniszczy¢. Echa zdarzen powracaja, staja si¢ waznym ele-
mentem refleksji o duchowosci narodu. W wierszach poetki ta mysl jest
wcigz obecna. W utworze Na Skafce liryczna wedréwka ustanawia dwie
perspektywy. Podmiot, wedrujac uliczkami Krakowa (, Gwar Kazimierza
$cicht - / Podchodze pod okno celi -”#), pokonuje takze przestrzen wiekdwr:

% O miodopolskim pojeciu fantastyki pisze w artykule pt. ,Babunia” Antoniego Langego, czyli
tajemnica staroéci w fantastyce mtodopolskiej, [w:] Polska literatura fantastyczna. Interpretacje,
red. A. Stoff i D. Brzostek, Torun 2005, s. 176.

2 M. Czerkawska, Siwa mlodos¢, [w:] taz, Jatowcowe zniwa, s. 245.

% Taz, Na Skalce, [w:] taz, Jatowcowe zniwa, s. 250.
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, Do wislanego brodu pojde — przez wieki / poprowadzi mnie Dtugosz...”*.
Wedréwka w czasie i przestrzeni pozwala odtworzy¢ historyczny pejzaz
starego krélewskiego miasta, ktdre okazalo sie dla poetki miastem rodzin-
nym ,,z potrzeby serca”.

Miasto przemawia do swoich mieszkaricow wieloma glosami. Poetka
zamienia jednak gwar wspotczesnej aglomeracji w ,, gtos wiekéw”. Wiersz
koniczy niezwykly obraz przedstawiajacy trud sredniowiecznego mnicha
pochylajacego sie nad Psalterzem krélowej Jadwigi. Fantastyczna wizja
stanowi dopelnienie wedréwki na Skatke — miejsca niezwyklego, zapisa-
nego w historii narodu. Jest w niej echo dawnej swietnosci Polski, duma
z przynaleznosci do narodu, ktéry wydat $wietych i bohaterow, jest tez
fascynacja wielkimi postaciami, znana juz z wczesnej twdrczosci poetki.

Na Skaftce to takze utwor uwzgledniajacy autorska koncepcje czasu,
Czerkawska pisze:

Zamierzchle dzieje kraza kotami
ledwie dostrzegam $migi
coraz szybsze wyrownuja tarcze...”

Nieuchronnos$é wyzwala leki. U podstaw tej refleksji o dziejach, ktore
powrdca, nie skrywa si¢ nietzscheanska idea , wiecznego powrotu”. ,Kra-
zace kotami dzieje” to odlegta przesztos¢, ktdra nie powtorzy sie niezmie-
niona (jak u Nietzschego), lecz powroci echem zwycigstw, nastrojem trium-
fu, wiary w dawna moc, bedzie zatem zrddtem sity dla nowych pokolen.
Posta¢ sredniowiecznego iluminatora moze stanowic interesujaca analogie
do pracy wspodtczesnego poety (chod jest to oczywiscie dyskusyjne). ,Ilu-
minacja dziejow” i ,bogacenie stéw” stanowia kuszaca, cho¢ chyba nie
do kornca bliska poetce perspektywe dziatania.

W utworze Ptaki powraca refleksja autotematyczna. Twdrczosc jest tu,
jak w wierszu Siwa miodos¢, wedrowka, jest zbieraniem, czy — wylapywa-
niem stéw. Stowa niczym ptaki zlatuja w jedno miejsce — zapoznang prze-
strzen, tworzac obraz. Specyfika tego obrazu kaze znéw kierowac¢ mysli
ku umitlowanym obszarom. Wizja zachwyca prostotg zdarzen (,,Ze wzgorz
schodzity zadumane krowy / majac zmierzch w oczach, jeszcze cieptych
storicem”?). Landszaft przemawia literacko bogata kolorystyka (soczysto-
Sciq zieleni ,, stonowanej zmierzchem”, $wiattem zachodu odbitym w Zreni-
cach utrudzonych dniem zwierzat), gama dzwiekow. Wyczuciem przestrze-
ni i glebig nastroju fragment tego wiersza przypomina liryki Czechowicza

2 Tamze.
27 Tamze.
8 M. Czerkawska, Ptaki, [w:] taz, Jalowcowe zZniwa, s. 246.
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(np. to na skrzypcach). Poetka tworzy nasycony metafizyczna tesknota pej-
zaz, ktdry stopniowo staje sie niemalze transparentny. Prostota stow kryje
bogactwo nastroju, gtebie odczuc i pragnien stanowiacych o artystycznym
gescie. Jego znaczenie odkrywa zakonczenie wiersza, w ktorym niezwy-
kly, ,,utkany ze stow” obraz niszcza gwaltowny dzwiek telefonu i powrot
do krakowskiej rzeczywistosci ztozonej z labiryntu ulic.

Sam akt tworczy, ,,wabienie stow” — jak pisze poetka, stanowi gest
odrealnienia rzeczywisto$ci. Poezja nie jest wigc ,mowa codziennga”, lecz
odstania nowa, ukryta na co dzien przestrzen. To podwdjne widzenie swia-
ta — utkanego z wywabionych niczym , ptaki” stéw oraz petnego gwaru,
dynamicznego $wiata ostrych dzwiekéw ptoszacych stowa (,,Sfrunety spod
piora sptoszone. / Zapadty nisko w Sciemniaty gaszcz mowy / smiertelnym
obtedem strachu”?’) pozwala dostrzec czytelne wzorce tej poezji. Czer-
kawska, podobnie jak Staff, siega do tradycji symbolistycznej. Zdarzenie
liryczne pojawia sie w tej tworczosci niezwykle rzadko, przewaza w niej
opis, projekcja wyobrazni, niekiedy asocjacjonizm i przede wszystkim na-
strojowos¢. Poetka nie dba w przesadny sposob o gradacje tonow, w jej
wierszach nastroj bywa takze jednostajny. Istniejacy jednak w prezento-
wanych obrazach dualizm pozwala dokonac rozréznienia na $wiat rzeczy-
wisty (realny) i poetycki. Poezja staje si¢ zatem, podobnie jak u Bolestawa
Le$miana, magia chwili.

Czerkawska ulega réznym literackim wplywom. Niektdre jej wiersze
zyskuja awangardowy rys. Jako , twdrca stowa” pojawia sie¢ w tej poezji
na przyklad Julian Przybos — w wierszu Siwa mtodos¢ poetka zwraca uwage
na wystepujace w utworze autora Z Tatr okreslenie:

Sfruwam z gniazda na trzecim uwitego pigtrze,
w mgielce zautka na Pijarskiej lubie stana¢,

na wieze, ktora Przybos raz storczykiem nazwat,
patrze...*.

Liryczna aluzja nie jest odosobniona, Czerkawska korzysta bowiem
z niektérych postulatéw awangardy (,,najmniej uczuc¢”, ,metafora codzien-
nosci”). Znajduje jednak dla poezji swoj wlasny wyraz, ktéry odstania
harmonieg stéw, bogactwo gestow. Podmiot liryczny ukrywa sie niekiedy
za opisywanym Swiatem, czucie, glebie duchowosci, odstaniaja wowczas
obrazy natury (por. Ludzie i liscie).

W powojennych utworach pojawia si¢ obecna juz we wczesniejszych
tomach perspektywa opowiesci, narracyjnos¢. Czerkawska rozluznia w ten

2 Tamze.
30 M. Czerkawska, Siwa mtodos¢, s. 245.
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sposob formule wiersza, korzysta takze z dialogu. W lirykach powracaja
motywy przemijania i refleksje autotematyczne, $cisle zwiazane z poetycka
topografia miejsc, ulic i zautkow.

Zakonczenie

Czerkawska probuje uchwyci¢ przemijajace pigkno, niezwykle znacze-
nie miejsc. Obecnos¢ dwdch perspektyw: arkadyijskiej przesztosci i niekie-
dy trudnej terazniejszosci nosi $lady pewnego niedopetnienia, czy tez bra-
ku, podmiot liryczny przezywa bowiem uptyw czasu, doswiadcza tesknoty
za utraconym. W lirycznej refleksji pojawia sie nastr6j melancholijny, ktory
bedzie narastal w pisanych pod koniec zycia, nielicznych juz wierszach.
Wynika on z nabytych doswiadczen (rozstan z ludZmi i miejscami), poczu-
cia samotnosci, ogdlnego przemijania zdarzen. W utworach powojennych
zanika takze przejrzysty, peten ,, pogody” obraz natury.

W obecnym u schytku XIX wieku w artystycznych dyskusjach konflik-
cie natury i kultury Czerkawska odnalazla interesujace zrédlo refleksji. Na-
tura w sposdb spontaniczny byta obecna w jej najwczesniejszych utworach
jako temat, tto wydarzen. W pdzniejszej twdrczosci powraca niekiedy jako
arkadyjski mit. Okazuje si¢ jednak, ze nie wszystkie obrazy z przesztosci
mozna ocali¢. W wierszach poetki z Bezmiechowej brakuje dionizyjskiego
upojenia, pulsujacego rytmu narodzin i umierania, nie ma takze sladéw
apolliniskiej harmonii niesmiertelnego piekna. , Zwyczajnos¢”, ktora postu-
luje artystka, nosi jednak symptomy $wieta, misteryjnej przemiany. Czto-
wiek w poetyckim $wiecie odnajduje swoje miejsce zarowno w kwitnacym
sadzie, jak i wsrdd ruin, w labiryncie ulic i zautkéw tworzacych mentalny
plan miasta-marzenia.





