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AudiodesKkrypcja tradycyjna a audiodeskrypcja
artystyczna: o wplywie jezyka i formy
audiodeskrypcji na komfort jej odbioru przez
osoby niewidome i niedowidzace

Audiodeskrypcja (AD) to technika narracyjna, umozliwiajaca osobom nie-
widomym i niedowidzacym pelny dostep do filmow, programow telewizyjnych,
przedstawien teatralnych, wystaw w muzeach czy galeriach, a nawet widowisk
sportowych. W przypadku produkcji filmowych i sztuk teatralnych dodatkowa
sciezka dzwigkowa pojawia si¢ w przerwach pomiedzy dialogami. W ten sposob
osobom niewidomym i niedowidzacym dostarczane sg te informacje, ktore pozo-
stali widzowie odbierajg wylacznie za pomoca wzroku, np. opisy miejsca akcji,
pory dnia/roku, czynno$ci wykonywanych przez bohateréw, ich strojow, mimiki,
gestow'. W efekcie — przektadajac obraz na stowo, a zatem znak niewerbalny na
cigg znakow werbalnych — audiodeskrypcja idealnie wpisuje si¢ w definicj¢ prze-
ktadu intersemiotycznego, wprowadzong przez Romana Jakobsona, a nastgpnie
rozwinigtg przez innych naukowcow, m.in. Jorgesa Diaz Cintas® i Teres¢ Tomasz-
kiewicz [2008], ktéra szczegdlowo omawia rolg obrazu w komunikacji spoteczne;.
Analogicznie, audiodeskryptorowi® przy$wieca taki sam cel, jak thumaczowi prze-
ktadajacemu z jezyka wyjsciowego A na jezyk docelowy B, z ta r6znica, ze w jego
wypadku jezykiem wyjsciowym jest obraz, docelowym natomiast ojczysty jezyk
odbiorcy audiodeskrypcji [por. Branje, Fels 2012, Chmiel, Mazur 2011].

! Definicja stworzona na podstawie http://www.audiodeskrypcja.org/articles.php?article id=1
[dostep 30.09.2013].

2 Agnieszka Chmiel i Iwona Mazur powotuja si¢ na jego referat Accessibility and/in trans-
lation training wygloszony w 2007 r. w Lublanie w czasie 5. Kongresu EST zatytulowanego Why
Translation Studies matters.

3 Nie ma oficjalnie przyjetej nazwy profesji osoby tworzacej audiodeskrypcje. Rownolegle
funkcjonuja okreslenia audiodeskryptor, audiodeskryber oraz tworca audiodeskrypcji.
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Badania na temat audiodeskrypcji jako jednej z gatezi przektadu audio-
wizualnego sa w ostatnich latach prowadzone bardzo intensywnie nie tylko
w o$rodkach uznawanych za pionierskie dla tej dziedziny, jak te w Stanach Zjed-
noczonych, Wielkiej Brytanii czy Hiszpanii, ale takze w innych krajach, w tym
w Polsce. Gtowny nacisk w badaniach tych kladzie si¢ na poznanie preferencji
0sob niewidomych w kwestii stylu audiodeskrypcji, zwtaszcza za$ jezyka (rodza-
ju narracji, stownictwa, srodkow stylistycznych) i glosow wykorzystanych przy
tworzeniu Sciezki audiodeskrypcji. Wyniki przeprowadzanych analiz maja stano-
wi¢ podstawe do opisania jednolitych, jasnych zasad obowigzujacych tworcow
audiodeskrypcji. Joel Snyder [2005] posréd czynnikow niezbgdnych dla stworze-
nia dobrej audiodeskrypcji w pierwszej kolejno$ci wymienia dobrze rozwinigty
zmyst obserwacji audiodeskryptora, ktory ma rejestrowaé obraz i odmalowy-
wac go za pomocg stow oraz umiejetnosc redakeji tekstu rozumiang jako wybor
najwazniejszych informacji, podyktowany konieczno$cig zawarcia w skrypcie
audiodeskrypcji tego, co kluczowe dla zrozumienia filmu/sztuki, przy jednocze-
snym skondensowaniu komunikatu tak, aby zmiescil si¢ w przeznaczonym na
niego czasie. Snyder podkresla rowniez znaczaca role jezyka audiodeskrypcji —
doboru wlasciwych stow, okreslen trafnych, nacechowanych* oraz uzycia metafor
1 porownan przemawiajgcych do wyobrazni odbiorcow niewidomych czy niedo-
widzacych. Jako ostatni element wptywajacy na jakos¢ odbioru audiodeskrypcji,
Snyder wymienia dobra jako$¢ nagrania/odczytania skryptu. Nalezy przy tym
pamietac, ze istotne sg nie tylko zdolno$ci glosowe lektora czytajacego narracje
lub zastosowanie w audiodeskrypcji wysokiej jako$ci glosu syntetycznego jak
najbardziej zblizonego brzmieniem do gtosu naturalnego, ale takze odpowiednio
dopasowana glo$nosc¢ $ciezki audiodeskrypcji.

Audiodeskryptor jest ttumaczem, i tak, jak od kazdego ttumacza, oczekuje si¢
od niego, ze bedzie prawie niewidzialny. Audiodeskrypcja — analogicznie — po-
winna by¢ jak najbardziej obiektywna, aby zagwarantowac odbiorcy mozliwos¢
w pelni samodzielnej interpretacji ,,ogladanego” programu/ filmu/przedstawienia
itp. Jako tlhumacza audiowizualnego, audiodeskryptora ogranicza jednak nie tyl-
ko czynnik jezykowy, ale takze czynniki pozajezykowe zwigzane z konstrukcja
filmu: iloscig dialogdéw (i momentdéw ciszy) czy natgzeniem akcji. Dobra audio-
deskrypcja musi by¢ zatem zwartym opisem, musi tez nadgzac za filmem, ale go
nie wyprzedzaé, poniewaz nie moze zdradza¢ niewidomemu odbiorcy informa-
cji, ktore pozostali widzowie otrzymaja dopiero pdzniej. Te wszystkie czynniki
sprawiaja, ze stworzenie skryptu audiodeskrypcji w stu procentach spetniajacego
swojg najbardziej podstawowa funkcje (informacyjna), a przy tym jeszcze — co
wynika z natury audiodeskrypcji artystycznej — atrakcyjnego, by¢ moze nietypo-

4 Np. zamiast idzie mozna powiedzie¢ kroczy, spaceruje, przechadza si¢, maszeruje, przeka-
zujac w ten sposob bardziej kompleksows informacje na temat tego, co si¢ dzieje na ekranie.
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wego pod wzgledem jezyka, formy czy sposobu realizacji, stanowigcego czesé
rozrywki, jest sporym wyzwaniem dla jej autora.

15 kwietnia 2013 r. w Specjalnym O$rodku Szkolno-Wychowawczym w Kra-
kowie przeprowadzitam badanie na temat audiodeskrypcji artystycznej’. Jedna
z jego czesci dotyczyla wptywu jezyka i1 formy audiodeskrypcji na komfort jej
odbioru przez osoby niewidome i niedowidzace. W badaniu tym wzigty udziat
dzieci® i mtodziez — wychowankowie osrodka. W kolejnych dniach ankiety zosta-
ty wypetione takze przez dorostych niewidomych i niedowidzacych, do ktérych
udato si¢ dotrze¢ droga mailowa. Badanie miato zweryfikowac¢, w jakim stopniu
wybor formy audiodeskrypcji, stownictwa oraz srodkow stylistycznych wptywa
na sposob oraz poprawnos¢ interpretacji ,,obejrzanego” filmu. Miato ono réwniez
pomoc ustali¢, ktora forma audiodeskrypcji — artystyczna czy tradycyjna — bar-
dziej przemawia do wyobrazni, a co za tym idzie, ktdra jest bardziej komfortowa
w odbiorze, czy osoby niewidome uznaja AD artystyczng za atrakcyjniejsza, czy
wrecz przeciwnie, opowiedzg si¢ po stronie AD tradycyjnej. Tym samym badanie
miato da¢ odpowiedz na pytanie, czy AD artystyczna, ktorej forma niejednokrot-
nie determinuje wybory audiodeskryptora w realizowanym przez niego procesie
thumaczenia, ma szanse¢ zastapi¢ obraz, czy nie ulegnie on zbytniemu znieksztat-
ceniu, uniemozliwiajgc zrozumienie filmu.

W badaniu wzigto udzial dwadziescioro jeden dzieci, z czego dziesigcioro
niewidzacych (o$mioro z nich nie widzi od urodzenia, dwoje pozostatych stracito
wzrok w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym), jedenascioro niedowidza-
cych oraz dziewigtnascie osob dorostych — jedenascie niewidomych (z tego osiem
od urodzenia) i osiem niedowidzacych lub stabowidzacych. W badaniu wyko-
rzystana zostata polska wersja jezykowa krotkometrazowego filmu animowanego
,,Odbijany” nagranego w 2003 r. przez wytworni¢ PIXAR. Na potrzeby badania
do filmu zostaly przygotowane dwie $ciezki audiodeskrypcji — artystyczna (w tym
wypadku rymowana) i tradycyjna, obie powstaty w oparciu o konsultacje z osoba
niewidomg. Tradycyjna wersje audiodeskrypcji nagrano przy uzyciu syntetycz-
nego glosu meskiego JACEK z pakietu glosow Ivona Reader, skrypt rymowany
zostal przeczytany przez lektora. Uczestnicy badania ogladali film dwukrotnie,
najpierw wersj¢ z AD artystyczna, nastepnie z AD tradycyjng. Po kazdej projekeji
odpowiadali na pytania dotyczace zaréwno tresci bajki (dzieci), jak i kwestii tech-
nicznych zwigzanych z zaproponowana audiodeskrypcja.

5 Bylo to pierwsze z zaplanowanej serii badan na temat audiodeskrypcji artystycznej.
W dalszych badaniach na tym i kolejnym materiale audiowizualnym planuj¢ przeanalizowac
odpowiedzi dzieci i mtodziezy z innych polskich placowek szkolno-wychowawczych dla os6b
z dysfunkcja wzroku.

® W badaniu wzigly udzial dzieci w wieku 6-13 lat (strukture ich wieku przedstawia rys. 3).
Najstarsza osoba dorosta bioraca udziat w badaniu miata 30 lat.
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DZIECI

= niewidome (10) » niedowidzace (11)

Rys. 1. Uczestnicy badania: dzieci

MLODZIEZ I DOROSLI

= niewidomi (11) = niedowidzacy (8)

Rys. 2. Uczestnicy badania: mtodziez i dorosli

= dzieci niewidome
m dzieci niedowidzace
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Rys. 3. Dzieci biorgce udziat w badaniu — podziat ze wzglgdu na wiek
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Obie wersje bajki zostaly bardzo pozytywnie przyjete przez niewidomych
widzoéw. Dzieci uznaly, ze byta ona interesujgca i zabawna. Wielokrotnie pod-
kreslaty to, ze bardzo lubig oglada¢ filmy animowane i programy dla dzieci,
a nieczesto majg mozliwos¢ robi¢ to samodzielnie. W Polsce jak dotad jest bar-
dzo niewiele opatrzonych audiodeskrypcja programow i filmow dla najmtod-
szych, stad zazwyczaj rodzice lub widzace rodzenstwo muszg towarzyszy¢
dzieciom niewidomym podczas ogladania telewizji i opowiadac, co si¢ dzieje
na ekranie. Jako bajka z moratem oraz petna humoru i zartow stownych, ,,0dbi-
jany” bardzo przypadt do gustu rowniez starszej widowni, a poniewaz jest baj-
ka w catosci rymowang, audiodeskrypcje artystycznag postanowiono utrzymaé
w podobnym tonie.

W pierwszej kolejnosci dzieci zostaly zapytane o to, z ktdrg wersja audiode-
skrypcji film byt dla nich fatwiejszy do zrozumienia.

10%

m bajka z AD tradycyjng
bajka z AD wierszowana

90%

Rys. 4. Ocena trudnosci $ciezek audiodeskrypcji przez dzieci niewidome i niedowidzgce

Tylko dwoje dzieci (i to niedowidzacych, w wieku 11-12 lat) uznalo AD
wierszowang za przyjemniejsza i w zwigzku z tym za tatwiejsza w odbiorze.
Pozostate dzieci, nawet te, ktorym bardziej podobata si¢ audiodeskrypcja ar-
tystyczna (por. rys. 4), uznaty, ze ta tradycyjna lepiej spetnia swoje zadanie,
bo jest dla nich bardziej zrozumiata, nie wymaga wielkiego skupienia i inten-
sywnego myslenia nad tym, co si¢ ustyszalo. Dzieci dzielity si¢ tez na te, kto-
rym podobato si¢, ze AD wierszowana wtapia si¢ w bajke 1 wraz z kwestiami
wypowiadanymi przez postacie stanowi spojna catosé, oraz na te, dla ktorych
bylto to dodatkowym utrudnieniem, bo wola, gdy audiodeskrypcja jest zupelnie
oddzielnym, neutralnym opisem, natomiast brak wyraznego podziatu pomiedzy
dialogami a tekstem wprowadzanym przez audiodeskrypcje jest dla nich dezo-
rientujacy.
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Rys. 5. Ocena atrakcyjnosci $ciezek audiodeskrypcji przez dzieci niewidome i niedowidzace

Dla dzieci, zwlaszcza mtodszych, pytanie o to, z ktorg wersja audiodeskryp-
cji bajka podobata im si¢ bardziej, jest zazwyczaj tozsame z pytaniem o to, w kto-
rej wersji jest ona dla nich bardziej zrozumiata. Dzieciom nie podoba si¢ to, czego
nie rozumieja, tatwo je zniechecié, stawiajgc im poprzeczke zbyt wysoko. Starsze
dzieci, majac lepiej rozwinig¢te kompetencje jezykowe (i to najczesciej dzieci nie-
dowidzace, a nie niewidome), deklarowaty, ze rymy sa dla nich dodatkowo za-
bawne, ze sa czynnikiem podnoszacym atrakcyjnos¢ bajki. Jednak dla wigkszos$ci
(17) respondentow w wieku szkolnym to AD tradycyjna okazata si¢ by¢ zabaw-
niejsza. Dzieje si¢ tak wlasnie dlatego, ze jest ona dla nich bardziej przystepna
(sa w stanie wychwyci¢ wigcej niuansow czy zartOw sytuacyjnych), wymaga od
nich mniej skupienia, mniej wysitku, stanowiac przez to czysta rozrywke. Dzieci
mowity o tym, ze przestawiony szyk zdania w AD rymowanej lub wyrazy, kto-
rych w danym miejscu nie spodziewaly si¢ ustyszeé, sprawiaty, ze czasami nie od
razu byto dla nich jasne, co tak naprawdg dzieje si¢ na ekranie i musiaty si¢ moc-
niej skupiac na znaczeniu ustyszanego tekstu. Co ciekawe, jak wykazato badanie,
juz 8-9-latki zwracajg uwage na glos czytajacy audiodeskrypcje jako na czynnik
wplywajacy na komfort jej odbioru. Praktycznie wszystkie dzieci zadeklarowaty,
ze w AD artystycznej bardzo podobat im si¢ przyjemny, naturalny glos. Jeden
chtopiec (11 lat) zwrdcit tez uwage na glos syntetyczny wykorzystany do nagrania
skryptu AD tradycyjnej. Potrafit on zidentyfikowac ten glos, poniewaz czesto go
uzywa i — jak mowit — bardzo go lubi. Opinia tego chtopca dowodzi, ze warto juz
od najmtodszych lat zaznajamia¢ dzieci z audiodeskrypcja czytang przez glosy
syntetyczne, gdyz w ten sposob dzieci si¢ z nimi oswajaja, co pozytywnie wply-
wa na ich komfort odbioru takiej wlasnie audiodeskrypcji. Obcowanie od naj-
mtodszych lat z r6znymi technikami audiodeskrypcyjnymi sprawi, ze dzieci stang
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si¢ bardziej obyte w tej materii, sprawniejsze jako widzowie, a w przysztosci
z wigkszg swoboda beda korzystaty i z nietypowej audiodeskrypcji artystycznej,
i — przede wszystkim — z audiodeskrypcji czytanej przez syntezatory mowy. To
z kolei rozszerzy ich mozliwosci dostepu do kina, teatru, wystaw czy choéby pro-
gramow telewizyjnych, gdyz AD czytana przez syntezator mowy jest duzo tansza
w produkcji anizeli ta nagrywana przez lektora, przez co moze by¢ powszechniej
stosowana. Mimo ze mowa syntetyczna jest obecnie coraz bardziej wyrazna i po-
prawna, to wcigz jeszcze brak jej ekspresji typowej dla glosu ludzkiego, przez co
potrzebny jest jaki§ czas na ostuchanie si¢ i oswojenie z nig [por. Walter 2007:
103—-104]. Wyniki badan przeprowadzonych w latach 2010-2011 przez Anng Jan-
kowska 1 Agnieszke Szarkowska potwierdzaja, ze audiodeskrypcja czytana przez
syntezator mowy jest zdecydowanie lepiej odbierana przez osoby przyzwyczajo-
ne do sztucznych gltoséw. Co zaskakujace, wsrod badanych byty zaréwno osoby,
ktore nie akceptowaty audiodeskrypcji syntetycznej nawet jako narzedzia tymcza-
sowego, jak i jedna osoba preferujaca glos sztuczny, nie naturalny [por. Szarkow-
ska 2011]. To powinno stanowi¢ bodziec do wytgzonej aktywnosci rownolegle
w dwéch kierunkach: z jednej strony nalezatoby si¢ skupi¢ na polepszaniu jakosci
sztucznej mowy, z drugiej — na propagowaniu audiodeskrypcji i wiedzy na jej
temat oraz audiodeskrybowaniu filméw i programéw (ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem tych przeznaczonych dla dzieci) w ramach pewnego standardu, takiego,
jakim jest np. wybor opcji jezykowej na ptytach DVD.

Powyzsze uwagi na temat wptywu do$wiadczenia widza na jego komfort od-
bioru AD znajduja potwierdzenie w wynikach ankiety przeprowadzonej wsrod
dorostych niewidomych i niedowidzacych.

w dorosli niewidomi
3 dorosli niedowidzacy

AD artystyczna AD tradycyjna

Rys. 6. Ocena atrakcyjnosci $ciezek audiodeskrypcji
przez osoby doroste niewidome i niedowidzace
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Jako lepsza AD artystyczng sklasyfikowato pie¢ oséb niewidomych i pieé
niedowidzacych, za AD tradycyjng natomiast opowiedzialo si¢ sze$¢ osob nie-
widomych 1 trzy niedowidzace. Swoje preferencje dorosli niewidomi argumen-
towali w podobny sposob jak dzieci. Uznali oni, ze AD artystyczna wymaga
wigkszej koncentracji, a wszelkie udziwnienia sktadni i stownictwa oraz znie-
ksztatcenia glosoOw mogg rozprasza¢ mniej doswiadczonego widza, poniewaz
musi si¢ on skupia¢ na rozumieniu audiodeskrypcji, zamiast na tresci bajki.
Celem audiodeskrypcji jest szybkie przekazanie obrazu, a nie wszystko da sie¢
szybko wychwyci¢ przy AD wierszowanej, gdyz jest ona bardziej skompliko-
wana. Wedtug opinii dorostych respondentow w kilkuminutowej bajce AD wier-
szowana byla jak najbardziej do przyjecia, ale zaznaczali oni, ze w przypadku
dtuzszego filmu mogtaby si¢ nie sprawdzi¢. Z tego powodu, jak rowniez dlatego,
ze AD wierszowang oceniali jako bardziej stymulujaca jezykowo, chetniej wi-
dzieli ja w programach dla dzieci, w tym w bajkach niemych. Takze biorac pod
uwage kryterium obiektywnosci, dorosli ankietowani wyzej ocenili AD tradycyj-
ng. Ich zdaniem forma wypowiedzi przy AD artystycznej oraz modulacja gtosu
lektora bardzo silnie narzucajg interpretacje tresci bajki, chociaz to wlasnie rymy
sprawity, ze w wielu miejscach taka audiodeskrypcja byta bardziej atrakcyjna niz
ta tradycyjna. W opinii znacznej wickszosci 0s6b niedowidzacych 1 stabowidza-
cych AD artystyczna byta bardzo $mieszna, pasowata do tego filmu, ktory miat
komediowy charakter, bo przez rymy sprawiata, ze byt dodatkowo zabawny i hu-
morystyczny. Jednoczesnie, podobnie jak niewidomi, osoby te zwracaly uwage
na fakt, ze przez swoja nietypowg forme¢ i wybory leksykalne podyktowane ko-
niecznos$cig utrzymania stylu, moze by¢ trudniejsza w odbiorze. Nalezy tu ko-
niecznie zwroci¢ uwage na fakt, ze ocena atrakcyjnosci AD rymowanej byla na
ogot zalezna od stopnia uszkodzenia wzroku ankietowanych osob: niedowidzacy
i stabowidzacy oceniali ja wyzej’. Dzieje si¢ tak dlatego, ze osoby te w sposob
automatyczny postuguja si¢ wzrokiem, a audiodeskrypcja stanowi dla nich jedy-
nie dodatkowe wsparcie.

Wyniki przeprowadzonego badania jednoznacznie pokazuja, ze dla osob
niewidomych (réwniez tych najmlodszych) w audiodeskrypcji najwazniejsza
jest jasno$¢ przekazu. Co si¢ tyczy upodoban w zakresie stylu audiodeskrypcji,
mozemy stwierdzi¢, ze w znacznym stopniu zaleza one od gustu samych zain-
teresowanych. Audiodeskryptor, odpowiednio dobierajac form¢ do programu,
filmu czy sztuki teatralnej, moze je wzbogaci¢ pod wzgledem estetycznym i po-
niekad zrekompensowaé niewidomym brak bodzcoéw wizualnych. Zawsze jednak
musi pami¢tac o tym, ze osobom korzystajacym z audiodeskrypcji zalezy przede
wszystkim na jej funkcji informacyjnej oraz na obiektywnosci opisu. Nalezy tez
odpowiednio dobra¢ poziom trudnos$ci kazdej audiodeskrypcji do wieku, wiedzy
i umiejetnosci widowni docelowe;.

7 Dotyczy to szesnastu na dziewietnascie 0sob, co stanowi 84% grupy ankietowanych.
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Cho¢ wszyscy badani podkreslaja warto$¢ naturalnego brzmienia gtosu, to
wérod nich sg osoby, ktore migdzy innymi z tego powodu preferujg glos synteza-
tora, ze nie zdradza on emocji, nie dodaje tresci [por. Zabrocka, w druku]. Maksy-
malna mozliwa obiektywno$¢ audiodeskrypcji jest niezbedna, aby niewidomym
odbiorcom nie narzuca¢ naszego sposobu widzenia rzeczywistosci, ale za pomoca
stow oddac jak najwierniej Swiat przedstawiony, tym samym dajac im szans¢ bu-
dowania ich wlasnej wizji tego §wiata.

Osoby niedowidzace i te, ktore stracily wzrok w wieku szkolnym i p6zniej-
szym (szczegdlnie za$ dzieci) mowity, ze ich zdaniem w obu zaproponowanych
w badaniu audiodeskrypcjach przydatoby sie wigcej informacji na temat miejsca
zycia owieczki, przyrody, wygladu zwierzat, a nawet kolorow. Rowniez gtownie
w przypadku dzieci wazne jest tempo narracji, ktére musi by¢ dostosowane do
trudnosci jezyka audiodeskrypcji.

Dla ankietowanych tto dzwickowe bajki byto rownie waznym co sama au-
diodeskrypcja nos$nikiem informacji na temat akcji oraz zrodtem przezy¢ este-
tycznych. Audiodeskrypcja powinna by¢ na tyle glo$na, aby nie trzeba bylo si¢
nadmiernie skupiac, by ja ustysze¢, ale tez nie powinna zaghisza¢ odglosow tla.
Niewidomi podkreslali, ze chociaz zalezy im na maksymalnej ilosci detali, to
dobra AD nie moze by¢ przetadowana tekstem, gdyz momenty ciszy sg rownie
wazne. Powyzsze uwagi prowadzg do wnioskow, ze audiodeskrypcja nie moze
si¢ narzuca¢ odbiorcy. Jedna z ankietowanych osob napisata, ze ,,audiodeskrypcja
powinna by¢ spokojnym towarzyszem”. Zatem dobra audiodeskrypcja to taka,
ktorej si¢ przyjemnie stucha, i ktorg si¢ bez trudu przyswaja, poniewaz z zatoze-
nia ma ona by¢ dla osoby niewidomej tak automatyczna w odbiorze, jak obraz dla
osoby widzacej [por. Milzer-Semlinger 2012: 30].

W ogélnej ocenie zdecydowanie lepiej wypadta AD tradycyjna — spokojnie;j-
sza 1 bardziej neutralna — co jednak (rowniez zdaniem samym badanych) nie po-
winno przesadza¢ o losie AD artystycznej, ktora ich zdaniem dobrze sprawdzi
si¢ przede wszystkim w programach i filmach dla najmlodszych widzow, tym
bardziej, ze — odpowiednio przygotowana — moze stanowi¢ wspaniale narzedzie
wspomagajace jezykowy rozwdj dziecka. Rowniez na korzys¢ AD tradycyjnej
przemawia fakt, ze istnieje mozliwosc¢ jej stosunkowo prostego przektadu z jezy-
kéw obceych, co znacznie przyspiesza proces jej tworzenia. Z kolei dzigki temu,
ze AD tradycyjna nie musi by¢ nagrywana przez lektora, obniza si¢ koszt jej pro-
dukcji. Osoby niewidome majg Swiadomos$¢ tego, ze AD z syntezg mowy jest
tansza, co w wigkszosci wypadkdéw z gory pozytywnie ich do niej nastawia, gdyz
upatrujg w niej szansy na szybszy dostep do wigkszej ilosci najnowszych produk-
cji audiowizualnych.

W przypadku opisanego tu badania, do$¢ bogata AD rymowana u bardziej
wyrobionych widzoéw nie znieksztalcita w sposdb znaczacy obrazu $wiata przed-
stawionego w filmie ,,Odbijany”. Jednak mniej do§wiadczonej widowni, czyli
de facto mtodszym dzieciom, stabiej rozwinigtym pod wzgledem jezykowym,
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pewne szczegolty umknety lub nie zostaty przez nie do konca zrozumiane, co
w efekcie moglo prowadzi¢ do tego, ze ich wizja §wiata byta ubozsza anizeli ta,
ktora pozwolita im stworzy¢ AD tradycyjna.
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