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Magdalena Drabikowska

Subwersywnos$¢ powiesci Wichrowe Wzgorza
(1847) Emily Bronté na przykladzie postaci
Katarzyny Earnshaw — szKkic antropologiczny

Z duzym prawdopodobienstwem mozna stwierdzi¢, ze Wichrowe
Wzgoérzat, jedyna powie$¢ Emily Bronté, stanowi obecnie jedna z najsil-
niejszych artystycznie reprezentacji powie$ci wiktorianskie;j.

Opublikowana w 1847 roku, stala sie znana za sprawa popularnosci
wydanej dwa miesiace wcze$niej Jane Eyre2, ale nie powtorzyla jej
sukcesu. O ile powies¢ Charlotte Bronté zyskala uznanie w oczach kryty-
kow, i mimo réwniez niepochlebnych recenzji byta czytelniczym bestsel-
lerem, to dzielo Emily spotkalo sie z negatywnym odbiorem wspolczesnej
krytyki i niezrozumieniem czytelnikow. Skrajnie nieprzychylne opinie
wigzaly sie z subwersywno$cia powieSci, lamiacej zasady wiktorianskiej
przyzwoitos$ci i spoleczne, obyczajowe oraz jezykowe tabu. Wspolcze$ni
nie docenili takze kunsztownej narracji Wichrowych Wzgorz, w ktorej
nie ma jednoznacznego podzialu na dobro i zlo oraz wyrazistego potepie-
nia okrucienstwa, egoizmu i zbrodni przez, stanowiacego moralny
autorytet, narratora. W tym przypadku, konsekwentnie realizowana przez
pisarke poetyka réznych stopni szaro$ci oraz brak oczekiwanego moralu
i moralizatorstwa w ogole, pozwala widzie¢ w tekScie antycypacje powie-
Sci 2. polowy XIX wieku oraz dwudziestowiecznych.

Z genologicznego punktu widzenia Wichrowe Wzgoérza stanowig je-
den z najbardziej reprezentatywnych przykladéw wiktorianskiej powiesci
gotyckiej, w ktorej antropologia oSwieceniowych gotycyzmdéw zostaje
skomplikowana i przeformulowana.

t E. Bronté, Wichrowe wzgérza, przel. J. Sujkowska, Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroclaw 1990.

2 Ch. Bronté, Dziwne losy Jane Eyre, przel. T. Swiderska, Swiat Ksigzki, Warszawa
1996.
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Paralelnie wobec konwencji gotyckiej pojawiaja sie w Wichrowych
Wzgorzach watki realistyczne, pozwalajace okreslic powies¢ jako spo-
leczno-obyczajowa, bliska powieSci regionalnej. Narracja obejmuje
trzydziestoletnig historie dwdch ziemianskich rodzin zyjacych na angiel-
skiej prowincji. Zamieszkujacy tytulowe Wichrowe Wzgoérza Earnshawo-
wie to kilkusetletni rod, ktorego przedstawiciele wywodza sie z yeomanéw,
wzbogaconych wolnych chlopéw. Wyzsze miejsce w spolecznej hierarchii
zajmuja Lintonowie, dziedziczna szlachta ziemianska, zamieszkujaca
reprezentacyjny majatek ziemski Drozdowe Gniazdo, okazalszy i elegant-
szy od farmy Earnshawow. Brak przynalezno$ci do konkretnej warstwy
spolecznej cechuje Heathcliffa, w ktorego postaci odzwierciedla sie — na
co zwraca uwage Joseph Carroll — obecne w spoleczenstwie napiecies.
Gléwnymi narratorami sa w powiesci stuzaca i gospodyni Earnshawow,
a potem Lintonéw, Ellen Dean oraz gentleman z wielkiego S$wiata,
Lockwood. Na drugim planie znajduja sie sylwetki stuzacych w Wichro-
wych Wzgérzach Jozefa i nastepczyni Ellen, Zilli, epizodycznie pojawia
sie takze lekarz, doktor Kenneth.

Prawie wszystkie wydarzenia rozgrywaja sie w obrebie obu majatkow
ziemskich. Izolacjonizm i odrebno$¢ mieszkancowsa w tekscie wielo-
krotnie podkreslane, a lokalnego kolorytu dodaje utworowi wykorzysta-
nie gwary Polnocnego Yorkshire, ktéra postuguje sie Jozefs. W Wichro-
wych Wzgérzach widaé rowniez elementy powiedci inicjacyjnej, przy
czym do$wiadczenie inicjacyjne zostaje ograniczone do dwojga reprezen-
tantdéw drugiego pokolenia bohateréw — Katarzyny Linton oraz Haretona
Earnshawa.

Cho¢ fabula utworu rozgrywa sie w latach 1771-1802, to w narracji
brak odniesien do wydarzen historycznych. Wiktorianskiemu czytelniko-
wi moglo sie zatem zdawac, ze jest to powie$¢ rozgrywajaca sie wspolcze-
$nie. Izolacjonizm podkresla uniwersalnos¢ opowiesci, ponadczasowe;j
bardziej niz ma to miejsce w przypadku powiesci stanowiacych reali-
styczny portret epoki.

Tytul powieSci moze kojarzy¢ sie z rozwigzaniami zastosowanymi
w XVIII-wiecznej powieSci gotyckiej, w ktorej czesto w tytule pojawia sie
nazwa zamku, stanowigcego centralne miejsce w przestrzeni Swiata
przedstawionego. Tego rodzaju zabieg juz od pierwszej strony skupia

3 Zob. J. Carroll, Hierarchy in the Library: Egalitarian Dynamics in Victorian
Novels, publikacja internetowa dostepna na stronach Uniwersytetu Missiuri:
http://www.umsl.edu/~carrolljc/Documents%20linked %20to%20indiex/Hierarchy_in_
the_library.pdf, [dostep: 01.11.20111.].

4 Czego nie oddaje przeklad Janiny Sujkowskiej.
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uwage czytelnika na tytulowej budowli, stanowiacej labiryntowa prze-
strzen, w ktorej zostaja uwiezieni powie$ciowi bohaterowies.

W obrazie Wichrowych Wzgérz dokonuje sie kontaminacja gotyckie-
go zamku i zwyczajnej farmy na angielskiej prowincji. Tym samym zlo,
ktore jeszcze w oSwieceniu pojawia sie w miejscu dalekim i obcym,
odleglym w czasie oraz przestrzeni, przenosi sie¢ w obszar swojskosci,
ktoéry od tej chwili moze by¢ jednocze$nie przestrzenia grozy.

Przedstawicieli obu pokolen bohateréw czytajacy poznaja w dziecin-
stwie. Opowie$¢ Ellen Dean rozpoczyna sie przybyciem Heathcliffa
w chwili, gdy Katarzyna® ma lat 6, Hindley — 14, a sam Heathcliff — jak
wspomina gawedziarka — moze by¢ nieco starszy od dziewczynki.

Historie pierwszego pokolenia bohateré6w otwiera zapisany w pa-
mietniku Katarzyny subwersywny manifest: ,Obrzydliwa niedziela [...]
Z Hindleyem trudno wytrzyma¢. Zachowanie jego wobec Heathcliffa
— okropne. H. i ja mamy zamiar zbuntowa¢ sie. Dzi$§ wieczorem wstapili-
Smy na $ciezke wojenng””.

Jest to, na co zwraca uwage Bronistawa Balutowa, ,[...] sformutowa-
ny w stylu dziecinnej zabawy, [...] — o czym czytelnik jeszcze nie wie
— poczatek prawdziwej wojny na Smier¢ i zycie”8. Snute przez Katarzyne
i Heathcliffa plany zemsty i brzemienny w skutki niedzielny wieczor
wspomina takze Ellen Dean9.

Warto zauwazy¢, ze otwierajacy fabule obrazek ,obrzydliwej niedzie-
li” (An Awful Sunday) jest nacechowany subwersywnoscia jako destereo-
typizacja utrwalonego w chrzeScijanskiej tradycji wizerunku niedzieli
— dnia $wietego, przeznaczonego na odpoczynek, praktyki religijne
i zacie$nianie rodzinnych wiezéw. Wszystkie elementy tradycyjnego
spedzania niedzieli, w Wichrowych Wzgoérzach zyskuja groteskowy
wymiar.

Katarzyna zapisuje, ze mimo $wigtecznego dnia, Hindley dreczy He-
athcliffa. Cho¢ deszcz uniemozliwia wyjscie do kosciola, to Jézef odpra-
wia trzygodzinne nabozenstwo na strychu, czerpiac sadystyczna przyjem-

5 Zob. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze go-
tyckiej, przel. A. Izdebska, [w:] Wokét gotycyzméw, wyobraznia, groza, okrucienstwo,
red. G Gazda, A Izdebska, J. Ptuciennik, Universitas, Krakow 2002, s. 22—23.

6 Analizujgc powieé¢ imie ,Katarzyna” rezerwuje dla Katarzyny Earnshaw. Jej corke
o tym samym imieniu dla odréznienia od matki bede konsekwentnie nazywaé¢ ,Katy”
(podobnie jak czyni to w wiekszo$ci wypadkdw narratorka Ellen Dean).

7 E. Bronté, Wichrowe Wzgorza, s. 20. (,,’An awful Sunday, [...] Hindley is a detesta-
ble substitute — his conduct to Heathcliff is atrocious — H. and I are going to rebel — we
took our initiatory step this evening”).

8 B. Balutowa, [Wstep do:] E. Bronté, Wichrowe wzgorza, przel. J. Sujkowska, Za-
klad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1990, s. LXXXIX.

9 E. Bronté, dz. cyt., s. 46—47.
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nos¢ z tego, ze ci, nad ktorymi ma w tej chwili wladze, dygocq z zimna.
Hindley zajety jest wylacznie zong, natomiast dzieci przymusza sie do
lektury dewocyjnych ksiazek. Gdy sie buntuja, zostaja zamkniete
w komorce za kuchnig, by czeka¢ az — jak twierdzi Jozef — przyjdzie po
nie Diabel. Uciekaja stamtad na wrzosowiska, gdzie, jak pisze Katarzyna,
mimo deszczu, ,nie bedzie zimniej i wilgotniej, niz w domu”°. Wieczor
konczy sie epizodem w parku Lintonéw i zawarciem znajomosci z szla-
checka rodzina, co w rezultacie doprowadzi historie Katarzyny i He-
athcliffa do, zgodnie z proroctwem stugi, piekielnego finalu*:.

W pierwszej czeSci opowieéci glowna bohaterka jest Katarzyna
Earnshaw, posta¢ nacechowana potencjalem emancypacyjnym i dekon-
struujgca obowigzujacy w epoce wiktorianskiej model kobiecosci, na
ktorej cheialabym sie skupi¢ w niniejszym referacie.

W przeciwienstwie do protagonistki w powieSci wiktorianskiej, ktora
juz w dziecinstwie cechuje altruizm, empatia i grzeczno$¢, Katarzyna jest
nie poddajaca sie wychowawczym zabiegom indywidualistka, ktéra Ellen
nazywa ,dzika i rozhukang”=2. Jako dziecko zawsze robi to, na co ma
ochote; jest zywa, roze$miana, pelna wdzieku i obdarzona ambiwalent-
nym charakterem — jej bezsprzecznemu egoizmowi towarzyszy wrazli-
wo$c¢ 1 czule, a nawet dobre serce. Oryginalna cechg malej Katarzyny jest
pragnienie dominacji, antycypujace podobng postawe w dorostym zyciu,
ktére moglo szokowaé wiktorianskich czytelnikow powiesci jako cecha
niedziecieca, niedziewczeca i w zaden spos6b nie przystajgca réwniez
doroslej kobiecie.

W jej postawie brak typowej dla XIX-wiecznego dziecka pokory
i strachu przed autorytetem doroslych: ,NajszczeSliwsza byla, kiedy
krzyczeliémy na nig wszyscy naraz. Spogladata wyzywajaco i odpowiadata
zuchwale”3. W obrazie nieustraszonej dziewczynki kryje sie subwersywny
potencjal wyzwolenia ze wiktorianskiego modelu wychowawczego, ktory
probuje stosowa¢ wobec corki Earnshaw: ,nie moge cie kochaé! Jeste$
gorsza od brata. IdZ, dziecko, zmow pacierz i pro§ Boga o przebaczenie.
Gdyby twoja matka zyla, oboje musielibySmy zalowaé, zeSmy ci dali
zycie™4.

10 Tamze, s. 20 (,,we cannot be damper, or colder, in the rain than we are here”).

1 W tek$cie oryginalnym, po dzieci ma przyjs$é ,,owd Nick”. Nick, w angielskim folk-
lorze zly duch, antycypuje rozw6j opowiesci o Katarzynie i Heathcliffie w strone ludowej
historii o duchach, fantastycznej opowiesSci gotyckiej czy mitu.

12 Tamze, s. 42 (,,A wild, wicked slip she was”).

13 Tamze, s. 42—43 (,she was never so happy as when we were all scolding her at
once, and she defying us with her bold, saucy look, and her ready words”).

14 Tamze, s. 43 (,'Nay, Cathy,” the old man would say, ‘I cannot love thee, thou’rt
worse than thy brother. Go, say thy prayers, child, and ask God’s pardon. I doubt thy
mother and I must rue that we ever reared thee!”).
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Katarzyna nie poddaje sie zabiegom majacym na celu utemperowanie
jej charakteru. Mozna dodac¢, ze w dziecinstwie traci matke, a niedlugo
potem ojca, z ktérego $miercia konczg sie proby jej wychowywania.

Bohaterka dorasta pod opieka nieodpowiedzialnego brata na wiej-
skiej farmie na prowincji. Poznawszy Lintonéw, u§wiadamia sobie wlasne
braki i pragnie spolecznej oraz kulturowej emancypacji. Z tego powodu
wychodzi za maz za Edgara Lintona, z ktérym, jak sami mowi, wbrew
relacjom narratorki Ellen Dean, od poczatku jest nieszczeSliwa. Niespo-
dziewany powr6t Heathcliffa ozywia ja, ale rodzi konflikt z mezem.

Mimo przezytej w czasie choroby transgresji, Katarzyna nie dojrzewa
i nie dorosleje — do konca zycia jest uroczym i bezwzglednym dzieckiem?s,
pozbawionym poczucia winy i skladajacym odpowiedzialno$é za swoja
zyciowa tragedie na barki innych. A przeciez, mimo mlodego wieku,
Katarzyna juz przed Slubem z Edgarem rozumiala, ze nie znajdzie szcze-
Scia w relacji ze flegmatycznym dzentelmenem, o usposobieniu krancowo
roznym od niej samej. Swiadezy o tym antycypacyjny sen, o ktérym
opowiada Ellen:

Nelly, w niebie bytabym okropnie nieszczesliwa. [...] Wyplakalam sobie oczy z tesk-
noty za ziemia. Aniolowie, rozgniewani, wyrzucili mnie na wrzosowisko tuz koto Wi-
chrowych Wzgbrz. Obudzilam sie tkajac z radosci. To ci powinno wyjasnié moja ta-
jemnice. Mam tyle samo wsp6lnego z niebem, co z Edgarem Lintonem?.

Mimo tego, wejécie do starej szlachty i zwigzany z tym spoleczny
awans, stanowia dla niej pokuse nie do przezwyciezenia. Znajomos¢
z Izabelg i Edgarem to pierwszy kontakt z wysoka kultura ziemianska, na
tle ktorej uwydatnia sie pospolito$§¢ rodzinnego domu. Powrdciwszy
z wizyty w Drozdowem GnieZzdzie, Katarzyna odkrywa dystynkcje, dziela-
ca ja i Heathcliffa. Chlopak ma potargane wlosy i zablocone ubranie.
USciskawszy go, dziewczyna brudzi jedwabng sukienke i rekawiczki.
Zapewne wtedy, po raz pierwszy czuje sie upokorzona posiadaniem
takiego przyjaciela. Dlatego, wbrew wlasnemu sercu, decyduje sie poslu-
bi¢ Edgara, skoro — jak calkowicie szczerze mowi Ellen: ,teraz ponizyla-
bym sie wychodzac za Heathcliffa™.

15 Katarzyna umiera w wieku 19 lat.

16 Tamze, s. 82 (‘If I were in heaven, Nelly, I should be extremely miserable; [...] and
the angels were so angry that they flung me out into the middle of the heath on the top of
Wuthering Heights; where I woke sobbing for joy. That will do to explain my secret, as
well as the other. I've no more business to marry Edgar Linton than I have to be in
heaven’).

17 Tamze, (,,It would degrade me to marry Heathcliff now”).
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Mimo tego, jako pani Linton zachowuje klasowa lojalno$¢ wobec
Heathcliffa. Gdy ten powraca, Katarzyna chce go przyja¢ w salonie, a na
obiekcje Edgara, proponujacego w zamian kuchnie, odpowiada zlo$liwym
i buntowniczym gestem, stanowigcym wyszydzenie mezowskiego sno-
bizmu:

[...] Nie moge siedzie¢ z nim w kuchni. Nakryjesz tutaj dwa stoliki, Ellen: jeden dla
pana i panny Izabeli, jako dla panstwa, drugi dla Heathcliffa i dla mnie, jako dla os6b
nizszego stanu. Czy ci to dogadza, méj drogi?8

Podkresla tym samym, ze Edgar i Izabela to szlachta, z ktorej grona
sq wykluczeni zar6wno ona, jak i Heathcliff.

Cho¢ Ellen krytykuje postepowanie swojej pani, a w tragedii obu ro-
dow widzi skutek egoizmu Katarzyny i podlosci Heathcliffa, to w opowiesci
widoczna jest takze negatywna ocena hierarchizmu struktury wiktorian-
skiego spoteczenstwa.

W eleganckim Drozdowem Gniezdzie Katarzyna jest, jak przepowia-
dal jej panienski sen, intruzem. Powro6t Heathcliffa wyrywa jg z marazmu,
uSwiadamia wlasne uwiezienie i stanowi inspiracje do tego, by przestaé
cierpie¢ w milczeniu i jeszcze raz — jak w dziecinstwie — impulsywnie
wyrazi¢ wlasng podmiotowos¢ oraz indywidualizm.

Subwersywno$¢ w zachowaniu Katarzyny objawia sie nie tylko po-
przez gwaltownos$¢, ktéra nie przystoi kobiecie w wiktorianskim spole-
czenstwie. W postawie bohaterki wida¢ rezultat niekonwencjonalnego
wychowania. Jako dziecko nie byla poddawana zabiegom wychowaw-
czym, ktore mialyby na celu uczynienie z niej powsciagliwej damy.
Dorastala w towarzystwie chlopca z gminu, ¢wiczac w sobie takie cechy
charakteru, jak $émialo$¢, sila czy odwaga, dalekie od wpajanych dziew-
czynkom cn6t skromno$ci, uleglosci i pokory.

Doroslszy, jawi sie czasem jako postaé¢ androginiczna. W relacji z me-
zem wykazuje cechy stereotypowo identyfikowane jako meskie:

Edgar nadasany, bo ciesze sie z tego, co jego nie cieszy. Nie chce rozmawiaé, zzyma
sie i plecie glupstwa. Dogaduje mi, Zem samolubna i okrutna, bo mi sie zachciewa
rozmowy, kiedy on $piacy i znuzony. Zawsze mu co$ dolega, kiedy jest zly. Pochwali-
lam Heathcliffa w kilku slowach, a on — moze z zazdrosci, a moze z bélu glowy — za-
czal plakaé. Wiec wstalam i zostawilam go samego. [...] nie powinien becze¢ o byle
glupstwo. To dziecinada. Zamiast zalewa¢ sie lzami dlatego, ze uznalam Heathcliffa

18 Tamze, s. 98 (,'No,” she added, after a while; ‘I cannot sit in the kitchen. Set two
tables here, Ellen: one for your master and Miss Isabella, being gentry; the other for
Heathcliff and myself, being of the lower orders. Will that please you, dear?””).



Subwersywno$¢ powiesci Wichrowe Wzgérza... 185

za godnego wszelkich wzgledéw, a nadto przyjazni najwiekszego pana w okolicy, sam
powinien byt dojé¢ do tego wniosku i cieszy¢ sie ze wzgledu na mnie.

W powyzszym epizodzie przewarto$ciowaniu ulega wspolczesne au-
torce rozumienie plci. Zona jest zirytowana, maz nadgsany. Edgar — jak
wiktorianska dama — cierpi na wywolany zdenerwowaniem boél glowy
i placze. Katarzyna — niby zniecierpliwiony mezczyzna — zostawia go
samego, a w rozmowie z Ellen deklaruje, ze maz powinien podzielaé jej
sympatie ze wzgledu na nig i nie okazywaé wlasnych uczu¢; podobnego
zachowania zazwyczaj dzentelmeni oczekiwali od zon, nigdy odwrotnie.

Na przykladzie Katarzyny wyraznie wida¢ kulturowe uwarunkowanie
zachowania kobiet i mezczyzn — rezultatem braku stereotypowego
procesu wychowawczego jest mozliwo$¢ pokazania, ze rOwniez dziewczy-
na moze gwaltownie odczuwaé namietno$¢, nienawié¢ i pasje, podczas
gdy rozpieszczony i pozbawiony od lat dzieciecych mozliwosci samodziel-
nego dzialania chlopiec, wyrasta na mezczyzne delikatnego, slabego
i biernego.

W przypadku Katarzyny takze stereotypowo identyfikowana z kobie-
coscig tzw. histeria, zostaje pokazana w sposéb przekraczajacy opisane
w powieSci wiktorianskiej do$wiadczenia kobiecej gwaltownoéci. Gdy,
w wyniku klotni z Edgarem, bohaterka do$wiadcza nerwowego ataku,
ktore wiktorianski czytelnik identyfikuje wlasnie jako histerie — uderza
glowa w porecz kanapy, zgrzyta zebami, oblana wodg sztywnieje i nieru-
chomieje, przygryza wargi do krwi, wreszcie wybiega z pokoju i zamyka
sie na trzy dni w sypialni, odmawiajac jedzenia i nie kontaktujac sie
z nikim. Gdy po tym czasie wzywa do siebie Ellen, jest juz rozgoraczko-
wana i chora. Ale cho¢ z pozoru jej wypowiedzi wydaja sie majaczeniem,
to stanowia - fragmentaryczny i nieuporzadkowany — monolog,
w ktérym Katarzyna daje wyraz swojej frustracji oraz antycypuje nadcho-
dzaca Smieré. Cofa sie wowczas w pamieci do dziecinstwa, gdy byla
jeszcze — jak sama mowi — ,dzika, zuchwala, wolng dziewczyng, ktora
umiala $mia¢ sie ze zniewag, zamiast szale¢ z rozpaczy!”2°

19 Tamze, s. 100—101 (,,Edgar is sulky, because I'm glad of a thing that does not inter-
est him: he refuses to open his mouth, except to utter pettish, silly speeches; and he
affirmed I was cruel and selfish for wishing to talk when he was so sick and sleepy. He
always contrives to be sick at the least cross! I gave a few sentences of commendation to
Heathcliff, and he, either for a headache or a pang of envy, began to cry: so I got up and
left him.’ [...] he needn’t resort to whining for trifles. It is childish and, instead of melting
into tears because I said that Heathcliff was now worthy of anyone’s regard, and it would
honour the first gentleman in the country to be his friend, he ought to have said it for me,
and been delighted from sympathy”).

20 Tamze, s. 129 (,,I wish I were a girl again, half savage and hardy, and free; and
laughing at injuries, not maddening under them!”).
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Mozna w tym miejscu dodaé, ze w zwigzku z postacig Katarzyny
ujawnia sie, charakterystyczne dla nowozytnej literatury, napiecie miedzy
naturg a kulturg. Konflikt skutkuje zalamaniem bohaterki, do ktdérego
dochodzi wowczas, gdy jej pragnienia staja sie nie do pogodzenia
z dokonanym przez nig wyborem.

Posta¢ Katarzyny Earnshaw jest zlozong struktura antropologiczna,
w ktorej elementy realistycznej poetyki powiesSci splatajg sie z konwencja
fantastyczng i gotycka. Bohaterka stanowi realizacje emancypacyjnej
opowiesci o kobiecie, dla ktorej spoleczny awans wiagze sie z korzystnym
zamazpodj$ciem. Subwersywnos¢ Brontéanskiej narracji polega w tym
przypadku zaréwno na nieoczekiwanym rozwigzaniu loséw postaci —
zamiast zadowolenia, bohaterka doswiadcza poczucia uwiezienia i cierpi
— oraz wprowadzeniu watku powracajacego po latach ukochanego,
ktorego Katarzyna wcigz darzy uczuciem, choc jest mezatka. Gwaltownie
wyrazana niezgoda bohaterki na unieszczesliwiajacy ja porzadek obycza-
jowy i spoleczny, czyni z niej buntowniczke, wystepujaca wobec wikto-
rianskich wartoéci z pozycji kobiety, ale dzialajaca w sposdéb, w odniesie-
niu do kobiety, szokujacy.

Konstrukcja bohaterki, zywiotowej, entuzjastycznej i buntujacej sie
przeciwko porzadkowi kultury w imie praw naturalnych, stanowi kontynu-
acje modelu gotyckiej czarownicy, postaci poszukujacej i transgresyjne;j.

Tego rodzaju bohaterka, funkcjonujaca w o§wieceniowej powiesci go-
tyckiej jako uprzedmiotawiajgca innych antagonistka, stanowi kobieca
realizacje motywu Faustowskiego. Jej transgresyjne dos$wiadczenie,
przedstawione w narracji Wichrowych Wzgoérz jako choroba i szalenstwo,
zawsze ewokuje $mier¢. Katarzyna Earnshaw reprezentuje skrajny
indywidualizm plynacy z szeroko rozumianego dazenia do emancypacji
i jest bohaterka subwersywna zaré6wno pod wzgledem konstrukeji postaci
jak iideologicznej wymowy powiesci.

Trzeba wspomnie¢ na koniec, ze emancypacyjny potencjal powiesci
mozna dostrzec rowniez w konstrukcji pozostalych bohateréw, zar6wno
meskich, jak i kobiecych, jak réwniez w warstwie fabularnej powiesci (np.
za sprawg realizacji watku nieusankcjonowanej miloSci). Wiaze sie on
rowniez z krytyka fanatyzmu i religijnej opresji. Powie$¢ rozwija takze
watek emancypacyjnego potencjalu kultury literackiej, charakterystyczny
dla wiktorianskiej prozy.

Wreszcie, jako zlozona struktura poetologiczna, powie$¢ ujawnia
emancypacyjny potencjal zwigzany z ewolucja gatunku powie$ciowego
w strone narracji opartej na wielo$ci punktow widzenia, podejrzliwosci
czytelnika wobec opowiadajacego, niejednoznacznosci dyskursu i filozofii
roznych stopni szaros$ci. Rowniez z tego powodu stanowi antycypacje
XX-wiecznych oraz wspolczesnych technik opowiadania, pozostajac przy
tym jedna z wazniejszych reprezentacji powiesci wiktorianskie;j.
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