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The objective of this article is to define place and role of antique motives in modern art and
design. Due to variety of creativness in XX/XXI century, created in different trends and beyond
them, considerations were limited to sculptural art and design, based on creativness of French artist
Léo Caillard and Israeli designer Ayala Serfaty. Interpretation of information, which was collected
based on study of artists” works of art, lead to conclusion that, despite different approach to antique
tradition, both artists strive to similar targets and their intention is not imitation, but concept based
on creation of surprising or even shocking links and juxtapositions. Research of contrasts between
tradition and modernity is intended to provoke and encourage viewer to deeper and conscious inter-
pretation of works of art and reflection about position of art in modern culture. It is essential to study
esthetic contexts, circumstances of creation of works of art and motivation. The most important
feature of this art is to induce strong impressions. Relations between viewer and work of art have
crucial meaning. Approximation and logic of thinking, which are characteristic for each research
orientations in history of classic and modern art, represents theoretical background of this article. In
this context, there are references to Joachim Winckelmann, recognized as creator of methodological
basics for researchment on ancient art. There are references to Franz Wickhoff, Aby Warburg and
Erwin Panofsky who dealt with iconographical and iconographical-iconological methods.
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Kultura antyku uznawana jest za fundament cywilizacji europejskiej (Mroze-
wicz 2008). Dorobek kulturowy tamtego okresu stat si¢ takze podstawg dla roz-
przestrzeniajacego si¢ chrzescijanstwa, ktore tradycje antyczne wplotly w swoje
dzieje (Millet 2007). Szuka starozytna przez caly okres nowozytny uznawana byta
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za najwyzsza norme, ksztattowata artystyczne poglady i byta punktem odniesienia
dla artystow. Kanon (xavav) (Tatarkiewicz 1985: 57)! estetyki, pickna, literatury,
architektury, rzezby wytworzony w czasach antycznych, do ktérego niejednokrot-
nie odwotlywali si¢ tworcy z epok pozniejszych, pozostaje aktualny do dzis.

Wyjatkowe zafascynowanie dzietami tego okresu nastapitlo w czasach odro-
dzenia (Lang 2002). Zaczgto wowczas ustalac zasady postgpowania w odniesieniu
do reliktow sztuki starozytnej, co spowodowato stworzenie metod badawczych,
ktorych podstawa byty zrédta pisane, tzw. metoda filologiczno-historyczna.

Badania sztuki i publikacji prowadzone w XVIII wieku przez Joachima
Winckelmanna, niezwykle istotnej postaci we wspotczesnej humanistyce, waznej
dla historii sztuki, a przede wszystkim dla badaczy recepcji antycznej, stworzyty
podstawy metodologiczne do badan nad sztuka starozytng (Winckelmann 2016).

Znaczenie zyskata wowczas analiza stylistyczna dzieta, zwtaszcza w pota-
czeniu z wnioskami ptyngcymi z krytyki antycznych zrédet pisanych. Winckel-
mann przewartosciowal sztuke antyczna, uznajac sztuke grecka V i IV wieku za
wzor idealnego pickna, odmawiajac rownoczesnie sztuce rzymskiej samodziel-
nych wartosci. W taki oto sposob zwracatl si¢ do sobie wspotczesnych: ,,Jedna jest
tylko droga, ktora wzniesie nas na wyzyny wielkos$ci, gdzie nikt nas nasladowac
nie zdota — ta droga to nasladowanie starozytnych” (Winckelmann 1974: 182).

Potraktowanie starozytnos$ci jako zjawiska historycznego i odejscie od roz-
wazan poroéwnawczych wykorzystujacych analogie stworzylo podstawe nowej
historiografii sztuki. Winckelmann stawia nowej historii sztuki zadanie zgt¢biania
narodzin, rozwoju, przemian i upadku sztuki, a oprocz tego badania roznych sty-
16w wlasciwych dla okreslonych narodow, epok i artystow. Wyrdznit trzy gtdéwne
etapy sztuki: ,,Poczatkiem sztuki (...) jest potrzeba; potem szukano pigkna, wresz-
cie przyszta pora na zbyteczno$¢” (Winckelmann 1974: 21).

Poglady Winckelmanna wywarly ogromny wptyw na pokolenie kolejnych
badaczy, a on sam uznawany jest za tworce podstaw metodologicznych dla badan
sztuki starozytnej. Postugujac si¢ kryterium estetycznym, wyrdzniat cztery okre-
sy w jej rozwoju. Jego teoria ,,woli tworczej” Kunstwollen stanowi wazny etap
rozwoju nauki o sztuce. Sztuka jest formg wyrazu swego czasu i z uwagi na to
nie nalezy mowi¢ o okresach schytku czy rozkwitu, gdyz kazdy okres ma warto$¢
i znaczenie (Schiff 2004: 48).

Mniej wigcej od 1830 roku do konca XIX wieku, a nawet jeszcze w pierwszej
potowie wieku XX prym w zakresie archeologii wiedli gtownie uczeni niemiec-
cy. W tym okresie nastgpit szczegélny rozwdj badan teoretycznych nad sztuka
klasyczna. Archeologia filologiczna miata na celu rekonstrukcje rzezby w opar-
ciu o greckie oryginaty. Przyjmujac za punkt wyjscia zrodta literackie, tworzono

! Zdaniem Wt. Tatarkiewicza, klasyczna sztuka Grekow zaktadata, ze dla kazdego dzieta ist-
nieje kanon, czyli forma obowiazujaca artyste. Kanony greckie epoki klasycznej miaty uzasadnienie
artystyczne (przypisywaly sztuce formy dlatego tylko, Ze sa najdoskonalsze), dotyczyly gtownie
proporcji i dawaty si¢ wyrazaé liczba.



Recepcja motywow antycznych we wspoltczesnej sztuce... 145

interpretacje metodg analizy krytycznej. Badania koncentrowaly si¢ gtéwnie na
etymologii, pomijajac zupetnie semantyke, a wiec znaczenie dziet sztuki w kon-
kretnym kontekscie. Do tzw. szkoty filologicznej nalezeli m. in.: Johann Friedrich
Overbeck i1 Karl Friedrich, Adolf Furtwangler. Wzrost znaczenia badan w zakre-
sie archeologii pradziejowej oraz nowe poglady na charakter procesow historycz-
nych przyczynily si¢ do przezwycig¢zenia niemieckiego filologizmu.

Wprowadzenie historyzmu do historii sztuki starozytnej zawdzigczamy gtow-
nie dwom przedstawicielom ,,pierwszej wiedenskiej szkoty historii sztuk™: Fran-
zowi Wickhoffowi 1 Aloisowi Rieglowi, ktoérzy w oparciu o badania w zakresie
sztuki antycznej starali si¢ rozstrzygna¢ problemy sztuki pozniejszych okresow.
Podkreslali oni swoisto$¢ 1 odrgbno$¢ sztuki rzymskiej (iluzjonizm, narracja kon-
tynuacyjna, realizm). Sztuka grecka, zwlaszcza hellenistyczna, zaczeta by¢ po-
strzegana w kategoriach historycznych, przestata by¢ punktem odniesienia i wzo-
rem idealnego pickna. Dalo to poczatek pogladowi dualistycznemu (Gerhardt
Rodenwald), ktory glosit, ze niejednorodnos¢ wynika z dwdch roéwnolegtych ten-
dencji rozwojowych: dworskiej klasycyzujacej oraz prywatnej ludowe;j.

Franz Wickhoff uznawany za twoérce nowoczesnego pogladu na sztuke rzym-
skg poddat krytyce poglady Winckelmanna, ktory wysoko oceniat sztuke klasycz-
ng i klasycyzujaca (V-IV w. p.n.e. i potowa II w. p.n.e. do konca II w. n.e.), gdy
arty$ci starali si¢ mozliwie wiernie, czyli zgodnie z natura, odtwarza¢ ludzkie
ciato, lecz mniejsza uwage zwracali na stosunek figur do otaczajacej je przestrze-
ni. Wickhoff natomiast jako miernik oceny estetycznej przyjat umiejgtnos¢ od-
twarzania przestrzeni w malarstwie 1 reliefie ( tzw. iluzjonizm), a za materiaty
porownawcze postuzylty mu klasyczne reliefy greckie z V 1 IV w. oraz rzymskie
—iluzjonistyczne, z okresu wczesnego Cesarstwa. Wysoka ocena estetyczna relie-
fow rzymskich sprawita, iz uznal, Ze sa niezalezne od greckich. W konsekwencji
stwierdzil, ze sztuka rzymska jest oryginalna i estetycznie wartosciowa.

Ranuccio Bianchi Bandinelli byt pierwszym archeologiem, ktory badat sztu-
ke antyczng w perspektywie historycznej (metoda dialektyczna). Metoda ikono-
graficzna i ikonologiczna (zapozyczone z historii) okazaty si¢ skuteczne w szuka-
niu glgbszych przedstawien (byla to juz nie tylko analiza stylu). Jego teoria, ktora
jest skonstruowana na podstawie badania zabytkéw rzezby i malarstwa, wyrosta
z krytyki starszych pogladow na sztuke rzymska.

Odwotujac si¢ do metody ikonograficzno — ikonologicznej trzeba cho¢ wspo-
mnie¢ o postaci Aby’ego Warburga, tworcy stynnej Biblioteki, uznawanego za
prekursora metody ikonograficznej w historii sztuki oraz jego ucznia Erwina Pa-
nofsky’ego, ktory rozwinatl t¢ koncepcje. Stworzony przez niego system meto-
dologiczny zaktada analize dzieta ztozona z trzech etapow: opisu preikonogra-
ficznego, analizy ikonograficznej oraz interpretacji ikonologicznej, w ktorych
odstaniane sg kolejne warstwy znaczeniowe dzieta. Zatem oprocz sfery formal-
no-przedmiotowej, konieczne jest odczytanie znaczen umownych. Zdaniem Pa-
nofsky’ego (1971: 13).
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Oglad dzieta zaczyna si¢ od opisu preikonograficznego. Natomiast analiza ikonograficzna
pojawia si¢ wtedy, gdy ,.tlaczymy motywy artystyczne i kombinacje artystycznych motywow
(kompozycje) z tematami lub pojeciami. Motywy tak rozpoznawane, jako wyktadniki
wtornego lub umownego znaczenia, mozna nazwaé¢ obrazami, a kombinacje obrazow sa tym,
co dawni teoretycy sztuki okreslali jako invenzioni. Ch¢tnie nazwaliby$my je opowiescia lub
alegoria. Identyfikacja takich obrazow, opowiesci i alegorii nalezy do dziedziny okres$lanej
zwykle jako ikonografia”.

Korzenie kultury europejskiej — jak zostato to juz zasygnalizowane na wste-
pie — sicgajg dziedzictwa epoki antycznej (cywilizacji greckiej i rzymskiej). Po-
dobnie jak arty$ci minionych epok, réwniez wspodtczesni tworcy, wykorzystujac
spuscizng kultury starozytnej, czerpia inspiracje z jej dorobku. W dzietach wspot-
czesnych tworcow mozna odnalez¢ liczne nawigzania do antyku. Zasadne staje si¢
zatem postawienie w tym miejscu pytan: w jakim celu odwotuja si¢ oni do tych
wzorcow; jakie miejsce nalezy przyznaé tradycyjnym motywom greckim i rzym-
skim w dzietach artystow wywodzacych si¢ z nowych nurtow sztuki XX/XXI wie-
ku oraz jaka funkcje¢ odgrywaja one w nowym kontekscie?

W czasach starozytnych artysta byt jednoczesnie rzemieslnikiem, nie dzielo-
no bowiem woéwczas sztuk na artystyczne i rzemie$lnicze. Musial natomiast wy-
kazywac si¢ umiejetnosciami, ktore podlegaty okres§lonym regutom (Tatarkiewicz
2005: 21-22).

Robienie czegokolwiek bez regul, tylko z natchnienia lub fantazji, nie byto dla starozytnych
(...) sztuka: bylo jej przeciwienstwem. Zgodnie z powszechnymi pogladami Grekow, Platon
pisat, ze ,,nie nazywa sztuka irracjonalnej roboty” (Gorg., 465a)°.

Wspolczesnie artysta uwazany jest za tworce, ktory jako cztowiek ciekawy
$wiata, a zarazem potrafiacy go kreowac, staje si¢ przez to waznym elementem two-
rzenia kulturowej tozsamosci. Rola sztuki ulegla wigc zmianie. ArtysSci poprzez swo-
je dzieta reaguja na zagrozenia otaczajacego $wiata, poszukujgc coraz to nowych
srodkéw wyrazu dla swojego przekazu artystycznego, a wspotczesne dzieto sztuki
— jak ujmuje to Umberto Eco (1973: 158—-164) — jest ,,otwarte” na interpretacje.

Wypowiadajgc si¢ na temat funkcji sztuki, Wtadystaw Tatarkiewicz stwier-
dza: ,,W roznych czasach, krajach, pradach, stylach dzieta sztuki nie tylko maja
rozne formy, ale spelniaja rdzne funkcje, sa wyrazami réznych intencji i w r6zny
sposob dziatajg” (Tatarkiewicz 2005: 47).

Ze wzglgdu na ogromne bogactwo tworczosci XX/XXI wieku, powstajacej
w rozmaitych nurtach lub poza nimi, chciatabym odnies¢ si¢ do powyzszych za-
gadnien, prezentujac wybranych przeze mnie wspotczesnych artystow i ich dzieta,
ktoérzy w odmienny, indywidualny sposob wykorzystuja tradycyjne wzorce grec-

2 Przywotlane przez W1. Tatarkiewicza sformutowanie Platona w oryginale brzmi: éy® 8¢
Tévny 0k ad® O &v 7 BAoyov mpdypor (Gorgiasz 1959), co W. Witwicki thumaczy: ,,A ja sztuka
nie nazywam czegos, co jest nie przemyslang robota” (Witwicki 1958).
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kie i rzymskie. Analiza dzialan i motywacji artystycznych, ktére nimi powoduja,
pozwala przypuszczac, ze tworcom tym przy$wiecaja podobne cele. Formuluje je
Wiadystaw Tatarkiewicz w odniesieniu do dziet awangardowych.

Cechg swoista sztuki jest, ze wywoluje wstrzas (...) Wielu jest dzi§ plastykow (...), dla
ktorych zadaniem i osiggnigciem sztuki nie jest wywotanie przezy¢ estetycznych, lecz
— przezy¢ silnych, wstrzgsu, ,,szoku”. Dzieto udane jest dzielem, ktore wstrzgsa. Inaczej:
zadaniem sztuki jest nie ekspresja, lecz - impresja, w naturalnym znaczeniu tego wyrazu, czyli
— wrazenie, silne wrazenie, silne uderzenie w odbiorce (podkr. A.M.).

W. Tatarkiewicz zastrzega jednak, ze jest to definicja zbyt waska, by mogta
ona dotyczy¢ rowniez sztuki antycznej, poniewaz odnosi si¢ tylko do wspotcze-
snej awangardy. Jej dzieta, oddziatujac na odbiorcg, ,,nie tylko daja mu zadowole-
nie, ale takze wzruszaja go, uderzaja w niego, wstrzasaja nim... (podkr. A.M.).

Stanistaw Ossowski (1966: 367), rozszerzajac mys$l Uptona Sinclaira, stwier-
dza, ze ,kazde dzieto sztuki, czy to bedzie poemat, rzezba Iub $wiatynia, jest
wytworem jakiego$ osobnika (lub jakich$ osobnikéw) przeznaczonym na to, aby
u jaki$ innych osobnikow wywotato pewne reakcje psychiczne”. Takie wlasnie
zadanie wyznacza swojej tworczosci Léo Caillard. Stara si¢ on sprowokowac od-
biorce, by wywota¢ u niego okres$lone reakcje, zaangazowa¢ go w odbidr sztuki
poprzez ozywianie doswiadczen muzealnych.

We wspotczesnym §wiecie, przesyconym multimedialnymi bodzcami wi-
zualnymi, na ktorych nie sposob skupia¢ wcigz uwagi, daje si¢ zaobserwowac
u odbiorcow tendencja do minimalizowania ich znaczenia czy tez do bezreflek-
syjnej wregcz percepcji. Dotyczy to takze dziet sztuki, ktore — jako kolejne obra-
zy — zaczely by¢ raczej rejestrowane, niz poddawane glebszym przemysleniom.
W rezultacie, jak wyjasnia Caillard, ,,ludzie zaczynaja traci¢ zdolno$¢ do refleksji
nad tym, na co patrzg” (Guillaume, Ullmann 2012: 58). Dlatego inspiracja i mo-
tywem przewodnim jego tworczosci stato si¢ zaskakiwanie, budzenie ciekawosci
odbiorcy przez niekonwencjonalne skojarzenia. Dziatania Caillarda majg na celu
stawianie pytan o stan i pozycj¢ sztuki w kulturze wspodtczesnej oraz dotarcie
do $wiadomosci obcujacych z jego sztuka, by sprowokowac ich do krytycznej
refleksji nad dzielem. Chcac przyku¢ uwage odbiorcy, artysta stara si¢ w zaska-
kujacy, humorystyczny sposob taczy¢ popkulturg z tradycja antyczng. Dokonuje
tego poprzez taczenie roznych technik, np. 3D, fotografii, itd. Nadaje tradycyjnym
formom zaczerpnigtym z klasycznego $wiata nowoczesny wyglad, przedstawia-
jac — z wykorzystaniem wzorcéw antycznych — wspodtczesne ikony popkultury:
Batmana, Supermana, Iron Mana, Spidermana (,,Heroes of Stone”, 2017 — popier-
sia w starozytnym ujeciu). Z tego wzgledu, cho¢ jego prace sg czesto uznawane za
zartobliwe w swym wyrazie, to jednak budza refleksje prowokujace do kwestio-
nowania regut dotyczacych zjawisk kultury. Za przyktad moga postuzy¢: ,,Hipster
in Stone I’ (2012), ,,Hipster in Stone I1” (2015), ,,Hipster in Stone 111’ (2017). Sg
to cykle prac, na ktore sktadajg si¢ fotografie oraz kopie rzezb z Luwru, przy czym
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artysta przedstawia je we wspolczesnych ubiorach, z hipsterskimi atrybutami: fla-
nelowe koszule, czapki, okulary Ray Ban (Diaz Zurta 2014).

Pomyst Léo Caillarda na ubranie antycznych posagow, ktére w swym prze-
kazie artystycznym wydaty mu si¢ bardzo aktualne, napotkat na formalne trudno-
$ci. Artysta znalazt wigc modeli o takiej samej morfologii co posagi, zatozyl im
nowoczesne ubrania, po czym ich sfotografowal. Nastepnie naniost te fotogra-
fie cyfrowo na zdjecia nagich posagdéw greckich bogoéw lub ikonicznych postaci.
W wyniku tej transpozycji udato mu si¢ stworzy¢ idealng iluzje, ukazujaca kon-
trast migdzy odlegtymi epokami, ktoére w zadziwiajaco naturalny sposob tworza
spojna catos¢ w dzietach paryskiego tworcy. Cyfrowe rzezby Caillarda, po wpro-
wadzeniu ich do kolekcji Luwru, zostaty ustawione obok tradycyjnych posagéw
1 popiersi starozytnych bogdw, dyktatorow i filozoféw. W ten sposdb staly si¢ one
instrumentem do prowokowania odbiorcy, zaskakiwanego tym zestawieniem.

Takie wykorzystanie formy antycznej rzezby ma takze na celu zbudowanie
dystansu w postrzeganiu wykreowanego przez artyst¢ obrazu, poniewaz spojrze-
nie na przesztos$¢ z innej perspektywy pozwala odbiorcy lepiej zrozumie¢ teraz-
niejszo$¢. Caillard wypowiadajac si¢ na temat podtoza odniesien do motywow
antycznych, zauwaza:

(...) to caly proces mojego tworzenia. Ubierajac posagi przedstawiajace greckich bogoéw lub
nagie postacie ikoniczne, ktére wydaja si¢ dalekie od naszych odniesien, ujawniam ludzi,
ktérymi jestesmy dzisiaj, nasyconymi kodami spotecznymi i stylem (Gagliano 2012: 22).

Artysta, dokonujac na fotografiach swego rodzaju manipulacji, zmienia po-
strzeganie widza 1 aktywuje nowy sposob jego patrzenia. Wysoka rozdzielczosé
fotografii, praca z retuszem i postprodukcja to sg srodki, ktore pozwalaja na tacze-
nie starego z nowym. Dzieki temu wszystko staje si¢ mozliwe — klasyczne rzezby
moga zosta¢ ponownie wyobrazone i edytowane tak, aby nosi¢ wspolczesne ubra-
nia, bez ingerencji w cenne zabytki sztuki.

Pomysty Caillarda zawsze opierajg si¢ na zaskakujacych taczeniach, kto-
re w efekcie koncowym prezentuja si¢ zupetnie naturalnie. Widz odnotowuje
wprawdzie znajome motywy na obrazie, ktdre przyciagaja jego uwage, jednak
przy blizszym przyjrzeniu odnajduje na nim nieprzystajace do siebie elementy.
Zdaniem tworcy: ,,Ta kolizja elementow zmusza obserwatora do zakwestionowa-
nia zatozen i roli przedstawionych tematow” (Mairot 2014: 31). Odwotujac sie do
przesztosci, artysta stara si¢ wyostrzy¢ spojrzenie na terazniejszo$¢, co wyjasnia
W nastepujacy sposob:

Moje prace powoduja pewne zamieszanie. Widza przyciaga do nich co§ mu znanego, ale
po chwili orientuje si¢, ze co$ jednak jest tu nie w porzadku. Zderzenie znanych, a zupelnie
roznych elementow sktania do refleksji 1 zakwestionowania dotychczasowych zatozen
wzgledem sztuki, zastanawiania si¢ nad tym, co widzi, nad swoim postrzeganiem przesztosci
i terazniejszos$ci oraz nad rolg obrazu we wspotczesnym swiecie (Gaucher 2018: 34).


https://www.artsy.net/artist/leo-caillard

Recepcja motywow antycznych we wspoltczesnej sztuce... 149

Popiersia antyczne, uwspdlcze$nione przez takie atrybuty, jak m.in. okulary,
czapki czy kapelusze, stanowig takze podstawe cyklu prac ,,Hipster in Bronze”
(2016, 2017).

Forma klasycznej rzezby w ,,znieksztatceniu” wspotczesnym, przeobrazona
w czgsci w sinusoidalng posta¢ zostala wykorzystana w serii ,, Wale Stone” (2017).
Natomiast ,,Ligot Stone” (2017) to seria rzezb w uje¢ciu antycznym wzbogacona
o wspolczesne akcenty swietlne w postaci diod LED, neondw, §wiatet laserowych.
,»Gladiator” i ,,Popiersie Laokoona” — rzezby te sg kopiami klasycznych posagéw
naturalnych ludzkich rozmiarow. W rzezbie ,,Icarus” (2018) wykonanej ze stali
nierdzewnej, zywicy 1 kolorowej platyny artysta, zrywajac z figuracjg, odnosi si¢
do antyku w sposob symboliczny w nawigzaniu do mitu o Ikarze. Z kolei ,,Skin
Stone” (2017) stanowi imitacjg, iluzj¢ realnosci. Sg to rzezby naturalnych rozmia-
row przestawiajace mitologiczne bostwa. W tym przypadku warto zwroci¢ uwage
na niezwykle realne wykonanie postaci, odwzorowanie twarzy, dtoni, torsow.

Ayala Serfaty, ktora od lat 90. XX wieku tworzy koncepcyjne meble i ele-
menty oswietlenia o charakterze rzezbiarskim, ma odmienne podejscie do nawia-
zan antycznych niz francuski artysta. Nawiazuje ona do starozytnosci nie poprzez
forme, lecz surowiec, z ktorego tworzy. W swoich pracach odwotuje si¢ do an-
tycznych odniesien i uzywanych wowczas materiatow, takich jak len, jedwab,
wehna, filc (Zandberg 1995). Zestawiajac je z soba, bada ich mozliwos$ci i poszu-
kuje granicy pomigdzy projektowaniem a sztuka. Tworzy w ten sposob swoj wia-
sny, niepowtarzalny jezyk wizualny. Koncentrujgc si¢ na starozytnych tradycjach,
uwspdlczesnia je w niekonwencjonalny, nieoczekiwany sposob z rdwnoczesnym
wykorzystaniem nowoczesnego wzornictwa. Jak zauwaza Sevilla Sadeh, jej
dziatania tworcze majg charakter niezwykle innowacyjny (Sevilla Sadeh 2014).
Zmystowo$¢ materialow i form, nawiazanie do wzoréw organicznych, do $wiata
przyrody oraz delikatne $wiatto to charakterystyczne cechy jej stylu (Yaffe 2012).

Izraelska projektantka, wywodzaca si¢ z kregu sztuk picknych, poprzez
swoje tworcze dziatania zaskakuje, czgsto nawet szokuje odbiorcg, wywotujac
u niego rézne emocje, nickiedy rowniez negatywne, np. obrzydzenie, wstret. Po-
shlugujac si¢ pewnym kodem antycznym, wykorzystuje go w oryginalny, indywi-
dualny sposob, rgcznie wykonujac zaprojektowane przez siebie obiekty uzytko-
we. Naktada poszczegdlne elementy materiatowe w taki sposob, by w efekcie jej
zabiegow przypominaly do zludzenia wygladem zmurszate kamienie czy tez pnie
drzew z porostem plesni. Wywotuje to wrazenie, ze sg bardzo stare i zniszczone,
jakby pochodzity z zamierzchtych czasow. Odrazajacy wyglad ma jednak oso-
bliwg site przyciggania, a przy blizszym ogladzie odbiorca orientuje si¢, ze ulegt
iluzji, za$ brzydota aspiruje do pigkna. Celem takich zabiegéw artystycznych jest
pobudzenie zdolnosci do refleksji, zastanowienia si¢ nad swoim postrzeganiem
przesztosci i terazniejszosci oraz nad rola przekazu we wspolczesnym Swiecie.
Jak wida¢, motywacja do dzialalno$ci tworczej nie musi by¢ dzi§ wylacznie este-
tyczna satysfakcja odbiorcy.
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Prace Serfaty okreslane sg jako ,,multidyscyplinarne”, czyli taczace sztuke,
rzemiosto i projektowanie. Podkreslane jest w nich roéwniez rozroznienie linii
miedzy naturg a abstrakcja (Antonelli 1998). Artystka ta stata si¢ znana z serii
recznie rzezbionych lamp nazwanej greckim terminem ,,SOMA?”, oznaczajacym
ludzkie ciato (Haimovici 2008). Wybrata takie okreslenie, aby zaakcentowac me-
taforyczny charakter swoich prac, ktére w duzej mierze sa abstrakcyjne, stwarzaja
zhudzenie, iz zostaly stworzone przez samg nature. McKeohugh okresla je jako
lightsculptures, tzn. rzezby $wietlne (McKeohugh 2011).

Kolekcja ,,In Vein” obejmuje lampy przypominajace krysztaly oraz tapicero-
wane meble, ktorych organiczne formy i faktura imitujg stare, pokryte porostami
skaty lub pnie drzew czy tez kamienie (Fiell 2005: 446). Materiat pokrywajacy
sofy i fotele wykonany jest z kilku warstw: jedwabnej, Inianej i welnianej. Na-
ktadajg si¢ one na siebie i1 przenikaja, tworzac nieré6wna i niejednolita kolory-
stycznie powierzchnie, gesta, zwartg 1 ztozong strukture, ktéra sprawia wrazenie
bardzo zmystowej i organicznej. Sg rzezbiarskimi obiektami z pogranicza designu
i sztuki, ktorym artystka nadaje funkcje uzytkowe. Jej projekty funkcjonuja do-
tychczas w przestrzeniach wystawowych galerii sztuki (Berkovitz 1993). Two-
rzenie elementéw wyposazenia wnetrz poprzez naturalne, artystyczne rekodzieto
nawigzuje do tradycyjnych, antycznych wyroboéw rzemie$lniczych. Kolekcja ,,In
Vein” powstata w wyniku prowadzonych przez projektantke badan nad starymi
materiatami.

Podsumowujac, podobnie jak w epokach poprzednich, takze wspotczesni
tworcy chetnie wykorzystuja motywy antyczne, dazac do tworzenia kontrastow,
zaskakujacych, czesto nawet na pozor szokujacych potaczen i zestawien. Za ich
pomoca prowokuja, zmuszajac odbiorcow do glebszej refleksji nad sztuka. Sita
oddzialywania miesci si¢ oczywiscie w formie dzieta, na ktorg jednak w tym
przypadku nalezy spojrze¢ przez inny pryzmat. Najistotniejsza cecha tworczosci
prezentowanych artystow staje si¢ z catg pewnoscig impresja, wywotywanie jak
najsilniejszych wrazen u widza. Z tego wzgledu na pierwszy plan wysuwaja si¢
relacje zachodzace migdzy dzietem a jego odbiorca. Artysci staraja si¢ posze-
rza¢ obszar wyobrazni widzow, burzy¢ ich przyzwyczajenia i sktoni¢ do nowego
sposobu patrzenia na dzielo sztuki. Wywotywanie przezy¢ estetycznych staje sie
sprawa drugorzgdna, chociaz i ono nie jest bez znaczenia. W tym miejscu trze-
ba zwroci¢ uwage na to, ze waznym aspektem wspotczesnej sztuki jest dazenie
do transgresji, do przekraczania konwenanséw. Aktualnie tworzacy artysci, tacy
jak Léo Caillard i Ayala Serfaty, czerpia z tradycji antycznych, jednak czynig to
w rozny sposob. Dzieta, ktore tworza, przyjmuja odmienng forme. R6zni je takze
tworzywo, z ktorego powstaja. Mozna jednak sadzi¢, ze cel i zadania, jakie ci
artysci stawiaja swym dzietom, sg bardzo podobne. Daja one odbiorcy mozliwos¢
spojrzenia na przeszto$¢ z innej perspektywy, przez co ulatwiaja lepsze zrozumie-
nie terazniejszosci, za$ budzenie ciekawosci widza staje si¢ okazja do stawienia
przez niego pytan o stan i miejsce sztuki we wspotczesnej kulturze.


https://www.artsy.net/artist/leo-caillard
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