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INTERPRETACJA SYTUACJI EKONOMICZNEJ
ARTYSTOW WSPOLCZESNYCH W POLSCE W SWIETLE
KONCEPCJI ANOMII I DEWIACJI SPOLECZNEJ

Abstrakt. Przenikanie si¢ §wiata artystycznego z innymi $§wiatami go otaczajacymi, szcze-
goblnie ze $wiatem wolnorynkowej gospodarki, moze powodowac anomig i sprzyja¢ zachowaniom
dewiacyjnym. Tekst, w oparciu o typologi¢c mitow zwigzanych z artystami, omawia obszary spo-
fecznego ich funkcjonowania, w ktorych zaszty najdalej posunigte zmiany. Odwotujac si¢ do teorii
dewiacji w interpretatywnym ujeciu Howarda S. Beckera, probuje wykaza¢ zmienno$¢ w czasie
i wzgledno$¢ dewiacyjnosci $wiata artystycznego, a si¢gajac po Mertonowskie typy idealnego
przystosowania, obrazuje sposoby funkcjonowania artystow w biezacej rzeczywisto$ci spoteczno-
-gospodarcze;j.

Stowa kluczowe: anomia, dewiacje, artySci, bezinteresownos$¢ artystyczna, wolnos$¢ arty-
styczna, indywidualno$¢, kariera artystyczna.

Co oznacza wspdtczesnie bycie tworcg? Jak w biezacej sytuacji spoleczno-
-gospodarczej radza sobie arty$ci? Jakie sa najczestsze scenariusze kariery arty-
stow wizualnych? Last but not least jaka jest sytuacja ekonomiczna wspotczes-
nych artystow? To podstawowe pytania, na ktore sprobuje odpowiedzie¢ autorka
w ponizszym tekscie. Analiza poprowadzona bedzie w oparciu o badania kon-
dycji sztuk wizualnych, prowadzone w 2015 roku w ramach programu MKiDN
,,Obserwatorium kultury”, ktérymi miatam okazje kierowac!. Bezpo$rednio bede
si¢ odwotywaé do 85 wywiadéw swobodnych z dyrektorami placéwek wysta-
wienniczych? oraz 13 z artystami i 3 z artystkami. Poza nimi, w ramach badan
terenowych, przeprowadzono 561 wywiadow kwestionariuszowych z odbiorca-
mi sztuki wspotczesnej, 222 obserwacje odbioru artefaktow artystycznych. Ba-
danie kwestionariuszowe 1 obserwacje realizowano w 32 muzeach (wszystkich
posiadajacych w swych zbiorach sztuke wspotczesng), centrach sztuki wspotczes-
nej i wytypowanych placéwkach galeryjnych na terenie catego kraju, zar6wno

* Zaktad Badan Komunikacji Spotecznej, Instytut Socjologii Uniwersytetu Lodzkiego, e-mail: iza.
franckiewicz@uni.lodz.pl/.

' Raport z badan jest dostepny na stronie: http://nck.pl/badania/raporty/kondycja-sztuk-wizu-
alnych-percepcja-i-spoleczny-obieg-sztuki-wspolczesnej-w-polsce [dostep 30.05.2018].

2 Sposrod 69 o0sob na stanowiskach dyrektorskich 41 stanowity kobiety, a 29 mezczyzni.
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finansowanych ze srodkdéw publicznych, jak i komercyjnych. Badanie terenowe
poprzedzone bylo analizg materiatéw zastanych.

Sytuacja spoleczna wspotczesnego artysty zbudowana jest w oparciu o sze-
reg sprzeczno$ci wynikajacych z przeformatowan nie tylko $wiata artystycznego,
ale zycia spotecznego i kultury wspotczesnej. W ptynnej rzeczywistosci zanikaja
do tej pory obowigzujace podziaty pomiedzy $wiatem sztuki® a rzeczywistoscig
pozaartystyczng. Rozwoj sektoréw kreatywnych, w ktorych zatrudnionych jest
coraz wigcej 0sob, pozwala na wykonywanie prac tworczych osobom niezali-
czanym do grona artystow, za§ nienormowany czas pracy, przenoszenie czgsci
obowiazkéw zawodowych do domow, stwarza warunki do upowszechnienia stylu
zycia do tej pory zarezerwowanego dla artystow. Kultura wspotczesna demokra-
tyzuje kreatywnos¢, ktora przestaje by¢ przyrodzong cechg wybranych, stajac si¢
dostepng kazdemu kompetencjg (Franczak 2015). Z kolei rozwdj kapitalizmu
i urynkowienie sztuki wymuszajg na twoércach rozwoj kompetencji przedsie-
biorczych. Swiat, w ktorym pieniadz staje sie jedna z najwazniejszych wartosci,
a sztuka kolejnym dobrem konsumpcyjnym, zmienia sytuacje artystow. Zatama-
nie dotychczasowych porzadkow, przenikanie si¢ $wiata artystycznego z innymi
Swiatami go otaczajacymi, szczegolnie ze swiatem wolnorynkowej gospodarki,
moze powodowac anomig¢. Ta za$ sprzyja zachowaniom dewiacyjnym. W dalsze;j
czesci tekstu wskaze, w jakich obszarach spotecznego funkcjonowania artystow
w Polsce zaszty najdalej posunicte zmiany. Postuzy mi do tego typologia mitow
$wiata artystycznego. Odwotujac si¢ do teorii dewiacji i etykietowania w inter-
pretatywnym ujeciu Howarda S. Beckera, sprobuje wykaza¢ zmiennos¢ w czasie
i wzgledno$¢ dewiacyjnosci swiata artystycznego, by w koncu siegajac po Mer-
tonowskie typy idealnego przystosowania, zobrazowac sposoby funkcjonowania
artystow w biezacej rzeczywistosci spoteczno-gospodarczej.

Blisko dziesi¢¢ lat temu w tekscie Rola artysty w spoleczenstwie Ewelina
Wejbert-Wasiewicz (2009) przywotywata za Marianem Golka, Marig Gota-
szewska 1 Andrzejem Ose¢ka dwadziescia mitow zbudowanych wokoét artyzmu,
ktore sprawuja, zdaniem przytoczonej autorki, rol¢ uzasadnien tworczych?. Nie
bede odnosic si¢ do wszystkich zawartych w przywotywanym tek$cie mitow, a je-
dynie do tych, ktore w najwickszym stopniu zostalty podwazone przez wskazane
przeze mnie wyzej procesy. Konfrontowanie mitow dotyczacych artystow z ich
biezacg sytuacja, wynikajaca z zarysowanych zmian, pozwala spojrze¢ na §wiat
sztuki z perspektywy koncepcji anomicznych. Anomia, w klasycznym ujeciu

3 Pojec ,,$wiat artystyczny” i ,,$wiat sztuki” uzywam wymiennie. Rozumiem je jako pewnag
sie¢ relacji pomigdzy podmiotami zajmujacymi si¢ sztuka, w tym przede wszystkim artystami. Jest
to ujgcie obecne u Howarda S. Beckera (1982) i S. Thornton (2008)

4 Wsréd nich znalazly sie: wyjatkowosé, indywidualno$¢, powotanie, wolno$¢, cierpienie,
szalenstwo, bunt, bluznierstwo, spontaniczno$¢, samotno$¢, odrzucenie, zaangazowanie, egocen-
tryzm, zabawa, oczyszczenie, bezinteresowno$¢, mit artysty-kaplana, zbiorowego, antyartysty,
sztucznosci, odkrywey.
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Emile’a Durkheima, wynika z naglych zmian spotecznych, zatamania si¢ porzad-
ku spotecznego. Sytuacje anomiczne stwarzajg grunt do zachowan o charakterze
dewiacyjnym. Refleksje Howarda Beckera na temat dewiacji wynikajg z obserwa-
cji srodowiska muzykow, zatem wprost odwoluja sie do $wiata artystycznego. Dla
przytoczonego autora dewiacja jest wytworem grup spotecznych, ktore tworza
reguty. Odstepstwo od nich jest dewiacja (Becker 2009: 13). Punkt ciezkos$ci
w jego analizach potozony jest na to, jak rodzi si¢ dewiacja, czyli jak to si¢ dzieje,
ze okreslony czyn postrzegany jest jako dewiacyjny lub nie, a osoba go popet-
niajgca otrzymuje etykiete dewianta. Interpretatywna perspektywa Beckera zwra-
ca uwage na istotne dla analizowanej problematyki kwestie: zmienno$¢ w czasie
postrzegania okreslonych zachowan jako dewiacyjnych lub nie, sekwencyjnos¢
jednostkowych zachowan dewiacyjnych (kariera dewiacyjna), a takze na fakt, ze
to, co w jednej grupie uwazane jest za dewiacje, w innej moze uchodzi¢ za zacho-
wanie zupelnie normalne.

Przyjrzyjmy si¢ zatem mitom bezinteresownosci, wolnosci i indywidualnos$ci
z perspektywy kultury wspotczesnej. Bezinteresowno$¢ w materialistycznym spo-
feczenstwie postrzegana jest jako cnota uzupetniajaca katalog zachowan ludzkich.
Dlabezinteresownosci znaleziono przestrzen zwigzang z charytatywnoscia, nie jest
ona jednak wymagana w zyciu zawodowym. Bezinteresowno$¢ moze by¢ wrecz
niebezpieczna (dewiacyjna). Zachowania bezinteresowne moga bowiem wynikac
z oczekiwania korzys$ci odroczonych. Bezinteresowno$¢ wreszcie moze kojarzy¢
si¢ z naiwno$cia, niezaradnoscia, a nawet szalenstwem. Bezinteresownos$¢ w zmi-
tologizowanym $§wiecie sztuki jest wartoscig, ktéra ma pozwoli¢ na wolnos¢
artystyczng, uwalnia¢ artyste od trosk niezwigzanych z procesem tworczym.
Artysta zanurzony jest w obu $wiatach normatywnych. W spragmatyzowanym
$wiecie, bezinteresownos$¢ artystyczna moze by¢ postrzegana jako przejaw na-
iwnosci. Ciekawa, w tym konteks$cie, cho¢ nie bezposrednio zwigzana z bezin-
teresownoscia, jest wypowiedz jednego z tworcow na temat statusu spotecznego
artysty:

Status artysty? To mozna na roznych plaszczyznach rozpatrywac. Na przyklad na poziomie
jezyka. Sam si¢ przytapatem na tym, ze jechatem sobie samochodem i facet odwinat przede
mng dosy¢ dziwny numer i ja sobie powiedzialem: ,,0, to artysta jest!”. Mysle sobie OK
— przeniknetlo, dziata. Czyli artysta to ghupek.

Historia sztuki karmi nas biografiami artystow niedbajacych o byt materialny,
gotowych poswieci¢ wszystko dla sztuki, wyprzedzajacych swe czasy i dlatego
docenianych dopiero po $mierci. Za przyktad postuzy¢ moga zyciorysy Jana Ver-
meera — ktoéry umierajagc w 1675 roku, pozostawil rodzing w licznych dlugach,
Vincenta van Gogha — opisywanego jako malarza z ciggtymi problemami finan-
sowymi, czy Paula Gauguina — ktéry po porzuceniu na rzecz malarstwa pracy
urzedniczej popadl w niekorzystng sytuacje finansowa. Jednoczes$nie wspotczes-
ne media dostarczaja rankingdw najbogatszych artystow, czynigc ich majetnosé
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elementem stratyfikacji nie tylko spotecznej, ale i artystycznej. Status finansowy,
rowniez w §wiecie sztuki, staje si¢ wyznacznikiem sukcesu. Pierwsze miejsce
z majatkiem miliarda dolaré6w zajmuje Damien Hirst, druga pozycje zajmuje Jeff
Kunst z 500 milionami dolaréw, a na dalszych pozycjach rowniez plasuja si¢ arty-
$ci z milionowymi kontami, tacy jak: Jasper Johns, David Choe, Takashi Muraka-
mi, Anish Kapoor, Gerhard Richter i inni. Popkultura wykreowata nowy — konku-
rencyjny w stosunku do artysty bezinteresownego — model tworcy, ktdrego talent,
nawet jesli nie jest liczony sumg dolaréw na koncie, z pewno$cia nie jest poprzez
nig deprecjonowany. Artyscie dzisiaj wolno by¢ bogatym. Jego zamoznos$¢ spra-
wia, ze zaczyna zdobywac szacunek nawet w krggach spotecznych w niewielkim
stopniu zainteresowanych sztuka.

Cho¢ bezinteresownos$¢ artystow w dobie poznego kapitalizmu przestata by¢
determinantg artyzmu, arty$ci-milionerzy wciaz naleza do rzadkosci, a zdecy-
dowana wigkszo$¢, szczegolnie w polskich realiach, ma problem z uzyskaniem
stabilno$ci finansowej. Posiadajaca ogélnoswiatowy charakter dyskusja na temat
ekonomicznej kondycji artystow siega co najmniej lat 80., a na sile zyskuje dzieki
refleksji zwiazanej z klasa kreatywna’, problemem prekariatu®, czy szerzej: kwe-
stiami instrumentalizacji sztuki i ekonomizacji kultury (por. Franczak 2015). Na
artystow zaliczajacych si¢ jednoczesnie zarowno do klasy kreatywnej, jak i do
grona prekariuszy, zaczgto patrze¢ przez pryzmat obu perspektyw jako na gru-
pe, ktorg charakteryzuje nietypowy i niepewny charakter pracy, ktory wymaga
srodowiska instytucjonalnego i prawnego wspierajacego tworczos¢ artystyczng’.
W obszarze dyskursu artysci stali si¢ grupg nie bezinteresowna, ale taka, o ktore;
interesy nalezy zadba¢. Bezinteresowno$¢ przestata by¢ imperatywem wewngetrz-
nym artystow, nadal jednak, pomimo dyskursowych zatozen przeciwnych, jest ich
narzucang zewnetrznie (poprzez praktyki instytucji wystawienniczych) charakte-
rystyka. W 2002 roku Supergrupa Azorro® stworzyta wideo Propozycja, przedsta-
wiajace artystow odstuchujacych nagranie automatycznej sekretarki, w ktorym
grupie zostaje ztozona propozycja udzialu w prestizowej wystawie. Tworcy zo-
stajg poinformowani jednak, ze nie bedzie on gratyfikowany finansowo. W cha-
rakterystycznym dla siebie stylu, cztonkowie grupy kwituja nagranie Smiechem.

5 Pojecie to wprowadzit Richard Florida w ksiazce Narodziny klasy kreatywnej.

¢ Termin zaproponowany przez socjologa Guya Standinga w ksiazce Prekariat. Nowa nie-
bezpieczna klasa, dla opisania grupy spotecznej ludzi pozbawionych podstawowych zabezpieczen
socjalnych czy chociazby nadziei na stalo$¢ zatrudnienia.

7 Rezolucja Parlamentu Europejskiego z dnia 7 czerwca 2007 roku w sprawie statusu spotecz-
nego artystow.

8 Grupa artystyczna powstata w 2001 roku, tworzaca w obszarze sztuki wideo. Medium wy-
korzystywali gtownie do dokumentacji swoich akcji artystycznych. Gtéwny temat dzialania grupy
stanowila kontestacja §wiata sztuki. Nalezeli do niej: Oskar Dawicki, Igor Krenz, Wojciech Nie-
dzielko, Lukasz Skapski.
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Wykorzystana artystycznie przez Supergrup¢ Azorro sytuacja, cho¢ coraz
mniej powszechna, nadal nie nalezy do rzadkosci. Zarzadzajacy placowkami wy-
stawienniczymi, jak wynika ze zrealizowanych w ramach badania wywiadow,
z reguly sytuacj¢ niewynagradzania artystow za udzial w wystawie uwazaja za
niedopuszczalng. Jeden z badanych dyrektorow stwierdza.

Najwazniejsza rzecz, instytucje kultury powinny wreszcie zrozumie¢ i przyzna¢ si¢ do tego,
ze podstawg ich pracy sg artysci. Dzigki artystom instytucje kultury i galerie wystawiennicze
istniejg, wige nie moze tak by¢, ze instytucje kultury nie ptacg artystom za wystawy, za projek-
ty i ich nie wspierajg, wigc tu jest bardzo duze nieporozumienie.

Odnos$nie do powinnosci wynagradzania artystow wszyscy badani sa zgodni,
jednak we wtasnej praktyce nie zawsze stosuja si¢ do tej reguly. Rozmowczy-
ni jednej z najbardziej rozpoznawalnych galerii non profit w Polsce stwierdzita
na przyktad, ze juz sama mozliwos¢ wystawienia si¢ w ich przestrzeniach moze
by¢ uznana za forme gratyfikacji, szczegdlnie jesli wystawie towarzyszy katalog.
Kierujacy mniejszymi galeriami non profit przyznawali, ze chcieliby wynagra-
dza¢ artystow, ale nie majg na to srodkow, staraja si¢ wiec zapewni¢ im mozliwie
najwigksza promocje, m.in. poprzez publikacje. W przypadku galerii publicznych
czgsto w rozmowie o gratyfikacji artystow pojawiato si¢ stwierdzenie: ,,staramy
si¢ ich wynagradzac”. Zrealizowane wywiady wskazuja, Ze na poziomie dyskur-
su artysci zostali odmitologizowani i przyznano im prawo do czerpania korzysci
finansowych z wykonywanych zaj¢¢, jednak w praktyce, z réoznych powodow,
nadal nie zawsze otrzymuja za swg prac¢ wynagrodzenie. Sami artysci majg §wia-
domos¢ niesprawiedliwosci swej sytuacji, ktorej towarzyszy nierzadko frustracja
potegowana przez obserwacje rzeczywistosci pozaartystycznej: ,,To nawet me-
chanik samochodowy zarabia wigcej, bo jak jade do mechanika czy jak ide do
dentysty, to on chce konkretne pieniagdze za konkretne rzeczy, a jak ja mowie,
ze chcee tyle za rysunek, to wszyscy mowia: «Nie no za to? To jest przeciez pare
kresek»”. Jak wida¢ wigc, bezinteresownos¢ artystow wynika w wigkszej mierze
z narzuconych praktyk instytucji wystawienniczych niz z wewngtrznej potrzeby
artystow. By nie by¢ jednostronng, zaznacze, ze wlasciciele galerii komercyjnych
w wywiadach narzekali niekiedy na nieuczciwe postawy artystow, ktdrzy wigzac
si¢ z galeriami, korzystajac z ich wsparcia promocyjnego, swoje obrazy sprzedaja
rowniez bezposrednio zainteresowanym po znacznie nizszych cenach.

Zdaniem Beckera, etykietowanie jest zwigzane z hierarchig spoteczna, zaj-
mowang pozycja. Z punktu widzenia instytucji wystawienniczych bezinteresowny
artysta nie jest dewiantem. W optyce niezainteresowanych sztuka, pragmatycznie
myslacych przedstawicieli spoteczenstwa, ktos$, kto godzi si¢ na nieotrzymywa-
nie wynagrodzenia za swojg prace, moze zosta¢ uznany za dewianta. Artysci na-
tomiast pomimo diagnozowania sytuacji, w jakiej si¢ znajduja, jako nienormal-
nej, bezposrednio odpowiedzialnych za nig nie etykietujg jako dewiantow by¢
moze dlatego, ze pozostaja w sytuacji zaleznosci od instytucji wystawienniczych.
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Godza si¢ wiec na dyktowane przez nie warunki, a nawet gotowi sg sami doptacaé
do wystaw:

Artysci sg do tego przyzwyczajeni, ze nie wszystko si¢ dostaje, ze dostaje si¢ zazwyczaj miej-
sce 1 ewentualnie jak kto§ ma podpisane jakie§ umowy, to jakie$ druki czasami wychodza,
jakies plakaty i zaproszenia zazwyczaj. No, ale wiadomo, wernisaz jaki$ albo wigksze publi-
kacje, to musimy juz doptaca¢ ze swoich.

Innym wyjasnieniem tej sytuacji moze by¢ ciagte, pomimo zachodzacych w swie-
cie zewngetrznym zmian, trwanie przedstawicieli §wiata sztuki w mitologii roman-
tycznej. Reprezentanci instytucji swoje relacje z artystami okreslaja jako forme
»zawodowej przyjazni”. Jak deklaruje jedna z badanych:

Ja uwazam, ze w sytuacjach takich niewielkich galerii, jakimi sa ciagle galerie polskie, to te
relacje powinny by¢ takimi relacjami bardzo dobrymi, wrecz wlasnie przyjacielskimi. Czgsto
zdarzajg si¢ relacje takie naprawdg przyjacielskie rowniez na gruncie towarzyskim, ale powin-
na by¢ to taka dobra zawodowa przyjazn, poleganie na sobie i jakby $wiadomos¢, ze kazda ze
stron bedzie lojalna i chetna do tej wspolpracy, a nie nastawiona na przyktad wrogo.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze bezinteresowni artysci akceptuja opisang wyzej sy-
tuacje, ktora nie oddziatluje na ich relacje z przedstawicielami placowek wysta-
wienniczych. Problem za$ jest przeniesiony poza $rodowisko artystyczne. Wing
za trudne warunki bytowania arty$ci zazwyczaj obarczajg wadliwy aparat pan-
stwowy.

Kolejnymi mitami, istotnymi z racji zaproponowanej optyki, jest wyjatko-
wos¢ 1 indywidualnos¢. Sa to wartosci niezwykle w Swiecie sztuki pozadane,
jednak trudno osiggalne. Jak zauwaza jeden z badanych:

Mtlody twoérca, ktory konczy na przyktad akademig artystyczna, wlasciwie jest naogladany
roznych rzeczy, obrazéw, mam tu na mysli nie tylko obrazy w obszarze tradycyjnych tech-
nik, ale przede wszystkim jest atakowany obrazami z zewnatrz w formie filméw popularnych,
wideo-artu, tego wszystkiego, co si¢ dzieje w obszarze sztuk performatywnych; w kazdym
razie ma ogromng z jednej strony wiedze, a z drugiej strony jest wlasciwie zaszczuty tym
wszystkim, co juz zostato w sztuce stworzone, wigc zeby znalez¢ jaki§ osobisty sposob wypo-
wiedzi, ktory oczywiscie nie polega na wynalezieniu prochu, tylko polega na tym, ze czgsto
bierze si¢ pewne fragmenty rzeczy, ktdre zostaly juz stworzone, i z tego tworzy si¢ jakis bardzo
indywidualny sposob opowiadania o §wiecie, i to wymaga i hartu ducha, i ogromnej wiedzy,
i ogromnej pracy.

Syzyfowo$¢ dazenia do wyjatkowosci i indywidualnosci doskonale oddaje wideo
przytaczanej juz Supergrupy Azorro Wszystko juz byto z 2003 roku, w ktorym
artysci spedzaja czas, probujac wymysli¢, co nowego mozna jeszcze w sztuce
zaproponowaé. Kazdy pomyst pointujg stwierdzeniem, ze ,,to juz bylo”.

Dazenie do wyjatkowosci artystycznej potegowane jest przez wymogi kultu-
ry wspotczesnej. Kultura ta akceptuje r6zne formy indywidualnosci, nie postrze-
gajac ich jako dewiacje¢. Wynika to ze wzmozenia postaw tolerancyjnych rowniez
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w naszym kraju. Co wiecej, w kulturze wspotczesnej, podobnie jak w przypadku
kreatywnosci w ogodle, obowigzuje wszechobecna wyjatkowos¢ 1 niepowtarzal-
nos¢, kazdy powinien w niej by¢ wyjatkowy. W kulturze indywidualizmu® trud-
no w oparciu o te uzasadnienia budowac kategori¢ artyzmu. Tym bardziej zatem
indywidualno$¢ i wyjatkowos¢ jest cecha pozadang w $§rodowisku artystycznym.
Frustracje artystow moze budzi¢ niemozno$¢ sprostania tym wymogom, zwazyw-
szy ze spoteczny prog indywidualnosci i wyjatkowosci zostat podniesiony bardzo
wysoko, a w §wiecie sztuki rowniez trudno znalez¢ niepowtarzalng forme wyra-
zu, unikatowy i rozpoznawalny styl. W popkulturze Andy Warhol funkcjonuje
nie tylko dzigki swoim pracom, ale rowniez dzigki ekstrawaganckiemu sposobo-
wi bycia, charakterystycznemu wygladowi. Dzi$ artyscie trudno zbudowaé swoj
image w oparciu o atrybuty zewnetrzne, zwigzane z wygladem, chyba Ze stanowi
on integralng cze$¢ pracy tworczej, jak ma to niekiedy miejsce w przypadku twor-
czosci body art-owej. Dziatania z obszaru body art-u zwigzane ze skaryfikacja
czy innymi modyfikacjami ciala, w kregach pozaartystycznych, ale i wsrdd nie-
ktorych artystow traktowane bywaja jako dewiacyjne.

Ostatnim mitem, na ktorym chciatabym si¢ skoncentrowac, jest — kluczowa
w rozwazaniach na temat artystow — kwestia wolnos$ci artystycznej. Wartos¢ ta
stanowi jedno z najbardziej problematyzowanych zagadnien §wiata artystycznego.
Artys$ci postrzegani sg, podobnie jak intelektualisci, jako Srodowisko opinio-
tworcze. Jak zauwaza Anda Rottenberg: ,,Artysta po prostu patrzy na te drazliwe
punkty. Te «pryszcze» naszej rzeczywistosci” (Lopat). Spoczywa na nim niejako
moralny obowigzek wypowiadania si¢ w kwestiach istotnych spotecznie. Artysci,
korzystajac ze swej wolnosci tworczej, cho¢ w duzej mierze zmitologizowanej,
etykietuja dewiacyjne zachowania spoteczne, polityczne czy gospodarcze. Ich
wypowiedzi z reguly przyjmuja radykalny charakter. Jednocze$nie wigec badajac
granice wolno$ci artystycznej, sami wykonujg kroki w kierunku zachowan dewia-
cyjnych.

Proby takie w najnowszej historii sztuki polskiej podejmowali m.in., formu-
tujac w swych happeningach antykomunistyczne przekazy, cztonkowie Poma-
ranczowej Alternatywy. W latach 90. granice wolno$ci tworczej eksplorowata na
polu obyczajowosci swa piramidg martwych zwierzat Katarzyna Kozyra, a na po-
czatku XXI wieku Zuzanna Janin, dzigki wideo /'ve seen my death oszukujac
srodowisko artystyczne w kwestii wtasnej rzekomej $§mierci, czy Dorota Nieznal-
ska Pasjg, w ktorej siggneta po symbole religijne, co spotkalo si¢ z falg oskarzen
o obraze uczu¢ religijnych. W swej tworczosci komentujacej biezaca sytuacje
spoteczno-polityczng do prowokacji ucieka si¢ grupa The Krasnals. Ryzykow-
nie z wolnos$ci wypowiedzi artystycznej skorzystat Pawet Althamer, umieszczajac
przed Patacem Prezydenckim w Warszawie, z okazji 6smej rocznicy katastrofy
smolenskiej, alternatywny wobec fundowanych przez organy witadzy pomnik

° Szerzej na temat kultury indywidualizmu piszg R. Sennet (2009) czy M. Jacyno (2007).
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—rzezbg w brzozie — Lecha Kaczynskiego. Prowokacyjne, kontrowersyjne, kon-
testacyjne dzieta sztuki badajg wolno$¢ artystycznego przekazu, unaoczniajg jej
prawne i obyczajowe granice. Artysci siegajacy po radykalne formy wypowiedzi,
ryzykuja przypisanie im etykiety dewianta. Artyscie, ktory otrzymuje etykiete
kontrowersyjnego, trudno zmieni¢ sposéb wyrazu. W przypadku kontrowersyj-
nych wypowiedzi artystycznych mamy do czynienia ze swego rodzaju zongler-
ka etykietami dewianta. Arty$ci poprzez swoje prace etykietuja grupy, ktorych
dotyczy ich wypowiedz artystyczna. Grupy te zazwyczaj, nie pozostajac dtuzne,
postepowanie artystow etykietuja jako dewiacyjne. Arty$ci natomiast z reguty nie
zgadzaja si¢ z regulami, wedle ktorych sg oceniani, a co za tym idzie, ich krytycy
uznawani sg przez nich za Beckerowskich outsiderow (Becker 2009: 5).

Wolnos¢ artystyczna ograniczana jest nie tylko poprzez zinstytucjonalizo-
wane cenzurowanie tre$ci, przepisy prawne czy normy obyczajowe. Wolnos¢ ta
zagrozona jest rowniez przez uktady sit w polu artystycznym. Jak stwierdza jeden
z badanych, najwicksze wspotczesne wyzwanie artystow to opieranie si¢ domi-
nacji kuratorow:

W przypadku galerii sztuki wspodtczesnej to jednak kuratorzy nadaja rytm tym wystawom. Decydu-
ja o tym, o czym artysci beda mowié, a nie wiem, czy to nie jest odwrocony porzadek, czy nie jest
lepiej, jak artysci sami sobie wybieraja tematy do pracy, gdzies te tematy chyba wisza w powietrzu,
natomiast nie zawsze si¢ trzeba chyba dopasowywa¢ do koncepcji, a coraz czgsciej tak jest.

Innym czynnikiem ograniczajacym wolno$¢ artystyczng jest konieczno$¢ wpisy-
wania swej tworczosci w programy dotacyjne i stypendialne. Jak zauwaza inny
z artystow bioracych udzial w badaniu: ,,Jesli co$ od kogo$ dostajesz, to jestes tez
do czego$ zobowigzany”. Kolejna rozmowczyni ocenia system dotacyjny mnigj
jednoznacznie: ,,Na pewno jest to taka pulapka, ze kto§ moze si¢ nauczy¢ funk-
cjonowac¢ w tym obiegu, ale ja bym tego nie oceniala jednoznacznie negatywnie,
dlatego ze uwazam, iz arty$ci maja r6zna konstrukcje psychiczna i kogo$ to moze
zniszczy¢, a kto§ moze, no po prostu sg bardzo roznymi ludzmi”. Wigkszos¢ ar-
tystow do$¢ bezkrytycznie podchodzi do programéw dotacyjnych, widzac w nich
szans¢ nie tyle na rozwoj tworczosci, co na utrzymanie. Ich zastrzezenia budzi
natomiast brak stabilno$ci zwigzany z uzaleznieniem swej przysztosci od zrodet
dotacyjnych: ,,Raz si¢ dostanie, raz nie, trudno to przewidywac. Jezeli kto$§ dosta-
je przez rok co$, albo raz na jakis czas, to jest super, ale nie jest to strategia na cate
zycie, nie da sie, bo niektore rzeczy si¢ koncza”.

Wolno$¢, ktora jest kluczowa wartoscig, nie tylko artystyczna, ale i spo-
teczng, w kazdej epoce spotyka si¢ z réznego rodzaju ograniczeniami. W dzi-
siejszej rzeczywistosci spotecznej, zrewidowanej w kwestii wladzy i wolnosci
przez rozwazania Michela Foucaulta'®, w ktorej jednoczes$nie walczac o wolnosé

10 Foucault, koncentrujac si¢ na problematyce wtadzy, ukazuje jej przeksztatcenia, jej relacje
do dyskursu, jednoczesnie wskazujac na mozliwe sposoby walki 0 wolno$¢.
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rozumiang jako ideg, na poziomie praktycznych rozwigzan wyzbywamy si¢ jej
w imi¢ bezpieczenstwa, polepszenia warunkéw zycia 1 innych korzysci, nie dziwi,
ze artysci rowniez zrzekaja si¢ swej wolnosci artystycznej, podporzadkowujac
si¢ woli kuratorow, wymogom programow grantowych czy innym ograniczeniom
pozwalajacym im funkcjonowacé w $wiecie sztuki. Cena sukcesu, jaka jest m.in.
ograniczenie wolnosci artystycznej, moze jednak budzi¢ frustracje.

Perspektywa Beckera pozwala zobrazowa¢ ptynno$¢ i zmienno$¢ w czasie
zachowan postrzeganych jako dewiacyjne, a takze wzgledno$¢ etykietowania (to,
co W $wiecie pozaartystycznym postrzegane jest jako dewiacja, wsrod artystow
nie otrzymuje takiej etykiety i odwrotnie). Dotyczy to zardwno bezinteresowno-
$ci, ktora obecnie nie jest wartoscig oczekiwang nawet w §wiecie artystycznym
(co, jak wykazatam, nie oznacza, ze artysci z koniecznosci nie zachowuja si¢ bez-
interesownie), jak 1 wolno$ci, indywidualno$ci oraz wyjatkowosci. O ile jeszcze
kilkanascie lat temu etykieta ,,artysty-wariata” moglaby wynika¢ z ekstrawagan-
cji artystycznej (mit indywidualnos$ci), o tyle w dzisiejszym spoleczenstwie, co-
raz mniej wyczulonym na odmienno$ci, etykieta ta w wiekszym stopniu moze
konstruowac si¢ w oparciu o bezinteresownos¢ artysty, postrzegang jako niezy-
ciowo$¢, a nawet naiwno$¢. W $wiecie artystycznym natomiast artysta moze zy-
ska¢ etykiete dewianta z racji rezygnacji z wolnosci tworczej na rzecz stabilnosci
ekonomicznej czy stawy.

W dalszej czgsci tekstu cheiatabym przyjrzec si¢ zachowaniom dewiacyjnym
artystow wynikajacym z naktadania si¢ na siebie $wiata sztuki i rzeczywistos$ci
pozaartystycznej w kontekscie ekonomicznym. Do tego celu postuze si¢ koncep-
cja Roberta Mertona. Zbudowana zostata ona na podstawie obserwacji spoteczen-
stwa amerykanskiego lat trzydziestych, posiadajacego jasno sprecyzowane cele,
odnoszace si¢ do idei american dream, w ktérym sukces mierzony jest uzalezniong
od zasobnosci portfela pozycja spoteczng. Merton w uj¢ciu funkcjonalno-syste-
mowym nie koncentrowal si¢ na przyczynach powstawania anomii, wzglgednos$ci
1 ptynno$ci zachowan dewiacyjnych. Jego typy indywidualnego przystosowania
stanowig schematyczng matryce klasyfikowania zachowan. Wypowiedzi ba-
danych na temat ich sytuacji spoteczno-ekonomicznej i prob odnalezienia si¢
w biezacych realiach pozwolily na wylonienie kilku sposobow zachowania, kto-
re sprobuje zestawi¢ z Mertonowskimi typami indywidualnego przystosowania
(Merton 2002). Typologia Mertona zaktada, Ze istnieja spotecznie akceptowalne
w spoteczenstwie cele oraz powigzany z nimi system warto$ci charakteryzujacych
dane spoteczenstwo. W sytuacji, w ktorej realizacja celow jest utrudniona, jed-
nostki sktonne sa do zachowan dewiacyjnych.

W Polsce, jak wynika z Diagnozy spotecznej 2015 roku, najczesciej wskazy-
wang wartoscig jest zdrowie, nastepnie udane malzenstwo, dzieci, praca i pienig-
dze (Czapinski 2015: 272). Jakie cele i wartosci przy$wiecaja artystom? Z ich
wypowiedzi wynika, ze najwazniejsza jest dla nich mozliwos¢ tworzenia, wyra-
zania siebie. Ta jednak nie zapewnia im §rodkoéw do egzystencji, przeciwnie, jest



84 Izabela Franckiewicz-Olczak

ograniczana przez sytuacj¢ ekonomicznag artystow. Celem artystow jest mozliwosé
utrzymania si¢ ze sztuki. Nie méwili oni, by¢ moze z racji szczerej lub fatszywe;j
skromnosci, o odnoszeniu sukceséw, robieniu kariery. Twierdzili, ze najwazniej-
sze jest dla nich tworzenie nieokupione problemami finansowymi i obcigzeniami
dla rodziny. Badani przyznawali, ze albo ich sytuacja spotyka si¢ z dezaprobata
innych cztonkow rodziny, albo nawet, jesli spotykaja si¢ ze wsparciem, odczuwa-
ja oni dyskomfort. Niektorzy przyznawali rowniez, ze zrezygnowali z posiadania
rodziny (albo opowiadali o takich decyzjach innych artystow) z powodu niesta-
bilnej sytuacji ekonomicznej artystow. Jak wida¢, poza zdrowiem, cele i warto-
$ci ogohu spoteczenstwa polskiego pokrywaja si¢ z systemem wartosci i celami
zyciowymi artystow, przy czym ich osiggnigcie przez analizowang grupe¢ napo-
tyka trudnosci, a zdaniem wielu jest wrgcz niemozliwe. Artysci uwazaja, ze ta-
lent nie stanowi gwarancji sukcesu artystycznego. Ten za$, nawet jesli uda si¢ go
osiggnac, nie przektada si¢ na stabilizacj¢ ekonomiczna, ktora, jak zauwaza jeden
z badanych: ,,Generalnie jest beznadziejna, jezeli nie ma si¢ jakiego$ zahaczenia
typu znajomosci, polecenia tudziez tut szczescia, to jest stabo”. Inny rozmowca
natomiast sygnalizuje ukrywanie problemu: ,,Wydaje mi sig, ze ta sytuacja artysty
jest trudna, ale jak si¢ zapyta w szerszym gronie, to nikt si¢ nie przyzna, zaraz go
ocenig, ze jest sfrustrowany, to sfrustrowanemu nie zrobi si¢ wystawy”’.

Jak zatem do zaistnialej sytuacji przystosowuja si¢ artysSci? Wielu artystow
faczy talent i predyspozycje przedsigbiorcze, albo uczestniczy w programach
pokrywajacych sie z ich credo artystycznym, wpisujac si¢ wowczas w postawy
konformistyczne. Wiekszo$¢ badanych stanowili artysci pracujacy w uczelniach
artystycznych. Przyznawali oni, ze dla artysty jest to najlepsza droga kariery
w polskich realiach. To konformistyczne rowniez podejscie pozwala bowiem na
pewnag stabilizacj¢ finansowa i daje mozliwos¢ rozwoju. Ci, ktorzy majg trudnosci
lub nie sg w stanie utrzymac si¢ ze swej tworczosci, siegaja po zachowania non-
konformistyczne.

Pierwszy model postgpowania nonkonformistycznego mozna okresli¢ jako
rynkowy. Artysci w tej perspektywie nie utyskuja na swoje trudne polozenie.
Cechuje ich pragmatyzm, a nawet cynizm. Korzystajac z optyki Mertonowskiej,
ich zachowania mozna uzna¢ za innowacyjne, czyli takie, przy ktorych akceptuje
si¢ ogoblnie przyjete cele, ale odrzuca przyjete sposoby ich osiggania. Zaistnienie
w $wiecie sztuki zapewnia artystom wowczas nie talent i praca twodrcza, czasem
nawet nie edukacja artystyczna, ale konsekwentne wypracowywanie swojej po-
zycji w srodowisku. Artysta w tej optyce konsekwentnie buduje swoja kariere
poprzez state odwiedzanie instytucji wystawienniczych, galerii oraz doméw au-
kcyjnych, poprzez nawigzywanie kontaktow. Sytuacja spoleczno-ekonomiczna
artysty, zdaniem badanych, w duzej mierze zalezy od pracowito$ci, znajomosci
srodowiska artystycznego, realiow rynku sztuki oraz zaradno$ci, co obrazuje po-
nizszy cytat: ,,Poznalem duzo osob przez aukcje, ktore dajg rad¢ [te osoby] si¢
utrzymac tylko ze sztuki [...], ale wiele 0sob nie zdaje sobie sprawy, ze mozna
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gdzies i8¢, pokaza¢ swoje prace w domu aukcyjnym i kto$ ich przyjmie”. W po-
dobnym tonie utrzymana jest kolejna wypowiedz: ,Jest taka waska grupa, kto-
ra wysiaduje gdzie$ albo w instytucjach kultury, zbliza si¢ do kuratoréw, siada
na kanapie i co$ tam wysiedzi, jaki§ wyjazd czy stypendium, jakie§ wsparcie, to
jest ciagle sytuacja proszacego”. Innym, rownie innowacyjnym postepowaniem
jest podporzadkowanie swej tworczosci konkursom 1 programom finansujagcym
dzialania artystow. Arty$ci wowczas, zamiast traktowac swoja tworczosc jako
indywidualng form¢ wyrazu artystycznego, tworzg prace podporzadkowane te-
matyce i optyce programu czy konkursu. ,,Tworzy jakie$ projekty skonstruowane
na rzecz pewnych doraznych celéw wskazanych przez grantodawce, ktore nie
sa moze kulturowo trwale”, przyznaje jeden z artystow. Za jeszcze inng forme
zachowan innowacyjnych mozna uzna¢ dziatania artystyczne obliczone na wy-
wotanie kontrowersji, a nawet skandalu.

Inny sposdéb odnalezienia si¢ w biezacych realiach przypomina Mertonow-
skie wycofanie, polegajace na rezygnacji z aspiracji tworzenia mozliwie najlep-
szej sztuki na rzecz $wiadomej przecietnosci. Jeden z badanych opowiada:

Mozna si¢ uplasowaé w bardziej przyziemnej dla ludzi sztuce i ludzie zyja z tego tez. Robia
obrazy, ktére u nas na akademii powiedzieliby, Ze jest to slabe albo niezbyt interesujace ma-
larstwo czy grafiki, ale jest na to popyt, wigc mozna si¢ z tego utrzymywac. Znam tez jednego
[badany podaje imig], ktory jest super, jesli chodzi o technologi¢ malarstwa i warsztatowo
wyksztatcony, i on mowi, ze z tego zyje, bo zawsze kto$ si¢ znajdzie na co$ takiego, ale na
akademii by ci powiedzieli, ze to nie jest juz sztuka, tylko bardziej warsztat i rzemiosto, ale
jak nie mozesz by¢ stawny, czy nigdy nie chciate$ by¢, to mozesz zy¢ tak i tez sobie poradzisz

Wycofanie moze sprowadza¢ si¢ rowniez do zupelnej rezygnacji z dziatal-
nos$ci artystycznej. Zdaniem badanych jest to bardzo dotkliwa sytuacja, szcze-
g6lnie dla mlodych ludzi, ktérzy musza zrezygnowac ze swoich ambicji na rzecz
zapewnienia stabilizacji finansowej: ,,Najwigkszy dramat wspolczesnego absol-
wenta to, ze albo postawi wszystko na jedna karte, zdajac sobie sprawg z tego, ze
moze przegra¢ wszystko, albo tak naprawde zrezygnowac ze sztuki i oddac si¢
mass mediom 1 pracy, ktora przyniesie mu zarobek”. Najczesciej artysci siggaja
po zachowania oportunistyczne: znajduja bezpieczne zrodlo utrzymania, nie re-
zygnujac zupehie z pracy tworczej, ktorg traktuja jako zajecie ,,po godzinach”,
albo takie, do ktorego kiedys si¢ powrdci. ,,Jest grono 0sob, ktére zaczepiaja sie
w szkolnictwie, co na ogdt daje margines czasu, zeby jeszcze co$ robic. A reszta
si¢ przekwalifikowuje w taki sposob, ze juz nie maja tego marginesu czasu i stop-
niowo zaprzestaja mie¢ aspiracje artystyczne”, przyznaje badany.

Gros artystow nie ma pomystu na odnalezienie si¢ w rzeczywistosci. Ich
postawa bliska jest Mertonowskiemu rytualizmowi, czyli konsekwentnemu trzy-
maniu si¢ tradycyjnych norm i zasad, bez analizowania celow swej dzialalno$ci.
ArtySci ci wpisuja si¢ w mitologie zebrane przez Wejbert-Wasiewicz. Nie potrafig
oni, jak przyznaje jeden z badanych, funkcjonowac na rynku sztuki, ale si¢ do tego
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nie przyznaja, nie chcg zaakceptowac rzeczywistosci: ,,Jezeli ma si¢ zaplecze, ze
jest si¢ na utrzymaniu rodziny, to jest S$wietnie, ale jak samemu ma si¢ na utrzy-
maniu rodzing, to wielu artystow funkcjonuje na totalnym minimum. Mamy wielu
bardzo dobrych artystow, ktorzy sa w takiej sytuacji i to jest troche ukryte, bo nie
opowiadajg o tym”. Inny tworca przyznaje: ,,Wystawiatem si¢ w tych wszystkich
superinstytucjach, tylko u mnie si¢ to nie przektadato na, wprost mowiac, kase.
Moze, jak wspomniatem, jest to zbyt, nie potrafitem wykorzysta¢ momentu czy
wykorzystaé sytuacji. Tez trzeba umie¢, nie?”

Postawy rytualne charakteryzuja artystow w réoznym wieku. Badani zauwa-
7aja, ze akademia nie daje im zadnych wskazoéwek odnosnie do postepowania
w $wiecie sztuki. Mtodzi ludzie po studiach czgsto przekonani sg, ze sam talent
wystarczy, by odnie$¢ sukces. Zamykaja si¢ w Swiecie swojej tworczosci, ktorej
nie potrafig jednak wprowadzi¢ do obiegu artystycznego, a w Polsce rynek sztuki
nie jest na tyle sprofesjonalizowany, by stworzy¢ i utrzymac system menadzerski
obstugujacy artystow.

Wsrdd artystow pojawiaja sie rowniez postawy buntownicze, ktére znajdu-
ja wyraz zar6wno w dziataniach w rzeczywistosci spolecznej, jak i artystyczne;.
W maju 2012 roku odbyt si¢ w Polsce protest artystow plastykéw zainicjowa-
ny przez Obywatelskie Forum Sztuki Wspotczesnej pod hastem ,,Strajk! — Dzien
bez sztuki”. Wielu tworcoOw poprzez swa tworczos¢ kontestuje sytuacje, w jakiej
znajduja si¢ artysci, czego przyktadem mogg by¢ dziatania, ktére podejmowata
Supergrupa Azorro. Zbigniew Libera rowniez aktywnie dziala na rzecz zmiany
sytuacji ekonomicznej artystow. Jednym z przykladow takiego dziatania jest fo-
tografia, na ktorej trzyma kartke z napisem ,,Jestem artysta, ale to nie znaczy, ze
pracuj¢ za darmo”.

Jak zatem $wiat sztuki moze wyj$¢ z sytuacji anomii? Co moze zmienic sy-
tuacje artystow? Jak deklarujg sami zainteresowani, po pierwsze konieczne sa
zmiany regulacji prawnych:

To, co w koficu si¢ zacze¢to dziaé, co robi Obywatelskie Forum Sztuki Wspotczesnej, to,
co robi teraz zwigzek zawodowy Inicjatywa Pracownicza. Oni sg $wiezym zwiazkiem, ale
probujg to, co Obywatelskie Forum Sztuki Wspoiczesnej. Probuja przekona¢ ministerstwo,
zeby wprowadzi¢ system jakiegokolwiek zabezpieczenia socjalnego dla artystow, ktory bytby
ciagty, ktory by uwzgledniat specyfike naszego zawodu, gdzie zarobki sg sinusoidalne totalnie
i ma si¢ zlecenie, to si¢ ma, a jak si¢ nie ma, to si¢ nie ma.

Badani wskazuja rOwniez, ze spoteczenstwo polskie musi si¢ wzbogacic, by zain-
teresowato si¢ sztuka wspotczesng. Gléwnym problemem Polakéw, zdaniem roz-
mowcow, jest brak stabilizacji finansowej, w zwiazku z czym nie majg oni ochoty
ani srodkow, by realizowac potrzeby zyciowe wyzszego rzedu:

Mysle, ze generalnie, gdyby ptace byty wigksze i ludzie nie musieliby mysle¢ o tym, co wio-
zy¢ do garnka jutro i zyloby si¢ im lepiej, to w Swiadomosci spotecznej sztuka tez zaczgtaby
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istnie¢ na troche innym poziomie, bo dla wigkszo$ci ludzi to jest rzecz zupetnie niepotrzebna
i poza myslami. Obrazy czy grafiki nie sg artykutem pierwszej potrzeby.

Dobrym pomystem, zdaniem badanych, jest nawigzanie partnerstwa z prywat-
nymi podmiotami gospodarczymi. Z powodu braku zainteresowania sztukg
wspoélczesna spoteczenstwa, w tym Ssrodowisk biznesowych, mozliwos¢ takiej
wspoOlpracy jest mato prawdopodobna:

To jest, wydaje mi si¢ bardziej skomplikowane, bo owszem mozna dosta¢ grant, to sg pienig-
dze z miasta, z Unii i tak dalej. Mysle, ze dobrym partnerem bylby partner prywatny, firmy,
instytucje, ale ci ludzie musza mie¢ §wiadomo$¢ — nie maja takiej Swiadomosci, bo na drodze
swojej kariery zawodowej czy funkcjonowania w tym $wiecie nie nabyli tego, ale powdd jakby
jest dosé gleboki, tego si¢ nie uczy. Ci ludzie nie sg zaznajomieni akurat z tg dziedzing zycia.

Pojawita sie takze wypowiedz, ktora sugeruje, ze nie ma koniecznos$ci wspierania
tworcow: ,,JJa nie uwazam, zeby co$ trzeba byto robi¢. Roszczeniowa postawa
artysty to jest tez dosy¢ czgsta rzecz. Artysta zapatrzony w swojg romantyczng
wizj¢. Bo jeszcze ta wizja romantycznego artysty ciagle funkcjonuje w Polsce”.
Propozycje podawane przez artystow, cho¢ w niektérych przypadkach trudne do
urzeczywistnienia, wskazuja kierunki wyjscia z sytuacji anomii. Pierwszym kro-
kiem powinno by¢ unormowanie legislacyjne sytuacji artystow, zapewnienie im
zabezpieczen socjalnych, a takze ubezpieczen zdrowotnych i chorobowych oraz
dostosowanie zasad podatkowych do charakteru pracy twércow. Drugim obsza-
rem wymagajacym przeksztatcen jest sprofesjonalizowanie wspotpracy pomig-
dzy placowkami wystawienniczymi a artystami, stosowanie stawek rynkowych
dla wynagradzania ich pracy, ale i stworzenie systemu prawnego umozliwiajace-
go egzekwowanie zobowigzan przez artystow wzgledem galerii komercyjnych.
Trzeci aspekt to wzmacnianie $§wiadomosci spotecznej w zakresie sztuki. Oczy-
wiscie, poziom zycia spoleczefistwa ma wpltyw na miejsce, jakie zajmuje w nim
kultura i sztuka. Wszyscy zyczyliby$Smy sobie wzrostu zarobkow, trudno jednak
traktowac ten postulat jako wdrozeniowy. Warto jednak zwroci¢ uwage, co zresz-
ta w coraz wigkszym stopniu jest uwzgledniane przez polityki kulturalne, na ko-
nieczno$¢ budowania §wiadomosci spotecznej w zakresie sztuki wspotczesnej po-
przez szeroko zakrojong dziatalnos¢ edukacyjng. Nalezy podkreslic, ze placowki
wystawiajace sztuke wspotczesng od kilku lat prowadza intensywne dziatania
edukacyjne towarzyszace dzialalno$ci wystawienniczej. Wreszcie, odnoszac si¢
do wypowiedzi badanych, konieczne jest w obliczu zmian zwigzanych z ekono-
mizacjg kultury, dazenie do zniesienia alienacji $wiata artystow od $wiata go-
spodarki i biznesu. Normatywny model artysty wspotczesnego wymusza bowiem
na nim myslenie przedsi¢biorcze, a na sztuce podejscie rynkowe. Wazne jest, by
zmiany te nastepowaty réwnomiernie. W przeciwnym razie moga prowadzi¢ do
patologii.



88 Izabela Franckiewicz-Olczak

Urynkowienie sztuki ma, zdaniem badanych, sens jedynie przy wzroscie za-
interesowania spolecznego ta dziedzing kultury, do czego moze si¢ przyczynié
edukacja artystyczna. Alternatywnym sposobem budzenia popytu, negatywnie
jednak oddzialujacym na sztuke, jest jej homogenizacja upraszczajaca (por. Kto-
skowska 1980). Urynkowienie oznacza dla badanych, w kontekscie odbiorcow
—upowszechnienie, w kontekscie dziet — uprzystepnienie, rozumiane jako uprosz-
czenie. W obecnej sytuacji braku popytu na sztuke, konkurencyjnos¢ przyjmuje
nickontrolowang postac: ,,Przeciez teraz [...] kazdy si¢ produkuje w rézny sposob
albo zeby dotrze¢ do jakiegos$ cztowieka, ktory decyduje, zeby da¢ stypendium,
czy co$ na wystawe i tu si¢ ludzie zabijaja teraz miedzy soba, tu jest teraz pato-
logia [...]. Wtedy, kiedy jest wigcej do wyboru, to ludzie moze si¢ troche mniej
zrg, ze si¢ tak wyraze”. Wzmozone zainteresowanie sztuka wspotczesna bytoby
rowniez korzystne dla studentow, ktorzy zyskaliby wicksza motywacje i checi do
dziatania, co wida¢ w kolejnej wypowiedzi: ,, Wydaje mi sig, ze to bardzo by wpty-
ne¢to na sztuke polska w takim sensie, ze miodzi artysci, ktoérzy by byli ksztatceni
w takich warunkach, po prostu wiedzieliby, Ze to, co robia, jest wartosciowe, taki
rozwoj jest zupelie czym$ innym”. Do tezy o potrzebie wzmozenia popytu na
sztuke przychyla si¢ rowniez kolejny rozmowca:

Spozycie ogorkoéw przektada si¢ na to, jak funkcjonuje rynek produkeji ogorkow. Jezeli odbior
bylby wigkszy, bardziej zrozumiaty, przede wszystkim moze te czynniki decyzyjne zaczgtyby
to dostrzega¢ w sposob pehiejszy. Czyli to, co méwiliSmy wczesniej: granty, finansowanie,
rozwigzania prawne. To by wymuszalo inne rzeczy, wigkszy odbior.

Sztuka jest dziedzing kultury, ktéra wymaga instytucjonalnego wsparcia. Pa-
radoksalnie jednak, tylko dobrze rozwinigty, stabilny rynek sztuki jest w stanie
zagwarantowac artystom odpowiedni poziom zycia i wolno$¢ tworczg. Moze on
zafunkcjonowac jedynie wtedy, jesli jednoczesnie realizowane beda zmiany legis-
lacyjne, nastapi rozwdj edukacji w zakresie sztuki wspolczesnej, rozwoj gospo-
darczy i last but not least zmiany w podejsciu samych artystow.

W teks$cie postawitam hipoteze, ze $wiat artystyczny znajduje si¢ w stanie
anomii z powodu ekonomicznej deprecjacji artystow, poglebiajacej si¢ w obliczu
zmian wynikajacych z bogacenia si¢ spoteczenstwa, nieumiejetnosci ich znalezie-
nia si¢ w sytuacji wolnorynkowej, a takze z powodu zmian kulturowych, w wy-
niku ktorych dewaluujag sie wartosci do tej pory istotne w §wiecie sztuki. O ile
w obszarze kultury $§wiat sztuki powinien poradzi¢ sobie sam, o tyle w obszarze
ekonomii rozwigzanie musi przyjs$¢ z zewnatrz. Likwidacja sytuacji anomicznej
nie jest jednoznaczna ze zniwelowaniem zachowan dewiacyjnych, szczegdlnie
jesli przyjmiemy optyke Beckerowska, w ktorej dewiacje nie sg powigzane z sy-
tuacjami anomii, a wynikaja z postrzegania jednostki przez grupe. Dobrze jednak,
zeby dewiacyjno$¢ artystow wynikata z ich artystycznych poszukiwan, a nie prob
rozwigzywania wiasnych podstawowych problemow egzystencjalnych.
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INTERPRETATION OF ARTISTS’ ECONOMICAL SITUATION
IN POLAND IN THE LIGHT OF ANOMIE AND DEVIANCE THEORY

Summary. The diffuse of artistic world and economy may lead to anomie and deviance. The
article starting with typology of myths connected with artists, focuses on changes in artistic existen-
ce. The text basing on interpretative attitude of Howarda S. Beckera, analyse the changeability and
relativity of artistic world deviance and making use of Merton’s 5 types of deviance shows the way
of artists’ behaviour.
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