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STUDENTKI SZKOL ARTYSTYCZNYCH I ARTYSTKI
W POLSCE OKRESU MIEDZYWOJNIA - WYBRANE
ASPEKTY PROFESJI

Abstrakt. Artykut dotyczy polskich artystek tworzacych w roznych dyscyplinach sztuk pigk-
nych i sztuki uzytkowej w dwudziestoleciu migdzywojennym. Sygnalizuje zagadnienia z obszaru
socjologii charakterystyczne dla trzech etapow zycia: mtodoséci (motywacja i decyzja o podjeciu stu-
diow artystycznych, ich przebieg), dojrzatosci (funkcjonowanie tworczyni w spoteczenstwie i w ro-
dzinie, miejsce w grupach artystycznych i status artystki; udzial w zinstytucjonalizowanym zyciu
artystycznym, warunki odniesienia sukcesu, inne sposoby zarobkowania) i model zycia w okresie
staro$ci.

Stowa kluczowe: dwudziestolecie migdzywojenne, ksztalcenie artystyczne, status i tozsamo$é
artystki, udzial w zinstytucjonalizowanym zyciu artystycznym, uwiklania rodzinne.

Artystki polskie tworzyly w okresie dwudziestolecia miedzywojennego we
wszystkich dyscyplinach sztuki (w tym uzytkowej); zaznaczyly takze swoja
obecno$¢ jako architektki. Mtodsze, urodzone ok. 1900 roku i pdzniej, zyska-
ty mozliwos¢ ksztatcenia w krajowych osrodkach (akademiach sztuk pigknych,
szkotach sztuk zdobniczych i przemyshu artystycznego), co bylo jedng z waz-
niejszych przyczyn wzmozonego zainteresowania studiami artystycznymi, takze
uzdolnionych kobiet z niezamoznych rodzin. Cho¢ zawdd artysty nie nalezat do
cieszacych si¢ powszechnym uznaniem, a ukonczenie uczelni artystycznej nie da-
walo gwarancji stalego zarobku', wydaje si¢, ze profesjonalizacja artystycznej
dziatalnosci kobiet data im szans¢ na ,,widzialno$¢”, a takze mozliwos¢ odnie-
sienia sukcesu w $wiecie sztuki nadal zdominowanym przez me¢zczyzn. Ale czy
na tym wlasnie zalezato setkom kobiet podejmujacym studia artystyczne? Jak
przebiegato ich ksztalcenie, jak realizowaly swoja pasje tworzenia, jednoczesnie
zarabiajac (lub dorabiajac) w inny sposob, czy (jesli tak, to w jaki sposob) ich
zycie prywatne wplywato na prace? Podejmujac probg odpowiedzi na te pyta-
nia, chciatabym zaznaczy¢, ze zjawiska zwigzane z aktywnoscig artystek nalezy

* Wydzial Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, e-mail: catalina@umk.pl
! Swiadome tego, przyszle artystki, rownolegle lub w pewnym odstepie czasowym podej-
mowaly studia na innym kierunku (zazwyczaj humanistyczne) lub konczyty kursy nauczycielskie.
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analizowa¢ w odniesieniu do liczebno$ci zarowno studentek szkot artystycznych
w latach 1918/1919-1938/1939, jak i czynnych w Polsce w okresie dwudziesto-
lecia artystek roznych dyscyplin®. Operujgc danymi z tak obszernego materiatu,
trudno unikna¢ generalizacji. Cho¢ w procesie ksztatcenia studentek, a pdzniej
w dziataniu dojrzatych artystek i przebiegu ich kariery mozna wskaza¢ pewne
state punkty i schematy, analizowane na podstawie dokumentow osobistych kon-
kretne ,,przypadki” kobiet uprawiajacych sztuke pokazuja, ze potrafig one zasko-
czy¢ determinacja, sitg motywacji do tworzenia, sposobem realizacji zamierzen
artystycznych, ale tez umiejetnosciag taczenia zycia zawodowego z prywatnym
(lub odwrotnie — bezradno$cig w tej mierze).

W artykule tym, pisanym z perspektywy historyka sztuki, postaram si¢ za-
sygnalizowa¢ najwazniejsze zagadnienia dotyczace polskich studentek podejmu-
jacych nauke w szkotach artystycznych réznego typu i dojrzatych, aktywnych
artystek tworzacych w okresie miedzywojnia, a takze wspomnie¢ o modelu zycia
tworczyn w podesztym wieku. Wyodrebni¢ trzeba dwie grupy artystek — tych,
ktore miaty juz mozliwos¢ ksztatcenia w osrodkach krajowych II RP, i tych, ktore
uczyty si¢ przed 1914 rokiem w prywatnych szkotach zenskich i pracowniach
artystow na ziemiach polskich lub podejmowaty studia za granica, a w latach
20. 1 30. nadal tworzyty. Szczegdlng uwage chciatabym poswieci¢ pierwszej gru-
pie, jako ze tworczosé, koleje losu 1 warunki, w jakich tworzyty wybrane artystki

2 0 ile dysponujemy danymi co do liczby studentek i absolwentek panstwowych szkot arty-
stycznych, o tyle liczba konczacych szkote nie przektada si¢ na liczbe czynnych artystek. Statysty-
ke taka mozna sporzadzi¢ w przypadku bardzo dobrze udokumentowanej dzialalnosci poznanskiej
Szkoly Sztuk Zdobniczych (Mulczynski 2009) i na podstawie dostgpnych danych i opracowan
dotyczacych Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Wilenskiego. Dla krakowskiej ASP wykona-
no opracowanie ze spisem absolwentéw i adnotacja o ich pozniejszej dziatalnosci (Dutkiewicz
1969). W przypadku warszawskiej SSP (od 1932 r. ASP) spis studentow z lat 1904-1964 zawiera
pierwsze wydanie opracowania Piwockiego (Piwocki 1965). Doktadne ustalenie liczby polskich
artystek tworzacych w roznych dyscyplinach sztuki w okresie migdzywojnia jest trudne. Nela Sa-
motyha juz na poczatku lat 30. (Almanach spraw kobiecych 1933: 178—183) probowala zliczy¢
artystki uprawiajace poszczegodlne dyscypliny (135 malarek, 21 rzezbiarek, 20 architektek; osobno
wymieniono ,,mistrzynie sztuki stosowanej”). Trzeba przy tym nadmienié, ze ta krytyczka i popu-
laryzatorka sztuki stabo znata artystki z Wielkopolski. Kolejna, niepeing statystyke, jak przyznata
Samotyha, sporzadzono ad hoc w 1938 roku na Kongresie Spoteczno-Obywatelskiej Pracy Kobiet.
Mozna z tego wnioskowac, ze cztonkinie komisji artystyczno-literackiej sporzadzily na tymze zjez-
dzie list¢ artystek na podstawie danych (np. z organizacji zawodowych), ktorymi juz dysponowaty,
by¢ moze uzupelianymi z pamigci, bo czg$¢ artystek nie nalezata do zadnego zwiazku czy gru-
py. Nie wiadomo, czy uczestniczki kongresu uwzglednity dane absolwentek ze szkot zdobniczych
i przemystu artystycznego, na ktorych studentki ksztalcity si¢ nie tylko w zakresie sztuki uzytkowej,
ale takze malarstwa, rzezby i grafiki artystycznej. Nie uwzglgdniono zapewne kobiet uprawiajacych
fotografi¢ artystyczna, a rowniez ta dziedzina byta reprezentowana w migdzywojniu przez kobiety.
Samotyha nie podaje tez, czy zliczono tylko artystki tworzace w Polsce czy rowniez te osiadle za
granica (glownie we Francji). Nalezy tez pamigta¢ o artystkach niezrzeszonych, wyksztalconych
poza krajem, ktore wrocily do Polski w IT i III dekadzie XX wieku i artystkach starszych, tworza-
cych od kilkudziesigciu lat i weiaz aktywnych.
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starszego pokolenia, byty juz przedmiotem badan (Poprzecka 1996; Morawin-
ska 2000; Sosnowska 2011; Zientara 2007-2011).

Pierwszy etap w procesie stawania si¢ artystka inicjowata decyzja o podje-
ciu studiow artystycznych, motywowana coraz rzadziej poczuciem ,,powotania
do sztuki”, a czg$ciej przekonaniem o wiasnym talencie (odkrytym najcze$ciej
we wczesnym dziecinstwie), namowg uznanego artysty lub, raczej rzadko, do-
rastaniem w rodzinie o artystycznych tradycjach. Podjecie studiow wigzato sie
z konieczno$cig oplaty czesnego, a ich przebieg uzalezniony byt od $wiadomych
decyzji — wyboru akademii/wydzialu sztuk pigknych/szkoty sztuk zdobniczych
i/lub przemystu artystycznego, a nastgpnie pracowni wybranego artysty-pedago-
ga. Niekiedy studentki decydowaty si¢ na zmiane¢ os$rodka ksztalcenia i wyjazdy
za granice¢ dla zdobycia nowych umiejetnosci. Aktywnos$¢ tworczej, dojrzatej ar-
tystki wigze si¢ przede wszystkim z jej funkcjonowaniem w zinstytucjonalizo-
wanym $swiecie sztuki (wystawy, przynalezno$¢ i miejsce w grupie artystycznej,
status artystki), ale takze w spoteczenstwie i rodzinie. Zycie osobiste, w przypad-
ku licznych artystek (szczegodlnie jesli miaty dzieci) silnie rzutowato na prace,
w znacznie wigkszym stopniu niz w przypadku artystow. Konflikty i napigcia na
linii tworczo$¢ — zycie rodzinne, wyrzeczenia i ,,0fiary sktadane na ottarzu Sztu-
ki” (Stryjenska 1995: 343) byly udziatem zarowno najwybitniejszych polskich
artystek dwudziestolecia, jak i tych, ktore nie odniosty spektakularnego sukcesu.
Nie mniej wazna, co szczeg6lnie warto podkresli¢ w przypadku kobiet artystek,
a niemal zupelnie niezbadana jest problematyka ich funkcjonowania w okresie
staro$ci; czesto pomija si¢ ich prace ze schytkowego okresu®, a artystki mimo
podesztego wieku najczesciej nadal tworzyty*.

1. Studentki szkol artystycznych

Okres studiow w szkole artystycznej byt pierwszym krokiem na drodze do
potencjalnej kariery. Masowo$¢ podejmowania studiow przez mtodziez, a szcze-
gblnie mtodziez plci zenskiej, stala si¢ na przetomie lat 20. 1 30. zagadnieniem
budzacym zywe zainteresowanie — zastanawiano si¢ nad przyczynami i skutkami

3 'W odniesieniu do m¢zezyzn — mistrzow malarstwa, wybitnych pisarzy czy muzykoéw — pod-
jat takg probe Mieczystaw Wallis (1975).

4 Te, ktorych staro$¢ przypadta na lata powojenne, znalazly si¢ juz w innej sytuacji i jeze-
li decydowaly si¢ na tworczo$é zgodna z doktryna socrealizmu, mialy szansg utrzymac si¢ z pan-
stwowych zamowien. Czg$¢ z nich otrzymata stanowiska na uczelniach artystycznych (m.in. Hanna
Rudzka-Cybis, Krystyna Wroblewska, Julia Kotarbinska) i oprocz tego, ze byly pedagogami, nadal
tworzyly. W przypadku rzezbiarek byly to juz prace kameralne, bo trudno wykona¢ monumentalne
rzezby, gdy dlonie nie sg w stanie utrzyma¢ dhuta. Graficzki w podesztym wieku czgsto zmieniaty
technike ze wzgledu na tatwos$¢ opracowania matrycy nawet w warunkach domowych. Aktywne
takze w poznym okresie zycia byly artystki zajmujace si¢ sztuka stosowang — wsrod nich Wanda Tela-
kowska czy Eleonora Plutynska. Ten etap zycia tworczyn bedzie dopiero przedmiotem moich badan.
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takiej ,,hiperprodukcji inteligencji” (Switalska 1927: 65). Pisarz i historyk Sta-
nistaw Wasylewski odnotowat i z humorem skomentowat masowy naptyw kobiet
na studia wyzsze w II RP, charakteryzujac ,,studentke najnowszego typu (mo-
del 1925)”; wbrew obiegowym opiniom twierdzil, ze wstgpienie na studia nie
bylo motywowane checia flirtu czy znalezienia m¢za (odnotowane chocby we
wspomnieniach artystow), ale potrzeba szybkiego zarobkowania tuz po studiach
1 swoistag modg na studiowanie:

Drugi motyw inwazji panienskiej na wszechnice jest gorszy, bo bezmysSiny: konwenans.
W wyobrazeniu szerokich kot powojennego spoteczenstwa uniwersytet uchodzi za przyjemna
i uzyteczng funkcje zycia towarzyskiego. Jest to w kazdym razie co$, co wypada, co przystoi

riar

Trzeba jednoczesnie zaznaczy¢, ze autor w petni uznawat prawo kobiet do podje-
cia studiow i wynikajace z tego korzysci dla nauki i spoteczenstwa. Doktor me-
dycyny Julia Switalska negowata sens zdobywania wyksztalcenia wyzszego za
wszelka ceng:

W dziedzinie wyksztatcenia kobiet do dzi$ dnia panuje u nas chaos, lub ustalony zwyczaj od-
dawania bezkrytycznie dziewczat do gimnazjum dla zdobycia §redniego wyksztalcenia. [...]
Gdy po wielu latach wyczerpujacej nauki dziewczyna dostanie mature, najlepsza czgsé zycia
ma juz za sobg. Niektore z nich idg do wyzszych zakladow naukowych, inne wychodza za
maz i na tym koncza swoja karierg. Wigkszos$¢ natomiast stara si¢ o posady wszelkiego rodza-
ju w biurach i urzgdach, gdzie zostaja maszynistkami lub urzedniczkami nizszych kategorii
(Switalska 1927: 66).

Wskazywala, Ze ,,artystyczne prace kobiet maja przed sobg wielka przysztos¢™™.
Natomiast publikujgca w ,,Bluszczu” Zofia Reutt-Witkowska stwierdzita: ,,Studia
uniwersyteckie, same przez si¢ bynajmniej nie podnosza kwalifikacji zarobko-
wych absolwenta czy absolwentki. Kobieta znajaca bardzo dobrze jezyki, ste-
nografi¢, korespondencj¢ zarobi nieraz znacznie wigcej, niz doktorka filozofii,
czy nawet medycyny”. Autorka uznata, ze w najlepszym potozeniu sg ,.kobiety
zarobkujace dzigki talentowi, ujetemu w karby pracy zawodowej. Mianowicie:

5 ,Na pierwszym roku Architektury studiowato sporo dziewczat, ktore odpadaty dos¢ szyb-
ko, wychodzac za maz” (Sopocko 1989: 40). Czes¢ studentek 1 absolwentek porzucata tworczosé
wraz ze zmiang stanu cywilnego, czego potwierdzeniem jest sprawozdanie dyrektora poznanskiej
Szkoty Sztuk Zdobniczych K. Maszkowskiego do Departamentu Nauki i Sztuki (1931): ,,[...] prze-
wazna cz¢$¢ naszych absolwentéw pracuje w zawodach — dla ktorych w naszej Szkole si¢ ksztatcili;
a zatem [...] nauka w naszej Szkole daje realne oczekiwane rezultaty. Mata tylko garstka przestaje
W rozpocze¢tym zawodzie pracowac — sa to dziewczeta, ktore wychodza za maz” (za: Mulczynski
2011: 588).

¢ Wydaje si¢ jednak, ze miata tu na mys$li raczej sztuke uzytkowa i rzemiosto (w tej samej
publikacji wypowiadata si¢ o krawiectwie, kilimkarstwie, wytworni kwiatow jako zajeciach odpo-
wiednich dla kobiet).
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malarka, czy literatka najmniej zatracaja kontakt z domem. W jego obrebie prze-
waznie pracuja” (Reutt-Witkowska 1931: 2).

W wielu przypadkach podstawowg motywacja kandydatek na studia arty-
styczne byt, jak juz wspomniano, talent, zazwyczaj wczesnie ujawniony’; trudno
bowiem mimo wysitkow utrzymac si¢ na studiach artystycznych i ukonczy¢ je
z pozytywnym wynikiem, nie majac ku temu predyspozycji. W tym przypadku
konwenans i moda raczej nie wchodzilty w gre, szczegdlnie ze jest wiele udoku-
mentowanych przypadkow starannego wyboru uczelni artystycznej (pedagoga,
pod ktdérego kierunkiem adeptki sztuki cheialy studiowac) — a takze zmian na inng
akademie¢ w kraju lub akademig czy prywatng szkote za granicg w celu zdobycia
pozadanych umiejetnosci. Czasem mezczyzna-artysta (najczesciej z rodziny lub
z rodzing zaprzyjazniony) byt tym, ktory dostrzegat talent i radzit wybor uczelni
artystycznej. Stefani¢ Juer (Dretler-Flin) namowit do wstapienia na studia arty-
styczne Bruno Schulz; Maria Jarema pierwsze pudetko z farbami otrzymata od
Zygmunta Waliszewskiego (cho¢ jako kierunek studidow wybrala jednak rzezbg);
Dorota Berlinerblau podjeta studia w krakowskiej ASP za namowa J6zefa Pan-
kiewicza, ktory bywajac w jej domu, dostrzegt talent mtodej kobiety. Rodzinne
tradycje mogty mie¢ wplyw na zainteresowania malarki Marii Ewy Lunkiewicz-
-Rogoyskiej®. Ojciec Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej ,,oddat ja” Wiadystawowi Sle-
winskiemu na nauke malarstwa, ale tez ,,pod blizsza opieke i kontrole w czasie
studiow” (Kaminski 1975: 323). Zofia Stankiewicz okreslala Ignacego Lopien-
skiego jako mistrza, ktory odkryt przed nig tajniki grafiki (a spotkanie z nim
szczg$liwym zrzadzeniem losu); dla Pii Gorskiej ubdstwianym przewodnikiem
po $wiecie sztuki stat si¢ Chetmonski, dla Rychter-Janowskiej wzorem do nasla-
dowania byt jej brat Stanistaw, malarz, ktory na poczatku takze ja uczyt. Haline
Ostrowska-Grabska motywowat w stusznosci obranej drogi ojciec-rzezbiarz:

Ojcu zalezalo, by zakorzeni¢ mnie w moim statusie artysty, zeby zamazpdjscie, nowe $ro-
dowisko nie odsun¢to mnie od pracy w obranym zawodzie i od postgpéw w nim — to jedno,
z drugiej za$ strony chcial, by moja pozycja i stanowisko byly przez t¢ wystawe lepiej okre-
$lone 1 ustawione w nowym dla mnie $wiecie. Miat slusznos¢, ale ja wowczas zupelnie nie
doceniatam jego polityki zyciowej [...] (Ostrowska-Grabska 1978: 326).

Irena Lorentowicz takze podkreslata role ojca w wyborze studiow: ,,Ojciec bardzo
chcial, Zebym zostata malarka, natomiast Zartobliwie mawiatl, ze gdybym chcia-
fa i$¢ na scen¢ — to by mnie zabit jak psa” (Lorentowicz 1975: 47). Fortunatg

7 Bronistawa Rychter-Janowska, Janina Ktopocka, Janina Konarska, Irena Luczynska-Szyma-
nowska, Maria Ruzycka-Gabryel, Marta Koch-Podoska. Ta ostatnia wspominata: ,,Zawsze, od matego
dziecka, rysowatam i malowatam. Od kiedy pamigtam, sztuka mnie pociagala. Zatem od wczesnych
lat wiedziatam, ze chce i$¢ ta drogg. Wybratam akademi¢ w Warszawie, bo moja rodzina tutaj miesz-
kata. Poza tym nie bardzo nas byto sta¢ na wystanie mnie na studia zagraniczne” (K och: 2002).

8 Byta corka malarki Marii Ktopotowskiej, a jej stryjem byt wybitny malarz symbolista Adam
Chmielowski.
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Obrapalska zainteresowali fotografig jej starsi bracia, a podsycali pozniej te pa-
sje fotograficy — maz Zygmunt i nauczyciel Jan Buthak. Autorytet mezczyzny
reprezentujgcego swiat sztuki byl drogowskazem w przypadkach nie tylko wy-
zej wspomnianych. Mozna zatozy¢, ze w wigkszosci przypadkdéw wstapienie na
uczelni¢ artystyczng byto dziataniem przemyslanym i celowym, tym bardziej ze
ukonczenie jej nie dawato zadnej gwarancji utrzymania si¢ ze sztuki; wprost prze-
ciwnie, wérod profesjonalistow panowato przekonanie, ze ze sztuki nie da si¢ wy-
zy¢ (Kaminski 1975: 359). Upada wigc argument ,,szybkiego chleba” wysuwany
przez Wasylewskiego, chyba ze uznamy za szybki zarobek dorywcze zamoéwienia
czy portrety robione ,,0d reki”. Zawdd artysty wcigz jeszcze budzil ambiwalen-
tne odczucia; mit tworcy po trosze geniusza, po trosze szalenca byl spadkiem po
weczesniejszych epokach (Golka 1995). Biorgec pod uwage postrzeganie kobiety-
-artystki w takich kategoriach, blizsze byly one — w opinii spolecznej — szalenstwa
(,,ta wariatka Stryjenska”). Jednak wiele kobiet, odkrywajac w sobie talent i szcze-
g0lng wrazliwos$¢ na forme, chciato by¢ artystkami®. Jako ciekawostke mozna
podac fakt, ze wsrod kobiet studiujacych malarstwo byty tez siostry zakonne'’.
Pochodzenie spoteczne studentek bylo dos¢ zroznicowane; na uczelniach ar-
tystycznych Warszawy (Szkota Sztuk Pigknych/ASP'), Krakowa (ASP), Wilna
(Wydziat Sztuk Picknych Uniwersytetu Stefana Batorego), Poznania (Panstwowa
Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego), Lwowa (Szkota Przemy-
shu) studiowaty wigc kobiety ze sfer ziemianskich oraz z mieszczanskich rodzin
inteligenckich (ojcowie tych studentek byli prawnikami, lekarzami, urzednika-
mi, dziennikarzami, pisarzami, krytykami, wyktadowcami z tytutem profesora,
nauczycielami, inzynierami budownictwa, petnili funkcje dyrektorow: np. szkot,
browarow, teatru, Archiwum Gtownego). Na uczelnie artystyczne wstgpowaty
takze corki kupcow, przemystowcoéw i zawodowych wojskowych; najmniej byto
adeptek sztuki z rodzin chtopskich. Natomiast wart zastanowienia jest fakt, ze
niewiele studentek, na kilkaset, ktore wstapity od 1920 do 1939 roku do szkot
artystycznych'?, wywodzito si¢ z rodzin o tradycjach artystycznych. Malarki,

 Mimo stosunkowo duzej liczby studentek, we wszystkich szkolach artystycznych w dwudzie-
stoleciu przewazata miodziez meska. W krakowskiej ASP w roku akademickim 1919/1920 studiu-
jace kobiety stanowily 17,5%, a w kolejnych latach wskaznik ten wahat si¢ od 18,5% do 32,0%, by
w roku 1934/1935 osiagna¢ 33,0% (zob. Dutkiewicz 1969: 209, tabela). Do warszawskiej SSP/
ASP w latach 1918-1939 zapisane byly 603 studentki. W Poznanskiej Szkole Zdobniczej, jak wska-
zuje Mulezynski: ,,Dane statystyczne dotyczace podzialu uczniow wg plci pochodza dopiero z 1926
roku; wynika z nich, ze od poczatku przewazata mtodziez meska, poczatkowo nie tak wyraznie,
ale w drugiej potowie lat. 30. przewaga ta byta juz dwukrotnie wigksza” (Mulczynski 2009: 66).

10 M.in. Edmunda Smieciuszewska (ze Zgromadzenia Siéstr Sw. Dominika) na WSP w Wilnie
inie wymieniona z nazwiska ,,mniszka” we wspomnieniach Bartoszewicza (1966). Maria Imma-
culata Lo$ (Imola £o$) byta kanoniczka.

11 Status Akademii Sztuk Pigknych warszawska Szkota Sztuk Pigknych otrzymata w 1932 roku.

12 Akademie oraz szkoty zdobnicze i przemystu artystycznego nalezy tu zestawic¢ razem, bo
po obu typach szkot kobiety byly przygotowane do rozwigzywania réznych zadan plastycznych,
np. w zakresie grafiki artystycznej i uzytkowe;j.
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rzezbiarki i graficzki, ktore debiutowaty na przetomie XIX i XX w. i na poczatku
XX wieku, zazwyczaj nie mialy dzieci (Olga Boznanska, Anna Bohdanowicz-
-Bilinska, Zofia Stankiewicz, Bronistawa Rychter-Janowska, Wanda Komorow-
ska, Blanka Mercere). Nie bylo wiec ciaglosci mistrzyni—uczennica w relacji
najblizszej matka—corka'’. Natomiast mozna wymienic¢ kilka przysztych artystek,
studentek akademii i szkot artystycznych, ktorych ojcowie uprawiali rézne dy-
scypliny sztuk plastycznych (lub byli architektami) — wsrod nich Marig Skoczy-
las (corke grafika i malarza Wtadystawa Skoczylasa), Mari¢ Wasowicz-Sopocko
(cérke malarza Rafala Wasowicza), Barbar¢ Narebska-Debska (corke architekta
Stefana Narebskiego), Anng Szyszko-Bohusz (corke architekta Adolfa Szyszko-
-Bohusza), Franciszke Themerson (corke malarza Jakuba Weinlesa), Marig¢ Nicz-
-Borowiak (corke Edwarda Karola Nicza, drzeworytnika't, wydawcy i1 wiasci-
ciela drukarni), Haling Chrostowska (tworzaca juz po 1945 roku corke grafika
Stanistawa Ostoja-Chrostowskiego). Ze studiujacych w Paryzu — m.in. malarke
Wande Chetmonska (corke Jozefa Chetmonskiego) i rzezbiarke Marie Gerson
(corke Wojciecha Gersona). Warto tez zwr6ci¢ uwage na utalentowane rodzen-
stwa, czesto studiujace w tej samej szkole artystycznej — np. siostry Joanng i Irene
Karpinskie, Mari¢ Sperling i Ireng Weiss, rodzenstwo Dunindow'?, Jaremow'¢, Ru-
binlichtow!” czy Nadelmanow!'.

Nie bez powodu powtarzaja si¢ tu czgsto nazwiska artystow obojga plei po-
chodzenia zydowskiego — byla to najliczniejsza, obok polskiej, grupa studentow
i studentek (z rodzin zasymilowanych i niezasymilowanych) wstepujacych na
uczelnie artystyczne. Najwigcej studentek pochodzenia zydowskiego (wyznania
mojzeszowego, narodowosci polskiej) uczylo si¢ ogotem w latach 1920-1939
w warszawskiej SSP/ASP, na Wydziale Sztuk Pigknych USB w Wilnie i w kra-
kowskiej ASP. Na podstawie Rodowodow i Kart wpisowych!' znajdujacych si¢

13 Jednym z wyjatkéw (obok malarki Anieli Pajak, matki Stanistawy Przybyszewskiej, ktora
jednak przede wszystkim byta pisarka) jest malarka Ewa Ro$ciszewska-Lorentowicz, matka Ireny
Lorentowicz, i Maria Klopotowska, matka Ewy Lunkiewicz-Rogoyskiej (w tej rodzinie byt jeszcze
jeden artysta, stryj Lunkiewicz-Rogoyskiej — wybitny malarz Adam Chmielowski). Natomiast ma-
larka Irena Serda-Zbigniewicz byta matkg rzezbiarza Stefana Zbigniewicza, absolwenta krakow-
skiej ASP, ucznia X. Dunikowskiego, a w Paryzu A. Bourdelle’a. By¢ moze to ona pokierowata syna
na akademig, ktorg sama ukonczyta.

4 Drzeworytnikow pracujacych w tzw. drzeworytniach warszawskich obstugujacych popular-
ne wysokonaktadowe czasopisma okreslano raczej jako rzemies$lnikow, ale to kwestia dyskusyjna.

15 Graficzka Maria Dunin-Piotrowska i grafik, rysownik Zygmunt Dunin.

16 Rzezbiarka i malarka Maria Jarema, malarz Jozef Jarema, rezyser teatru lalek Whadystaw
Jarema.

17" Siostrami rzezbiarza Feliksa Rubinlichta i poety Leona Rubinlichta byly artystki Natalia
Landau i Franciszka Rubinlicht.

'8 Graficzka, malarka Leonia Nadelman i rzeZbiarka Halina Nadelman byty bratanicami rzez-
biarza, Eliego Nadelmana.

19" Spis studentow wraz z biogramami znajduje si¢ w Materiatach do dziejow Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie 1895-1939 (Dutkiewicz 1969). Jednak nie wszyscy uczeszczajacy do ASP
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w Archiwum krakowskiej ASP, w latach 1919/1920-1938/1939 na 244 studentki
(zwyczajne i nadzwyczajne) studiowaty 24 studentki wyznania mojzeszowego®,
pie¢ Ukrainek?' (cztery wyznania grekokatolickiego, jedna prawostawna), jedna
Rosjanka (prawostawna), Wtoszka (wyznania rzymskokatolickiego) i Amery-
kanka (wyznania protestanckiego). Na wilenskim WSP z zachowanych katalo-
gbéw wystaw sprawozdawczych (od roku akademickiego 1935/36 do 1937/38)
wynika, ze na 97 studiujacych w tych latach kobiet co najmniej 12 studentek
byto pochodzenia zydowskiego, byly tez trzy Rosjanki i zapewne Gruzinka?.
W warszawskiej SSP/ASP zrédlem danych sg Albumy studentéw zwyczajnych
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie?*; obok Polek wyznania rzymskokato-
lickiego druga pod wzgledem liczebnosci grupa byty studentki wyznania moj-
zeszowego; studiowaty tu tez Ukrainki, Rosjanki, Butgarka. W drugiej potowie
lat 30. w Poznanskiej Szkole Zdobniczej w roku akademickim 1936/1937 na
118 uczniéw narodowosci polskiej (bez podziatu na ple¢) 114 bylo wyznania
rzymskokatolickiego, trzech grekokatolickiego, jeden mojzeszowego. W roku
1937/1938 na 148 ucznidw przypadato 142 wyznania rzymskokatolickiego,
trzech grekokatolickiego, jeden mojzeszowego, jeden prawostawnego, jeden
ewangelickiego.

Bliskos¢ osrodka ksztatcenia nie byla najwazniejsza przyczyna jego wybo-
ru; zdarzaty si¢ przypadki, ze mieszkanki Lwowa lub okolic wybieraty akademie
warszawskg, a wilnianki Krakow. Jednak wsréd studentek obu akademii (war-
szawskiej i krakowskiej) przewazaty mieszkanki odpowiednio: Warszawy oraz
Krakowa i okolic tych miast, a w przypadku krakowskiej ASP takze Lwowa*.

byli zapisani formalnie w ksiggach uczniow. W latach 1919/1920-1938/1939 (ostatni rok szkoty)
zapisane byly 244 studentki; z tej liczby kobiet, ktore studia na ASP ukonczyly lub nie, 115 byto
pbzniej czynnych w zawodzie — uprawiaty malarstwo, rzezbe lub architekturg wnetrz, uczestniczyty
w wystawach (cz¢$¢ z nich to czlonkinie powojennego ZPAP).

2 Dane w procentach (studenci obojga ptci) podaje N. Styrna stwierdzajac, ze w dwudziesto-
leciu, tak jak i na poczatku XX w., odsetek studentow zydowskich w krakowskiej ASP podlegat nie-
ustannym wahaniom. ,,W roku akademickim 1920/1921 Zydzi stanowili ponad 10 procent (10,3%)
studentow Akademii Sztuk Pieknych, trzy lata pozniej ich odsetek spadt do szesciu procent” (Styr-
na, za: Wordliczek 1988). Podobne wahania daly si¢ rowniez zauwazy¢ w latach trzydziestych.
Na poczatku dekady, w roku akademickim 1930/1931 (,,Wiadomosci Statystyczne” 1932, z. 7, s. 33)
odsetek zydowskich studentéw Akademii wynosit 9,4, w roku akademickim 1933/1934 zmniejszyt
si¢ do 5,3. (Statystyka szkolnictwa 193/34, Warszawa 1935, s. 69; Statystyka Polski, seria C, z. 21).

2 O przynaleznos$ci narodowosciowej polskiej, dla ktorych jezykiem ojczystym byt ukrainski.

22 Wskazowka jest tylko nazwisko, Tamara Kutadetadze.

23 W zbiorach Instytutu Sztuki PAN, sygn. 81 I, II, III. Albumy wolnych stuchaczy znajduja
si¢ w ASP. Kwestionariusz jest zrodtem bogatej bazy danych, poniewaz poza personaliami uwzgled-
nia zawod glowy rodziny (nie zawsze wpisany), wyznanie, narodowosc¢, przynaleznos¢ panstwowa,
jezyk ojczysty, stan cywilny, dat¢ immatrykulacji i rodzaj dokumentu, na podstawie ktérego ja prze-
prowadzono.

24 Maria Ruzycka, Maria Obrebska (studiujace na krakowskiej i na warszawskiej ASP), Anna
Smolenska, Janina Siissle, Zofia Szczgsnowicz.
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Stosunkowo duzo studentek obu akademii pochodzito ze Slaska? i z Lodzi®; na stu-
dia do Akademii Sztuk Pigknych (w Warszawie i Krakowie) wstepowaty takze mto-
de kobiety z Pomorza i Kujaw?’, z Kresoéw (m.in. z Kamienca Podolskiego, Grodna,
Halicza), pojedyncze ze Smolenska (ktory od 1922 r. stanowit czg¢s¢ ZSRR), Mo-
hylewa (w 1919 1. wcielony do Biatoruskiej SRR), Zytomierza (Ukrainska SRR).
Helena Krazowska, Polka urodzona w Moskwie, mieszkajaca az do matury w Ry-
dze (przynalezno$¢ panstwowa totewska), ukonczyta warszawska ASP. Finansowa-
nie studiow w przypadku studentek z zamoznych rodzin nie stanowito problemu
(dopoki ojcowie optacali czesne). Ubozsze studentki warszawskiej SSP/ASP zara-
bialy przede wszystkim udzielaniem lekcji rysunku, wykonywaly dorywcze prace
z zakresu rzemiosta artystycznego i grafiki uzytkowej (najczesciej ilustracji), braty
udziat w konkursach (np. na grafike reklamowa, opakowania towaréw). Te z po-
znanskiej Szkoty Zdobniczej wspotpracowaly z Teatrem Miejskim, tworzyty rekla-
my i druki okoliczno$ciowe na Powszechng Wystawe Krajowa; studentki 1 artystki
z Wilna byly cztonkiniami Spétdzielni Pracy Artystow Wilenskich. Czgs¢ otrzymy-
wala $rodki z funduszu rektorskiego, stypendiow panstwowych (przyznawanych
przez Ministerstwo WRiOP i z Funduszu Kultury Narodowej) i prywatnych, fundo-
wanych przez osoby i instytucje (np. Rad¢ Miejskg Warszawy, Starostwo Krajowe
w Toruniu, Liceum Krzemienieckie, Zarzad m. Krakowa, TPSP we Lwowie). Po-
wszechnie korzystano z pomocy tzw. Bratniakow, majacych charakter samopomo-
cowy (np. Towarzystwo Bratniej Pomocy Studentow ASP w Krakowie, Warszawie,
Poznaniu). Niemniej przegladajac akta studenckie, najczesciej spotyka si¢ prosby
0 umorzenie czesnego w danym semestrze (semestrach) z powodu trudnych warun-
kow materialnych, niekiedy nawet doktadnie opisanych.

Podje¢cie studiow w innej akademii motywowane bylo przewaznie checig dal-
szego ksztatcenia w obranej dziedzinie, ale tez potrzebg zmiany Srodowiska — roz-
wijania si¢ pod okiem innych nauczycieli. Zdarzaty si¢ takze sytuacje odwrotne
— studentki przenosity si¢ do innego osrodka, podazajac za artysta-pedagogiem,
u ktorego ksztatcity si¢ do tej pory®®. Zmiany uczelni studentki dokonywaly po
kilku latach studiow lub tez zapisywaly si¢ do nowej szkoly po uzyskaniu absolu-
torium lub dyplomu poprzedniej. Takie migracje studenckie w kraju nie nalezaty
do rzadkos$ci®. Studentki i absolwentki wyjezdzaty takze na dalsze ksztalcenie

3 Z Sosnowca pochodzity m.in.: Wanda Telakowska, Janina Kraupe, Krystyna Goebel, Bar-
bara Walff, z Bedzina: Krystyna Lada, Jadwiga Maziarska, Genowefa Lichman.

2 Janina Konarska, Rachela Baj, Irena Lubowska, Felicja Zylberberg, Felicja Pacanowska.

27 Z Grudziadza: Bronistawa Jakubowska, Lucja Klara Brzezifiska i Janina Tollik; z Woctaw-
ka Zofia Cyganska-Matuszczyk, ze Znina Halina Magdanska, z Aleksandrowa Kujawskiego Alek-
sandra Chojnacka.

2 Maria Ruzycka i Maria Szulczewska przeniosty si¢ do warszawskiej ASP wraz ze swoim
profesorem, Felicjanem Kowarskim.

? Dla przyktadu: ze Szkoty Sztuk Zdobniczych w Poznaniu (z Wydzialami Architektury
Wnetrz, Malarstwa, Grafiki i Tekstylnym) na krakowska ASP przeniosty si¢ Zofia Matachowska-
-Gerzabek i Bronistawa Galica, na warszawska ASP Maria Jezioranska, na wilenski Wydziat Sztuk
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za granicg®, czg$¢ tylko na krotkie, miesieczne lub kilkumiesigezne stypendia
w toku studiéw. Swiadczy to o tym, ze bardzo powaznie traktowaly swéj wybor
zyciowy — jednocze$nie pasje i profesje. Zdawaty sobie jednak sprawe z tego,
ze uprawianie sztuki nie zapewni regularnych dochodéw, a te, ktore nie mogty
(lub nie chceiaty) korzysta¢ ze wsparcia finansowego rodziny, podejmowaty nauke
na nauczycielskich kursach rysunkowych®' (ktorych ukonczenie dawato szansg
zatrudnienia), podejmowaty studia na innych kierunkach3? lub tez ksztalcily si¢
najpierw w zawodach, ktore zapewniaty pewng stabilno$¢ finansowag™®.

2. Profesjonalne, dojrzate artystki

Jak wspomniano, wiele artystek w Polsce byto nauczycielkami®** w szkotach
powszechnych i §rednich lub udzielato lekcji prywatnie; z tej pracy utrzymywa-
ty sie, rownolegle tworzac. Te, ktore uprawialy sztuke zawodowo, wystawiaty

Pieknych siostry Joanna i Irena Karpinskie. Z kolei Helena Skomra najpierw ukonczyta Wydziat Malar-
stwa krakowskiej ASP, a nastepnie Wydziat Tekstylny w poznanskiej Szkole Zdobniczej. Anna Giedroy¢
poczatkowo studiowala na wilenskim WSP, potem podj¢la nauke w warszawskiej ASP; Jadwiga Diatlik,
Rachela Baj i Malka Klott studiowatly najpierw na WSP w Wilnie, a pézniej w krakowskiej ASP; Felicja
Lilpop w warszawskiej, a nastepnie krakowskiej ASP; w odwrotnej kolejnosci natomiast Mary Litauer.

30 Z poznanskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych: Janina Brejska-Malessa do Lipska, Lucja Szwe-
do-OzZmin do Rzymu, Ludomita Lange, Wanda Biilow i Jadwiga Rutter do Wiednia (ta ostatnia na-
stepnie potem do Paryza), Krystyna Dabrowska z poznanskiej Szkoty Zdobniczej do warszawskiej
ASP (rzezba), a nast¢pnie wyjechata do Rzymu; Wanda Jurgielewicz i Maria Szczawinska wyjecha-
ly do Paryza. Maria Lomnicka, ukonczywszy studia w lwowskiej Panstwowej Szkole Przemysto-
wej, studiowata pozniej w poznanskiej Szkole Zdobniczej i Kunstgewerbeschule w Wiedniu. Janina
Tollik ukonczyta krakowska ASP i Krolewska Akademig Sztuk Pieknych w Brukseli. Kilka polskich
artystek studiowato pozniej rzezbe w Paryzu u Emila Antoine’a Bourdelle’a (np. Maria Lednicka-
-Szczytt, Helena Zielinska, Wanda Jurgielewicz, Mika Mickun, Olga Niewska).

31 Byty to m.in. Panstwowe Kursy Pedagogiczne dla Nauczycieli Rysunku w Warszawie, Stu-
dium Nauczycielskie przy krakowskiej ASP ksztalcace przysztych nauczycieli rysunku (powstato
w roku akademickim 1936/1937, a wczesniej, od 1924 r. prowadzony byt dopetniajacy nauke kurs
dwuletni).

32 Maria Dawska w latach 1928-1933 studiowata w ASP w Krakowie, nast¢pnie pedagogike i hi-
stori¢ sztuki na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie. Stefania Juer (Dretler-Flin) w 1927 roku
zapisata si¢ rownolegle do Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Kra-
kowie i na Wydziat Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego. Fortunata Obrapalska ukonczyta w 1939 r.
chemig (i dodatkowo studia botaniczne) na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie, cho¢ w 1931 .
zapisala si¢ do warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Zofia Bernkopf i Helena Zielinska ukonczyty
filozofi¢ na UJ, nastepnie krakowska ASP; Wanda Sledzinska zanim wstapila na krakowska ASP stu-
diowata dwa lata filozofi¢ na UJ, Julia Keilowa przed studiami w Panstwowej Szkole Przemystowe;j
we Lwowie przez rok studiowata filozofi¢ na Uniwersytecie Lwowskim, a znakomita graficzka Maria
Gutkowska-Rychlewska obronita doktorat z filozofii na UJ.

33 Byly to przewaznie szkoty handlowe.

3% Malarki-graficzki pracujace zawodowo jako nauczycielki wymieniam w ksigzce Kulpin-
ska2017: 44.
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i sprzedawaty swe prace lub otrzymywaty zamowienia (w tym panstwowe), rOw-
niez nie utrzymywaly si¢ wylgcznie ze swej tworczosci (nawet majaca ku temu
wszelkie przestanki, tworzgca w Paryzu wybitna Boznanska®®). Wiekszos¢ adep-
tek sztuki konczyta studia i zaczynata aktywne zycie zawodowe (lacznie z wy-
stawianiem prac) przed 30. rokiem zycia, ale do rzadkosci nie nalezaty pozne de-
biuty. Przy silnej motywacji, jak wskazuja losy poszczeg6lnych artystek?®, nawet
kariera rozpoczgta okoto 50. roku zycia mogta si¢ rozwija¢. Wedlug Dobrochny
Katwy, tradycyjnie pojmowana spoteczna rola kobiet w migdzywojniu determi-
nowata charakter ich aktywnosci w zawodach prestizowych?’, ograniczajac ja
,»do dziatan na rzecz samych kobiet i funkcji opiekunczo-wychowawczych wo-
bec dziecka” (Kalwa 2000: 146). Badaczka zauwazyla, ze ten ,,efekt piramidy”
dotyczyt wszystkich profesji wymagajacych zdobycia wyksztatcenia, a Owczesne
kobiety byty tego réwniez §wiadome. W przypadku artystek efekt piramidy dzia-
tat na dwoch poziomach: po pierwsze, niewielkiej liczby wystaw indywidualnych
w prestizowych galeriach w Polsce i1 za granicg (w stosunku do liczby wystaw
artystow o porownywalnym z artystkami dorobku); po drugie, w praktyce, nie-
moznos$ci zostania pedagogiem (najwyzej w charakterze asystentki) w Akademii
Sztuk Pigknych a i to udato si¢ nielicznym.

Artystki dojrzate, ktore zatozyly rodzing, stawaly przed koniecznoS$ciag
okreslenia swej roli zyciowej i dylematem — czy by¢ przede wszystkim artystka
(niezalezng, ,,na peten etat”) czy kobietg (corka, matka, zona, silnie ,,0sadzong”
w rodzinie i uwarunkowana relacjami i zalezno$ciami rodzinnymi). Zbyt wiele
przyktadow niemozno$ci pogodzenia tych rol wskazuje, ze byta to kwestia wy-
boru i ponoszenia jego konsekwencji — wyrzeczen, przepracowania az do utraty
zdrowia, dbania o innych wlasnym kosztem. Taki rodzaj do$wiadczenia nie do-
tyczyt tylko jednostek, byt udzialem wielu kobiet artystek. Tu jednak chciatabym
przedstawi¢ kilka refleksji na temat préb godzenia roli artystki i kobiety (zony,
matki) na przyktadach wyrazistych i raczej skrajnych, takze ze wzgledu na ,,for-
mat” artystek — rzezbiarki Katarzyny Kobro i malarki Zofii Stryjenskiej. Ich twor-
czos$¢ (nie tylko ze wzgledu na uprawiang dyscypling), a takze miejsce w Swie-
cie sztuki przed rokiem 1939, skrajnie si¢ roznity. Obie wybitne artystki — zony
wybitnych artystow — musiaty zmierzy¢ si¢ z ,,Ego” swoich mezow, z ich wizjg

35 Jak podaje M. Poprzecka (1996), zrodtem jej statych dochodéw byta kamienica w Kra-
kowie.

36 Przyktad malarki i graficzki Janiny Nowotny, ktora zaczeta tworzy¢ i wystawia¢ obrazy
i grafiki w wieku 50 lat (Kulpinska 2017: 49-50). Jozefa Kratochwila-Widymska grafika zajcta
sig w 1929 ., w wieku 51 lat (cho¢ juz w 1903 r. miata ukonczone studia malarskie w Wiedniu). Ma-
ria Pia Gorska studia artystyczne podje¢ta w wieku 44 lat w warszawskiej SSP; jako malarka debiu-
towata w 1928 r., kiedy miata 50 lat. Michalina Krzyzanowska, zona malarza Konrada Krzyzanow-
skiego, rozwinela skrzydta jako twoérczyni juz po $mierci swojego meza i zadebiutowata w wieku
39 lat, mimo ze juz wczesniej zdobyta wyksztalcenie artystyczne.

37 Wsréd ktorych wymienita medycyne, prawo, architekture, dziennikarstwo.
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$wiata 1 dziataniami, ktore doprowadzity do zatamania Zycia rodzinnego, odbity
sie takze na tworczosci i kondycji psychicznej obu kobiet®. Stryjeniska, cztonkini
grupy Rytm, ceniona przez krytykdéw i odbiorcéw sztuki, nagradzana® za obra-
zy, projekty scenografii i sztuke uzytkowa, jako reprezentantka sztuki oficjalne;j
I RP miata silng pozycje; w pozniejszych latach (od 2. potowy lat 30.) z trudem
utrzymywata si¢ z malowania, nieustannie tongc w dtugach i z rzadka kontaktujac
si¢ z dzie¢mi®’. W 1934 roku pisala: ,,Obratam sobie fach, z ktorym nie mogg si¢
zgodzi¢ w zyciu” (Stryjenska 1995, I: 136) oraz: ,,Nie mogg si¢ ciggle z tym
pogodzi¢, ze zycie rodzinne to pozycja dla mnie przegrana, juz stracona. Daw-
no ja spalitam na tzw. Ottarzu Sztuki” (tamze: 165), i dalej: ,,Teraz dzieci moje
biedne sg dla mnie nieosiggalne [...] migdzy nimi a mng stoi okropny wampir
— blejtram z naciggnigtym ptotnem i obmierzte szczotki zwane pedzlami, kto-
rymi postuguje si¢ w celach zarobkowych w sposéb ponizajacy miano Artysty”
(tamze: 215). Pelna temperamentu 1 witalnosci malarka stracita wszelkg radosé¢
1 przyjemno$¢ z tworzenia, ktore stato si¢ przymusem, koniecznos$cig zarobienia
pieniedzy w jeden tylko znany jej sposob — malarstwem, ilustracjami, projektami
scenografii. Stata si¢ niejako zakladniczkg wcze$niejszych wyborow i migdzy-
narodowego sukcesu. Z jej zapiskow wynika, Ze nieustannie pracujac i szukajac
mozliwosci zarobku, nie miata czasu na zycie. Katarzyna Kobro, awangardowa
rzezbiarka, dtugo pozostawata w cieniu me¢za (cho¢ wraz z nim byta cztonkinig
Bloku i a. r., wspolnie tez opublikowali Kompozycje przestrzeni. obliczenia ryt-
mu czasoprzestrzennego). Strzeminski zawsze podkreslat wage jej dokonan jako
artystki (nawet wowczas, gdy byli juz w konflikcie), jednak w miar¢ uptywu cza-
su zupetnie inaczej traktowat ja w roli partnerki zyciowej. Na napieta sytuacje
w malzenstwie zakonczonym rozwodem natozyla si¢ dojmujaca bieda w latach
tuz przed Il wojna, w czasie jej trwania i po zakonczeniu. Dla obu artystek mat-
zenstwo z wybitnymi artystami, silnymi osobowos$ciami — Karolem Stryjenskim

3% Historie obu burzliwych malzenstw sg znane i czesto przywotywane nie tylko przez histo-
rykéw sztuki. Zofia Stryjenska wprost pisata o swojej sytuacji rodzinnej i zyciu z Karolem Stryjen-
skim u boku (Stryjenska 1995). Corka Strzeminskich, Nika, scharakteryzowata relacje miedzy
rodzicami, publikujac dwie ksigzki pod nieznacznie zmienionymi tytutami: Mifosé, sztuka i niena-
wis¢ (zostata wydana w 1991 roku), Sztuka, mitosé¢ i nienawis¢: O Katarzynie Kobro i Wiadystawie
Strzeminskim (wydana w 2001 roku). Jej autorstwa jest takze publikacja Katarzyna Kobro, Warsza-
wa 1999 (Il wyd. 2004).

3 Na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu (1925) otrzymata cztery
Grand Prix w dziatach dekoracji architektonicznej, plakatu, tkaniny i ilustracji ksigzkowej oraz za-
szczytne wyroznienie w dziale zabawkarskim. Otrzymata ztoty medal za ilustracje ksigzkowe na
Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu (1929); srebrny medal na Migdzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Religijnej w Padwie (1931), ztoty medal na XVIII Biennale w Wenecji (1932); miata
kilka wystaw indywidualnych, w tym za granica (Paryz, Londyn, Wenecja).

40 0d $mierci m¢za miata sporadyczny kontakt z dzie¢mi, pozostajacymi pod prawng opieka
stryja. Dopiero pod koniec lat 30. kilkunastoletni synowie zamieszkali z nig w Warszawie, a starsza
corka przebywata w domu swego dziadka Stryjenskiego w Krakowie.
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1 Wiadystawem Strzeminskim — okazato si¢ zderzeniem, ktore (w obu przypadkach
zakonczone rozwodem) dramatycznie wplyngto na losy obu tworczyn, odbito sie
na ich zyciu osobistym, bo o wtasng sztuke, przynajmniej do pewnego momen-
tu, walczyty. Pozniej poddaty sie; Stryjenska zdawata sobie sprawe, ze w nadziei
na szybki zarobek maluje w pospiechu, bez potrzebnego skupienia coraz wigksze
,»knoty”; Kobro po urodzeniu corki (chorowitej w dziecinstwie i wymagajacej nie-
ustannej opieki), wobec konieczno$ci prowadzenia domu i zapewnienia srodkow
na jego utrzymanie zarzucita na pewien czas rzezbe, zajmujac si¢ m.in. szyciem
zabawek. Smieré¢ zaréwno Kobro, jak i Stryjenskiej pozostaty bez wickszego od-
dzwigku w polskim spoteczenstwie*'. Warto$¢ dorobku Kobro i jej nowatorstwo
jest bezsprzeczne i uznane, ale sama posta¢ ,,wydobywana” dopiero wiele lat po
$mierci*?. Obecnie pamigé o artystce po wielekro¢ i na rdzne sposoby jest wskrze-
szana®, znacznie intensywniej niz w przypadku Stryjenskiej, ktorej tworczo$é
przypomniano — podczas monograficznej wystawy w Muzeum Narodowym w War-
szawie* — dopiero w 2008 roku (!). Jej pamigtnik ukazat si¢ w druku dwukrotnie
(w roku 1995 w opracowaniu M. Gronskiej i w 2016 w opracowaniu A. Kuzniak
1 M. Budzinskiej). Mechanizmy pamigtania i zapominania o artystach to odrebne,
bardzo interesujace i dyskutowane juz zagadnienie (Konstantynow 2008).
Artystki bedace zonami wybitnych artystow, poza tym ze same tworzyty,
najczesciej byly tez (czasem z przymusu) dobrymi organizatorkami codzienno-
$ci, dbajacymi o wszelkie przyziemne, a niezbedne w zyciu sprawy. Konieczno$¢
utrzymania domu (me¢za) w zwigzku dwojga artystow spadta réwniez na Hanne
Rudzka-Cybis, ktora wspominala, ze kapisci wyjezdzajac do Paryza zabrali jg
tylko dlatego, ze byta zong Jana Cybisa. Tego poczucia mniejszej wartosci po-
zbyla si¢ chyba dopiero po 1945 roku, kiedy byta juz rozwiedziona i zostata pro-
fesorem na krakowskiej ASP. To ona jednak, kiedy oboje przebywali w stolicy
sztuki, musiata zapewni¢ sobie i mezowi utrzymanie®, imajac sie dorywczych

4 Kobro odeszta w zapomnieniu — na pogrzebie w Lodzi w 1951 roku, oprocz kilku osob, byta
jej corka. Stryjenska zmarta w Szwajcarii w 1976 roku w otoczeniu najblizszej rodziny.

42 Nalezy pamigtaé, ze corka Strzeminskich prowadzi swoja relacje z perspektywy juz doro-
stej kobiety (z zawodu lekarza psychiatry), ale z pamigcia emocjonalna siebie jako dziecka, kto-
re silnie przezywato codzienne odstony konfliktu migdzy rodzicami, eskalacje agresji ojca wobec
matki i ich rozwdd. Nie znamy odczu¢ samej Kobro, tylko jej reakcje na sytuacj¢ zapamigtane
i po latach opisane przez corke. Trzeba tez rozgraniczy¢ starania corki Kobro, Niki Strzeminskie;j,
o podtrzymanie i utrwalanie pamig¢ci o matce, od narastajacej od kilku lat swoistej wrecz mody na
Katarzyne Kobro (zob. ponizej przypis 43).

4 Powstaja kolejne biografie (M. Bomanowskiej 2011, M. Czynskiej 2015), spektakle teatral-
ne, performanse, ufundowano Nagrodg im. Katarzyny Kobro, zalozono Galeri¢ Kobro przy t6dzkiej
ASP, wladze Lodzi planujg nawet budowe przedszkola wedtug dawnej koncepcji artystki.

4 W Muzeum Narodowym w Warszawie w koncepcji K. Nowakowskiej-Sito; wystawa takze
w Muzeum Narodowym w Krakowie (w koncepcji S. Lenartowicza) i Poznaniu.

4 Analogie nasuwaja si¢ w trakcie lektury Mojego dziennika 1912—1950 Bronistawy Rychter-
-Janowskiej, w ktorym na wielu stronach roztrzasa ona swoje relacje z me¢zem, malarzem Tade-
uszem Rychterem. Oprocz tego, ze wymagal on pelnego utrzymania, na ktore Janowska musiata



46 Katarzyna Kulpinska

prac (konserwacji obrazow, malowania kopii, zdobienia abazurow czy raczek pa-
rasoli), podczas gdy artysta brak $§rodkoéw do zycia kwitowat krotkim: ,,To mnie
nie obchodzi” (za: Czapski, Dutka: 1990). Byly takze sytuacje odwrotne, kiedy
to maz (niebedacy artysta) zajmujacy wysokie stanowisko lub dobrze sytuowany
finansowo utrzymywat zong*. Artystycznych matzenstw w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym bylo wiele (banatem jest stwierdzenie, ze ludzie tworczy przyciagaja
si¢) — nie wszystkie jednak byly skazone konfliktem osobowosci, $cieraniem si¢
ambicji czy ,,ustugows” funkcja jednego z matzonkow (niemal zawsze kobiety).
Wskaza¢ mozna duety, ktore wspolpracowaly ze sobg i wspieraty sie. Nie wcho-
dzac tu w charakter relacji udanych czy nieudanych zwigzkow, wymieni¢ ich mozna
(formalnych i nieformalnych) kilkadziesiat*’. Pojawia si¢ tez kwestia ewentualnego
oddziatywania malzonkoéw na swojg tworczos¢, oczywistego, przynajmniej na po-
czatku w relacji mistrz—uczennica (niekiedy na poczatku byla to relacja mistrz—mo-
delka) i w sytuacji, kiedy to me¢zczyzna byt artysta z dtuzszym stazem.

zapracowac, jednoczesnie byt zazdrosny o jej tworczos¢ i popularnos¢ prac — moze $wiadczy¢ o tym
fragment przytoczonej przez nia wypowiedzi Rychtera: ,,Ale ja ci¢ i tak dosiggne i tak zmordu-
je 1 zduszg ten talent, ze zaprzestaniesz malowa¢ na zawsze” (Rychter-Janowska 2016: 273).
Z relacji (oczywiscie subiektywnej) Janowskiej wylania si¢ obraz drastycznego, ustawicznego jej
nekania i cigglych ucieczek od me¢za, z ktorym si¢ wreszcie rozwiodta.

4 Wskaza¢ mozna Dorote Berlinerblau, zong Mieczystawa Seydenmanna, inzyniera drog
i mostow, Hanne Natkowska-Bick, zamezng od 1924 r. z Maksymilianem Bickiem, wysokim urzed-
nikiem w Polskim Monopolu Tytoniowym, czy Krystyng Wroblewska, ktora wyszta za maz za
16 lat od niej starszego Bronistawa Wroblewskiego, profesora prawa karnego na Uniwersytecie
Stefana Batorego w Wilnie (juz po odchowaniu synéw Wroblewska w latach 1936-1939 takze za-
rabiata, uczac rysunku w gimnazjum i przedmiotu ,,Estetyka zycia codziennego” w liceum zawo-
dowym w Wilnie).

47 Michalina (Piotruszewska)-Krzyzanowska i Konrad Krzyzanowski, Julia Stabrowska i Ka-
zimierz Stabrowski, Irena Weiss (Aneri) i Wojciech Weiss (w tych trzech przypadkach relacja model-
ka—artysta taczona z relacjg uczennica—mistrz), Franciszka i Stefan Themersonowie, Alicja Halicka
i Louis Marcoussis, Teresa Zarnower i Mieczystaw Szczuka, Margaret Schuster-Kubicka i Stanistaw
Kubicki, Aleksander Rak i Janina Knothe, Jadwiga Przeradzka i Aleksander Jedrzejewski, Zofia
Katarzynska-Pruszkowska i Tadeusz Pruszkowski, Stefania Dretler-Flin i Zygmunt Flin, Zygmunt
Kaminski i Zofia Trzcinska-Kaminska, Irena Luczynska-Szymanowska i Marian Szymanowski, Zo-
fia Bobinska-Paszkowska i Jozef Paszkowski, Bronistawa Rychter-Janowska i Tadeusz Rychter,
Maria Wasowicz-Sopocko i Konstanty Sopoc¢ko, Stanistawa Sandecka-Nowicka i Maciej Nowicki,
Leonia Nadelman (Janecka) i Artur Nacht-Samborski, Sasza Blonder i Berta (Blima) Griinberg,
Gizela Hufnagel-Klimaszewska-Arct i Eugeniusz Arct, Bogna Krasnodebska-Gardowska i Ludwik
Gardowski, Wanda Zawidzka-Manteuftel i Edward Manteuffel-Szoege, Helena Gatkowska i Stefan
Galkowski, Irena Acedanska-Nowakowska i Zygmunt Acedanski, Aldona Nebelska-Romanowicz
i Walenty Romanowicz, Zofia Horodynska-Waskowska i Wactaw Waskowski, Salomea Htadki-
-Wajwadd i Antoni Wajwaod, Irena Dybowska-Jasinska i Seweryn Jasinski, Mary Litauer-Schneider
i Roman Schneider, Wladystawa Roginska i Bolestaw Roginski, Maria Jezioranska-Wilkanowicz
i Roman Wilkanowicz, Krystyna Lada-Studnicka i Juliusz Studnicki, Janina Siissle-Muszkiet i Ka-
rol Muszkiet, Lucja Szwedo-Ozmin 1 Jozef Ozmin, Barbara Houwalt i Ildefons Houwalt, Helena
Malerewicz-Krajewska, Juliusz Krajewski, Wanda Bronistawa Illukiewicz i Adam Siemianowicz,
Maria Sperling i Jozef Jarema.
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3. Status artystki w spoleczenstwie i grupie artystycznej

Epoka mtodopolska oswoita juz obecno$¢ artystek w zinstytucjonalizowanym
zyciu artystycznym, cho¢ dopiero w dwudziestoleciu udziat tworczyn byt na tyle
duzy (i poparty uczestnictwem w niemal wszystkich grupach artystycznych dzia-
fajacych w tym okresie oraz zaangazowaniem kobiet we wspottworzenie najwaz-
niejszych nurtow sztuki), ze krytyka artystyczna nie mogta ich poming¢. Polskie ar-
tystki uprawiajace malarstwo, rzezbe, grafike 1 sztuke uzytkowa wystawiaty i same
organizowaly wystawy; prezentowaly swe prace najczesciej na wystawach zbio-
rowych (w tym wystawach sztuki kobiet*). Pojedyncze byty cztonkiniami redak-
cji pism poswieconych sztuce® i zasiadaly w zarzadzie organizacji zawodowych™®.
Wygrywaly konkursy i wykonywaly zarowno monumentalne rzezby®' na zamowie-
nie panstwowe i koscielne (m.in. Zofia Trzcinska-Kaminska, Olga Niewska, Hanna
Natkowska-Bickowa, Kazimiera Pajzderska), jak i freski w kosciotach i na fasa-
dach kamienic, monumentalne kompozycje i obrazy przeznaczone m.in. do gma-
chow panstwowych; tworzyly tez scenografie (m.in. Zofia Stryjenska, Irena Loren-
towicz, Teresa Roszkowska, Zofia Wegierko). Zdecydowana wigkszo$¢ tworzyta
jednak prace kameralne — portrety na zamowienie prywatne, miniatury, niewielkie
formatem rzezby, kilimy, gobeliny, makaty, a w zakresie grafiki uzytkowej ilustra-
cje lub plakaty®?. Zakupow dziet sztuki autorstwa kobiet do kolekcji muzealnych
w Polsce i za granicg dokonywano najcze$ciej przy okazji wystaw>. Jednak sukces

4 Pisatam o tym w ksigzce poswigconej graficzkom migdzywojnia (Kulpinska: 2017).
W latach 2014-2017 w Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu
zostal zrealizowany projekt Wystawy Sztuki Kobiet pod kierownictwem dr hab. Agaty Jakubow-
skiej, prof. UAM. Wyniki badan, dotyczace takze wystaw kobiet zorganizowanych w okresie mig-
dzywojnia, dostgpne sg na stronie http://wystawykobiet.amu.edu.pl/home.html.

4 T. Zarnower byta w komitecie redakcyjnym pisma ,,Blok” (wg M. Szczuki byta tez ini-
cjatorka pisma) oraz redagowata ,,.Dzwigni¢” (po $mierci Szczuki), H. Syrkus byta w redakcji pis-
ma ,,Praesens”, Aniela Menkes w komitecie redakcyjnym ,,Formy” (przy dwoch ostatnich nume-
rach wspotredaktorka byta takze K. Kobro). Z ,,Arkadami” jako autorki tekstoéw wspotpracowaly
m.in. W. Telakowska, M. Obrgbska-Stieber i A. Cukier.

50 Zofia Stankiewicz, a pdzniej Wiktoria Gorynska w zarzadzie Zwiazku Polskich Artystow
Grafikow.

51 Rzezby, ktore staty w przestrzeni miejskiej, i ptaskorzezby zdobigce budynki instytucji pan-
stwowych byly najlepsza wizytowka i miarg sukcesu ich tworczyn. Mozna tu wymieni¢ posag Han-
ny Natkowskiej-Bick Poganka ustawiony w 1931 r. w parku Lazienkowskim, pomnik poswigcony
polegtym w czasie I wojny odstoniety w Dabrowie Gorniczej w 1930 r. tej samej rzezbiarki, czy
Kagpigcq sie Olgi Niewskiej ustawiong w parku Skaryszewskim (1927). Zofia Trzcinska-Kaminska
wérod wielu rzezb monumentalnych wykonata m.in. pomnik Ko$ciuszki w Poznaniu i wraz z me-
zem plaskorzezby na klatce schodowej w budynku Sejmu.

52 Plakaty tworzyly nieliczne artystki (wspolnie z mezami lub w atelier projektowym); wérdd
nich mozna wymieni¢ Stanistawe Sandecka-Nowicka 1 Salome¢ Htadki-Wajwaod.

53 MLin. prace polskich grafikow i graficzek wystawiane w 1936 r. w Wiedniu zakupiono do
panstwowych zbiorow graficznych Albertiny.
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w wymiarze prestizowo-finansowym nadal byt blizszy zasiggu artysty, a mozli-
wosci kariery artystycznej artystki rzadsze i trudno to zrzuci¢ wytacznie na karb
jej obowiazkéw wobec rodziny.

Niemal kazda grupe artystyczna funkcjonujaca w okresie miedzywojnia ,,za-
silaty” artystki. W Formistach i Buncie, grupach pierwszej awangardy z lat 1917—
1920/22, na kilkunastu cztonkow grupy cztonkiniami byty pojedyncze artystki**
(w Jung Idysz bylo ich kilka®®). Artystki wspottworzace polski konstruktywizm
wstepowaly do grupy najczesciej wraz z mezem (narzeczonym) czy bratem, jakby
ich obecnos¢ dawata im prawo do uczestnictwa w sztuce awangardowej, cho¢ na
rowni z mezczyznami ja uprawialy. Przykladem takiego duetu na gruncie zawo-
dowym i prywatnym byli Teresa Zarnower*® i Mieczyslaw Szczuka oraz Katarzy-
na Kobro i Wladystaw Strzeminski; w grupach reprezentujacych drugg awangar-
de: artes (matzenstwo Margitt Reich-Sielskiej i Romana Sielskiego) i I Grupie
Krakowskiej (Maria Jarema, siostra Wiadystawa i Jozefa, animatoro6w awangar-
dowego teatru Cricot oraz Berta Griinberg zwigzana z Saszg Blonderem). Czlon-
kinig lewicowej Czapki Frygijskiej byta Helena Malarewicz-Krajewska; w tej
samej grupie dziatat jej maz, Juliusz Krajewski. Najwiecej kobiet nalezato do
grup umiarkowanych, zrzeszajacych artystow uprawiajacych sztuke figuratywna,
niestronigcych od stylizacji i dekoracyjnosci (Rytm*’, Szkota Warszawska®®, Loza
Wolnomalarska®, Grupa Czwarta); kolorystow (Kapisci®, Pryzmat®, Zwornik®,
Cech Artystow Plastykéw Jednorog®), grup uprawiajacych grafike artystyczng
(Ryt®, Czern i Biel®) czy zrzeszajacych tworcow z danego regionu (np. Nowa

¢ Zofia Vorzimmer (z m¢za Breustedt) reprezentantka Formistow lwowskich, Margarette Ku-
bicka z grupy Bunt (Stanistawa Przybyszewska sympatyzowala z tg z grupa).

55 Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina Matus.

56 Posta¢ i tworczo$¢ Teresy Zarnower do czasu wystawy w Lodzi (2017) zazwyczaj omawia-
na byta w kontekscie dokonan jej partnera zyciowego — Mieczystawa Szczuki; swiadczy o tym takze
rozdziat o niej w ksiazce poswigconej Szczuce: 1. Lorentowicz, Wspomnienie o Teresie, [w:] Mie-
czystaw Szczuka, oprac. A. Stern, M. Berman, Warszawa 1965.

57 Zofia Stryjenfiska, Irena Pokrzywnicka, Maja Berezowska, Teresa Roszkowska.

Leokadia Bielska-Tworkowska, Jadwiga Przeradzka, Teresa Roszkowska.
Jadwiga Pietkiewicz, Franciszka Themerson, Leonia Nadelman.
Hanna Rudzka-Cybis, Janina Przectawska-Strzatecka, Dorota Berlinerblau-Seydenman.

6! Krystyna Lada-Studnicka, Maria Szulczewska, Maria Ruzycka-Gabryel.

62 Maria Ritter, Jadwiga Hoffman, Hanna Krzetuska-Geppert, Wanda Markiewicz-Piwowar,
Natalia Ruminska-Gerzabek, Jadwiga Sperling (po me¢zu Cetic), Janina Siissle-Muszkiet, Wanda
Sledzinska, Anna Szyszko Bohusz-Szymborska.

8 T¢ grupe mozna by uzna¢ za wylacznie me¢ska (zatozycielami byli artysci), ale z Jednoro-
giem wystawialy tez artystki: Fryda Frankowska, Wladystawa Augustynowicz-Dabrowska, Anna
Szyszko Bohusz-Szymborska.

% Wiktoria Gorynska, Bogna Krasnod¢bska-Gardowska, Maria Dunin, Janina Konarska;
z grupg wystawialy tez Wanda Telakowska, Maria Obrgbska, Jadwiga Salomea Htadki-Wajwaod.

65 Zofia Fijatkowska, Janina Ktopocka.

58

59

60
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Generacja ze Lwowa czy grupa artystow wielkopolskich Plastyka®) — tu (z wyjat-
kiem Kapistow) nie spotykamy juz tak czgsto powigzan rodzinnych czy partner-
skich miedzy czlonkiniami a cztonkami grupy. Grupg wytacznie kobieca w okre-
sie miedzywojnia byta grupa Kolor (ztozona z absolwentek warszawskiej ASP¢7)
i grupa malarek Ars Feminae. Tylko w dwoch ugrupowaniach czysto ,,mgskich”
(Bractwo Swietego Lukasza, Szczep Rogate Serce), opartych na zasadach cechu,
bractwa czy plemiennego szczepu, nie bylo kobiet. Obszar architektury, tak jak
dziatania awangardowe, zarezerwowane byty do tej pory dla m¢zczyzn — kobiety
architektki przynajmniej na poczatku pracowatly razem ze swoimi me¢zami (part-
nerami), nalezac do tej samej grupy®s.

Wisrod artystek tworzacych w Polsce migdzy wojnami mozna wymieni¢ co
najmniej kilkanascie, ktore osiggnety sukces w kraju mierzony uznaniem kryty-
ki, wystawami (w tym indywidualnymi), rozpoznawalnos$cig i popytem na prace
(rzadziej wymiernym finansowo). W kazdym indywidualnym przypadku miat on
inny wymiar; niektore artystki poczytywaty za swoj sukces udziat w prestizowych
wystawach krajowych i zagranicznych, przyznane nagrody i wyrdznienia, a cze-
sto idgcy za tym fakt, Ze ich prace dobrze si¢ sprzedawaly, a one zyskiwaty nowe
zamowienia. Dla innych sukcesem byta mozliwos$¢ realizacji swej pasji bez pono-
szenia wigkszych kosztow w innych obszarach zycia, przy okazjonalnych (ale nie
jednorazowych) mozliwosciach zasilenia budzetu z efektow wlasnej tworczosci.
Dla jeszcze innych sukcesem byl p6zny, lecz udany debiut. Powodzenie zawodo-
we nielicznych artystek przektadalo sie na finanse; fakt, ze mogtly, przynajmnie;j
w jakim$ okresie, utrzymac si¢ ze swej sztuki, pozwalal im na pewng niezalez-
nos¢. W najbardziej trywialnym wymiarze — miarg ,,nazwiska” danej artystki byta
jej obecnos¢ w prasie nie tylko po§wieconej sztuce, ale tez kobiecej i codzien-
nej®, co z kolei mogto wptywacé na zainteresowanie jej pracami. Artystki rowniez
»pokazywaly si¢” szerszej publicznosci — bywaty w towarzyskich kregach arty-
styczno-literacko-teatralnych (w Warszawie — np. przy stoliku skamandrytow).
Jednak rozgoryczona Stryjenska we fragmencie pamigtnika (Stryjenska 1995:
343) stwierdzita, ze w przeciwienstwie do gwiazd sztuki odtworczej — aktorek,
$piewaczek, ktore sa ogladane i podziwiane na scenie, maja swoich wielbicieli
i impresariow’ — artystka tworzgca w zaciszu swej pracowni jest niewidzialna;

6 Zofia Dziurzynska-Rosinska, Jadwiga Eichler, Lucja Ozmin, Krystyna Dabrowska, Ludo-
mita Lange.

7 Mary Litauer-Schneider, Elzbieta Hiszberg, Gizela Hufnagel (Klimaszewska-Arct).

% Barbara i Stanistaw Brukalscy, Helena i Szymon Syrkusowie.

¢ Bluszcz”, ,, Kobieta Wspolczesna”, ,.Swiat Kobiecy”, ,,As” (rubryka W pracowniach zna-
nych artystek) 1 wiele innych. W prasie lokalnej pojawiaty si¢ wywiady z artystkami i artykuly
komentujace, poza tworczoscia, takze aspekty jej prywatnego zycia (str6j, wystroj mieszkania czy
hobby pozaartystyczne).

0 Zob. Meducka (1996: 217). Mozna wskaza¢ analogie w sytuacji finansowe;j artystek pla-
styczek i artystek scenicznych (,,aktorki byly zobowigzane do posiadania wlasnych kostiumoéw na
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komunikuje si¢ ze Swiatem tylko poprzez swe dzieta. W przypadku wielu artystek
(a takze samej Stryjenskiej) nie byto to prawdg; ona sama udzielata wywiadow’!,
opowiadajac o swojej rodzinie i przy okazji... o obrazach.

4. Podsumowanie

Udziatem polskich artystek dwudziestolecia urodzonych okoto 1900 roku byt
powtarzalny schemat $ciezki zawodowej (od ktérego zdarzaly si¢ tez wyjatki) —
studia na akademii sztuk pigknych/szkole artystycznej w kraju uzupetione krot-
szym lub dtuzszym pobytem (naukg) za granicg (najczesciej we Francji, Wioszech,
Austrii), wystawa/wystawy indywidualne w kraju i udziat w wielu ekspozycjach
zbiorowych, takze zagranicznych. W przypadku wigkszosci z nich trudno moéwic
o karierze, a tym bardziej o karierze przektadajacej si¢ na miejsce w strukturach
wladzy. Przyczyny rzadszych (w odniesieniu do me¢zczyzn) sukcesow byty od-
mienne w przypadku artystek awangardowych (kobiety u boku swoich mezow/
partneréw/ braci) i tych, ktore tworzyly prace trafiajace w gust przecietnego odbior-
cy (nieprzychylna lub ignorujaca ich dziatalnos$¢ krytyka artystyczna). Inny odbior
1 inne kategorie oceny dziet sztuki stosowanej (m.in. tkactwo, kilimkarstwo, batik,
ceramika) sytuowatly je blizej rekodzieta — prace artystek dziatajagcych np. w ,,La-
dzie”, jak zauwazyla Janina Oryng (Orynzyna) (1933: 190-191), czesciej byty
kojarzone z markg tej spotdzielni niz jako dzieta konkretnych artystek.

W Polsce okresu migdzywojennego bylo co najmniej kilkanascie artystek
wybitnych, o ktérych mozna powiedziec, ze osiagnety sukces — tworzyly we wias-
nych pracowniach, realizowaly zamowienia panstwowe (Olga Niewska, Zofia
Stryjenska) i/lub prowadzity prywatne szkoty artystyczne lub kursy (np. Blanka
Mercere’”, Hanna Natkowska-Bick™, Julia Keil™). Pozostawaty niezalezne i kon-
sekwentne w obranej drodze artystycznej (Katarzyna Kobro, Teresa Roszkowska,
Wiktoria Gorynska), byly tez nagradzane. Wickszo$¢ malarek, rzezbiarek, grafi-
czek 1 artystek uprawiajacych sztuke stosowang w latach 20. i 30. byta aktywna
1 ,,widzialna” na scenie artystycznej — poprzez udziat w wystawach i/lub przyna-
lezno$¢ do grupy artystycznej. Jednak ankieta ,,Swiata” z 1934 roku pt. Artysci
mowiq o sobie przeprowadzona wsrdd polskich artystow’ §wiadczy o tym, ze

uzytek sceny”); to samo dotyczyto malarek, rzezbiarek, graficzek, tworczyn uprawiajacych sztuke
uzytkowa — musiaty mie¢ najpierw srodki na materialy i narze¢dzia czy wynajgcie pracowni.

T Alberti (1926: 54-55); [Romit] (1936: 2).

2 Zatozycielka Szkoty Malarstwa i Rysunku w Warszawie przy ul. Hozej oraz grupy Fresk.

73 Miata swa pracownie przy Nowym Swiecie w Warszawie — tam prowadzita kursy rzezby. Do-
dajmy, ze jej siostra, Zofia Natkowska utrzymywata si¢ (poza okresem okupacji) wytacznie z pisania.

" Prowadzita w Warszawie od 1933 roku pracownie metaloplastyki, projektowata dla najlep-
szych warszawskich firm platerniczych.

> W ankiecie udzial wzigli (prawdopodobnie zaproszeni): W. Skoczylas, T. Pruszkowski,
W. Wasowicz, H. Stazewski, T. Czyzewski, J. Czapski, J. Cybis, H. Kuna, W. Jastrzgbowski, E. Wit-
tig, J. Tom.
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kobiet jako tworczyn, ktdre mogg braé takze udzial w dyskusji o sztuce, nadal nie
brano pod uwagg, chyba ze same o to zawalczyty™.

Czas weryfikuje warto$¢ prac, warsztat i nowatorstwo — ocena omawianych ar-
tystek dzi§ i w czasach, w ktorych tworzyty, moze by¢ zupetnie odmienna. Niektore
malarki 1 rzezbiarki popularne w swoich czasach, ktore otrzymywaty zamdwienia
i utrzymywaly si¢ ze sztuki — dzi$ sa zapomniane’’, znane tylko historykom sztuki;
bywa tez tak, ze te pomijane lub niedoceniane przez krytykow w swoich czasach,
dzi$ sa uznawane za nowatorki. ,,Dzieje sztuki petne sg nazwisk tych artystow, kto-
rzy stawni w pewnym okresie, pdzniej zostali zapomniani — najpierw przez publicz-
no$¢, a potem przez specjalistow. Ale jeszcze wiecej tam nazwisk artystow ktorzy
nigdy stawy nie zaznali i przezyli zycie w rozgoryczeniu” (Golka 1995: 131) — to
spostrzezenie doskonale oddaje sytuacje¢ artystow, nie dotyczy jednak artystek,
o ktorych tu mowa. Nawet jesli nie osiagnety sukcesu, nie bylty zgorzkniate — two-
rzyly z wewnetrznej potrzeby wypowiedzenia si¢, na profesjonalnym poziomie
(czasem na tym zarabiaty) i nie koncentrowaly si¢ na sobie, bo zazwyczaj nie
miaty na to czasu — udzielaty si¢ spotecznie, podrézowaty, wychowywaty dzieci.
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Katarzyna Kulpinska

FEMALE STUDENTS OF ART SCHOOLS AND FEMALE CREATORS
IN THE POLAND OF THE INTERWAR PERIOD - THE SELECTED
ASPECTS OF THE FINE ARTIST PROFESSION

Summary. The article deals with Polish female artists of the interwar period artistically active
within diverse realms of fine as well as applied arts. It indicates towards the issues related to the
sociology of the female creators discussed and the distinguishing features of the three stages of their
lives. First, their youth (the inspiration and the motives behind the decision to undertake artistic
studies and the course of those studies) is addressed. It is followed by the mature period (function-
ing of the female creators in the society and their families, their positions in the artistic groups
of the day, and the status of these female artists as well as their participation in the institutionalized
artistic life, the conditions of becoming successful, and other work opportunities); and finally the life
models they chose in the old age are presented.

Key words: interwar period, artistic studies, status and identity of female artists, participation
in the institutionalized artistic life, family entaglement.





