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Streszczenie. Poezj¢ hiszpanskiego pisarza Antonia Colinasa
(ur. 1946) oraz Zbigniewa Herberta (1924-1998) faczy glebo-
ka duchowa wspolnota, o ktdrej swiadczy m.in. poszukiwanie
harmonii w przyrodzie i kosmosie. Chociaz mysl poetycka
obu tworcow czesto biegnie w réznych kierunkach, kompa-
ratystyczna lektura stwarza sytuacje dialogu, w ktérym ujaw-
niaja si¢ zaskakujgce nieraz podobienstwa i frapujace réznice.
Kontemplacja natury i urzadzenia wszech§wiata prowadzi obu
pisarzy do wniosku, ze §wiat w zasadzie nie jest fadem, a za-
miast upragnionego sensu mozna w nim odnalez¢ pustke, ktora
jednak dla Colinasa, w przeciwienstwie do Herberta, czasami
objawia czlowiekowi upragniony sens. Herbert widzi przede
wszystkim wspolnote cierpienia cztowieka i natury, Colinas
za$ we wszechobecnej $mierci potrafi dostrzec §lad pewnego
porzadku.

Stowa kluczowe: Antonio Colinas, Zbigniew Herbert, poezja
wspolczesna, literatura poréwnawcza, harmonia.
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IN HARMONY WITH NATURE AND UNIVERSE? ON POEMS
BYANTONIO COLINAS AND ZBIGNIEW HERBERT

Abstract. There exists a deep spiritual union between poems
by the Spanish author, Antonio Colinas (born 1946), and those
written by Zbigniew Herbert (1924-1998), which is reflected
by, among others, seeking harmony in nature and the universe.
Although the poetic concept of the two authors often runs in
various directions, a comparative analysis gives rise to a dia-
logue which reveals at some points surprising similarities
and striking differences. When contemplating nature and ar-
rangement of the universe both authors arrive at a conclusion
that in fact the world is not an order, and what may be found in
it, instead of the desired sense, is an emptiness which, however,
for Colinas as opposed to Herbert, unveils the desired sense to
the human being. What Herbert mostly sees is the union of suf-
fering between the human being and nature, whereas Colinas
can notice a trace of some order in the omnipresent death.

Keywords: Antonio Colinas, Zbigniew Herbert, contemporary
poetry, comparative literature, harmony.

Pomimo wielu odmiennosci, odleglosci geograficznej i rézni-
cy pokoleniowej, hiszpanskiego poete Antonia Colinasa (ur. 1946)
i Zbigniewa Herberta (1924-1998) laczy gleboka duchowa wspdl-
nota. Pisarze najprawdopodobniej nie znali si¢ osobiscie ani nie
czytali swoich wierszy, wzajemny wplyw jest zatem raczej nie-
mozliwy. Do poréwnawczej lektury ich poezji inspiruje wspdlna
im obu tesknota za harmonia, ptynaca z potrzeby fadu i sensu,
z pragnienia zrozumienia ludzkiego zycia i otaczajacego nas §wia-
ta, dostrzezenia jego prawdziwego, istotnego znaczenia. Podaza-
jac za ta tesknota, obaj poeci w szczegdlnie intensywny sposob
szukali wlasnej dykcji. Ich poezja, wyrazista i znaczaca, zastuzyla
tez na wiele prestizowych nagrédl. Warto rowniez zauwazy¢, ze
obaj pisali w czasach, ktére chcialy odnalez¢ dla siebie nowe for-
my poetyckiego wyrazu: Colinas w epoce, ktéra musiata zajac sta-

1 Colinas i Herbert to takze prozaicy i ttumacze, o szerokich huma-
nistycznych zainteresowaniach.
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nowisko wobec wezesniejszej ,,poesia social”, Herbert — w czasach
powojennego krystalizowania sie ,,dykcji nowe;j”.

Poezja omawianych twércéw zostala juz opisana z réznych per-
spektyw badawczych i stanowisk interpretacyjnych?, jednak kom-
paratystyczna lektura pozwala na stworzenie szczegolnej sytuacji
dialogu, w ktérym nowy kontekst ujawnia to, co inaczej pozostatoby
ukryte. Inspirujace poznawczo wydaje si¢ takie podejscie, o jakim
mowi Teresa Kostkiewiczowa: ,,nieistotne jest to, czy istnieja faktycz-
ne kontakty i powigzania miedzy badanym dzietami czy konstruk-
tami literackimi, ale wazne sa podobienstwa, a wiec paralelizmy, ho-
mologie, zbieznosci, analogie, synchronizmy itd.” (Kostkiewiczowa,
1998: 14). Oczywiscie taka postawa zaktada w sposob nieuniknio-
ny subiektywno$¢ komparatystycznego przedsiewziecia, zar6wno
w wyborze, jak i w interpretacji utworéw poetyckich, na co jednak
pozwala charakter wspdlczesnych badan literaturoznawczych.

Tutaj interesowac nas bedzie poszukiwanie harmonii w otacza-
jacej czlowieka przyrodzie i w kosmosie. W tych przestrzeniach
Colinas i Herbert szukajg przede wszystkim odpowiedzi na pyta-
nie o cierpienie, ktore dysonansem zakléca harmoni¢ §wiata. Za-
uwazmy od razu, ze zwykle poetyckie deklaracje Herberta sa mniej
jednoznaczne niz hiszpanskiego poety, a czytelnik musi pamietac
o charakterystycznej dla polskiego poety ironii, ktéra czesto kaze
bra¢ w nawias jego zapewnienia o istnieniu harmonii. Idylliczna
harmonia z przyroda i resztg Swiata jest Herbertowi zasadniczo
obca, jak cho¢by w znanym wierszu Arijon, gdzie harmonia na
ksztalt rajskiego ogrodu jest tylko pozorna. Z kolei u Colinasa en-
tuzjazm dla zastanego porzadku swiata wydaje si¢ oczywisty w po-
czatkach twdrczosci, pdzniej za$, nawet jesli na chwile pojawia sig
poczucie harmonii, to zwykle towarzyszy mu swiadomos¢ cierpie-
nia. Dazenie do akceptacji stabosci i bélu jest wspdlne obu poetom.

Jak zatem wygladaja te poetyckie poszukiwania harmonii
w przyrodzie i kosmosie? Jakie pytania stawiaja poeci i jakie od-
powiedzi stysza?

2 Duzo lepiej wydaje si¢ jednak opisana i zbadana tworczos¢ Her-
berta — ten stan badan oczywiscie musial znalez¢ odzwierciedlenie
w przywolywanej tutaj bibliografii.
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Wyjatkowo wyrazisty i dramatyczny jest wiersz Herberta
Deby, otwierajacy zbi6r o pozegnalnym tytule Elegia na odejscie3,
w ktérym poeta porusza kwestie fundamentalne - od tego utwo-
ru zatem warto zacza¢. Drzewo, uniwersalny symbol porzadku
$wiata, axis mundi, jest tutaj metaforg dramatu ludzkiego zycia,
w ktérym byt objawia si¢ w calej swej intensywnosci i rozrzutno-
$ci (Potkanski, 2002: 30-31). Poruszane tematy naleza do najogol-
niejszych i zarazem najbardziej istotnych - to pytania o tajemnice
narodzin, mitosci, cierpienia:

W lesie na wydmie trzy dorodne deby

u ktdrych szukam rady i pomocy

bo chdry milczg odeszli prorocy

nie ma na ziemi nikogo bardziej

godnego szacunku dlatego do was

kieruje - deby - ciemne pytania

na wyrok losu czekam jak niegdys w Dodonie

Lecz musz¢ wyzna¢ ze mnie niepokoi
wasz rytual poczecia — o rozumne -
u schytku wiosny na poczatku lata

w cieniu konaréw roi si¢

od waszych dzieci i niemowlat
przytulki listkow sierocince kietkow
blade bardzo blade

stabsze od trawy

na oceanie piasku

walczg samotnie samotnie

dlaczego nie bronicie waszych dzieci
na ktdre pierwszy mréz potozy miecz zagtady

Szukanie pomocy u wyroczni (,,na wyrok losu czekam jak
niegdy$ w Dodonie”) oznacza imitacje antycznego gestu, a wiec
jedynie pozorne poszukiwanie pierwotnych zrédet poznania,

3 Podaje tytuly toméw tam, gdzie jest to szczegélnie istotne, na przy-
ktad ze wzgledu na ewolucje mysli poety — powstanie utworu we
wczesnym lub pézniejszym okresie tworczosci. Podobnie postepu-
je, jesli chodzi o tytuly toméw poetyckich Colinasa.
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jak zauwaza trafnie Andrzej Franaszek (2008: 171)4. Cierpienie
w przyrodzie nie daje si¢ wigc uzasadni¢ w zaden sposéb — ani
moralnie, ani religijnie. Na bezradne pytanie:

Jak mam rozumie¢ wasza mroczng parabole [...]
Zycie na o$lep zmieszane ze $miercia

odpowiedzig jest brak sensu i celu, a rezultatem - gleboka rozpacz
zapisana w ostatnich wersach:

Tyle pytan — o deby -
tyle lisci a pod kazdym liSciem
rozpacz

Franaszek formutuje stuszny, cho¢ radykalny wniosek:
»Wiersz otwierajacy Elegie na odejscie podwaza wszelkie nadzieje
na odkrycie w $§wiecie nadrzednego tadu” (Franaszek, 2008: 176).
Podwaza, cho¢ ostatecznie ich nie porzuca>.
Deby nie s3 wyjatkowym ani odosobnionym wyrazem bez-
radnej rozpaczy w poezji Herberta. W umieszczonym kilka stron
dalej wierszu Rodzina ,, Nepenthes” poeta konsekwentnie odcina

4 Nieco dalej Franaszek pisze: ,,Deby sa wiec destrukcja harmo-
nijnego, zaktadajacego teleologiczny tad, obrazu $wiata” (2008:
174). Inaczej czyta ten wiersz Stanistaw Baranczak, ktéry uwaza,
ze w poezji Herberta sens zycia i $wiata jest czlowiekowi mimo
wszystko dany, a sprowadza si¢ on do warto$ci samego istnienia
i do wartosci ludzkiej odpowiedzialnosci (zob. Baranczak, 2001:
187; zob. tez: Fiut, 2000).

5 Warto dopowiedzie¢, ze zakonczenie wiersza nie rozstrzyga jed-
noznacznie, o czyjej rozpaczy tutaj mowa, pozwalajac na rézne
odczytania. Kwestie te probuje skonkretyzowac Karolina Goérniak,
kiedy wspomina o trzech mozliwych tropach interpretacyjnych:
oprocz analogii miedzy przyroda a natura skazanego na cierpie-
nie czlowieka mozna tu dostrzec niepewnos$¢ eschatologiczng czy
nawet nawiazanie do sytuacji jednostki w $wiecie, w ktérym ,,w re-
lacjach miedzyludzkich prawo sily stawia si¢ ponad wartosciami
humanistycznymi” (Goérniak, 2015: 189).
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sie od szukania w przyrodzie falszywego ukojenia, podkreslajac
swa odrebnos¢ od postawy Rousseau, nazwanego tutaj Janem
Jakubem Tkliwym:

Czy Jan Jakub Tkliwy wiedzial co$ o dzbaneczniku
- powinien wiedzie¢ rosline opisat Linneusz -
wiec dlaczego przemilczal ten skandal Natury

jeden z wielu skandali a moze to byto
ponad wydolno$¢ serca i gruczotéw Izowych
tego ktory w przyrodzie szukal ukojenia

Konkluzja nie moze by¢ inna:

amy zyjemy z dzbanecznikiem w zgodzie
wérdd tagrow i kacetéw mato nas obchodzi
wiedza ze w §wiecie roélin niewinnosci - nie ma

U Herberta pytanie o ostateczny sens bélu i jego wszechobecnos¢
pozostaje bez odpowiedzi, bo nawet najbardziej uniwersalny mit
nie obejmie istoty wszelkiego cierpienia. Jego nieuchronnos¢ po-
kazujg na przyklad wiersze Maty ptaszek, Ko# wodny czy Tarnina.

Najdobitniej jednak bezsens cierpienia wyraza symbol sekwoi
(Sekwoja z tomu Pan Cogito). Sloje drzewa, powstale w réznych
momentach dziejow, zapisujg okrucienstwo historii. W kolejnych
wersach okazuje sie, ze ,,gotyckie wieze z igliwia w dolinie potoku™

[...] pokazuja przekroj drzewa miedziany pien zachodu

o stojach niezmiernie regularnych jak kregi na wodzie
ikto$ przewrotny wpisal daty ludzkiej historii

cal od $rodka pnia pozar dalekiego Rzymu za czaséw Nerona
w polowie bitwa pod Hastings nocna wyprawa drakkarow
poploch Anglosaksonéw $mier¢ nieszcze¢snego Harolda
opowiedziana jest cyrklem

i wreszcie tuz przy wybrzezu kory ladowanie Aliantow
w Normandii

Tacyt tego drzewa byl geometra nie znal przymiotnikéw
nie znal sktadni wyrazajacej przerazenie nie znat zadnych stow
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wiec liczyt dodawat lata i wieki jakby chcial powiedzie¢ Ze nie ma
nic poza narodzinami i $émiercig nic tylko narodziny i §mier¢
a wewnatrz krwawa miazga sekwoi

Bohater tego wiersza, jak komentuje Danuta Opacka-Walasek
(2005: 124):

Wychodzac od opisu aktualnego stanu przestrzeni, wska-
zuje wpierw na jej tudzaca harmonie, symbolicznie uwy-
datniong idealnym, kolistym ksztattem: oto stoje sekwoi sa

»hiezmiernie regularne jak kregi na wodzie”, a uporzadko-
wana historia ,,opowiedziana jest cyrklem”. Dopiero spoj-
rzenie diachroniczne, rekonstruujace dzieje, daje wlasciwy
wglad wich istote. Wydobywa ironiczng niewspoimiernosé
aktualnego obrazu w stosunku do jego tresci: symetryczne
kregi moga tudzi¢ doskonaloscig, a w rzeczy samej historia
jest chaotyczna, absurdalna, okrutna®.

W porzadku historycznym $mier¢ i cierpienie nie maja zadnego
sensu.

Do innych wnioskéw dochodzi hiszpanski poeta, kiedy stawia
podobne pytania w porzadku egzystencjalnym. Colinas, myslac
o naturalnym cyklu zycia i §mierci, czesto podkresla paradok-
salnie zyciodajng sile $mierci. W Traktatach o harmonii (2010:

32-33) pisze:

Prawda przyrody, prawda zycia... Ciagly wzrost i $mier¢,
niezmordowane kwitnienie i niewyczerpane zniszczenie.
To bylo tak, jakby $mier¢ jednych roslin dawala mtodos¢
innym. Rosng¢ i umiera¢ bezustannie i cyklicznie. Nie zna-
laztem innej prawdy bardziej rzeczywistej, bardziej uchwyt-
nej, piekniejszej i straszliwszej w gtebokos$ciach doliny?.

6 Wspdlnym rysem natury i historii jest nieusuwalna obecno$é
w nich cierpienia oraz obojetnos¢ na losy cztowieka. Opacka-Wa-
lasek dodaje jeszcze, ze ,geometra historii” z omawianego wiersza

»Zywo przypomina site sprawcza z Debéw” (2005: 125).

7 Przeklad z jezyka hiszpanskiego, tego i nastepnych cytatow:

M. J. Wozniak. Przedstawione tlumaczenia poezji maja na celu
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Colinas wysnuwa z tej obserwacji jeszcze dalej idace wnioski.
Ot6z naturalna cyklicznos$¢ zycia moze wedltug poety przynosic
poczucie pewnego i trwalego porzadku $wiata8. Samo istnienie
tego porzadku zdaje si¢ wystarczac za uzasadnienie ludzkich cier-
pien. Jesli bowiem ,,czlowiek jest §wiatem w miniaturze” (Colinas
cytuje Demokryta; Colinas, 2010: 224), to réwniez $wiat odzwier-
ciedla kondycje czlowieka - jesli w naturze w zZycie wpisana jest
$mier¢, to takze w ludzkiej egzystencji musi mie¢ ona swe miejsce
icel

W wierszu En el bosque, podobnie jak w utworze Herberta na-
$ladujacego starozytny gest, bohater kieruje do drzew bezradne
pytania:

;De donde nace este clamor del bosque?
sEs el clamor del silencio?
;Es un clamor de muerte?

[Skad pochodzi ten krzyk lasu?
To krzyk ciszy?
Czy jakis krzyk $mierci?]

Las dla Colinasa jest przestrzenia, w ktdrej objawia si¢ jedyna
istniejaca prawda, piekna i straszna zarazem prawda o cyklicz-
nym prawie wzrostu i zepsucia. Szczegélnie drzewo jest symbo-
lem tego dwoistego przestania: wszystko si¢ zmienia, wszystko
jest tylko etapem w zyciu cztowieka (Colinas, 1990: 35).

Na postawione na poczatku wiersza pytania dalszy ciag nie
daje jednak odpowiedzi. Najpewniej po prostu jej brak, zas krzyk
wyraza zaréwno bdl $mierci, jak i zycia. O utajonej obecnosci
tej pierwszej przypominaja jednak niektdére odgtosy i obrazy:
rozlegaja si¢ jakie$ ostre dzwigki czy wystrzaly, lezg martwe
zwierzeta.

Dopelnienie sensu wiersza En el bosque znajdziemy w innym
utworze Colinasa — La encina (Dgb). Jego bohater — znéw podob-

przede wszystkim mozliwie wierne zapoznanie czytelnika z istot-
nym przekazem utworéw, nie sg to ttumaczenia artystyczne.
8 Pod tym wzgledem Colinas podkresla swoje zwigzki z taoizmem.
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nie jak w wierszu Herberta i znéw na wzér starozytnych - przy-
chodzi do debu: ,,a tutaj obok mnie jest tylko dab / stary i czarny,
ogromny i powazny” (,,y aqui a milado s6lo hay una encina / vieja
y negra, enorme y grave”), pod ktérym chce si¢ schroni¢. Jednak
zamiast chroni¢, drzewo przede wszystkim budzi niepokdj, pro-
wokujac do zadawania gorzkich egzystencjalnych pytan:

;Qué podria yo hacer en este espacio

con esta encina-madre, con esta companera

de grandes brazos negros, de grandes brazos duros,
con este candelabro de velas apagadas?

;Comeré de sus frutos mas amargos?

Y, si tiendo los brazos, ;sentiré cdmo hiere

su hojarasca de escarcha?

[Co ja mégtbym zrobi¢ w tej przestrzeni

z tym de¢bem-matka, z tg towarzyszka

o wielkich czarnych ramionach, o wielkich twardych ramionach,
z tym kandelabrem zgaszonych §wiec?

Bede jadl owoce tak gorzkie?

A skoro wyciggam ramiona, poczuje jak rania

twoje liscie ze szronu?]

Poeta przeczuwa, ze przyroda — symbolizowana przez ,,czarny
dab” ijego gorzkie owoce - zna jakas tajemnice. Wobec niej bo-
hater odczuwa bdl egzystencjalnej samotnosci, podobnie przeciez
jak w cytowanym En el bosque. Pomimo to Colinas zawsze ma
nadzieje, ze porzadek natury moze by¢ ocaleniem przed chaosem

- o trwalosci tej nadziei $wiadczg na przyktad poczatkowe wersy
utworu z tomu Canciones para una muisica silente, wydanego kil-
kalat temu (XXV utworu z cyklu Un verano en Arabi): ,Widze, ze
wobec chaosu zasadziles na swym tarasie i wyrosly dwa piekne
cyprysy” (,Veo que, frente al caos, / plantaste en tu terraza y han
crecido / dos hermosos cipreses”).

Do jakich ostatecznie wnioskéw prowadzi obserwacja $wiata
natury? Herbert we wspotuczestnictwie przyrody w ludzkich cier-

9 W ttumaczeniu starano sie odda¢ potoczng sktadni¢ oryginatu.
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pieniach, bez konca si¢ odnawiajacych, widzi §wiadectwo wspdl-
noty istnienia, o ktdrej stanowi przede wszystkim brak nadrzed-
nego sensu i celu. Lacznos$¢ w cierpieniu jednak wcale nie musi
oznaczac¢ solidarnosci i wspolczucia, poniewaz przyroda nie koi
dramatycznego poczucia samotnosci. ,Zosta¢ w porzadku natu-
ry” to zyska¢ $wiadomos¢ przynaleznosci do takiej natury, ktdrg
przenika cierpienie, a celem wydaje si¢ $mier¢. Natomiast obraz
przyrody w poezji Colinasa daje cztowiekowi pewng nadzieje.
Swiadomy dramatyzmu ludzkiej kondycji, znajdujacej swe odbi-
cie w $wiecie natury, hiszpanski poeta widzi $mier¢ nade wszystko
jako nieodlaczny warunek ciggle odnawiajacego si¢ zycia.

Podobne pytania o ludzka kondycje i sens cierpienia stawiaja
poeci réwniez wtedy, gdy przygladaja si¢ urzadzeniu kosmosu.

W zbiorze esejow Herberta Martwa natura z wedzidtem nar-
rator wspomina o astronomach, ktérzy ,,odkrywaja architekture
wszechs$wiata, wole Wiekuistego i prawa Harmonii” (Herbert,
1993: 150). I Colinas, i Herbert probuja pojs¢ ich sladem, bacznie
przygladajac si¢ urzadzeniu §wiata i domagajac sie dowoddw na
to, ze cztowiek moze pozosta¢ w harmonii z kosmosem!0. Warto
przy tym zauwazy¢, ze taka koncepcja §wiata ma duzo wspélnego
z mityczng wizja rzeczywisto$ci postrzeganej jako catosél! - to
wspolna cecha myslenia obu poetow.

W czterech pierwszych tomach hiszpanskiego poety wszech-
$wiat jest w zasadzie bytem harmonijnym, ale juz w Sepulcro de
Tarquinia, od cyklu Castra Petavonium, obserwacji kosmosu to-
warzyszy przeczucie, ze ostatecznego tadu nie mal2. Kontempla-
cja kosmicznego porzadku, ktéra w pierwszych tomach prowa-
dzita do radosnego zachwytu harmonia, teraz czg¢sto budzi nie-

10 Zob. tez: Mari, 1990: 57.

11 Jak zauwaza Henryk Markiewicz, cechg myslenia mitycznego jest
postrzeganie caloéci izomorficznej na réznych poziomach jej or-
ganizacji (na przyktad cialo ludzkie, ziemia, przestrzen kosmicz-
na; Markiewicz, 1989: 67).

12 Szczegblnie jednak w tomie Astrolabio odwotania kulturowe usta-
pily niespokojnym pytaniom inspirowanym przez nature (zob.
Cano, 1982: 7).
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pokdj. Jednak sama idea kosmicznego tadu nie zostata przez poete
odrzucona. Cho¢ rzeczywisto$¢ czesto jej zaprzecza i wydaje sie
rzadzona przez chaos (Alonso Gutiérrez, 2000: 64), poeta pragnie
wierzyé¢, ze istnieje jakas sita wyzsza, ktéra wprowadza harmonie,
widoczna w doskonatym ruchu cial niebieskich (Mari, 1990: 57).
»Kto$ placze tam w gorze” (,,Alguien esta llorando alld arriba”)
- mOwi w ostatnim swym tomie - nad nami, ktérzy nie znamy
ostatecznego sensu zycia i nie jesteSmy w pelni sobg (wiersz XXIX
cyklu Un verano en Arabi z tomu Canciones para una musica si-
lente). Czy jednak taka daleka obecno$¢ moze ostatecznie zara-
dzi¢ dreczacemu poczuciu samotnosci? Doswiadczenie zarazem
pustki, jak i przeczucie obecnosci Absolutu §wiadczg o uwiklaniu
czltowieka w przeciwienstwa, ktére bohater Colinasa dramatycz-
nie prébuje pogodzi¢. Pomimo tego, ze sceptycyzm czesto nie po-
zwala juz na jednoznacznie afirmatywny gest wobec urzadzenia
$wiata, a fundamentalne pytania pozostaja bez odpowiedzi, ,,nasz
glod jest niebieskil3, oczy utkwione w gérze” (,,Nuestra hambre
es celeste, se nos quedan los ojos alla arriba”) - méwi w wierszu
Laderas de Pefia Trevinca.

Gwiezdziste niebo, wczedniej Zrédlo inspiracji, dajace pokdj
kojacy metafizyczny bol cztowieka (jak u Novalisa), w tomie As-
trolabio staje si¢ czyms$ przeciwnym. Nie tylko nie daje odpowie-
dzi, ale uswiadamia istnienie pustki, wielkiej pustki kosmicznej,
i nasuwa nowe dreczace pytania. W wierszu Canto I, otwierajg-
cym tom Noche mds alld de la noche, czytamy:

;Qué secretos oculta, arriba, el cosmos que arde
sobre la muerte y qué nos reserva el acaso?

[Jakie sekrety skrywa w gérze kosmos, ktory plonie
nad $miercig i co gotuje nam los?]

Do najtrudniejszych kwestii nalezy zasadnicze pytanie o wias-
na tozsamos$¢ wobec wszech§wiata, wyrazone wprost w wierszu
Canto XX VII:

13 'W znaczeniu: dotyczacy nieba.

W harmonii z natura i kosmosem?...



46

“;Y yo quién soy?”, pregunta en el centro del Todo
un cuerpo que recuerda a la nada

[»A ja kim jestem?”, pyta w srodku Wszystkiego
cialo, ktére przypomina pustke]

Czlowiek wspolczesny, ktory — jak pisze Colinas — skupiony na
doraznej codziennosci, juz ,do gwiazd nie wyciaga rak” (Posei-
donia, vencedora del tempo), nie potrafi rozpozna¢, kim jest. Re-
toryczne pytania z Canto I $wiadcza o zagubieniu w chaotyczne;j
rzeczywistosci:

[...] Pues, ;por qué se da guerra
junto a amor y por qué la voz de la ebriedad
y el dolor infinito van girando en la tierra?

[Wiec dlaczego wojna wybucha
obok mito$ci i dlaczego glos upojenia
i nieskonczony bol wcigz kraza po ziemi?]

Pytania zapisane w tym wierszu, takze obecne w twoérczosci
Herberta, w poezji Colinasa staja si¢ niemal obsesyjne. José Olivio
Jiménez stwierdza wrecz, ze caly tom Noche mds alld de la noche
koncentruje si¢ ,,wokot tego dreczacego niepokoju, ktory pocho-
dzi z nieznajomosci wlasnego losu” (Jiménez, 1984: 40). Sklania
do tego niemozliwo$¢ zrozumienia wszechswiata, ktory jest za-
razem pigkny, tajemniczy i straszny. Nigdy jednak nie prowadzi
to Colinasa do poczucia absurdu egzystencji — przeciwnie, tym
usilniej motywuje go do nieustannych poszukiwan.

Prébujac ocali¢ nadziejg, Colinas docenia ogrom i nieskonczo-
no$¢ niewyczerpanego kosmosu, tak rézne od zmiennosci czto-
wieka, Zyjacego w czasie historycznym (Alonso Gutiérrez, 1990:
101). W wierszu Jardin-Leteo mowi:

Pero aqui todo es mudable y fugitivo:

el jardin del estio, la soledad del lobo,

la estatua y su espacio, delfines, el desierto...
Fuente de nuestros dias, ola inagotable

es este firmamento tan inmenso.
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;Y la Historia qué es, qué supone la Historia?
La Historia sdlo es ese pozo del huerto,

un pozo sin secretos, cegado,

con rebafios eternos, al final de un sendero.

[Ale tutaj wszystko jest zmienne i ulotne:
letni ogréd, samotnos¢ wilka,

pomnik i przestrzen, delfiny, pustynia...
Zrédtem naszych dni, niewyczerpang fala
jest ten ogromny firmament.

A czym jest Historia, co oznacza Historia?
Historia jest tylko studnia w ogrodzie,
studnig bez tajemnic, zamknieta,

z odwiecznymi stadami, na koncu $ciezki.]

Historia pokazuje, Zze mijajacy czas nie przynosi poczucia sen-
su, lecz jedynie nowe cierpienia. ,Czas przemija lecz nie zmie-
nia” - pamigtamy z Herbertowskiego wiersza Mdj ojciec ze Struny
$wiatta. Czlowiek nie tylko nie wykorzystal mijajacego czasu, by
rozwigza¢ swe najwazniejsze problemy, ale rowniez zdewaluowa-
fo si¢ to, co osiagnat — zostata ,,pustka wiekow” (Megalitico z tomu
Astrolabio). Osiagniecia starozytnych, ktére mialy by¢ lekar-
stwem na wszystkie trudy Zycia, okazaly si¢ ztudna nadzieja.

Wobec tych rozczarowan nieznany ogrom kosmosu jednak
nie przyniesie nadziei, jak podkresla Herbert. W wierszu Do Mar-
ka Aurelego (z tomu Struna Swiatla) polemizuje ze starozytng po-
stawg stoicka, ktérej nie sposob pogodzi¢ z ludzkim cierpieniem!4.
W $wiat odwiecznie wpisany jest lek, nie stoickie madrosci, o kto-
rych czyta w ksiegach cesarz-filozof. To doswiadczenie staje si¢
udzialem barbarzyncéw, ktérym nie grozi zagubienie w intelek-
tualnych subtelnosciach:

14 Wiersz Do Marka Aurelego Przybylski nazywa ,$miertelnym
pchnieciem, ktére ugodzilo w stoicka idee wewnetrznej harmo-
nii umystu” (Przybylski, 1998: 80). Z kolei za ,,najbardziej stoicki
wiersz” Herberta — wedle okredlenia Wojciecha Ligezy (2001: 32)
- mozna by uznaé Dojrzatos¢ (z tomu Hermes, pies i gwiazda): Se-
neka, ,,mily staruszek”, ktéry cho¢ ,,ujmujacym gestem zaprasza”,
dla wspétczesnych jest symbolem rezygnacji i $mierci.
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to niebo méwi obcg mowg
to barbarzynski okrzyk trwogi
ktérego nie zna twa tacina

W $wiecie Herbertowskim, w ktérym zyje drapiezny kon wodny
i owadozerny dzbanecznik (Ko#i wodny, Rodzina ,, Nepenthes”), kos-
mos nie moze ulozy¢ sie juz - jak niegdys$ dla Marka Aureliusza -
w pelng tadu, celowo urzadzong calos¢, ktdrej czlowiek jest po prostu
harmonijnym elementem. Herbert, jak pisze Lisicki (1998: 255),

zyje [...] z pelna $wiadomoscig, ze grecki wszech$wiat osta-
tecznie si¢ rozpadt. Nie jest juz wszechprzenikajacym fadem,
ale chaosem pozbawionym ludzkiego znaczenia, od cztowie-
ka oddzielonym.

»0d stoika - zauwaza Aleksander Fiut - ktéry szukat opar-
cia w harmonii wszech$wiata, [Herbert] domaga sie, by ustyszat
gwiazdy bijace na trwoge” (Fiut, 2000: 286). ,,Srebrne larum
gwiazd” wznosi si¢ nad $miercig!®>. W poemacie Colinasa Sepul-
cro de Tarquinia cala nasza galaktyka jest przedstawiona jako to-
warzyszka ludzkiego cierpienia: ,,La Via Lactea crujia si llorabas”
(»Droga Mleczna skrzypiata, kiedy ptakales”). Gwiazdy wspot-
uczestnicza w $mierci (Jiménez, 1984: 40). O ,bardzo starym”
leku czytamy takze w Los cantos de énice V1I:

Cada hombre transporta en si gotas de un miedo
muy antiguo

que, irremediablemente,

acaba estallando.

[Kazdy czlowiek nosi w sobie krople leku
bardzo starego,

ktory nieuchronnie

w konicu wybucha.]

15 Kolor srebrny w poetyckiej wyobrazni Herberta cz¢sto odnosi si¢
do $mierci. Zob. na przyklad wiersz Hotel: ,widzimy jak na miej-
scu twarzy pojawia sie srebrna plesn”.
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Odlegte niebo méwi czlowiekowi, ze porzadkiem $wiata rzadzi
$mier¢ i lek. ,Istnieje bol” (,,Existe el dolor”), méwi poeta prosto
ilapidarnie w ostatnim tomie (Llamas en la morada IX z tomu
Canciones para una miisica silente).

W poetyckim $wiecie Herberta, jak w liryce Rilkego, §mier¢
jest wpisana w nasze zycie juz od urodzenia, jest w nas od zawsze
(zob. Franaszek, 2008: 177-178). W wielu wierszach polskiego
poety dochodzi do glosu ponura §wiadomos¢ jej skrytej obec-
nosci, zblizania si¢, pracowitego i niedostrzegalnego, na wzor
krzataniny mréwek w prozie poetyckiej Zegarek na reke z tomu
Napis. O ,$mierci pospolitej”, ,bezradnym bialym mréwczym
jaju” wspomina inny utwér z tego samego tomu (Smier¢ pospolita).
Smier¢ jest tak gleboko wpisana w cztowieka, jak pierwotne leki,
odziedziczone po przedhistorycznych przodkach (Pan Cogito ob-
serwuje w lustrze swojg twarz). ,Sens cierpienia, sens $cierania
sie z rzeczywisto$cia — to cala sprawa” (cyt. za Franaszek, 2008:
41) - mowil o sensie w poezji Herbert. Jedynym remedium, jakie
proponuje Herbertowski wiersz Do Marka Aurelego, moze staé si¢
blisko$¢ drugiego czlowieka, tak samo stabego i ograniczonego:

wiec lepiej Marku spokéj zdejm

i ponad ciemnos$¢ podaj reke
niech drzy gdy bije zmystoéw pieé
jak w watlg lire Slepy wszechswiat

Poeta pozostawia czltowieka z jego ptaczem, z poczuciem opusz-
czenia izdrady, ale iz odrobing nadziei, Ze gest podania reki przy-
niesie ulge.

Z utworem Do Marka Aurelego zadziwiajaco korespondu-
je cykl dwoch wierszy Colinasa Del vacio del mundo (Retrato
i wspomniany juz utwor Megalitico). Laczy je przede wszystkim
artykulacja glebokiego leku egzystencjalnego i przerazenia nie-
zrozumiatym kosmosem.

W pierwszym z nich, Retrato, Colinas szkicuje portret czlo-
wieka wspolczesnego - jego tragiczng twarz istoty bezradnej wo-
bec potezniejszych sil. Czlowiek 6w nie ptacze sentymentalnymi
tzami, nie uzala si¢ nad wlasnym losem. Placze jak osoba doj-
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rzala, ktéra zna i uczciwie ocenia swoje mozliwoéci wobec okru-
cienstwa $wiata. Placz zdradza prawdziwa nature czlowieka — jak
w ostatnim wersie Do Marka Aurelego (,,i moj bezradny Marku
placz”). Retrato pokazuje chwilg brutalnego uswiadomienia sobie
wlasnego losu, uczestnictwa w $wiecie udreczonym, ktérego nie
mozna zrozumieé. W drugiej cze$ci wiersza na rece czlowieka
spada ogien lub popiol (wiersz pozostawia watpliwo$¢), wymow-
nie obrazujgcy ulotnos¢ i znikomos¢ ludzkiego zycia. Krajobraz
spalonych i wapiennych!6, a wiec martwych, wzgdrz przywodzi
na mysl $mier¢, opuszczenie i bol. Przypomina si¢ Canto X, gdzie
umierajacy wypowiada takie stowa:

No quiero que me entierren bajo un cielo de lodo,
que estas sierras tan hoscas calcinen mi memoria.

[Nie chce, zeby mnie pochowano pod niebem z blota,
zeby te gory tak posepne zwapnity mojg pamiec.]

Cho¢ w wielu miejscach hiszpanski poeta wyraza wprost
uczucia, tutaj jednak lgk i przerazenie jedynie sugeruje budowa-
nymi stopniowo obrazami. Kosmos to straszny, nieludzki me-
chanizm (,,atroz mecanica”), skomplikowana maszyneria nieba
(»complicada maquinaria celeste”). Odmierzany przez ten me-
chanizm czas bezlito$nie ptynie, potegujac cierpienia.

Drugi wiersz wspomnianego cyklu, Megalitico', wyraza zdu-
mienie wspolczesnego czlowieka przygladajacego si¢ szalonym
gestom neolitycznych przodkow, ktérzy precyzyjnie, pod $cisle
odmierzonym katem, ustawiali ogromne skaly. Nie rozumie on
tajemniczego ulozenia kamieni, nie dostrzega celowosci w sta-

16 Réwniez w poezji Herberta symbolika wapna odsyta do $mierci.

17 Oznacza to ,,megalityczny”, co odnosi si¢ do megalitu (z gr. megas
litos). Megality to nieobrobione lub czesciowo obrobione kamienie,
ktoére ustawiano juz w czasach prehistorycznych, pojedynczo albo
jako czes¢ wiegkszej calodci, w celach niewyjasnionych do konca
przez naukowcéw — niektore z nich byly przeznaczone do kultu,
czasem wykorzystywano je w celach astronomicznych.
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rannie wykutych otworach. W wierszu Colinasa taki megalit
podtrzymuje niebo - ,dach nocy”, jest istota zywa, podlegta pra-
wom biologii. Wysilek powoduje niewypowiedziane cierpienie
(»esa enorme piedra torturada” - ,ta ogromna udreczona skata”
~esta enfebrecida carne” - ,,to rozgoraczkowane ciato”). Cztowiek
- uwaza poeta - jak 6w kamien, usituje by¢ odporny i nieznisz-
czalny. Nie ma na to jednak szans, bo $wiat, w ktérym zyje, za bar-
dzo go rani. Marek Aureliusz, cesarz rzymski przywolany przez
Herberta, zalecal: ,,Podobny badz do skaly, o ktorg si¢ ciggle fale
rozbijaja. A ona stoi” (cyt. za Fiut, 2000: 187). Czlowiek-skala stoi,
ale jaka ceng za to placi! Jest samotny wobec wielkiego $wiata
—jak u Salvatore’a Quasimodo, ktérego poezje Colinas cenil i prze-
ktadal na hiszpanski:

Kazdy stoi sam na sercu ziemi
przeszyty promieniem stonca.
I nagle jest wieczorl8

Czlowiek wiec przez cale stulecia nie odnalazt wlasciwego kie-
runku. Cho¢ probowat tysigce lat temu, stawiajac megality, od
wiekow ¢wiczac sie w stoickiej obojetnosci, nie znalazt odpowie-
dzi wobec rozciagajacej si¢ nad nim pustki kosmosu. W wierszu
Otofial méwi poeta: ,inmenso es el silencio, / el vacio del mun-
do” (,ogromna jest cisza, / pustka $wiata”). Ta pustka, stara jak
ludzkos¢ i jej lek, moze oznaczac tutaj brak nadrzednego bytu,
Absolutu, rekojmi sensu, zakorzenienia, mozliwosci schronienia
przed dostrzeganym chaosem. Zamiast tego — ,,congelacion ce-
leste” mroz w §wiecie, zmarzlina. Ciekawe, Ze rowniez w wier-
szu Herberta Zobacz (z tomu Struna swiatta) bekit jest ,,zimny
jak kamien o ktdry ostrza skrzydta / aniotowie wyniosli i bardzo

18 Wiersz cytuje w przekladzie Barbary Stelmaszczyk (2001: 322).
Autorka przywotuje utwor wloskiego poety, opisujac lapidarna
dykcje Herberta w wierszu Koniec. Herbert méwi w nim o $mier-
ci, ktora nagle i nieodwotalnie usuwa cztowieka sposrod zyjacych,
co sugestywnie zilustruja w przyszlosci zdjecia zbiorowe. Rzeczy-
wiscie — w utworach obu poetéw, polskiego i wloskiego, oszczedne
$rodki poetyckie przejmujaco wyrazaja definitywnos¢ $mierci.
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nieziemscy”. Czlowiek odczuwa przede wszystkim przejmujacy
chtéd kosmosu - w niebie jest zimno i nieludzko. Puste niebo,
obce ludziom, obrazuje zarazem wewnetrzng pustke czlowieka,
ktora nosi on w sobie zamiast udziela¢ odpowiedzi na najistot-
niejsze pytania (zob. Alonso Gutiérrez, 2000: 65)1°.

Trzeba réwniez zauwazy¢ tutaj, ze dla Colinasa kosmiczna
pustka moze konotowa¢ diametralnie odmienne znaczenia, sta-
jac sie przedmiotem pozadania. Ot6z doswiadczenie pustki bywa
dla niego réwnoznaczne z harmonijng jednoscig wszystkich ele-
mentéw kosmosu, z osiggnieciem czystej kontemplacji (Sepul-
veda, 1997: 242). Nie tylko zmystowe, lecz takze ,intelektualne
oczyszczenie” jest warunkiem glebszego poznania. Méwi o tym
na przyktad w Canto XX (z Noche mds alld de la noche) czy w Jun-
to al Huécar (z Los silencios de fuego), za zréddlo poznania podajac

»Nic”, oczyszczenie, pustke. Colinas potrafi — paradoksalnie, jak
mistycy - odnalez¢ w pustce pelnig, odwotujac si¢ do taoizmu
oraz pitagorejczykow i Platona, dla ktérych harmonia rodzita
sie w walce przeciwienstw. Hiszpanski poeta szuka takiego ,,nic”,
ktére byloby wszystkim (na przyklad w wierszu Tdntalo contra
Sisifo z tego samego tomu). Rzeczywisto$¢ zaswiatow jest wedtug
niego harmonijna, to ,la nada plena” - ,,pelne nic”. Dwuznaczne,
trudne do oddania w przekladzie, takie wyobrazenie harmonii
doskonale pokazuje jej paradoksalng nature. Harmonia powinna
godzi¢ przeciwienstwa i niezaleznie od ontologicznych zatozen
by¢ spetnieniem odwiecznych pragnien ludzkosci.

Natomiast w poezji Herberta pustka i nico$¢ konsekwentnie
pojawiajg sie w skojarzeniu z martwota, $§miercig, nieobecnos-
cig20. Przeraza poete pustka zaswiatéw, poniewaz oznacza po-

19 U hiszpanskiego poety motyw ,,gwiezdnej pustki” powtarza sie
obsesyjnie, zwlaszcza w tomie Astrolabio, ale obecny jest réwniez
w kolejnych zbiorach.

20 Wedtug Przemystawa Czapliniskiego ,,ani niebo, ani historia, ani
rozum nie dajg poreki sensownosci ludzkim dzialaniom. Calg
egzystencjalng sytuacje czlowieka postrzega Herbert z tej samej
perspektywy, ktéra nazwa¢ mozna domystem nicosci” (Czaplin-
ski, 1998: 302). Wedle innego krytyka poeta zmaga sie z ,radykal-

Maria Judyta Wozniak



zbawienie cztowieka wrazen zmystowych?l. W wierszu Przeczu-
cia eschatologiczne Pana Cogito kulminacje cierpienia wyraza
»trzebienie zmystow” w poetycko wyobrazonym niebie: ,komisja
werbunkowa / pracuje bardzo doktadnie // trzebi ostatki zmy-
stow / kandydatéw do raju”.
Herbert wzbrania sie tez przed pustka rozumiang jako ducho-
we czy intelektualne ogolocenie. Z ironig méwi o bohaterze wier-
sza Pan Cogito a mysl czysta:

kiedy$ pézniej [...]
osiggnie stan satori

ibedzie jak polecajg mistrzowie

pustyi
zdumiewajacy

Kiedy to nastapi? ,Kiedy ostygnie”, czyli po §mierci. W poz-
nym wierszu Telefon wyznaje:

staby ze mnie

piastun nicosci

nigdy w zyciu

nie udato mi sie

stworzy¢ przyzwoitej abstrakcji

Stowa te padaja po imaginacyjnej rozmowie z Thomasem
Mertonem, przebywajacym w Herbertowskim wierszu w zaswia-
tach. Merton wszak twierdzil: ,,dla mnie pustka to petnia”. Kiedy
wiec poeta zapowiada: ,,bede siedzial / nieruchomy/ zapatrzony /
w serce rzeczy // martwa gwiazde // czarng krople nieskoniczono-
$ci” (Objawienie ze Studium przedmiotu), dostrzegamy tu przede

nie nowym do$wiadczeniem nicosci, odrealnienia i wyjatowienia
rzeczywistoéci” (Lisicki, 1998: 242).

21 Przypomnijmy, Ze szczegélnie sugestywny obraz takiej pustki
znajdziemy w Epilogu zamykajacym Martwg nature z wedzidtem.
Zwraca na to uwage Joanna Kosturek (2010: 270).
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wszystkim obosieczne ostrze ironii. Cho¢ pustka doskonata nie
pociaga Herberta, poeta rownoczesnie sugeruje, Ze istotg Swiata
jest nicos¢, nieistnienie. Paradoksalnie zagrozenie niebytem pod-
trzymuje sens istnienia Herbertowskiego bohatera, ktéry dazy do
konfrontacji z nicoscig i z ,,potworem Pana Cogito” prowadzi nie-
réwng walke22.

Colinas nie podejmuje takiej walki, ale tez nie poddaje si¢ roz-
paczy. Wybiera kontemplacje (zob. Alonso Gutiérrez, 2000: 67),
szukajac choc¢by na chwile ulotnego poczucia harmonii. W jego
wierszach jednak - trzeba przyznac - czesciej dochodzi do gtosu
samo pragnienie i przeczucie kosmicznego fadu niz poetycko do-
kumentowane chwile jego doznawania. Jeszcze mniej tych szczgs-
liwych chwil w poezji Herberta. Twierdzi Andrzej Franaszek:

Chwile, kiedy doswiadcza on harmonijnej wigzi ze §wiatem,
sg wiec szczegolne - sa krotkim czasem faski, za ktdra po-
dziekowaniem staje si¢ wiersz. Dzieki niej bohater Herberta

zostaje obdarowany zdolno$cig dostrzezenia - pod dosko-
nale mu znanymi okrucienstwem natury i cierpieniem prze-
nikajacym $wiat - fadu, kosmicznej struktury, wypetnione;j

boskoscig (Franaszek, 2008: 204).

Krytyk przyznaje rowniez, ze ,,odnalezienie siebie jako ele-
mentu harmonijnej struktury $§wiata” jest ,,doznaniem momen-
talnym” (Franaszek, 2008: 206). I dodac¢ trzeba, ze niezwykle
rzadkim w poezji Herberta. W Modlitwie Pana Cogito — podrézni-
ka powiada poeta, ze ,gwiazdy krazyty” i ,,bylo jak by¢ powinno”.
Nasuwa si¢ jednak zastrzezenie: chwile harmonii nalezg do prze-
sztoéci. Czy nie s3 wspomnieniem sztucznie wykreowanym przez
pamie¢, ktdra w razie potrzeby gotowa jest podsuna¢ cztowiekowi
to, za czym najbardziej teskni? ,,Dziatanie ironii - przypomina
Wojciech Ligeza - sprawia, iz miedzy konstrukcjg intelektualng

- nienaganng, czysta jak krysztal — a zyciowa empirig zawsze po-
jawiac si¢ bedzie rozziew” (Ligeza, 2005: 153).

22 Jak stwierdza Franaszek (2008: 197), odnoszac swoje spostrzeze-
nie nie tylko do poezji, ale réwniez do prozy i dramatéw Herberta.
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W rzeczywisto$ci ani Colinas, ani Herbert zadnych trwatych
praw harmonii w kosmosie dostrzec nie potrafig, cho¢ bardzo ich
pragna. Szczerze tesknig za takim poczuciem harmonii, jakie sta-
to si¢ udzialem Mikolaja Kopernika, ktory pisal: ,,Odnalezlismy
zatem w tym porzadku zadziwiajacy tad $§wiata i ustalony zhar-
monizowany zwiazek miedzy ruchem a wielkoscig sfer, jakiego
w inny sposob odkry¢ niepodobna” (cyt. za Gingerich, 2008: 23).
Pytanie o harmonie, bedace zarazem pytaniem o los, kondycje
i tozsamo$¢ czlowieka, rozptywa sie jednak w samotnosci glebo-
kiej nocy.

Co wigc daje wspodlczesnym poetom przygladanie si¢ wiatu?
Nade wszystko swiadomo$¢, ze jesli jakiekolwiek poczucie har-
monii z nim jest mozliwe, to jedynie doraznie. Natura §wiata od-
zwierciedla bowiem stabos¢ i ograniczono$¢ czlowieka. W liryce
Herberta gleboko zaznacza si¢ jeszcze poczucie obojetnosci $wiata,
pomimo wspolnego z nim losu. Przyroda daje az nadto dowodow
wszechobecno$ci cierpienia i jego bezsensu, braku porzadku i za-
razem bezradnosci. Nieuniknionos¢ §mierci, obcos¢ natury i sa-
motnos¢ czlowieka (Czaplinski, 1998: 298) — tak mozna strescié
lekcje, jaka daje Herbertowi $wiat przyrody. Dla Colinasa $mier¢
jako konieczne ogniwo odnawiajacego si¢ cyklu jest jednak czescia
zycia. Oczywiscie doswiadczony jest tez przygnebiajacym smut-
kiem, jaki przynosi swiadomos¢ konca wszystkiego.

Urzadzenie wszech$wiata przede wszystkim upewnia czlowie-
ka o jego samotnosci wérdd przerazenia i leku. Nawet jesli u Co-
linasa kto$ ,nad nami placze”, to wydaje sie daleki ,tam w gorze”
i nie dzieli naszego losu. W ,,§lepym wszechswiecie” (Herbert)
czlowiek jest jak ,,§lepa kamienna masa” (Colinas), skazany na
bezsensowne istnienie w cigglym zagrozeniu i nieSwiadomosci.
Wspdlne obu poetom jest poczucie pustki, ktora jednak dla kaz-
dego z nich ma odmienne znaczenia: Colinas potrafi w niej wi-
dzie¢ droge ku harmonii, za§ Herbert zawsze przypomina o wier-
nosci konkretnej rzeczywisto$ci, uznajac mistyczne ogotocenie za
pokuse tatwego i pozornego rozwigzania.

Rozdarci migdzy pragnieniem harmonii a nieharmonijna
rzeczywistoscia, migedzy materialng tkanka $wiata a jego istnie-
niem duchowym, miedzy tradycja a wspolczesnoscig — nieustan-
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nie prowadzg osobistg walke o poczucie tadu i sensu. Poczucie
bezsensu egzystencji nie jest bowiem nigdy ostateczne i decydu-
jace, nie sklania do rozpaczy. Jest zawsze tylko etapem na dro-
dze, na ktérej wszechobecne cierpienie taczy czltowieka z reszta
natury - z calym kosmosem. To wspdlny rys Colinasa i Herber-
ta — rozczarowania nie staja si¢ nigdy powodem, by ostatecznie
zaprzeczy¢ istnieniu harmonii. Nawet wtedy, gdy jedyna forma
facznosci ze Swiatem okazuje si¢ uczestnictwo w takim samym
cierpieniu i bezsensie.
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