ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LINGUISTICA ROSSICA 15,2018

http://dx.doi.org/10.18778/1731-8025.15.20

Monika Zasowska
Uniwersytet Slgski (Katowice, Polska)

BARWY OBECNOSCI I NIEOBECNOSCI W LOLICIE

WSTEP

Lolita to bez watpienia najwigksze dzieto literackie Vladimira Nabokova,
ktére przyniosto mu niestabngce zainteresowanie ze strony czytelnikow, kryty-
kéw, a nade wszystko jezykoznawcow. Lolita bowiem to jezykowa kopalnia wie-
dzy, zrodto obfite w réznego rodzaju zabiegi jezykowe, roznorodnos$¢ aliteracji,
gry 1 putapki stowne, ktore podczas jedynie pobieznej lektury tatwo przeoczyc,
a ktore wywieraja ogromny wptyw na interpretacje historii przedstawionej w po-
wiesci. Lolita to takze przedmiot badan tych, ktoérych przedmiotem zainteresowan
badawczych jest synestezja (Ginter 2008, 2016; Zasowska 2012, 2013) — zarowno
ta wrodzona (a takg posiadat sam Nabokov), jak i ta powstata w wyniku celowego
zabiegu literackiego.

Wrodzona synestezja autora oraz stworzone przez niego metafory syneste-
tyczne odgrywaja w powiesci znaczaca rolg. Stuza narratorowi do opisu siebie
samego 1 pozostatych bohaterow, ich uczu¢, mysli, zachowania i mozna zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, iz nagle spotggowanie, zmniejszenie badz catkowity brak
wyrazen synestetycznych nie jest przypadkowy. Nabokov od dziecinstwa do-
swiadczatl unikalnej zdolnosci ,,barwnego styszenia i widzenia”, ktdre zmieniato
sie w zalezno$ci od jezyka, ktory styszat i ktorym sie postugiwal (pisarz byt dwu-
jezyczny, mowit po angielsku i po rosyjsku). Ta wrodzona umiejetnos¢ ,,wspot-
odczuwania” barw, dzwigkow i liter ukazuje si¢ czytelnikowi bardzo wyraznie
w prawie wszystkich powiesciach, a zwlaszcza w Lolicie.

Dwie polskojezyczne wersje ksigzki to przektad Roberta Stillera z 1991
roku (przetozona z jezyka rosyjskiego i angielskiego) i Michata Ktobukowskie-
go z 1997 roku (przetlozona wylacznie z jezyka angielskiego). W niniejszej pra-
cy chcialabym spojrze¢ na zasygnalizowana przez Ginter (2008) relacje kolor
— dzwiek w podobnym zakresie, tj. skupi¢ si¢ na kolorystyce w powiesci, a row-
noczes$nie w nieco szerszym, tj. przeanalizowac te uzycia nazw barw, ktore tworza
zwigzki synestetyczne opisujace Lolite i jej otoczenie, a nastgpnie przyjrzec si¢
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polskim przektadom tych wtasnie wyrazen, aby ustali¢, na ile zar6wno kombinacje
barwa+okreslenie innego zmystu, jak i pozostate wyrazenia synestetyczne w opi-
sie Lolity i otaczajacego ja $wiata znalazty odbicie w polskich ttumaczeniach.

1. CZYM JEST SYNESTEZJA? O FORMACH I TYPACH SYNESTEZJI

Na to pozornie proste pytanie postawione wyzej nielatwo udzieli¢ jedno-
znacznej i wyczerpujacej odpowiedzi, poniewaz synestezja jest przedmiotem
badan autoréow réznych dziedzin naukowych i w zalezno$ci od dyscypliny (np.
neurologii, psychologii, jezykoznawstwa), jej definicja si¢ zmienia. Jak podaje
stownik jezyka polskiego PWN, synestezja to ,,odbieranie wrazen zmystowych
réznego typu przy bodzcu dziatajacym na jeden tylko zmyst”. Ujeta w ten spo-
sob definicja synestezji daje poczatek zabiegowi metafory synestetycznej, ktora
polega na s$wiadomym (lub nie) uzyciu synestezji (tj. wyrazen synestetycznych)
w utworach literackich. To wtasnie ten aspekt synestezji jest punktem wiodgcym
niniejszej pracy, zanim jednak przejde do gtownego tematu, chciatabym omo-
wi¢ inne, niemniej wazne spojrzenia na synestezje, aby przedstawi¢ jej ztozonos¢
i wieloaspektowosc.

Jesli przyjrze¢ si¢ samemu stowu ,,synestezja”, ktore pochodzi z jez. greckiego
— synaisthesis 1 znaczy tyle co ,,rownoczesne odczuwanie” (od syn — razem; aisthesis
— poznanie poprzez zmysly), otrzymujemy informacj¢ o swoistej kombinacji pigciu
zmystow czlowieka, ktore shuzg synestetom — czyli osobom posiadajgcym synestezj¢
— do opisania otaczajacego ich §wiata. Do najcze$ciej spotykanych (i zbadanych) ty-
pow synestezji zalicza si¢ tzw. barwne widzenie i styszenie, a wiec taczenie liter alfa-
betu, cyfr lub dzwickow z konkretnym kolorem, a czasem ksztaltem. Poprzez dzwigki
rozumie si¢ zar6wno odglosy zycia codziennego (np. odgtos zamykanych drzwi czy
dzwiek tluczonego szkla), jak i rézne rodzaje muzyki (np. jazz, muzyka klasyczna
czy instrumentalna). Jak podaje Sagiv (2009), inne wrazenia zmystowe rowniez moga
by¢ ,.kolorowe” i mozna wymieni¢ tu przyktady ,,barwnego” odczuwania temperatu-
ry powietrza, zapachdw, smakow, jednostek czasu (np. dni tygodnia, miesiace, pory
roku) a nawet uczucia bolu. Do typow synestezji zaliczy¢ mozna odczuwanie wrazen
smakowych wywolywanych przez dzwigki (z ang. taste-synesthetic sound) 1 dotyk
(z ang. taste-synesthetic touch), a takze sytuacje, w ktorych to dotyk przywotuje kon-
kretny zapach (z ang. fouch-synesthetic smell). Cytowic (2002), amerykanski neuro-
log z George Washington University, wymienia rowniez cztery podstawowe formy
synestezji, do ktorych zalicza synestezje: wlasciwa (czyli t¢ doswiadczang od uro-
dzenia), nabytg (np. w skutek uszkodzenia mozgu), farmakologiczng (np. w skutek
zazywania substancji halucynogennych i psychoaktywnych, np. LSD, meskalina)
i metaforyczna (tj. metaforg synestetyczng).
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Jako ze to mozg cztowieka stanowi centrum odbioru i interpretacji bodz-
cow pochodzacych z zewnatrz, synestezji poswigcono wiele uwagi w dziedzi-
nie neurologii, neurobiologii, psychiatrii, psychologii czy okulistyki. Jak podaje
Sagiv (2009), neurolodzy najpierw przez dtugie lata starali si¢ znalez¢ naukowe
dowody na istnienie synestezji, aby moc nastepnie zdefiniowac kryteria stuzace
do opisania ,,synestezji wtasciwej”, a wigc tej naturalnej wlasciwosci mozgu.
Wedlug Cytowica (2002), synestezja jest wrodzona, do§wiadczana od wczesne-
go dziecinstwa (czgsto tez wystepujaca tylko 1 wytacznie w okresie dziecin-
stwa, a zanika w okresie dorastania), a wrazenia zmystowe pojawiajg si¢ mi-
mowolnie, automatycznie i dotycza prozaicznych zdarzen zycia codziennego.
Co istotne, wrazenia te nie zmieniajg si¢ z uptywem czasu i sg nacechowane
emocjonalnie. Synestezja jest tez dziedziczna. Wedlug relacji synestetow, wra-
zenia synestetyczne ,,dziejg si¢” blisko ciata i nie zmieniajg si¢ wraz z uplywem
czasu, np. jesli litera B jest czerwona, na kolor nie wptywa jej rozmiar czy
sposob lub forma zapisu, np. niewyrazny charakter pisma, zapis na komputerze
czy zapis odrgczny. Zardwno Cytowic (2002), jak i Grossenbacher i Lovelace
(2001) zwracaja uwage na reakcje synestetow, ktorzy dowiedziawszy si¢ o swo-
ich unikalnych, bo niedostgpnych dla wigkszosci ludzi umiejetnosciach, okazuja
niemate zaskoczenie, a nawet niedowierzanie. Taka reakcja stanowi dowod na
to, ze synestezja jako proces zachodzacy w mozgu jest dla nich naturalna, wro-
dzona i oczywista.

1.1. Neurologiczne badania nad synestezja

Grossenbacher i Lovelace (2001) szczegoétowo analizuja zjawisko sy-
nestezji z perspektywy neurobiologicznej i przedstawiaja mechanizm tworze-
nia wrazenia synestetycznego, na ktore sktadaja si¢ dwa powiagzane ze soba
elementy: wywolujacy (z ang. inducer 1) i wspottowarzyszacy (z ang. con-
current C) zapisywanych w formie: 1> C. Inducer, czyli (zazwyczaj jeden)
element wywotujacy, to np. ptacz malego dziecka, ktory u synestety powo-
duje jednoczesne odczuwanie nieprzyjemnego zottego koloru (concurrent).
Autorzy twierdzg, ze u wigkszos$ci synestetow synestezja ma charakter jed-
nokierunkowy: jesli dzwick wywotuje widzenie koloru, kolor zazwyczaj nie
wywola wrazenia dzwicku. Wrazenia synestetyczne na ogot nie sg takie same,
a nawet podobne u roznych ludzi. Wrecz przeciwnie, wedtug relacji przeba-
danych synestetow (Sagiv 2009; Grossenbacher i Lovelace 2001), nie stwier-
dzono dotychczas przypadku, aby u dwoch osob litery alfabetu mialy iden-
tyczne kolory. Nalezy wspomnie¢, iz zdecydowanie wigcej uwagi naukowe;j
poswigcono drugiemu elementowi wrazenia synestetycznego, tj. elementowi
towarzyszacemu. O ile element wywotujacy jest zbiorem statym, zamknigtym
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i niezmiennym, np. litery alfabetu, cyfry od 0 do 9, dni tygodnia itp., o tyle
wachlarz doznan zmystowych (np. widzenie koloru lub czucie zapachu) to-
warzyszacych danej literze lub cyfrze, jest specyficzny i znaczaco rézni si¢
miedzy synestetami. Synesteci przyktadaja duzo wagi i staranno$ci do spo-
sobu opisywania odczuwanych wrazen zmystowych, np. opis odczuwanego
/ widzianego koloru bardzo czgsto zawiera dodatkowe okreslenia opisujace
glebig¢ barwy, jej nasycenie, ton lub inny kolor ,,pomocniczy”, np. litera moze
by¢ ciemnoczerwona, jasnoszara, pomaranczowo-niebieska, niebieskawo-
biata itp.

Aby lepiej zrozumie¢ i nazwa¢ mechanizmy odpowiedzialne za pojawianie
sie (i znikanie) synestezji, konieczne byto przeprowadzenie badan z udzialem
samych synestetow. W badaniach wziely udzial osoby posiadajace umiejetnosé
taczenia barwy z widzianym lub styszanym stowem, poniewaz, jak pokazuja
statystyki i co zostalo powiedziane juz wczedniej, ten typ synestezji jest naj-
cze$ciej spotykany. I tak podczas do$wiadczenia z udzialem sze$ciu syneste-
tow 1 sze$ciu niesynestetow (eksperyment polegat na badaniu przeptywu krwi
w moézgu w reakcji na wypowiedziane stowa) Grossenbacher i Lovelace (2001)
zauwazyli m.in. znaczace rdznice w aktywnosci kory mozgowej w obu grupach.
Wsréd synestetow badania ukazaly mocno zwickszong aktywno$¢ obszardéw
kory mézgowej odpowiedzialnych za widzenie, a mniejszg aktywnos¢ obsza-
row odpowiedzialnych za mowe. Inny test przeprowadzony w grupie siedem-
nastu synestetow i siedemnastu niesynestetow polegat na zaprezentowaniu im
poszczegdlnych liter, a wyniki doswiadczenia wykazaty réznice w szybkosci
reakcji kory mozgowej na pokazane znaki. Wsrdd synestetow reakcja ta byta
szybsza o kilkanascie mikrosekund.

1.2. Synestezja percepcyjna i jezykowa

Dotychczas przeprowadzone badania naukowe potwierdzaja istnienie sy-
nestezji wrodzonej, a wigc niewyuczonej oraz, co istotne, przez pierwsze lata
zycia nieuswiadamianej i nienazwanej przez osobe, ktora jej do§wiadcza. We-
dtug neurologéw i neuropsychologow (Cytowic 2002; Grossenbacher 1997;
Harrison i Baron-Cohen 1997) synestezja wyprzedza jezyk i mowe, a co za
tym idzie — umiejegtnos¢ pisania. Jesli wige synestezja jako wrodzona wtasci-
wo$¢ mozgu pojawia si¢ od pierwszych chwil §wiadomosci, musi mie¢ wptyw
na mowge, ksztalt uzywanego jezyka, dobor stownictwa i jego uzycie. Postrze-
gana w ten sposob synestezja nazwana jest synestezja percepcyjna (Cytowic
2002), a wiec poznawcza. Daje ona poczatek synestezji jezykowej, a ta z kolei
przybiera forme¢ metafory synestetycznej. Mowe synestetow czesto okresla
si¢ ,,barwnym/kolorowym je¢zykiem”, przez co zazwyczaj rozumie si¢ jego
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oryginalno$¢ ujawniajacg si¢ w umieje¢tnosci tworzenia niestandardowych po-
rownan, skojarzen i okreslen.

Jako ze nie przeprowadzono do tej pory zadnych badan, ktére miatyby na celu
ustalenie zwigzku synestezji z wykonywanym/wyuczonym zawodem, przyjmuje
si¢, ze synestezja moze dotyczy¢ oso6b pochodzacych z réznych grup spotecznych
1 wykonujacych rézne zawody. Co, jesli np. pisarz posiadajacy dar synestezji za
kazdym razem niezaleznie od watku, jaki porusza, przelewa swoje wrazenia zmy-
stowe na papier? Czy, bedac synesteta, Swiadomie kontroluje ,,uzycie” synestezji,
czy moze raczej, tak jak w zyciu codziennym, wrazenie synestetyczne przychodzi
niespodziewanie i mimowolnie? Tak postawione pytanie stanowilo istot¢ badania
przeprowadzonego przeze mnie w 2013 r. Analizujac wyrazenia synestetyczne
w Lolicie, zwrocitam uwage na fakt, iz centrum tzw. uwagi synestetycznej autora
wyznacza posta¢ Lolity i to wokot niej skupia si¢ wiekszo$¢ metafor synestetycz-
nych. Ten fakt moze by¢ zaskakujacy z uwagi na samego Nabokova — synestete
we wilasnej osobie. Jak wytlumaczy¢ zdecydowanie kontrolowane roztozenie sy-
nestezji w tekscie, skoro sam tekst pisany byt reka synestety? Zachowanie Nabo-
kova znajduje jednak swoje naukowe wyjasnienie. Wedlug Cytowica i Eaglemana
(2009), synestezja, cho¢ wrodzona i pojawiajaca si¢ bezwarunkowo, moze by¢
— do pewnego stopnia — jezykowo kontrolowana przez synestete. Dzieje sie tak
u dorostych synestetow, dla ktdrych sposob ,,kontroli” swoich odczu¢ ma spetniaé
jakis cel, w tym przypadku rozmieszczenie wyrazen synestetycznych $cisle zwia-
zane jest z fabulg powiesci i picig bohaterow.

2. SYNESTEZJA A PLEC W LOLICIE

Wspomniana wielokrotnie juz Lolita, jak zadne inne dzieto Nabokova, ob-
fituje w metafory synestetyczne, a ich analiza pozwala rzuci¢ nowe $wiatlo na
catos¢ powiesci i jej interpretacje. Ta swego rodzaju niewidzialna — bo niepoka-
zana wprost — o§ powiesci przedstawia, definiuje i uwypukla percepcje gldownych
bohaterow w sposob niewatpliwie oryginalny i intrygujacy pod wzgledem jezy-
koznawczym. Badania w tym obszarze prowadzita m. in. Ginter (2008), ktora
analizowata zwigzek znaczenia, brzmienia i koloru w powiesci, natomiast Zasow-
ska (2013) skupita si¢ na synestezji zwigzanej z ptcig gldwnych bohaterow i jej
rozmieszczeniu w teks§cie. Wnioski wyciaggnigte z przeprowadzonych w 2013 r.
badan pozwolity stwierdzi¢, iz czestotliwos$¢ uzycia synestezji znaczaco rdzni sie
w przypadku kobiet i mg¢zczyzn i jest z duza doza prawdopodobienstwa nieprzy-
padkowa, a wrecz przez autora zamierzona. Analiza zwigzkow synestetycznych
pozwolita rowniez na podziat bohateréw w powiesci na dwie zasadnicze grupy,
co prezentuje wykres ponizej:
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Swiat (i pleé)w ,,Lolicie”

ozywiony nieozywiony

cztowiek «
T abstrakcyjne konkretne

Lolita nie-Lolita
mezezyzni l;obiety

V

H HH  inni nimfetki  doroste

Ryc. 1. Swiat i pte¢ w Lolicie — opracowanie wiasne

Do pierwszej 1 najwazniejszej grupy zalicza si¢ gtéwna bohaterka — Dolores
Haze, czyli tytutowa Lolita, ktora w powiesci okreslana jest na kilkadziesiat innych
sposobow. To jej imi¢ rozpoczyna i konczy powies¢ i to wlasnie ona stanowi kate-
gori¢ samg w sobie, niejako samoograniczajacy si¢ centralny element w powiesci.
Obecnos¢ lub nieobecnos¢ Lolity wptywa na stowa, czyny i mysli gtdéwnego boha-
tera (H — Humbert; HH — Humbert Humbert), zmienia sam sposob jego wypowie-
dzi, postrzeganie $wiata, samego siebie i innych oraz sposob narracji w ksigzce. Te
grupe doskonale charakteryzuje zdanie z oryginalnej — anglojezycznej wersji po-
wiesci, w ktorej Humbert przezywa brak Lolity niemal na kazdym kroku, a o domu,
z ktérego wyszla, méwi: ,,The house was Lo-less” (Nabokov 1997: 62). Polskie
tlumaczenie nie moze odzwierciedli¢ tego swego rodzaju neologizmu (a takich
w powiesci jest zdecydowanie wigcej), jaki stworzyt tutaj Nabokov, ze wzglgedu
na strukture jezyka polskiego. W jezyku angielskim po dodaniu sufiksu ,,-less” do
rzeczownikoéw lub przymiotnikow tworzymy wyraz, ktory oznacza brak elementu
wyznaczonego przez glowny czton wyrazu przed dodaniem koncowki, i tak home-
less to ,,bezdomny”, hopeless ,,beznadziejny”, a Lo-less — ten bez Lolity.

Wykreowane przez Nabokova postaci — do pewnego stopnia — wpisuja sie w to,
co stwierdza Burr (1988) o kobiecosci i meskosci, ktore r6znig sie¢ w sposobie ich
reprezentacji. ,,Ciata me¢zczyzn sg po to, by dziataé, a ciata kobiet sg po to, by na nie
patrze¢” (Burr 1998: 109; thumaczenie wiasne). Znajduje to potwierdzenie w Lolicie,
gdzie glowna bohaterka i inne dziewczeta poddane sa obserwacji narratora i innych
mezczyzn. Podobnie twierdzi Berger (1972: 47; ttumaczenie wlasne): ,,Me¢zczyzni
dzialaja, a kobiety ukazujg si¢. Mezczyzni patrza na kobiety. Kobiety przygladaja
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si¢ sobie, bedac same obserwowane”. W Lolicie to twierdzenie przyjmuje szerszg
forme: mezczyzna patrzy na kobiete, dotyka jej, wacha i smakuje. Powyzszy model
Berger (1972), w mysl ktorego kobieta jest po to, by na nig patrze¢, zastapi¢ nalezy
wiec modelem kobiety, ktora doznaje sie¢ wszystkimi zmystami, przy czym zmysty
wzroku i dotyku sg w powiesci pierwszorzedne.

Wspomniany obraz pici nie obejmuje jednak wszystkich bohaterow w §wie-
cie stworzonym przez Nabokova. Znamiennym wydawaé¢ moze si¢ fakt, iz innym
bohaterom w powiesci nie po§wiecono az tyle uwagi mimo ich niezaprzeczalnego
wplywu na catos¢ fabuty. Do tych postaci zaliczaja si¢ wszyscy pozostali: kobie-
ty, mezczyzni i dzieci, w Ryc. 1 okre$lane nazwa ogolna: ,,nie-Lolita”. W grupie
kobiet znajdg si¢ zarowno mate dziewczynki (z ang. nymphets — ‘nimfetki), jak
i doroste kobiety, np. Charlotte Haze — matka Lolity, ktore w powiesci pozostaja
ciemne, przygaszone, a nawet pozbawione koloru i juz sam ten fakt powinien by¢
zastanawiajacy. Uzycie koloru u tak ,,barwnego” pisarza, jakim byl Nabokov, jest
swego rodzaju wyznacznikiem waznosci, a jego brak §wiadczy¢ moze nie tyle
o przypadkowym zaniedbaniu, co o umys$lnym zignorowaniu danej postaci. Kolor
moze by¢ zatem drogowskazem dla uwaznego czytelnika-obserwatora, ktory po-
dazajac za nim, odkrywa tajemnice ukryte w powiesci. ,,Biedna” Charlotte Haze
(poor Charlotte Haze) pozostaje dla Humberta odpychajaca i ucigzliwa. W opisie
matki dominujg okre$lenia takie jak: ,,szorstka” (coarse), ,,zimna” (cold, cool) lub
,,ostra” (harsh), a $wiat wokot niej jest gtéwnie ,,szary” (a wide gray word) lub,
co gorsze, catkiem bezbarwny. Charlotte, w odréznieniu od corki, bywa obiek-
tem zartow i drwin, a nawet przezwisk ze strony Humberta. W opisach innych
dorostych kobiet brak jasnosci i promiennosci, ktore roztacza Lolita oraz zare-
zerwowanej tylko dla dziewczynki rozowo-fioletowej aury. Nimfetki natomiast,
choc¢ niewatpliwe atrakcyjne dla Humberta dostrzegajacego ich urode i otaczajacy
blask, pozostajg w cieniu Lolity i nie mogg jej zastgpic.

Megzczyzni i chtopcy w powiesdci stanowia najmniej liczebng grupe i z pew-
no$cig naleza do postaci drugo-, a nawet trzecioplanowych. Clare Quilty czy
wspominani tylko Charlie Holmes i Richard Schiller sa prawie catkowicie synes-
tetycznie zignorowani. Mozna pomyslec¢, Ze jest to celowy zabieg autora: pozosta-
li mg¢zczyzni to ,,rywale” Humberta, a ci zagrazajg jego pozycji i relacji z Lolita.

3. LOLITATJEJ KOLORY, CZYLI ILE LOLITY W LOLICIE

Nabokov opisuje Lolitg na ponad 70 réznych sposobow, a sa nimi zardw-
no kombinacje jej imienia i nazwiska Dolores Haze (np. Lo, Lola, Dolly, Little
Haze, hot Haze, my Lolita, the Lolita), pseudonimy (np. Carmen, Carmencita),
jak 1 okreslenia opisowe oddajace uczucia, jakimi Humbert darzy dziewczynke
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(np. my little maiden, my incipient pupil, my golden pet, my twelve-year-old flame,
the loveliest nymphet.) Wyraz ,,Lolita” w anglojezycznej wersji powiesci wyste-
puje 236 razy, ,,Lo” — 267, ,,Dolly” — 94, a ,,Dolores” — 63. Wyniki te uzyskano
podczas analizy tekstu w programie Words Smith Tools 6.0 (Scott 2012).

Dla samego autora — synestety, ktory ,,widzial” i ,,styszal” kolory od wcze-
snego dziecinstwa — sposob funkcjonowania przelanych na papier wrazen zmy-
stowych mogt by¢ oczywisty, dla czytelnika zas — zaskakujacy i niejednokrotnie
posiadajacy ukryte znaczenie. Jak zauwaza Ginter (2008), na szczegdlng uwage
w powiesci zastuguje relacja ,,dzwick — kolor”, w ktorej to gloski tworzace imiona
Dolores i Lolita pojawiaja si¢ rowniez w opisujacych ja i jej otoczenie kolorach,
np. violet, rosy, lily czy pink. Swiat wokot Lolity tonie wigc w barwach rozu i fio-
letu, a od samej bohaterki — w oczach Humberta — bije ztoty blask, ktérego on sam
chce byc¢ 1 staje sie czgscig. Dziewczynka oddziatuje na niemal wszystkie zmysty
narratora, a ten juz na samym wstepie powiesci przyznaje:

The Lolita whose iliac crests had not yet flared, the Lolita that today I could touch and smell
and hear and see, the Lolita of the strident voice and the rich brown hair- of the bangs and the
swirls at the sides and the curls and the back, and the sticky hot neck, and the vulgar vocabulary
(..) that Lolita, my Lolita. (Nabokov 1995: 65)

Kolory, ktére w oryginalnej wersji angielskiej stuza do opisu Lolity i — co
istotne — jej otoczenia, oraz te, ktore tworzg zwiazki synestetyczne, zaprezento-

wane sg w Tabeli 1.

Tabela 1. Kolory opisujace Lolit¢ i jej otoczenie (w kolejnosci alfabetycznej)

Lolita jest...

Kolor kolor ,,synestetyczny”
almond brown
auburn gold, golden
crimson rosy
grey, greyish silvery
honey
lily/lilac
mauve
orange

pink, pinkish, pinkness

purple
russet

scarlet

violet

vellowish
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Mimo znaczgcej przewagi kolorow ,niesynestetycznych” nad tymi tworza-
cymi metafory synestetyczne warto odnotowaé fakt, iz niektore przymiotniki
pojawiaja si¢ zaledwie kilka razy (np. almond, russet, mauve, scarlet), podczas
gdy inne (np. lilac, brown, golden, pink) sa powtarzane. Wielokrotnie zar6wno
w opisie samej Lolity, jak i tego, co si¢ wokot niej znajduje. Mozna uznaé, ze to
obecno$¢ Lolity (widzianej oczami Humberta) determinuje nie tylko dobor kolo-
row okreslajacych ja sama, ale rowniez wszystkiego, co dookota. Ta zaleznos¢
dziata rowniez w druga stron¢ — nicobecno$¢ Lolity sprawia, ze $wiat w powie-
$ci ciemnieje i ,,gasnie”, a mysli narratora tong w barwach szaro$ci i czerni.

Warto réwniez zauwazy¢, iz Nabokov, co typowe dla synestety, tworzy
bardzo rozbudowane i szczegdlowe opisy kolorow, czesto taczac je z innymi
barwami okreslajacymi ich odcien lub glebi¢ (honey-brown, orange-brown,
lilac-gray, dark-purple, darker-pink, yellowish-violet, (Lolita) brown and pink)
albo rzeczownikami stuzacymi do poréwnania koloru z juz istniejaca rzecza
(np. wine-tinged ivory, my brown lower, inky-blue).

Poza niezaprzeczalnie ,,barwnym” widzeniem i odczuwaniem Lolity, istotng
kwestig stanowi roOwniez natezenie §wiatla i jasnosc¢, ktora otacza tytutowa boha-
terke. Opis Lolity peten jest okreslen takich jak: ,.ksiezycowy” (lunar), ,,opali-
zujacy” (iridescent) czy ,,promienny” (radiant, bright, sunny) lub ,btyszczacy”
(luminous). Do opisu Lolity narrator angazuje tez inne zmysly, a zwlaszcza zmyst
dotyku i smaku. Dziewczynka jest ,,gladka” (smooth), ,,migkka” (soft, velvety),
,goraca”, (hot), jedwabista (silky), a jej glos i zapach sa ,brazowe” (brown),
»stodkie”(sweet), a nawet ,,herbaciane” (biscuity).

3.1. Kolory okreslajace Humberta

Ztoty blask, jaki roztacza wokot siebie Lolita, zanika, gdy nie ma jej w po-
blizu Humberta. Narracja prowadzona w pierwszej i trzeciej liczbie osobowej
przyjmuje forme spowiedzi — wyznania grzechow, w ktorej Humbert niejako
w oczekiwaniu na z gory przesadzony wyrok opisuje swoje zycie przed spo-
tkaniem Lolity (malzenstwo z Valeria, prototyp Lolity — Annabel, zaintereso-
wanie ,,nimfetkami”), poczatek relacji z dziewczynka i cala burzliwa i bolesna
histori¢ ich znajomos$ci. Zarowno Humbert (narrator pierwszoosobowy), jak
i Humbert Humbert (narrator trzecioosobowy) niemal przez catg powies¢ dla
siebie samego pozostaje ,,ciemny” (dark), ,,ponury” (gloomy), ,,szary” (gray),
a nade wszystko ,,czarny” (black). Intrygujaca i warta uwagi jest gama odmian
wlasnego imienia oraz pseudonimoéw, jakich uzywa narrator, np. Humberg,
Humbert the Hummer, Humbert the Wounded Spider, Humbert the Hound,
Humbert the Terrible, Humbert the Hoarse. Mozna zaryzykowac stwierdze-
niem, iz autor, by¢ moze umyslnie ograniczajac liczbe meskich postaci do mi-
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nimum, rekompensuje ich brak, mnozac wcielenia Humberta i przedstawiajac
targane nim, niejednokrotnie sprzeczne uczucia ukryte pod kazdym z imion,
ktore przybiera.

,Ponure” i,,czarne” zycie narratora toczy si¢ w black Humberland, a jezyk
jakim si¢ postuguje to Humbertish. Zardwno pierwsze, jak i drugie okreslenie to
neologizm stworzony przez Nabokova, doskonale wpisujacy si¢ w gramatyczne
reguly jezyka angielskiego (w stowach okreslajacych panstwa czesto pojawia
si¢ koncowka ,,-land”, np. England, Scotland, Poland, a przymiotniki okresla-
jace jezyki 1 narodowosci czgsto przyjmujg koncowke ,,-ish”, np. the English
— Anglicy, the Scottish — Szkoci, the Polish — Polacy itp.). Wyrazow i okreslen
zawierajacych w sobie roznego rodzaju wariacje od stowa-klucza ,,Humbert”
jest wiecej 1 czesto dotycza one Lolity, nawet jesli nie w sposob bezposred-
ni. Narrator opisuje dziecinstwo dziewczynki, dtugo przed tym, zanim poznata
Humberta jako pre-Humbertian childhood, a okreslenie to po raz kolejny oddaje
zasade opisang powyzej — koncowke ,,-ian” w jezyku angielskim dodaje si¢ do
przymiotnikow okreslajacych narodowosci lub mieszkancéw danych miast, np.
Croatian — Chorwat, Parisian - paryzanin, Norwegian — Norweg itp. Humbertian
mozna zatem rozumie¢ osob¢ nalezacag do Humberta lub taka, ktora mieszka
w jego ,krainie”.

Gra stowami i zmystami w opisie Lolity oraz rozbudowana posta¢ Humberta
sg punktem wyjsciowym niemal wszystkich metafor synestetycznych w powiesci.
Nabokov napisat Lolite po angielsku, a nastepnie sam przetlumaczyt ja na jezyk
rosyjski. Te dwa oryginaly poshuzyly do stworzenia dwdch polskich przektadow
powiesci, a co za tym idzie dwoch wersji thumaczen wyrazen synestetycznych,
ktore w niniejszej pracy zostaly ze soba skonfrontowane.

4. SYNESTEZJA W TLUMACZENIU

Barwny i zawily jezyk Nabokova moze stanowi¢ dla ttumacza nie lada wy-
zwanie, zwlaszcza ze wzgledu na diametralnie r6zna strukture jezyka angielskie-
go 1 polskiego. Metafory synestetyczne w wersji angielskej zawierajace kolor
i okreslajace Lolit¢ oraz ich dwa thumaczenia zostaty przedstawione w Tabeli 2.

Polskie wersje angielskich metafor synestetycznych rdznig si¢ miedzy soba,
ale nie s3 to znaczgce rozbiezno$ci, ktdre zmienityby oryginalny sens metafory
lub zawazytyby na jej zrozumieniu przez czytelnika. R6znice w poszczegolnych
przyktadach wynikaja z innego, najpewniej subiektywnego doboru stownictwa
(gtownie synonimow tego samego stowa, np. ,,won” — ,,zapach”, ,staby” — ,,wa-
tly”, ,,piescidetko — ,pieszczoszka” itp.) oraz odmiennego szyku sktadnikow
zdania w obrebie wyrazenia. Nazwy kolorow zostaly zachowane i przettumaczo-
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ne przez obu tlumaczy w identyczny sposob, np. ,,golden” — , ztocisty”, ,,rosy”
— ,r6zany” lub w zblizony, np. ,,gold-dusted” —,, ztocisty pytek™/ ,,ztoto pylny”.
W trzech przyktadach thumaczenie koloru jest nieco inne, np. ,,russet” —, rdzawy/
kasztanowy”, ,,brown”—,, bury”/brunatny”, ,,blue silks” —,,czarny/mroczny”. Ten
ostatni przyktad odwoluje si¢ do metaforycznego uzycia koloru ,,blue”, ktorego

sens obaj thumacze zachowali.

Tabela 2. Metafora synestetyczna z kolorem i jej dwa ttumaczenia w jez. polskim

BARWA + INNY ZMYSL lub LOLITA

Nabokov po angielsku

Stiller

Klobukowski

young golden giggle

mtody zlocisty chichot

mtody zlocisty chichot

brown fragrance of hers

jej brazowy zapach

jej brazowa won

my golden pet

moje ztociste piescidetko

pieszczoszka moja ztota

golden Lolita

zlota Lolita

ztocista Lolita

she replied with a melodious
silvery precision

odpowiedziata z melodyjna
srebrzysta precyzja

odpowiedziata melodyjnie jak
srebro 1 $cisle

brown wooly smoke

welnisty bury dym

brunatny wetnisty dym

she was only a faint violet

whiff’

pozostato z niej tylko watle
fiolkowe tchnienie

byta zaledwie stabym powie-
wem fiotkow

her vivid laughter

jej przenikliwy $miech

jej wyrazny zywy $miech

her own rosy sunshine

jej whasny blask rézano-
stoneczny

jej rézonastonecznosé

a combination of blue silks
and rosy mirth, Lolita (...)

to potaczenie (...) czarnych
humordéw z promienng weso-
toscia

skora do mrocznych daséw
jak i do rézanej wesotosci

Dolly-Lo lagged behind in
arosy daze (...)

Dolly-Lo ociagata si¢ w rézo-
wym oszotomieniu

Dolly-Lo guzdrata si¢ w r6zo-
wym odurzeniu

I watched her, rosy, gold-
-dusted (...) and the sun
was on her lips

wpatrywatem si¢ w nia,
r6zang w ztocistym pytku (...)
i stonce miata na wargach

widziatem ja, r6zang, ztoto
pylna (...) ze stoncem na
ustach

Dolores, so rosy and russet
(...) lay innocently beaming
at me

Dolores, taka rozowa i rdzawa
(...) uSmiechajac sie, cata
promienna

Dolores, taka rozowa i kaszta-
nowa (...) utkwiwszy promia-
ne spojrzenie we mnie

Kluczowa rolg w opisie Lolity, co przyznaje sam narrator i 0 czym wspo-
mniano juz wczesniej, petni zmyst dotyku i smaku. Metafory synestetyczne two-
rzone w obrebie tych zmystow niejednokrotnie zawieraja okreslenie barwy badz
posrednie nawigzanie do niej. Warto zauwazy¢, ze synestezja nie ogranicza si¢
tylko i wytacznie do fraz rzeczownikowych, lecz réwniez wystepuje we frazach
czasownikowych.
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Tabela 3. Pozostate wyrazenia synestetyczne opisujace Lolite

ZMYSEA+ INNY ZMYSL
Nabokov po angielsku Stiller Klobukowski
ZMYSL WZROKU
radiant tenderness of her smile | promienna czuto$¢ wyrazny zywy usmiech

sunny voices

stoneczne glosiki

stoneczne glosiki

a little iridescent fluff

szczypta teczowego puszku

odrobina opalizujgcego puchu

The dot of blackness in the czarny punkt w biekicie czarna kropka w blekicie
blue of my bliss mojego szczescia mojego blogostanu
ZMYSL DOTYKU

the deep hot sweetness

gleboka piekaca stodycz

gleboka goraca stodycz

the last dab of color, stinging
red, smearing pink

ostra czerwien, dotkliwy roz

zadlaca czerwien, piekacy 16z

her velvety voive

jej aksamitny glos

jej aksamitny glos

in the windy greyness

wsrdd wietrznej szaro$ci

W wietrznej szaro$ci

silky sheen jedwabisty odblask jedwabisty potysk

silky shimmer jedwabisty potysk jedwabisty odblask

by her harsh high voice szorstki wysoki glos przenikliwie wysoki glos
Sfurry warmth kosmate ciepto puszyste ciepto

Solid shade on one side and (...) a drugg wygtadza blask po drugiej za$ gtadka struga
smooth sunshine on the other | (...) stonca

in the velvet night w aksamitng noc aksamitng nocg

said Lolita in a soft voice

rzekta cichutko z lekkg zwtoka

powiedziata cichym

spowolnionym glosem

a tender furry slitting of the eyes | mechate zmruzenie oczu z puszystg czutoscig mruzyla oczy
ZMYSL SMAKU
Lolita'’s sweet soft chuckle $ciszone urocze parsknigcie stodki cichy chichot

$Smiechem

she said sweetly smiling at me

rzekta stodko u$miechajac si¢

do mnie

powiedziata stodko si¢ do

mnie u$miechajac

she beamed sweetly at them

nagle rozpromienita sig, cala

nagle cala w doteczkach

w stodkich doteczkach stodko si¢ ku nim
rozpromienita
sweet hot jazz przestodzony hot jazz stodki hot jazz
to my sweetest relief ku swej nastodszej uldze z bloga ulga
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Nabokov po angielsku Stiller Klobukowski
the poignant sweetness ostra stodycz pokutnego dominujaca stodycz rozetkanej
of sobbing atonement szlochu pokuty
her breath was bitter sweet oddech miata gorzkostodki oddech miata stodko-gorzki
in this the whole wine-sweet wydarzenie o posmaku w catym tym stodkim jak wino
event stodkiego wina wydarzeniu
a dreamy sweet radiance senna promienista stodycz twarz jej jasniata stodkim
of hers rozmarzeniem
her sweet wetness and jej stodka wilgo¢ i dygotliwy | jej stodka wilgo¢ i drzacy zar
trembling fire ptomien
she was musical and apple- byta muzykalna i jabtecznie byta muzykalna i stodka jak
sweet stodka jabtko
her own biscuity odor jej wlasny biszkoptowy aromat | Jej wlasna herbatnikowa won
I was gorged on her spicy nasycitem sig¢ jej korzenna opitem sig¢ pikantg krwia
blood krwig
that juicy queen smakowita krolowa soczysta dama

Przedstawione w powyzszej tabeli tlumaczenia wyrazen synestetycznych,
podobnie jak w Tabeli 2, w nieznaczny sposob rdznig si¢ migdzy soba, lecz po raz
kolejny réznice te nie zmieniaja sensu metafory w oryginale. Najczestsze réznice
polegaja na uzyciu synoniméw danego stowa, innym szyku zdania lub uzycia
poréwnania zamiast thumaczenia dostownego.

Postawiona na wstgpie teza, jakoby obecnos¢ i nieobecnosé Lolity wpty-
wata na czestotliwo$¢é wystepowania metafory ssynestetycznej, znajduje swo-
je odzwierciedlenie w obu polskich ttumaczeniach. Zrozumiatym wydaje si¢
fakt, iz obaj ttumacze postuzyli si¢ r6znymi $rodkami stylistycznymi, aby je
oddac.

PODSUMOWANIE

Ztozonos¢ postaci, kontrowersyjna fabuta, gra dzwigkiem i stowem, mno-
go$¢ przeroznych koloréw i ich odcieni, neologizmy i metafory — to tylko kil-
ka wyznacznikéw prozy Nabokova, ktore autor zaprezentowal w Lolicie. Dzig-
ki synestezji czytelnik-badacz poznaje i odkrywa §wiat zmystow, ktore nadaja
glownym bohaterom inny, znacznie gltgbszy wymiar. Lolita to nie tylko historia
o obsesyjnym pozadaniu, grzechu czy wyrzutach sumienia, lecz rowniez i nade
wszystko fascynujaca opowies¢ o mitosci.
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Niewatpliwie synestezja jest istotnym elementem strukturyzujagcym powiesé
i jako tak wazne narzedzie zostala zachowana w obu polskich przektadach. Ko-
lory wystepujace w powiesci, ich powtdrzenia i polaczenia z innymi wskazujg na
wazng relacj¢ miedzy wyrazami i ich pierwotnym a ,,nabokovskim” znaczeniem.
Sa wyznacznikiem obecnosci i nieobecnos$ci tytutlowej bohaterki, a mienigcy si¢
roznymi kolorami $wiat zacheca do coraz to glebszej analizy i dyskusji nie tylko
dostownej warstwy leksykalnej tekstu, ale i tajemnic, ktore niewatpliwie wcigz
skrywa Lolita.
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THE COLORS OF PRESENCE AND ABSENCE IN LOLITA
(Summary)

The multiplicity of the phenomenon of synesthesia has been a subject of intense scientific
research performed mainly within a relatively narrow field of neurobiology or psychiatry (see e.g.
Cytowic 2002; Cytowic and Eagleman 2009; Grossenbacher and Lovelace 2001; Sagiv 2009;
J. E. Harrison and S. Baron-Cohen 1997), for which it is mostly a medical condition of the brain.
However, synesthesia has also become a target of many linguistic endeavors as its realizations
through language give rise to what is called a ‘synesthetic metaphor’ — a spontaneous linguistic
production and/or a well-thought stylistic device.

The world-famous Nabokov’s masterpiece Lolita is by far one of his most synesthesia-laden
prose writings and it alone provided a fertile ground of research in both English and Russian, and
many other languages to which the novel has been translated (see e.g. Ginter 2008; Zasowska 2012;
Ginter 2016).

The following paper aims at investigating the realizations of the English synesthetic metaphors
in Lolita in the two Polish translations available in the literature: that of Stiller (1991) and that of
Klobukowski (1997). Of crucial importance is the function of color, a searchlight of some kind,
beaming only on those who count. It doubtless centralizes Lolita in the novel and therefore may be
called the ‘segregating’ factor: it is there whenever the girl is present and vanishes when she is no
longer in sight. As has also been noticed by Zasowska (2013), the distribution of synethesia is close-
ly linked with the sex of a character, and again it is Lolita that gathers almost all of the synesthetic
metaphors for herself. Not even a vaguely similar tendency has been observed in the case of the oth-
er characters, both male and female, which are ‘synesthetically’ neglected by the author, that being
an apparently conscious decision on the part of the writer.

The present analysis consists of two main parts. First, all of the color-related synesthetic meta-
phors have been found, counted and categorized. The same was done with metaphors relating to the
senses of sight, touch and taste. Second, their two Polish translations were compared and contrasted in
terms of the synesthetic metaphor construction. The findings have shown that in most cases synesthetic
metaphor was maintained by the translators throughout the novel and successfully rendered into the
Polish language. However, different stylistic devices and lexical markers were used in doing so.

Keywords: synesthesia, synesthetic metaphors, English-Polish translation

BARWY OBECNOSCI I NIEOBECNOSCIW LOLICIE

(Streszczenie)

Zjawisko synestezji opisywane w literaturze medycznej, gtownie w waskiej dziedzinie neu-
rologii lub psychiatrii (zob. np. Cytowic 2002, Cytowic i Eagleman 2009; Grossenbacher i Lovelace
2001; Sagiv 2009; J. E. Harrison i S. Baron-Cohen 1997) dotyczy zmian w obr¢bie kory moézgowe;j,
ktore sa odpowiedzialne za tzw. ‘postrzeganie’ zmystami. Synestezja to rowniez przedmiot badan
jezykoznawczych, ktore skupiaja si¢ na metaforze synestetycznej, a wige celowym (badz nie) za-
biegu stylistycznym.

Lolite bez watpienia mozna zaliczy¢ do najwigkszych dziet literackich XX wieku, a samemu
autorowi — Vladimirowi Nabokovi — nie sposob odmoéwic¢ geniuszu tkwigcego w niezwyklej
zrecznosci jezykowej, ktora przyniosta mu zaréwno stawe i uznanie, jak i niestabnaca do dzis$ kry-
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tyke fabuly samego utworu. Dla jezykoznawcow ,,Lolita” to przede wszystkim jaskinia tajemnic
i zagadek, ktore dostrzec mozna w niezliczonych grach i zabiegach jezykowych, a ktore staty si¢
przedmiotem badan zaréwno w jezyku angielskim, rosyjskim, jak i wielu innych, na ktére powiesé¢
zostala przettumaczona (zob. np. Ginter 2008; Zasowska 2012; Ginter 2016).

Niniejszy artykul ma na celu zbadanie realizacji metafory synestetycznej w dwoch pol-
skich przektadach Lolity — w tlumaczeniu Stillera z 1991 r. oraz Ktobukowskiego z 1997 r.
Na szczeg6lng uwage zastuguje sam kolor, ktorym powiesé jest przepetniona, a ktory stuzyc
moze uwaznemu czytelnikowi jako swego rodzaju ,,drogowskaz” informujacy o tym, co, a nade
wszystko kto jest wazny. Barwa towarzyszy gtdéwnej bohaterce od samego poczatku powiesci
i natychmiast znika, gdy dziewczynki nie ma w poblizu. Jak zauwaza Zasowska (2013), barwa
peini istotng funkcje w tworzeniu i rozmieszczeniu metafory synestetycznej, ktora jest $cisle
powiazana z plcig bohaterow.

Analiza przedstawiona w niniejszej pracy sklada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza z nich stawia
sobie za cel wyszukanie oraz skategoryzowanie wszystkich metafor synestetycznych zwigzanych
z barwa oraz tych zwiazanych z innymi zmystami, tj. zmystem wzroku, dotyku i smaku. W czesci
drugiej przeprowadzono analiz¢ porownawczg oryginalnych metafor angielskich z ich polskimi od-
powiednikami w dwdch przektadach. Analiza ta miata na celu okreslenie samej konstrukcji metafo-
ry. Wyniki wskazuja, ze w obu polskich tlumaczeniach metafora synestetyczna zostata zachowana,
mimo réznych srodkow stylistycznych uzytych w tym celu.

Slowa kluczowe: synestezja, metafora synestetyczna, ttumaczenie angielsko-polskie





