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METAFIZYKA PAMIECI WE WSPOMNIENIOWEJ PROZIE
VLADIMIRA NABOKOVA

Problematyka metafizyczna prozy Vladimira Nabokova obejmuje szereg
zagadnien powigzanych przez autora ze sferg irracjonalnosci, wiecznosci, ta-
jemnica zycia i $mierci cztowieka!. We wszystkich swych tekstach Nabokov
bezposrednio, a przewaznie posrednio porusza tematy, ktore frapowaly jego
samego, problemy, ktore takze nalezg do metafizycznych dociekan filozofow,
myslicieli czy pisarzy. Uznany za czlowieka nieposledniego, wybitnego tworce
jeszcze za zycia, Nabokov osiggnat autorytatywna pozycje, o jakiej zreszta ma-
rzyl i do jakiej zawsze predystynowat. W swoich dazeniach do wypracowania
niezaleznej pozycji w §wiecie artystycznym, pisarz nie wahat si¢ przed wyko-
rzystaniem nowatorskich artystycznie eksperymentdw, konsekwentnie siggajac
takze po kanoniczne formy, zasady i wartos$ci. Wirtuozeri¢ i racjonalizm formy
artystycznej u Nabokova przenika metafizyczna tes¢, ktoéra buduje niepowta-
rzalny i atrakcyjny $wiat fascynujacy kolejne pokolenia badaczy i czytelnikow
pisarza. Dwuswiatowo$¢ (OucnanuansHOCTh) czyli przenikanie si¢ racjonalnego
z irracjonalnym, wprowadzenie problematyki metafizycznej w prawdopodobnag
tre$¢, ujeta w oryginalng stylistyke i patronat wszechobecnego autora, stanowia
niezaprzeczalne atuty prozy Nabokova. A metafizycznych aspektéw ukrytych
pod fasada stow nie sposdb ignorowaé tym bardziej, iz przesycony jest nimi
caty dorobek pisarza, wlacznie z jego autobiografig. State metafizyczne docie-
kania Nabokova obejmujg sfer¢ zagadnien zwigzanych z pamigcia, czasowos$cig
1 wieczno$cia.

Nieocenione znaczenie pamieci jako czynnika warunkujacego poznanie
1 rozumienie rzeczywistosci byto waloryzowane juz w starozytnosci, a sprzy-

' Aspekty metafizyczne w tworczosci V. Nabokova omawiajg m. in. badacze: B. E. Anekcan-
npoB, Habokos u nomycmoponnocms: memagusuka, smuxa, scmemuxa, Caakr-IlerepOypr 1999;
L. Engelking, Chwyt metafizyczny. Viadimir Nabokov — estetyka z sankcjg wyzszej rzeczywistosci,
16dz 2011; B. ABepuH, Jap Muemosunvi. Pomanst Habokosa 6 konmexcme pycckoil agmobuozpa-
¢uueckoit mpaouyuu, Cankr-IletepOypr 2003.
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jata temu osobowa forma wspomnienia formutujaca indywidualng $wiadomos$¢?.
Wspomnienia, memuary i ego literatura, szczegolnie preferowana przez artystow
od czasu romantyzmu (por. Fabianowski 2001: 95)* po wspotczesnosé (por.: Czer-
minska 2009; Czerminska 1987; Lubas-Bartoszynska 1993) oferowata tworcom
mozliwos¢ indywidualnego przedstawienia Swiata i swojego miejsca w nim,
swojej wizji rzeczywistosci. Autobiografia miala szczegdlnie poznawcza warto$é
dzigki antropologicznej refleksji (Gusdorf 2009: 264), ktora pojawia si¢ w wyniku
zaglebiania si¢ autora w ,,proces samopoznania i autoidentyfikacji” (Kasperski
2001: 15-22). Po autobiografie i memuary sig¢gali ch¢tnie tworcy pierwszej fali
emigracji rosyjskiej*, podtrzymujac w ten sposob mentalng tacznos¢ z przedrewo-
lucyjna Rosja i jednoczesnie pielegnujac tozsamos¢ narodowa i kulturowa Rosjan
poza granicami ojczyzny.

Podobne cele przyswiecaty Vladimirowi Nabokovowi, kiedy postanowil opi-
sac swe dziecinstwo i mtodo$¢ w ojczyznie, studia w angielskim Cambridge, okresy
berlinski i paryski, do momentu opuszczenia Europy i przejazdu do Standéw Zjedno-
czonych. Autobiografia Nabokova miata zaspokoi¢ ciekawos¢ zadnych informacji
o autorze czytelnikow, ktorzy nie znali faktow z jego zycia, dostrzegali natomiast
autobiograficzne motywy jego tworczosci. Borys Awierin stusznie przekonuje, ze
Nabokov stworzyt nowy typ tworczosci autobiograficznej, poniewaz w tych kate-
goriach nalezy dorobek pisarza analizowa¢ jako jedng catos¢ 1 uznac autobiografie
jedynie za kolejny dopetniajacy go element (ABepun 2003: 13—14). Badacz bowiem
podkresla znaczaca rolg fikcji literackiej, ktora w autobiografii Nabokova pozostaje
w korelacji z pozostatymi jego powiesciami i tworzy spojna strukture artystyczna.
W naszym przekonaniu o specyfice nabokovowskiego autobiografizmu decyduje
takze fakt biograficznej konceptualizacji, poprzez ktora pisarz starat si¢ wyjasnic
filozofi¢ wlasnego postrzegania i oceny rzeczywistosci, nazwac kategorie kluczowe
w zyciowe] i pisarskiej hierarchii. Zasadniczo Nabokov skupia si¢ wigc nie na czyn-
nikach zewnetrznych, ksztattujacych jego swiadomos¢ i wrazliwos¢, lecz podkresla
przede wszystkim indywidualizm i subiektywizm w formowaniu pisarskiego §wia-
topogladu, czyli preferuje cechy uznane za kluczowe dla jego literatury®.

2 W filozofii Arystotelesa, nastgpnie Platona pamig¢ okre$lana jest jako przyczyna do poznania
i rozumienia §wiata, bowiem decydowa¢ miat o tym jej charakter — wieczny i boski. Paul Ricoeur
utrzymuje, ze $wiadomos¢ trwania w czasie jest mozliwa dzigki pamigci, ktora takze warunkuje opis
cztowieka jako osoby; por. Yates 1977: 33; Ricoeur 1992: 33.

3 We wspotczesnych badaniach literaturoznawczych proponuje si¢ rozréznienie termindow
autobiografia” i autobiografizm”, por. szczegétowo na ten temat: Kasperski 2001: 10—14.

4 0. Demidowa nazywa mnogo$¢ i réznorodnos$¢ tworczosci wspomnieniowej emigrantow
.pierwszej fali” memuarystycznym boomem («memyapssbIii 0ym»), do ktorego wlicza Tamte brzegi
i kolejne wersje autobiografii Nabokova (por. Jlemunosa 2010: 30).

> O.Fiedotow przekonuje, ze w ego literaturze subiektywizm jest metodologiczng konsekwencja
opisu samego siebie (,,camoonucanue”) poprzez opisanie konkretnego osobistego $wiata, opartego
na $wiatopogladzie samego autora (por. ®enoros 2010: 5-6).
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Jeden z chwytow artystycznych Nabokova polega na cigglym powracaniu do
przesztosci czyli odwotywaniu si¢ do znanych z wczesniejszych jego utworow mo-
tywow, szczegotdw, komponentdw, ktore ujete sg w przemyslng i uzupetniajaca si¢
konstrukcje. Czytanie i analizowanie tworczosci Nabokova nie powinno by¢ zatem
wyrywkowe, poniewaz kolejne powiesci powiagzane sa ze soba nie tylko poprzez
autora, ale przede wszystkim pozostaja w finezyjnej szachowej czy ,,matrioszko-
wej” konfiguracji. Wspoélzaleznos¢ kolejnych nabokovowskich tekstow opiera sie
na powtarzaniu oraz na zapamig¢tywaniu przez czytelnika wybranych przez autora
elementow sktadowych jego dziet, polegajacych miedzy innymi na czestym wy-
korzystaniu motywow autobiograficznych. Zapamigtywanie i utrwalanie przyswo-
jonej wiedzy poprzez powtarzanie, to jeden z ulubionych zabiegéw artystycznych
Nabokova, ktory tym samym wskazuje, czy podpowiada czytelnikom, jakie idee
i wartosci byly wazne dla niego samego. Nabokov posiadat wspaniata, drobiazgo-
wa, wycwiczong od dziecinstwa pami¢é, co potwierdzaja jego autobiografie i wspo-
mnienia jego przyjaciot. Nalezy takze stwierdzi¢, iz pami¢¢ nalezy do jednej z naj-
wazniejszych warto$ci §wiata przedstawionego w prozie V. Nabokova. Juz jego
pierwsza powie$¢ Maszenka opiera si¢ w swej fabularnej formie na wspomnieniu,
pamig¢ zas jest kryterium weryfikacji rzeczywistosci, czynnikiem ksztattujacym
swiadomo$¢ gldwnego bohatera. W ten sposob pisarz na poczatku prozatorskich
dokonan okreslit zadania, jakie przypisuje pamigci, najbardziej indywidualnemu
no$nikowi czasu, formujacemu osobowos¢ cztowieka, jego dusze. Kolejne powie-
$ci Nabokova sg rownie cennym zrodtem informacji na temat pisarskiej koncepcji
pamigci, czasu przeszlego zamknigtego w terazniejszosci, najwyrazniejszy obraz
czasowych wyobrazen pisarza mozemy jednakze odnalez¢ w jego dwoch autobio-
grafiach Tamte brzegi, rosyjskiej wersji z 1954 r. i anglojezycznej Pamigci prze-
mow ukonczonej w 1966 1. Druga autobiografia byta rozwinigciem i uzupehieniem
pierwszej, w niej zatem mozna poszukiwaé danych na temat nabokovowskiej teorii
czasowosci, pamigciowych nosnikow §wiadomosci.

Obydwie wersje autobiografii rozpoczynajg si¢ od stow:

KonbiOenb kayaercst HaJL 0€31HOM, U 3ApaBbIii CMBICI TOBOPUT HAM, YTO KHU3Hb — TOJBKO IIEIb
caboro cBera MeX/Iy JByMsl BEUHOCTSIMU ThMbI. XOTsl 00€ OHHM — COBEpILCHHbIC OINU3HELbI,
YeJIOBEK, KaK MPaBMIIO, C MYIIUM CIIOKOWCTBHEM BIVISIBIBACTCS B OE3/HY NPEIKU3HEHHYIO,
4EeM B TY, K KOTOPOM JIETHT (CO CKOPOCTBIO YETHIPEX THICSAY MATUCOT yAapoB B 4ac). (19)°

Nabokov odwotuje si¢ do najdawniejszych swoich wspomnien, a doktadnie;j
probuje siega¢ pamiecig do okresu niemowlectwa, a nawet czasu przed narodze-
niem, by zobrazowa¢ mysl o bezczasowos$ci cztowieka, jego inercji w czasie, az
do momentu narodzin, a nawet az do momentu budzenia si¢ §wiadomosci we
wczesnym dziecinstwie. Otchtan (6e3nna) symbolizuje zycie cztowieka przed na-

¢ Wszystkie cytaty z autobiografii Tumte brzegi pochodza z wydania: B. Habokos, /Jpyeue
6epeea, Mocksa 1989, w nawiasie podany jest numer strony z ktorej pochodzi cytowany fragment.
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rodzeniem dziecka — nie§wiadome, niewiadome i niemozliwe do wyobrazenia dla
cztowieka oraz zycie po $mierci, rownie nieswiadome i nieznane cztowiekowi
w doczesno$ci. Bytowanie cztowieka w irracjonalnosci jest zdaniem Nabokova
tajemnica, ktorej on nie jest w stanie zglebi¢ 1 zrozumie¢, i w swych poszukiwa-
niach metafizycznego sensu pozostaje zostawiony sam sobie. Nie majac mozliwo-
$ci objac¢ wieczno$ci rozumenm, intuicjg, wrazliwoscig pisarz dochodzi do granicy
poznania i stwierdza, ze czas jest wiezieniem: ,,[loHadany s He COBCEM IMOHUMAII,
410 Oe3rpaHIUYHOE, Ha TIEPBBIN B3IV, BPEMsi, €CTh Ha caMOM Jielie TiopbMa.” (21)

Nabokov w swej autobiografii, podobnie jak w calej prozie, wskazuje sposoby
na uwolnienie si¢ z wigzienia czasu, doswiadczenia irracjonalnosci, a pierwszym
z opisanych jest pasja, ktora podzielat z ojcem autor — entomologia, kolekcjono-
wanie i opisywanie motyli. Nami¢tnos¢ ta jest dla Nabokova stalym duchowym
tacznikiem z bezczasowoscia, lowy motyli, podobnie jak tworczos$¢ literacka, to
autonomia czasowa, przezycie irracjonalne:

[TpusHatock, st He Bepio BO BpeMs. JTO BOJIIECOHBIH KOBEp sI HAyYMJICS TaK CKJIA/IBIBATh,
MIOTOJIL30BABIINCh, YTOOBI OAWMH Yy30p NpHXoAwics Ha Jpyrod. [IycTb croThIkaroTcs
nocerutenu. M BeIcIee Uit MEHS HACTIaXICHHE BHEBPEMEHHOCTH — 3TO Hay/lady BEIOpaHHBIH
nei3ax, rae s Mory ObITh B OOIIECTBE penkux 0aboueK M KOPMOBBIX UX pacTeHuil. BoT 3To
— OTaXXEHCTBO, ¥ 3@ OJIAKEHCTBOM 3THUM €CTh HEUYTO, HE COBCEM IMOIIAIOIIEECS ONPE/ICIICHHUIO.
D10 BpOJIE KAaKOI{-TO MTHOBEHHON (pU3NUECKOM ITyCTOTHI, Ky/ia yCTPEMIISIETCS BCE, UTO s JTIO0ITI0
B Mupe. UyBCTBO €AMHEHMS C COJHIEM M CKalaMH. Tpemer 0iaromapHOCTH, 0OpamieHHOM
to whom it may concern — reHHAJFHOMY JI KOHTPAITyHKTY YeIOBEUECKOH CyabOBI MIIH
6JIarOCKIOHHBIM TyXaMm, OamyIOIHM 3eMHOTO CYacTIuBIaA. (6,6)’

Doswiadczenie wieczno$ci w czasie terazniejszym to szczegodlny stan ducha,
ktory w przeswiadczeniu pisarza osiggna¢ mozna jedynie poprzez maksymalne sku-
pienie si¢ na przedmiocie swojej namigtnosci, co z kolei wymaga odosobnienia,
samotnos$ci. Entomologia oraz literatura potrafig, zdaniem Nabokova, wprowadzi¢
w inne stany $wiadomosci, a poprzez kontakt z irracjonalno$cia przyjmuja charakter
metafizyczny®. Z tej racji pasja, zarliwe poswigcenie si¢ jej w celu poszukiwania
1 do$wiadczania wiecznosci moze by¢ kojarzona z religijnym zaangazowaniem,
ktore w swym ostatecznym zamierzeniu prowadzi do przekonania o istnieniu nad-
przyrodzonej rzeczywistosci. Nabokov zdaje si¢ sugerowac swym czytelnikom, ze
pasji oddaja si¢ ludzie wybrani, nieprzeci¢tni, sktonni do najwigkszych wyrzeczen,
ale w ostatecznosci osiggajacy madros¢ nie tylko naukowa, przede wszystkim du-
chowa, dajaca moznos¢ oszukania czasu, panowania nad nim.

Nabokov entomolog wskazal na zjawisko mimikry, czyli ochronne gatunko-
we upodobnienia u owadow, ktore, jak przekonuje, jest irracjonalnym elementem

7 B. Ha6oxkos, [Tamsms, 2osopu, http://nabokov.niv.ru/nabokov/proza/pamyat-govori/pamyat-
-govori [dostep: 15.09.2017]; w kolejnych cytatach w nawiasie podany jest numer rozdziatu i pod-
rozdziatu, z ktorego pochodzi cytowany fragment.

8 Przekonuje o tym rowniez W. Aleksandrow (por. Anekcanapos: 1999: 36-38).
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w racjonalnym, logicznym $wiecie empirycznym. Badanie tego przypadku imita-
cji, ktére zdumiewa i wyklucza naukowe wnioski, jest $wiadectwem pozazmysto-
wosci, ktéra mozemy doswiadczy¢ takze w Swiecie sztuki. Przyroda jest wielka
oszustka, mawiat pisarz, nie mozna wiec zaufa¢ jedynie obserwacjom, badaniom
i zdrowemu rozsadkowi, nalezy zawierzy¢ intuicji niezbednej kazdej sztuce i re-
ligii. Pisarz dowodzi zatem rozumowej bezradnosci cztowieka w obliczu irracjo-
nalnego, prowadzacej jednakze do szczesliwej pewnosci o jego istnieniu. Dla
Nabokova jest to prawda objawiona, epifania, stanowigca tgcznik miedzy tym, co
znane, a tym, czego poznac¢ nie mozna:

3arajka MHUMHKPHHM Bceraa IuieHsuia MeHs. Ee (eHoMeHaM CBOWCTBEHHBI XYJ0XKECTBEHHOE
COBEpIICHCTBO, CBS3BIBAEMOE OOBIYHO JIMIIL C TBOPEHUsMH 4einoBeka.(...) “EcrecTBeHHBIH
1o100p” B TapBHHOBCKOM CMBICIIE HE MOJKET CITY’KHTH OOBSICHEHHEM TyI0TBOPHOTO COBITAICHUS
MOZIpaKaHMsl BHEITHETO U MOAPAXKATEIBHOTO TOBEICHHS; C APYTOM e CTOPOHBL, U K “00oprbe
3a CyIIEeCTBOBAHME  aIMENUpPOBATh HEBO3MOXKHO, KOT/IA 3AIl[UTHAS YIOBKA JOBOJUTCS 0 TAKOH
TOYKH MHUMETHYECKOH M30LIPEHHOCTH, N300UIBHOCTH U POCKOIIH, KOTOpast HAaXOAUTCS JaJIeKo
3a IpeziesIaMHt TOTo, 4TO CIIOCOOEH OLIEHNTh MO3I Bpara. Sl Haes B Ipupoze Te “Oecrone3nsie”
YIIOGHHS, KOTOPBIX HCKaJI B MicKyccTBe. M Ta u ipyroe cyTh pOopMBI Maruu, 1 Ta U Apyroe — Urpsl,
TIOJTHBIE 3aMbICJIOBATOTO BOJIIXBOBAHMS 1 JTyKaBCTBa. (6,2)

Zdolnos¢ jasnowidzenia to kolejny z opisywanych przez Nabokova irracjonal-
nych talentow, dardéw dziecinstwa. B. Awierin przekonuje, iz na podobienstwo twor-
cow symbolistow poznanie $wiata dla pisarza wynika z indywidualnego przezycia,
ktore opiera si¢ na snach, proroczej intuicji i wizjonerstwie (ABepun 2003: 249-252).
Nabokov w powiesci Dar oraz w autobiografii wspomina dziecigcy okres choroby,
kiedy zmuszony do domowej rekonwalescencji nagradzany byt przez matke rozny-
mi upominkami, z niecierpliwo$cia przez niego wyczekiwanymi. Jeden z prezentow
— ozdobny, duzych rozmiaréw otowek, pisarz ujrzat we wilasnej wyobrazni, a kiedy
go wkrotce otrzymat, stanowil §wiadectwo niezwyklych imaginacyjnych, proroczych
mozliwosci matego Vladimira. Nabokov podkreslit tym samym wiasny duchowy eli-
taryzm, sytuujac siebie wsrod niezwyczajnych wybitnych ludzi, predestynowanych
do wyjatkowej dziatalnosci, przeznaczonych do korzystania z talentu, ktérym zostali
hojnie obdarowani. Umiejetno$¢ przewidywania przysztosci, przedsennych halucy-
nacji dowodzi réwniez niezwyklosci okresu dziecinstwa, rozumianego jako czasu
formowania si¢ $wiadomosci, bliskosci z irracjonalnoscig, ktéorg w miare dorastania
wypiera rozum, zdrowy rozsadek. Pisarz sugeruje, ze tylko jednostki wybitne moga
zachowac nieskazona wyobraznig, czysta wrazliwos¢ i ufng intuicje, czyli cechy cha-
rakterystyczne dla wieku dziecigcego. Wybitny tworca, zdaniem Nabokova, nie wy-
zbywa si¢ tych dziecigcych umiejetnosci, a przywotywanie dziecigctwa, wspominanie
0 nim, jest czerpaniem z utraconych do§wiadczen i przezy¢ wielokrotnie i co cenniej-
sze, umiejetnym spozytkowaniem owych predylekcji w dorostosci, racjonalnie.

Kolejnym z zaprezentowanych przez autora, najwazniejszym z nabokovow-
skich talentow jest pasja tworcza. Pisarz dokladnie datuje w swej autobiografii lato
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1914 r., ktore ujawnito pisarski potencjal Nabokova, drobiazgowo wspomina swoj
pierwszy wiersz, wszystkie doznania, jakie towarzyszyly temu doniostemu aktowi.
Przypominane wcze$niej umiejetnosci i zdolnosci przygotowywaty czytelnika do
opisu najwazniejszego daru, talentu tworczego, poczatkowo objawiajacego sie poe-
tycka inwencja, a p6zniej prozatorska finezja, autor drobiazgowo wspomina:

Crenyromuii MU CTaJl HayajJoM MOEIO IEPBOrO CTHXOTBOPEHHMS. UTO MOATONIKHYIO ero?
Kaxercs, 3Hato. be3 eamHOro ayHOBeHHs BeTEpKa, OJMH TOJBKO BEC MOXKAEBOH KaIlIH,
CHSIIOIICH B TAPa3UTHYECKOH POCKOIIN Ha JYLIIMCTOM CEp/LEBH/HOM JINCTKE, 3aCTaBIISIET €ro
KOHYHK KaHyTh BHU3, U TI0J00ME PTYTHOM KaIlIM BHE3aITHO COCKAJIB3BIBAET 10 €TI0 CPEIHMHHOM
MPOKUIIKE, ¥ JINCT, OOPOHUB SIPKUH TPy3, B3JIETaeT BBepX. JINCT, HymmcT, Oaroyxaet, poHseT
— MTHOBEHHE, 32 KOTOPOE BCE ITO CIYyYHIIOCH, KAXKETCS MHE HE CTOJIBKO OTPE3KOM, CKOJIBKO
Pa3pbIBOM BPEMEHH, HEJJOCTAIOLIUM YIapOM CEep/lia, Cpasy BEPHYBLINMCS B IEPECTYKE PUTMA!
TOBOPIO “‘B MEpEeCTyKe”, MOTOMY YTO KOTZAa M BOPSAMb HaJleTe] BETep, AEPEBbs NMPUHSINUCH
BCE Pa3oM 0OJPO CTPSXUBATH KAaIlIM, HACTOJBKO K€ MPHOIM3UTENBHO MOApaXkasi HeJJaBHEMY
JIMBHIO, HACKOJIBKO CTpoda, KOTOPYIO 51 y’Ke IMpoOOopMaThiBall, IIOXOAWIA HA HOTPSICEHbE OT
4yjia, HCIBITAHHOE MHOIO B MHI, KOTJa cepate U uct obutm oaHo. (11,1)

Akt tworczy nazywa Nabokov ,,szczeling” w czasie terazniejszym, cudem,
ktory oznacza zawsze tylko jedno — kontakt z wiecznoS$cig, irracjonalnoscia.
Opuszczanie czasu racjonalnego i doswiadczanie czasu wiecznego, towarzy-
szy zreszta wszystkim momentom tworzenia, kiedy autor pisze o ,,wchodzeniu
w trans” (,,s1 BIajd B HauOoyiee TUITHOTHYECKOE M3 4YepeIbl 3TUX COCTOSHHIA),
a wiec o calkowitym oderwaniu od rzeczywistosci, o natchnieniu, ktore zabiera
g0 W inny wymiar istnienia, oferuje odmienne stany swiadomosci. Pisarz, aby wy-
thumaczy¢ ten proces postuguje si¢ opinig znanej filozofki Vivian Bloodmark (ko-
lejnej wymyslonej postaci, a anagram nazwiska autora wskazuje, ze sa to poglady
samego Nabokova)’, iz uczony widzi wszystko, co si¢ zdarza, w jednym punkcie
przestrzeni, natomiast poeta odczuwa i przezywa wszystko, co si¢ zdarza w jed-
nym punkcie czasu. Zdolnos¢ te, przynalezng genialnym tworcom, pisarz nazywa
,kosmiczng synchronizacjg” (,,kocMuueckasi cuaxponuszanus’) (11,2), czyli po-
strzeganiem i rozumieniem wielu rzeczy jednoczesnie, kosmiczna synchronizacja
jest boskim przymiotem dostepnym jedynie dla wybranych. Dla Nabokova jest to
najdonioslejsze przezycie czasowej autonomii, pozazmystowej wolnosci, cudow-
nej ucieczki od realnego §wiata i nieuchronnos$ci nastgpstwa czasu.

Autor stwierdza, ze czas jest ograniczony przez swiadomos$¢, a nalezatoby
przyjac, ze to swiadomos$¢ jest wyrdznikiem czasu'®. Dla Nabokova takim gra-
nicznym $wiadomym momentem czasowym jego zycia byl wiek czterech lat,

® W. Aleksandrow nazywa podobne zagadki Nabokova estetyka oszustwa (,,5creTnka o6mana”),
stanowiaca naczelng norme estetyczna, kryjaca zamaskowane kluczowe zagadnienia dla pisarza
(por. AnexcanzapoB 1999: 33).

100 korelacji pomigdzy $wiadomoscia i czasowos$cia zycia bohaterow Nabokova pisze
K. A. Barszt, ktory podkresla znaczenie pamigci ontologicznej (por. bapmr 2008: 48—57).
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kiedy jego pamig¢ wytawia z bezczasowosci obraz spaceru z rodzicami. Autor
wydarzenie to przedstawia jako fragmentaryczne przebtyski §wiadomosci, ktore
z czasem pozwolily mu na postrzeganie i rozumienie czasu jako chronologicz-
nego ciggu nastepujacych po sobie wydarzen. Dla samo$wiadomosci byt to mo-
ment narodzin, powtornych narodzin, ktore okreslaty tym razem rozumowy oglad
$wiata. Dziecinstwo Nabokov opisuje jako beztroski, idylliczny czas letnich wa-
kacji w wiejskich rodzinnych majatkach Wyra i Batowo, ekscytujacych podrozy
na poludnie Europy i spokojnych zimowych miesiecy w petersburskim domu.
B. Awierin wspomnieniowy powrdt Nabokova do okresu dziecinstwa uzasadnia
kulturowym toposem literatury rosyjskiej poczatku XX w., z ktorym wiaze sie
metafizyczna interpretacja tematu ,,utraconego raju dziecinstwa”. Badacz uwaza,
ze opuszczenie dziecigcego raju wynikato w przypadku pisarza nie tylko z nie-
uchronnego procesu dorastania, bowiem oznaczalo dla Nabokova realne wygna-
nie, przymusowe porzucenie domu dziecinstwa i ojczyzny. Awierin przekonuje,
ze byt to ,,blogostawiony” czynnik formujacy literackg sylwetke pisarza, a nie
jego dramat (por. ABepun 2003: 234-238), bowiem warunkowal wspomnienia
i niejako zmusit Nabokova do budowania wtasnej, niezaleznej pozycji w literatu-
rze. Wiktor Jerofiejew natomiast nieSwiadomy okres niemowlgcy w zyciu czto-
wieka traktuje jako czas maksymalnego przyblizenia si¢ do irracjonalnosci, ktory
wraz z wczesnym dziecinstwem jest takze okresem czystej, btogostawionej i za-
gadkowej akceptacji $wiata. Badacz tworczosci Nabokova, jego ,,utraconego raju
dziecinstwa” nazywa go idyllicznym czasem, z ktérego wygnanie jest procesem
nieuchronnym, podobnie nieutulonej tgsknocie za nim''. Szczesliwe dziecinstwo
pisarza, z jednej strony wyidealizowane przez autora, z drugiej natomiast opisane
z drobiazgowa wiernoscia, stanowi sedno jego autobiograficznych wspomnien,
na nim Nabokov skupia wickszos¢ swej uwagi, do ktorej wprowadza nielicznych
przodkéw, rodzenstwo, a przede wszystkim rodzicow.

Szczegolne miejsce w dziecigcych wspomnieniach pisarza zajmuje jego mat-
ka Elena, przedstawiona jako osoba najblizsza, najlepiej rozumiejaca i majaca naj-
wickszy wptyw na uksztattowanie jego osobowosci poprzez bezgraniczng mitosc,
catkowita akceptacje 1 dozgonng wiare w wyjatkowos¢ syna. W relacji Nabokova
matka byla najlepsza nauczycielka jego wrazliwosci i talentu, ona uczyta go zapa-
migtywac §wiat, ona stuchata jego pierwszych wierszy, pokazata mu niezaleznos¢
i wielka site charakteru. Wyidealizowana, emocjonalnie opisana posta¢ matki jest
nieodlacznym elementem, duchowg patronkg szczesliwego dziecinstwa pisarza:

“O, eme ObI”, TOBapHBala MaTh, KOTZa OBIBAJIO s YIOMHHAI TO WJIHM JPYyroe HeoOblYaiiHOe
ouryuieHue, “‘emie Obl, 3TO A Xopomo 3Hato”. (...) Ee mpoHMKHOBeHHast U HEBHHHas Bepa
OJIMHAKOBO NPUHHUMAJa U CYIIECTBOBAaHWE MHOTO MHpA, U HEBO3MOXKHOCTb OCMBICIUTH €ro
B TIOHATHSX 3€MHOH JXKHM3HHU. (...) JIIoONTH Bcell IymIol, a B OCTAIILHOM JIOBEPSTHCS Cyab0e

" W. Erofiejew interpretuje tworczo$¢ Nabokova w kategoriach raju utraconego — motrepstHHoro
pasi; por. Epodees 1989: 5-17).
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—TaKOBO OBLJIO €€ IPOCTOE IPABHIIO0. “BOT 3a110MHK ", — TOBOPHIIA OHA 3aTOBOPIIUIIKKM I'OJI0COM,
npejyiarasi MOeMy BHEMaHHIO 3aBETHYIO MOpoOHOCTh BrIps! (...) Kak Oyaro npenayBcTBys,
YTO BEICCTBCHHAS YaCTh €€ MUpA JODKHA CKOPO MOTHOHYTH, OHa HEOOBIKHOBEHHO OSPEKHO
OTHOCHJIACH KO BCEM BEIIKaM BPEMCHH, PACCBHIIIAaHHBIM I10 HAIIEMY CEJIbCKOMY MOMECTBIO.
Iponutoe cBoe OHA Jiejesyla C TaKMM JKe PETPOCIICKTHBHBIM IIBUIOM, C KAaKHM S Terepb
aenero Moe. Tak 4To s, MO-CBOEMY, YHACJIEIOBaJl BOCXUTUTEIbHBIC MOLOOUS, BCE KPACOThI
HEOTTOP)KUMBIX OOTraTCTB, MPU3PAYHOE UMYIIECTBO — M ATO 0KA3aJIOCh IPEKPACHBIM 3aKaJIOM
OT NpeHa3HaYeHHbIX moTepb. (30-31)

Bez watpienia z matka Vladimir odnajdowat wyrazng mentalng bliskos¢,
za jej zycia $wietnie si¢ rozumieli, bawili, lubili przebywaé¢ w swoim towarzy-
stwie, a pewnego rodzaju porozumienia duchowego nawet po jej $§mierci mo-
zemy doszukiwa¢ si¢ w dygresji, jaka zamiescit Nabokov o sennych wizytach
niezyjacych najblizszych, swiadczacej o tym, ze tacznos¢ duchowa pomigdzy
zywymi 1 zmartymi istnieje, moze w nieco innej formie niz za ich zycia, ale
nieprzerwanie:

Korma MHe CHsITCS yMmepIre, OHU BCETia MOJTYAIUBBI, 03a004€HBI, CMYTHO TO/IABJICHBI YeM-
-TO, COBCEM HE TMOXOXXH Ha ceOsi, JIOPOTHX, SIpKuX. SI BCTPEHUaroCch ¢ HUMHU Oc3 YIUBIICHHS,
B 00CTaHOBKe, B KOTOPOW OHM HUKOT/Ia He ObIBAIIU TIPH JKU3HU, — HATIPUMEP, B JIOME Y KOT0-TO,
¢ KeM s1 moapyxuicsi motoM. OHU CHAAT B CTOPOHKE, XMypO OIYCTHB IJIa3a, Kak eciu Obl
cMepTh OblTa TEMHBIM IISITHOM, ITOCTBITHOM ceMeiHol TaiiHOH. (36)

Ojciec Nabokova — Wladimir Nabokow, liberalny dziatacz polityczny, po-
siada nie mniej wdzigczny wizerunek w synowskiej autobiografii. Autor opisuje
wspolne towy motyli, rowerowe wycieczki, polityczne obowigzki oraz sportowa
dyscypling ojca, kreslac portret cztowieka zaangazowanego w przemiany w Rosji
i jednoczes$nie oddanego rodzinie. Portret ojca nie jest tak szczegotowy jak matki,
jego postac pojawia sie w trakcie opisdw roznych zdarzen, natomiast uzupetniany
wielokrotnie tworzy spojne wyobrazenie o inspirujacej roli, jakg odegrat w zyciu
Nabokova'?.

(...) HeXXHAsg Apyk0a, Ha KOTOPOH 3MKAMIOCH MOE YBaXEHHE K OTIy; OOassHUE IOTHOTHI
HAIlIEr0 COBEPIICHHOTO COIIACHs; YUMOJIJIOHCKHME Mar4H, 32 KOTOPbIMHM MbI CICAWIH IIO
JIOHJIOHCKHM Ta3eTaM; IIaXMaTHBIE 3a/1a491, KOTOPbIE MBI BMECTE PEIlaJIH; Iy IIKHHCKHE SIMOBI,
TpUYM(ATBHO CIETABILIHE C €T0 S3bIKa BCSIKUI pa3, 4To 51 yIOMUHAJI KOTO-HUOYIb M3 MEIIKHX
COBPEMEHHBIX IT09TOB. Hali OTHOIEHNs OKpaInBajl MOBCEIHEBHEIH 0OMEH 1OMOJICIIBHBIMH
HeJICNUIIaM1, KOMHYHO HCKa)KEHHBIMH CIIOBEYKAMH, IMHUTALIMSMHI TPAJUIHOHHBIX HHTOHALIUH,
BCEMH TE€MH CKPBITHIMH OT JPYTHX CEMEHHBIMH IIYTKAMH, KOTOPBIE COCTAaBISIOT TaifHBI
mudp cyacTauBbIx cemeil. OH ObUI 10 KPaHHOCTH CTPOT B BOIPOCAX IOBEICHHS U CKIOHEH
K pe3kocTsam, (...) (9,5)

12°A. Mularczyk uwaza, ze ojciec Nabokova w jego autobiografii pozostaje jakby ,,poza
kadrem”, mato autor o nim pisze, natomiast wyczuwa si¢ stala obecnos¢ Wiadimira Nabokowa
(por. Mymsipunk: 1997: 117).
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Autobiografia Nabokova utrwala czas przeszly, ukazuje zycie Vladimira
Nabokova i jego rodziny w perspektywie kilkudziesigciu lat, szczgsliwego bez-
troskiego dziecinstwa, burzliwego dorastania i trudnej emigracyjnej dorostosci
autora. Pisarz opisuje rowniez codzienne zycie rodziny Nabokovow, state do-
mowe rytuaty, rozrywki i obowiazki, wylicza kolejne guwernantki, cata rzesze
domowych nauczycieli, wspomina pierwsza szkole, pierwszg mitos¢, wymu-
szong emigracje, studia w Anglii, wreszcie pobyt w Niemczech i Francji. Obraz
jego dziecinstwa i wczesnej miodosci sktada si¢ na wizerunek zycia czlowieka
zwyczajnego 1 jednocze$nie wyjatkowego, mozna mie¢ wrazenie, ze Nabokov
we wlasnym zyciorysie poszukuje wraz z czytelnikami prawidlowosci, znamion
przysztosci, wzoru, jak sam okre$la, indywidualnego losu. Wzorzec 6w powinien
wykazac Scistag wspotzaleznosc¢ przesztosci i wspotczesnoscei, zawiera¢ zapowiedz
przysztych wydarzen, a co za tym idzie, przekonaé, ze los kazdego cztowieka,
w tym przypadku Nabokova, byt z géry okreslony.

Koncepcja czasu indywidualnego przedstawionego przez Nabokova w for-
mie spirali, ktéra zamienia si¢ w koto $wiadczy o przekonaniu, iz czas kazdego
cztowieka wpisuje si¢ w nieskonczong forme bytu i jednoczesnie, ze jest zamknie-
ty, ograniczony, toczy si¢ wsrod okreslonych, wyznaczonych parametrow. Auto-
biografia pozwala na uswiadomienie i zrozumienie wspotzaleznosci ludzi i wyda-
rzen, ktorych zyciowy splot uktada si¢ w spojna forme. Sledzac losy Nabokova
dochodzimy, za jego sugestia, do wniosku o istnieniu wyzszej logiki czlowieczych
doswiadczen, ktore niezrozumiate w danym momencie zycia przemawiaja w swo-
jej oczywistosci z perspektywy czasu. Autobiografia, w przeswiadczeniu Nabo-
kova, wyjawia indywidualny, niepowtarzalny wzorzec (,,y30p”) nieswiadomie
przezytych wydarzen, uktadajacych si¢ w rysunek zycia, przeznaczenia, o czym
pisze takze B. Awierin: ,,Boo0rie ke «TaifHble 3HaKH», KOTOPBIC MPEBPAIIAIOT
KU3HEHHBIN «JTaHAImaT» B «CIOKHBIA KO» - BedHas Tema HabokoBa” (ABepHH
2003: 292).

Autobiografia Nabokova jest wiec dojrzala, zhierarchizowana wizja zycio-
rysu dziecka, mtodego utalentowanego cztowieka konsekwentnie podazajacego
za swoimi nierzadko trudnymi wyborami, godzacego si¢ na kolejne obroty kota
— spirali czasu.

Crmpaib — 0yXOTBOpeHHE Kpyra. B Hell, pa30MKHYBIINCE U PacKPHIBIIACH, KPYT IIEPECTaeT
OBITH TTOPOYHBIM, OH TOJydaeT cBOOOAY. (...) 3aBOM CIEAYIOT ONUH 32 APYTHUM, M KaXbIH
CUHTE3 MPEICTABISET TE3UC cleaytollel cepun. Bo3zbMeM mpocTeiiinyto cuupaib, B KOTOPOi
MOXKHO Pa3lIMYUTh TPU JIEMEHTA, WM 3aru0a, OTBEYAIOMINE 3IEeMEHTaM TPHAIbl: Ha30BEM
“Te3ucoM” MEePBYIO IYTY, C KOTOPOW CIIUpab HAUMHAETCS B HEKOEM LIEHTPE; “aHTUTE3UCOM’
— Jyry HOKpyIHee, KOTOpas IPOTHBOIIOJIAraeTcs NEepBOH, MpojosDKas ee; a “‘CHHTe30M”
Iyry eme Oosiee KpynHYIO, KOTopasi IIPOIODKAET BTOPYIO, 3aBOPAYMBAsICh BOJIb HAPYKHOM
CTOpOHBI epBoro 3arnda. 1 tax manee. L{BeTHas cimpas B CTEKJITHHOM IMIAPUKE — BOT KaKOH
sL BUOKY MO0 KH3Hb. (14,1)
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Poczatek i koniec autobiografii to opis dziecinstwa, zaczyna si¢ od Vladimira
Nabokova i1 konczy opisem dziecinstwa syna autora pokazanego z rodzicielskiej
perspektywy. Wspomniana nieskonczona, kolista forma czasu domyka si¢ wigc
idealnie, ale nie jest obowigzujaca, poniewaz pisarz wielokrotnie wskazywat spo-
soby opuszczenia czasowej spirali, momenty duchowej wiecznosci, ktora stanowi
najwazniejsze dla pisarza zyciowe do$wiadczenie. Metafizyka pamigci ukazuje
pozazmystowa glebi¢ zyciorysu Nabokova, podkresla duchowy aspekt wszyst-
kich jego talentow, irracjonalng perspektywe jego niezwyktej biografii.
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METAPHYSICS OF MEMORY IN AUTOBIOGRAPHICAL TEXTS BY
VLADIMIR NABOKOV

(Summary)

The article is divoted to the specificity of Nabokov’s autobiographical writings. As it is shown,
their characteristic features are determined by biographical conceptualism, which makes it possi-
bile for the writer to explain philosophy of his own perception and to evaluate the reality. In this
way Nabokov also presented the key categories of his life’s and author’s hierarchy. What is worth
mentioning, in his autobiographical texts Nabokov concentrated on emphasizing individual and
subjective aspects that had influenced his author’s consciousness.

Keywords: Vladimir Nabokov, autobiography, memory, conceptualisation of time

METAFIZYKA PAMIECI WE WSPOMNIENIOWEJ PROZIE
VLADIMIRA NABOKOVA

(Streszczenie)

Artykut poswigcony jest specyfice nabokovowskiego autobiografizmu. Jak to zostalo przed-
stawione, jego cechy charakterystyczne uwarunkowane sg biograficzng konceptualizacja, poprzez
ktora pisarz staral si¢ wyjasnic filozofie wlasnego postrzegania i oceng rzeczywistosci. W ten sposob
Nabokov zaprezentowat tez kategorie kluczowe w jego zyciowej i pisarskiej hierarchii. Co istotne,
w autobiografiach Nabokov koncentrowal si¢ na tym, co stuzylo podkresleniu przede wszystkim
indywidualizm i subiektywizm w formowaniu jego swiatopogladu pisarskiego.

Stowa kluczowe: Vladimir Nabokov, autobiografia, pamigé, konceptualizacja czasu





