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WPROWADZENIE

Tworczos$¢ Vladimira Nabokova (1899-1977) zanurzona jest w §wiecie wra-
zeh zmystowych. Synestezyjny sposob postrzegania rzeczywistosci i osobiste re-
alne intersensualne dos§wiadczenia pisarza wywarty niebagatelny wplyw na este-
tyczny ksztatt jego tekstow literackich, przesyconych niezwyklymi potaczeniami
doznan wizualnych, smakowych, zapachowych i dotykowych. Cho¢ bowiem dar
swoj okreslat jako barwne styszenie, to w autobiografii przyznat, ze w jego przy-
padku mechanizm ,,przenikan i przemieszczania zmystéw” obejmuje rowniez do-
tyk, zmyst smaku i wyobrazni¢ (Nabokov 1991: 24).

Obok licznych przyktadow transpozycji mimowolnych synestezyjnych do-
znan o podlozu neuronalnym (patrz: Ginter 2015), znajdziemy u Nabokova mno-
stwo celowo projektowanych przez niego efektow, bedacych rezultatem taczenia
wrazen sensorycznych. Zauwazy¢ jednak nalezy za Zuzanng Koztowska (2016:
110), ze ,,stosunek neurologiczno-fenomenologicznej postaci synestezji do jej
odbi¢, przeksztatcen i odwzorowan artystycznych jest nieoczywisty” i w wielu
przypadkach trudno wyznaczy¢ wyrazng granice miedzy realnymi doznaniami
synestetyka i jego celowymi kombinacjami asocjacyjnymi. Napotkane w tekscie
potaczenie migdzysensoryczne pozornie moze wyglada¢ jak odzwierciedlenie
rzeczywistych doznan synestezyjnych autora, i dopiero po doktadniejszym zba-
daniu okazuje si¢ elementem zaplanowanej przez niego strategii. A warto przypo-
mnie¢, ze Nabokov traktowal swoich czytelnikow jako czgs¢ zaplanowanej przez
siebie gry, w ktorej informacje zaszyfrowane sa w r6znego rodzaju manipulacjach
stownych, do ktorych obok kalamburow, anagramow i kontaminacji nalezg row-
niez metafory i metonimie.

Kiedy zatem w przypadku obecnych w tekstach Nabokova skojarzen mig-
dzysensorycznych mowi¢ mozna o metaforach czy metonimiach synestezyjnych,
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a nie o synestezji realnych wrazen? Probe znalezienia odpowiedzi na to pyta-
nie stanowig rozwazania przedstawione w dalszej czes$ci niniejszego artykutu.
Poniewaz metafory synestezyjne w tworczosci Nabokova niejednokrotnie byty
juz przedmiotem badan i analiz, tym razem uwaga skierowana zostanie przede
wszystkim na zjawisko metonimii synestezyjne;.

KONFLIKT KONCEPTUALNY

Bez wzgledu na to, czy obecna w tekstach literackich synestezja jest odzwiercie-
dleniem mimowolnych doznan miedzysensorycznych, czy tez powstala w rezultacie
celowych dziatan autora, swoim charakterem w duzym stopniu odpowiada zjawiskom
metafory i metonimii. Jednakze mimo dostrzegalnego w ostatnim czasie rozkwitu ba-
dan nad synestezja, rozwazania dotyczace natury synestezji w tekscie literackim oraz
relacji miedzy synestezjg 1 (innymi) srodkami jezyka figuratywnego rzadko podej-
mowane sg przez badaczy. Luke te stara si¢ zapeli¢ Francesca Strik Lievers, ktdra
w swoim artykule zatytulowanym Figures and the senses. Towards a definition of
synaesthesia (2017) analizuje r6znice w funkcjonowaniu §rodkéw jezykowych i styli-
stycznych o poditozu sensorycznym. W swych rozwazaniach odwoluje si¢ w glownej
mierze do ustalen poczynionych przez Michele’a Prandiego w ksigzce zatytulowane;
Conceptual Conflicts in Metaphor and Figurative Language (2017).

Za Prandim Francesca Strik Lievers uwaza, ze kluczowym pojgciem w zrozu-
mieniu mechanizmu funkcjonowania form jezyka figuratywnego (zwtaszcza meta-
fory i metonimii) jest konflikt konceptualny. Co wiecej, jak pokazuja przeanalizo-
wane przez nig przyktady, pojecie to moze pehic istotng role rowniez w dyskusji
wokot definicji synestezji, jej odmian i relacji migdzy synestezjg i innymi $rodkami
w ramach jednolitego i spdjnego tekstu. Warto zatem przyblizy¢ kilka najwazniej-
szych obserwacji i wnioskow zawartych w pracach wtoskich badaczy.

Po pierwsze, obecnos¢ (lub brak) konfliktu konceptualnego pozwala odroz-
ni¢ zywe formy jezyka figuratywnego od konwencjonalnych. Bez wzgledu na
to, czy wykazuje ona wysoki czy niski stopien kreatywnosci autorskiej, forma
konwencjonalna odpowiada pewnym wspolnym modelom konceptualnym. Aby
zilustrowac te teze, Francesca Strik Lievers wykorzystata metafor¢ konwencjo-
nalng ptynnych pienigdzy, zawarta w zdaniu Inventors are pouring money into
the stock again (s. 3). Obecny tu koncept metaforyczny moze funkcjonowacé jako
rama réwniez dla innych wyrazen metaforycznych, np. flood of money, money
injection, cash flow 1 ich polskich odpowiednikéw: powodz pienigdzy, zastrzyk
pieniedzy, przyptyw gotowki. W przypadku za$ zywej metafory wyrazenia jezy-
kowe wspotistnieja w sposéb wywotujacy sprzeczno$¢ semantyczna, ktora jest
zakwestionowaniem statych, niezmiennych struktur konceptualnych odbiorcy.
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Po drugie, sposéb ‘radzenia sobie’ z konfliktem konceptualnym wskazywac
moze na réoznice miedzy metaforg i metonimia. Badaczka okresla metonimie jako
strategi¢ rozpraszania konfliktu (a strategy to dispel the conflict) przez identyfiko-
wanie stalego potaczenia miedzy sprzecznymi konceptami (s. 4). I tak, na przy-
ktad fraza The forests, with their myriad tongues, shouted of liberty w wierszu The
Slave’s Dream Henry’ego Wadswortha Longfellowa nie jest personifikacjg i nie
oznacza, ze las ma jezyki. Pozwala natomiast wyodrebni¢ tancuch relacji, ktore
tacza najpierw jezyki z ciatami i z ludzmi, nastepnie ludzi z wydawanymi przez
nich dzwigkami mowy. Jezyki moga by¢ zatem interpretowane jako metonimicz-
ne odniesienie do glosow ludzi przebywajacych w lasach.

W przeciwienstwie do metonimii metafora nie ma statych, utrwalonych re-
lacji, ktore prowadzilyby do dezaktywacji konfliktu konceptualnego. I podczas
gdy sprzeczne wzgledem siebie koncepty w metonimii pozostaja w swych pier-
wotnych domenach i sg potaczone tylko za posrednictwem utrwalonej relacji,
w metaforze rozwigzanie konfliktu moze nastapi¢ jedynie poprzez przeniesienie
konceptu do nowej, odmiennej domeny.

Zaréwno w metaforach, jak i w metonimiach koncepty moga by¢ ontolo-
gicznie 1 konceptualnie bliskie lub dalekie. W zdaniu The first violin was nervous
skrzypce 1 osoba (instrumentalista) naleza do dwdch oddzielnych i oddalonych od
siebie obszaréw konceptualnych. Obszary te taczy jednak stalg relacjg czynnosé
grania. Zdaniem Franceski Strik Lievers znacznie blizej wzgledem siebie kon-
cepty wystepuja w przypadku synestezji. Dotyczg bowiem semantycznej domeny
percepcji. Jak jednak zauwaza, ustalenie utrwalonego, statlego polaczenia migdzy
konceptami nie zawsze jest tatwe czy nawet mozliwe.

SYNESTEZJA A METAFORA I METONIMIA

Zasadnicze znaczenie dla podjetej w niniejszym artykule dyskusji ma pro-
blem relacji migdzy synestezja, metafora i metonimig. Synestezja czesto rozpa-
trywana jest jako metafora, przeciwstawiana w swej naturze synestezji neuropsy-
chologicznej. Ma ona by¢ rezultatem powszechnej wrodzonej zdolnosci ludzi do
kojarzenia pewnych wrazen zmystowych z innymi wrazeniami zmystowymi lub
niezmystowymi, na przyktad dzwigku z barwg niemuzyczng (jasny lub ciemny
dzwigk). Obecnos¢ w jezyku takich uniwersalnych tendencji sktonita badaczy do
podjecia prob zdefiniowania i opisu tego zjawiska w taki sposob, by oddzieli¢
je od synestezji z jej neuronalnie uwarunkowanym mechanizmem. Gail Marti-
no i Lawrence E. Marks (2001: 61-65) zaproponowali wyr6znienie dwoch form
synestezji — silnej i stabej. Silna synestezja wyraza percepcyjne cechy bodzcoéw
pochodzacych z roznych modalno$ci, odczuwana jest niezaleznie od kontekstu,
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jest dostowna i jednokierunkowa na niskim poziomie percepcji. Do stabych sy-
nestezji natomiast zaliczone zostaly skojarzenia mie¢dzyzmystowe, w ktdrych
wspodtodczucia uwarunkowane sg kontekstualnie, a ich wystepowanie i metafo-
ryczny charakter nie zaleza od cech indywidualnych. Inny podzial zaproponowali
Markus Werning, Jens Fleischhauer i Hakan Beseoglu (2006). Ich zdaniem meta-
for¢ mozna nazwac synestezyjna wtedy i tylko wtedy, gdy jej domena Zrodtowa
jest domeng percepcyjna. Jesli domena docelowa nie jest domeng percepcyjna, to
mamy do czynienia ze stabg metaforg synestezyjna. Jesli za§ obydwie domeny,
zrodtowa i docelowa, sg percepcyjne, to metafore okreslic mozna jako silng (Wer-
ning i in. 2006: 2365-2366).

Inne badania, zwtaszcza prowadzone w ramach lingwistyki kognitywnej, facza
synestezj¢ z metonimia. I nie ma w tym nic zaskakujacego. Skoro, jak wiadomo,
metonimia petni gldowna rolg w kognitywnym podejsciu do jezyka figuratywnego.
Jak stwierdzit John R. Taylor, zjawisko metonimii ,,0kazuje si¢ jednym z najbar-
dziej fundamentalnych proceséw rozszerzenia znaczen, by¢ moze nawet bardziej
podstawowym niz metafora” (2001: 175). Zgodnie z jego spostrzezeniami, meta-
fora polega na rzutowaniu struktury logicznej jednej domeny (zazwyczaj dome-
ny bardziej konkretnej) na drugg (zwykle bardziej abstrakcyjng). Przeniesienie
elementow z jednej domeny do drugiej moze by¢ jednak motywowane nie tylko
przylegto$cia w sensie przestrzennym, lecz réwniez ,,wspotwystepowaniem tych
domen w obrebie pewnego obszaru doswiadczenia” (194), o czym wspominali juz
George Lakoff i Mark Johnson (2010: 71-73). Jako przyktad podaje on metafore
pojeciowa WIECEJ TO GORA, wskazujac na asocjacje metonimiczne o podtozu
empirycznym. Dokladanie kolejnych przedmiotow do stosu sprawia, ze stos ten
staje si¢ coraz wyzszy. W ten sposob doswiadczenie ,,daje poczatek naturalnemu
kojarzeniu ilo$ci 1 wymiaru pionowego”. Metafora powstaje dopiero wtedy, gdy
»schemat gora — dot uniezaleznia si¢ od obrazu wznoszenia stosu i obejmuje bar-
dziej abstrakcyjne przyktady doktadania” (np. wysokie ceny) (Taylor 2001: 194).

Do skojarzen metaforycznych, ktore nie sa osadzone w metonimii i ktorych
nie da si¢ w uzasadniony sposob sprowadzi¢ do przyleglosci, Taylor zalicza sy-
nestezje, polegajaca na rzutowaniu jednej domeny zmystowej na druga. Jego
stanowisko tylko pozornie jednak wydaje si¢ jednoznaczne. Twierdzi bowiem
wprawdzie, ze nie mozna sprowadzi¢ do przylegtosci atrybutow domen zwigza-
nych z wyrazeniami loud colour (,krzykliwy kolor” — atrybut domeny stucho-
wej rzutowany na domene wzrokowa), sweet music (,,stodka muzyka” — dozna-
nie smakowe rzutowane na domeng stuchowa) czy black mood (,,czarny nastro;j”
— barwa przeniesiona na stan emocjonalny). Kiedy jednak porownuje wyrazenia
jezyka angielskiego i jezykoéw sotho (uzywanych w Afryce Potudniowej) odno-
szace si¢ do stanéw emocjonalnych i fizjologicznych, zauwaza, ze w obydwu
jezykach opierajg si¢ one na metonimii. W jezyku angielskim szereg stanéw
emocjonalnych, takich jak niecierpliwos¢, gniew czy pozadanie, kojarzonych
jest z goracem, co by¢ moze wynika z faktu, ze empiryczne zrodto tych metafor
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stanowig towarzyszace stanom pobudzenia zmiany fizjologiczne, polegajace na
podwyzszonej temperaturze ciata i szybszym biciu serca.

Lud Sotho natomiast kojarzy wrazenie goraca z kazdym nienaturalnym lub
nieprzyjemnym stanem ciata badz psychiki, do ktérych naleze¢ moga: poczucie
osamotnienia, bdl fizyczny, choroba, skrajne wyczerpanie, menstruacja, ciaza,
a takze (podobnie jak w angielskim) niepokoj, niecierpliwosc¢ i gniew. Osoba do-
tknigta ktoryms z tych stanow ma ,,goragca krew” i wymaga ,,ochtodzenia”. Zanim
jednak to nastgpi, nalezy ja odizolowac, by swym goracem nie zarazita cztonkoéw
rodziny lub zwierzat. Poniewaz uzytkownicy jezyka sotho zamieszkujg goracy
i suchy ptaskowyz, na ktorym najwigkszym problemem jest brak wody, mozna
przypuszczac, ze w srodowisku tym goraco kojarzy si¢ na zasadzie metonimii ze
stanami ocenianymi negatywnie (GORACO TO ZLO), chtod za$ ze stanami oce-
nianymi pozytywnie. (Taylor 2001: 195-197) W obydwu jezykach zatem metafo-
ry odnoszace si¢ do okreslen zwigzanych z temperaturg mogg mie¢ podtoze me-
tonimiczne, motywowane doswiadczeniem, a warto przypomnie¢, ze temperatura
stanowi jedna z modalnosci sensorycznych (por. na przyktad odmiany synestezji
i czestotliwos$¢ ich wystepowania w: Day 2005: 15).

Przyktady podane przez Taylora kilka lat pdzniej przeanalizowal Antonio
Barcelona (2000), dochodzac do wniosku, ze synestezja nie stanowi wyjatku i po-
dobnie jak wszystkie metafory konceptualne, jest motywowana metonimia. I tak,
metafora loud colour jest wedlug niego osadzona w metonimii REZULTAT ZA
PRZYCZYNE, zwigzanej z emocjonalng i kognitywna reakcja osoby postrzega-
jacej na odbiegajacy od normy kolor (deviant colour) i odbiegajacy od normy
dzwigk (dewiant sound) — znajdujace si¢ w tej samej poddomenie (36—37). Meto-
nimia powstaje w tym przypadku poprzez projekcje wewnatrz domeny obejmuja-
cej zrodto (source) i cel (target), przy czym zrodto powoduje mentalng aktywacje
celu. Efekt wywotany u osoby postrzegajacej polega na tym, ze nie jest ona w sta-
nie powstrzymac si¢ przed zwroceniem uwagi na odbiegajacy od normy kolor,
tak jak nieodparta uwage przycigga odbiegajacy od normy dzwigk. Kluczowe dla
interpretacji metafory jest tu zatem wyodrgbnienie wspolnego efektu nieodpar-
tego przyciagania uwagi osoby postrzegajacej, stanowigcego jej metonimiczng
motywacje.

Francesca Strik Lievers (2017: 6) wniosek ten uwaza za niewystarczajacy,
by moégl uzasadnia¢ interpretacje wyrazenia loud colour. Zwraca przy tym uwage
na syntaktyczne powiazania miedzy loud i colour, ktore jej zdaniem nie powin-
ny by¢ pomijane. Interpretacja koloru jako ‘odbiegajacego od normy’ (deviant)
1 ‘przyciggajacego uwage’ moze by¢ osiagnieta nie poprzez kolor sam w sobie,
lecz tylko poprzez potaczenie obydwu elementow — colour z loud (rzeczownika
‘kolor’ z przymiotnikiem ‘krzykliwy’). Ich potaczenie tworzy konceptualny kon-
flikt. Poniewaz jednak trudno doszuka¢ sie tu utrwalonej relacji, ktora moglaby
ten konflikt miedzy colour i loud rozwiaza¢, wyrazenie to, zdaniem badaczki,
uzna¢ nalezy za metaforg.
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Stanowisko odmienne od przedstawionych powyzej prezentuje René Dirven,
ktory uwaza, ze synestezja zajmuje pozycje migdzy metonimig i metaforg, sama
jednak nie jest zadnym z tych procesow. (Dirven 1985: 100) Podobienstwo sy-
nestezji do metonimii polega na tym, ze w obydwu przypadkach réznorodne per-
cepcje sensoryczne moga by¢ uwazane za przylegle. R6znica natomiast tkwi we-
dlug niego w tym, ze podstawa dla drugiego bodZca nie jest tak od razu oczywista.
Dirven podkresla przy tym wage doswiadczeniowej przylegto$ci w odniesieniu
do synestezji, ilustrujac swoj punkt widzenia interpretacja wyrazenia warm co-
lour (‘ciepty kolor’). Mamy tu, jego zdaniem, do czynienia nie z rzutowaniem
doznan dotyku na doznania wzroku, lecz z do§wiadczeniem wynikajacym z do-
tkniecia gorgca. Wyrazenie warm colour w kazdym przypadku oznacza¢ bedzie
zatem kolor ognia lub czego$ rozzarzonego (Dirven 1985: 99). Z pogladem tym
nie zgadza si¢ Franceska Strik Lievers, ktora nie widzi mozliwosci zastosowania
zasady przylegtosci doswiadczeniowej w przypadku takich wyrazen synestezyj-
nych, jak sweet music (Strik Lievers 2017: 7-8).

Nie sg to oczywiscie wszystkie roznice w opiniach badaczy zajmujacych
si¢ naturg form jezyka figuratywnego i ich ré6znorodno$cia. Juz te poglady nato-
miast wskazujg na mozliwe interpretacje mechanizméw synestezji. Pokazuja tez,
ze kazdy przyktad skojarzenia synestezyjnego powinien by¢ rozpatrywany indy-
widualnie z punktu widzenia jego motywacji. A jak pokazuja przyktady syneste-
zyjnych wyrazen w tekstach Nabokova, w wielu przypadkach dopiero glebsza
analiza pozwala wtasciwie nazwac i zakwalifikowa¢ autorski zabieg jezykowo-
-stylistyczny, z ktorym mamy do czynienia.

SYNESTEZYJNE ASOCJACJE VLADIMIRA NABOKOVA

We wszystkich tekstach Vladimira Nabokova znalez¢ mozna przyktady wy-
razen laczacych doznania zmystowe roznych modalnosci lub doznania zmysto-
we z elementami jezykowymi. Do najbardziej znanych doswiadczen, o ktorych
szeroko wypowiadal si¢ w autobiografiach, nalezy oczywiscie barwne widzenie
liter zarowno alfabetu rosyjskiego, jak i angielskiego. U synestetykow, oprocz
jednej dominujacej odmiany synestezji, zaobserwowa¢ mozna jednak tendencje
do taczenia rowniez innego rodzaju doznan (patrz: Simner, Holenstein 2007: 694—
695). Nie ma w tym wigc nic zaskakujacego, ze oprocz przypisywanych pisarzowi
typowych dla niego doznan grafem-kolor, w tekstach jego utworéw pojawiaja
si¢ przyktady innych synestezyjnych skojarzen. Aczkolwiek w tym miejscu po-
wstaje pytanie, czy sa to rzeczywiste wrazenia odbierane przez Nabokova, czy
moze rezultat tworczej pracy i jego pisarskiego kunsztu? W rozstrzygnieciu tego
problemu pomocne moga si¢ okaza¢ wspomniane wczesniej obserwacje badaczy
zajmujacych si¢ relacjami migdzy synestezjg, metaforg i metonimig.
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Opisujac podréz swego bohatera w poczatkowej czesci powiesci Krol, dama,
walet, Nabokov uzywa zwrotu, ktory tudzaco przypomina skojarzenie syneste-
zyjne: @pany npukynui ceoemy Ounemy OONOTHUMENbHbIU YUH. | VIKumM Mpaxom
babaxHyn kopomxull myrtenv. Oname ceemiio, u yoce Hem konoykmopa (HabokxoB
1990: 118). Synestezyjny konflikt konceptualny tworza tu syntaktyczne potacze-
nia migdzy przymiotnikiem eyaxuii i rzeczownikiem mpax oraz czasownikiem
babaxnyn i rzeczownikiem mpaxom. W obydwu przypadkach mamy do czynienia
z rzutowaniem wrazen zmyslowych z domeny dzwigku na domeng widzenia. Nie
sg to jednak polaczenia skonwencjonalizowane, dlatego odbieramy je jako swo-
istg sprzecznos$¢.

Zawarta w zacytowanym fragmencie fraza mywnuens 6abaxuyn eyakum
mpaxom pozwala wyodrebni¢ relacje, ktore tgcza tunel z panujacg w nim ciemno-
$cig oraz huk i hatas z pociaggiem, ze stukotem kot jadacego pojazdu i nastgpnie
ze zwigkszonym nat¢zeniem dzwicku, gdy pociag wjezdza do tunelu. Dostrzec tu
mozna zatem dwie metonimie: tunel odnosi si¢ do pociggu w tunelu, natomiast
huk (obecny w rosyjskich wyrazach eyzxuii i 6abaxnyms) kojarzy si¢ z wigkszym
natgzeniem dzwickdéw wytwarzanych przez kota jadacego po szynach pociagu
w szczego6lnych warunkach akustycznych tunelu. Sg to metonimie zywe, wyka-
zujace wysoki stopien kreatywno$ci autorskiej, dlatego nie znajdziemy ich wsrod
poje¢ metonimicznych podawanych przez badaczy jako typowe dla naszego kregu
kulturowego (por. Lakoff, Johnson 2010: 70-71). Rozpoznanie metonimicznych
relacji migdzy elementami frazy pozwala dokonac¢ jej interpretacji, niwelujac tym
samym sprzecznos¢ konceptualng miedzy odleglymi od siebie doznaniami stu-
chowymi i wzrokowymi. A to z kolei pozwala dostrzec w niej metonimig, sktad-
nikiem ktorej jest synestezja.

Odmienny sposob wykorzystania przez Nabokova form jezyka figuratyw-
nego znajdziemy w opowiadaniu Lesne licho (ros. Heoxcums): conoc eco 3senen,
wenecmern, 30710MOU, COYHO-3€/eHbl, 3HAKOMbIU, — d C108a ObLIU 6ce Maxue
npocmule, aoockue... (Habokor 2013: 48). Soczystozielona barwa glosu nalezy
do basniowej postaci, ktora zjawita si¢ w pokoju bohatera-narratora. O ile jednak
zaskoczeniem nie jest juz dla nas okreslenie glosu jako jasny, ciemny czy nawet
srebrny lub zloty, to nadanie mu sprecyzowanej soczystozielonej barwy rozpo-
znajemy jako konflikt synestezyjny. Trudno doszuka¢ si¢ tez relacji, ktore od-
powiadatyby konwencjonalnym pojeciom metaforycznym lub metonimicznym,
a jednoczesnie ztagodzityby te konceptualng sprzecznos¢. Wydawac by sie zatem
moglo, ze tekst opowiadania prezentuje w ten sposob rzeczywiste synestezyjne
odczucia jego autora, a przeciez skojarzenia synestezyjne zachodzace na pozio-
mie neuronalnym nie podlegaja interpretacji konceptualne;.

Sposdb rozwigzania konfliktu podpowiada nam sam utwor. Nieco wczesniej
w opowiadaniu 6w szczegdlny gos¢ — wilasciciel niezwyktego glosu — przedsta-
wia si¢ jako znajomy z dawnych lat: 3awen nposeoams mebs. Y3naewn? Mot
6€0b ¢ mobotl, 6bI8AN0, YMO HU OEHb PE3GUIUCH eMecme, AYKAIUCH... Tam — Ha
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pooune... Heyoiemo 3a6wi1? (Habokos 2013: 47). Dalej z kolei wspomina wspdl-
ne dla siebie i gospodarza przezycia: Cam nomuuws. 3ani1ymancs moi 00OHAHCObL
8 enyuiu Moell — mbvl u benoe naamouye, — d S MPONUHKU 8 Y3ell CEA3bI8AJ, CHBOIbL
KPYJHCUTL, MULATL CKBO3b JUCMBY, - 8Cl0 HOUb npomopoyul... (Habokos 2013: 48).
Nalezy jeszcze zaznaczy¢, co tym razem dla rozstrzygnigcia konfliktu konceptu-
alnego ma istotne znaczenie, ze bohater-narrator opowiadania jest rosyjskim emi-
grantem mieszkajacym w Berlinie po wydarzeniach rewolucji pazdziernikowe;.
Kontekst utworu pozwala nam zatem sprzeczne pojecia z dwoch réznych domen
doznan sensorycznych sprowadzi¢ do przylegto$ci do§wiadczeniowej. Konflikt
ulegnie bowiem rozproszeniu, jesli barwe soczystozielong odniesiemy do koloru
drzew w lasach Rosji w czasach szczegsliwej mlodosci bohatera. Natomiast glos
lesnego licha jest bodzcem, ktory te wspomnienia wywotuje, dlatego odebrany
zostat jako znany. Interpretacja odwotujaca si¢ do przezy¢ bohatera daje nam wigc
prawo do rozpoznania w przytoczonej na poczatku frazie metonimii z elementami
synestezji (BARWA ZA OBIEKT) odnoszacej soczystozielony kolor do koloru
roslinnosci oraz glos — do osoby wspominajacej dawny czas i rozbudzajace;j te-
sknote za porzucong ojczyzng i za bliskimi sercu bohatera-narratora zielonymi
lasami (GLOS ZA OSOBE, GLOS ZA WSPOMNIENIE).

O sile wspomnien i tgsknoty za utracong ojczyzng $wiadczy synestezyjna wy-
powiedz bohatera: [onoc eco crosno ocnenun mens, 6 enazax 3anecmpeno, 20106a
3AKPYAHCUNACD, 5 6CNOMHUIL CHACTbE, 2VTIKOe, be3MepHoe, HeB036PAMHOe CHACbe. .
(48). Jest ona tym bardziej interesujaca, ze mamy w niej do czynienia z por6wna-
niem (eonoc crnosro ocrenun), jako forma, w ktorej moga by¢ skojarzone odmienne
wyrazenia sensoryczne. Porownanie oczywiscie zestawia dwa niezalezne od siebie,
rozne pojecia, bez wzgledu na to, jak bardzo sa podobne do siebie lub od siebie od-
legte. Mimo to wielu badaczy sktania si¢ ku potraktowaniu poréwnania jako formy,
ktérg przybra¢ moze synestezja (por. Strik Lievers 2017: 12—13).

Jako przyktad wskazujacy na roznorodno$¢ form Nabokovowskiego jezyka
figuratywnego, warto przytoczy¢ fragment powiesci Lolita, zawierajacy wyraze-
nie pozornie wygladajace jak doznanie barwnego zapachu: Although I do love that
intoxicating brown fragrance of hers, I really think she should wash her hair once
in a while (Nabokov 1995: 43). Takie samo wyrazenie znajdziemy tez w opowie-
sci Czarodziej:

Most mymieHbKka, Mosi OefHasl eBOYKa», — MPOTOBOPHI OH B KAaKOM-TO OOIIEM TyMaHe
JKAJIOCTH, HEKHOCTH, JKEJIAHWS, sl Ha ¢€ COHHOCTB, JIBIMYATOCTb, 3aXOJSIIYI0 YIBIOKY,
OILlYTbIBas €€ CKBO3b TEMHOE IUIAThE, UyBCTBYSI HA FOJIOM, CKBO3b TOHKO-ILIEPCTSHOE, TIOJIOCKY
CHUPOTCKOH MOABS3KH, AyMas 0 e€ 0e33alIMTHOCTH, 3a0pPOMIEHHOCTH, TEIUIOTE, HACTIaKAAsACh
JKUBOH TSKECTBIO €€ pacloN3aBILIUXCS U ONATH, C JIETYAHIINM TEIECHBIM IIOPOXOM, TTOBBILIE
CKPELIMBAIOIINXCS HOT, — U OHA MEIJICHHO 00BMJIAa BOKPYT €T0 3aThUIKA COHHYIO PYKY B TECHOM
pyKaBumKe, 00/1aBasi ero KalmTaHOBBIM 3allaXxOM MSTKHX BOJIOC, HO pyKa CHOJI3JIA, TTOJOIIBOM
CaHJIAJIMU OHA JIPEMOTHO OTTAJIKMBAJa Hececcep, CTOSBIIMI psiioM ¢ kpecioM... (Haboxos
2000: 20).
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Zbiezno$¢ opisanych doznan wydaje si¢ nieprzypadkowa. Czarodziej traktowany
jest przez wielu badaczy jako szkic Lolity. Argumentem, ktdry za tym przemawia,
jest zdaniem Aleksandra Dolinina podobienstwo dotyczace ,,fabuty z jej motywa-
cja opartg na patologii seksualnej i z naznaczonymi erotyzmem opisami dziecie-
cego ciata” (podaje za: Engelking 2011: 304). Z takim stanowiskiem polemizuje
Leszek Engelking (301-308), ktory uwaza, ze obydwa teksty sa odrebnymi utwo-
rami i w ten sposob powinny by¢ rozpatrywane. Nie zmienia to jednak faktu, ze
Czarodziej przewaznie nie jest rozwazany w oderwaniu od Lolity.

Wracajac jednak do naszych rozwazan, podkresli¢ nalezy obecnosc
w obydwu tekstach tego samego wyrazenia synestezyjnego, w ktorym pota-
czenie syntaktyczne miedzy rzeczownikiem zapach (fragrance, 3amax) i mo-
dyfikujacym jego znaczenie przymiotnikiem oznaczajacym barwe (brown,
kamraHoBelii) tworzy konflikt konceptualny. Co jednak ciekawe, przymiotniki
brown 1 kawmanoewitl semantycznie odnosza si¢ do rzeczownika oznaczajgcego
‘wlosy’, nie okreslajg wigc znaczenia rzeczownika ‘zapach’ w zadnej wersji
jezykowej. Tym samym nie mamy tu do czynienia ani z metaforg, ani z meto-
nimia, lecz z figura okreslang w nauce jako hypallage, u podstaw ktorej lezy
»przeniesienie wilasciwosci semantycznych z jednego sktadnika wypowiedzi
na drugi w syntaktyczne (nie logiczne) sasiedztwo terminu, do ktérego figura
pierwotnie si¢ odnosi” (Potok 2008: 173). Jesli zacytowang fraz¢ rozpoznamy
jako hypallage, zinterpretujemy jg jako zapach brazowych/kasztanowych wto-
sow (fragrance of brown hair, 3amax xamranoBbeix Bosoc). W ten sposob konflikt
konceptualny ulegnie ostabieniu.

Hypallage moze zatem wspotwystepowac z synestezja w sposob podobny do
metonimii, gdyz i metonimia, i sypallage sa strategiami dezaktywacji konfliktu
synestezyjnego. W przypadku hypallage odbywa si¢ to jednak poprzez przypisa-
nie sprzecznych poje¢ gtéwnym cztonom semantycznym, do ktorych si¢ odnosza,
a nie cztonom syntaktycznym, z ktérymi zostaly potaczone.

PODSUMOWANIE

Glownym celem rozwazan przedstawionych w niniejszym artykule byto
z jednej strony przyjrzenie si¢ miejscu, jakie synestezja zajmuje wsrod innych
form jezyka figuratywnego, z drugiej natomiast — przyblizenie réznorodnosci
i niejednoznacznos$ci wyrazen synestezyjnych w tworczosci Vladimira Nabo-
kova. Zaprezentowane w artykule rezultaty badan w zakresie form jezyka fi-
guratywnego oraz omowione przyklady wyrazen synestezyjnych dowodza, ze
istotng role w zrozumieniu i wlasciwym zakwalifikowaniu skojarzen migedzy-
sensorycznych pehni pojecie konfliktu konceptualnego. Rozpoznanie syneste-
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zyjnej sprzecznosci konceptualnej zmusza czytelnika do podjecia proby jej
interpretacji, ktoéra zawsze powinna by¢ uwarunkowana danym tekstem. Przy-
ktadem potwierdzajacym trafno$¢ tego spostrzezenia sg niewatpliwie syneste-
zyjne strategie Nabokova. Cho¢ w artykule interpretacji poddanych zostato za-
ledwie kilka wyrazen synestezyjnych obecnych w opowiadaniach i powiesciach
tego wielkiego pisarza, juz ta niewielka ilos¢ $wiadczy o koniecznosci prze-
prowadzenia indywidualnej, jednostkowej analizy kazdego potaczenia wrazen
zmystowych, by zrozumie¢ nie tylko mechanizm jego powstawania, ale 1 jego
rzeczywistg tre$¢. Asocjacje synestezyjne, pozornie wygladajace na migdzymo-
dalne doznania samego autora, mogg si¢ bowiem okazac jego celowym, dosko-
nale przemyslanym zabiegiem autorskim.
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SYNAESTHESIA AS A FIGURATIVE LANGUAGE DEVICE
ON SYNAESTHETIC ASSOCIATIONS OF VLADIMIR NABOKOV
(Summary)

The main goals of the article are to present the place of synaesthesia among the other devices
of figurative language and to show diversity of synaesthetic associations in Vladimir Nabokov’s
prose. As it has been proved, a key notion for understanding the mechanism and functioning of
figures, such as synaesthesia, metaphor and metonymy, is that of conceptual conflict. The presence
or absence of conceptual conflict underpins the distinction between living and conventional figures,
as well as metonymy and hypallage. What is more, the distinction between metaphor and metonymy
is based on the way they deal with conflict. In turn, interpretation of conceptual conflict may lead to
understanding the mechanism of a synaesthetic association and the author’s strategy. The examples
of Nabokov’s synaesthetic expressions show that metonymy and synaesthesia may be both present
in a text and that they interact. However, it is worth underlying, that in literary texts synaesthesia
may also coexist with hypallage and similes involving sensory lexemes, as it was observed on the
examples of Nabokov’s prose.

Keywords: synaesthesia, figurative language, synaesthetic metaphor, metonymy, hypallage,
Vladimir Nabokov
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SYNESTEZJA JAKO FORMA JEZYKA FIGURATYWNEGO
ROZWAZANIA O SYNESTEZYJNYCH ASOCJACJACH
VLADIMIRA NABOKOVA

(Streszczenie)

Glownym celem dyskusji podjetej w niniejszym artykule jest okreslenie miejsca, jakie sy-
nestezja zajmuje wsrod innych srodkow jezyka figuratywnego oraz zaprezentowanie réznorodno-
$ci asocjacji synestezyjnych w prozie Vladimira Nabokova. Jak to zostato dowiedzione, pojgciem
kluczowym w zrozumieniu mechanizmu powstawania i funkcjonowania form jezyka figuratywne-
go, takich jak synestezja, metafora i metonimia, jest pojecie konfliktu konceptualnego. Obecnosé
Iub brak konfliktu decyduja o zakwalifikowaniu danego wyrazenia do kategorii form zywych lub
konwencjonalnych oraz do metonimii lub form okreslanych jako hypallage. Co wigcej, rdznice
miedzy metafora i metonimia dotycza sposobu, w jaki formy te ‘radza sobie’ z konfliktem pojgcio-
wym. Z kolei interpretacja sprzecznos$ci konceptualnej moze prowadzi¢ do wyjasnienia mechaniz-
mu asocjacji synestezyjnych i strategii autorskich. Przyktady wyrazen synestezyjnych Nabokova
swiadczg o tym, ze synestezja i metonimia mogg wchodzi¢ w interakcje. Warto jednak podkreslic,
ze w tekscie literackim synestezja wspotistnieje rowniez z takimi formami zawierajacym okreslenia
sensoryczne, jak hypallage 1 poréwnanie, co zostalo wykazane na przyktadach z opowiadan i po-
wiesci Nabokova.

Slowa kluczowe: synestezja, jezyk figuratywny, metafora synestezyjna, metonimia, sypallage,
Vladimir Nabokov





