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Male wielkie filmy. Poczatki filmu telewizyjnego w Polsce

Powstala w latach 50. telewizja w kolejnej dekadzie zaczela zdobywaé coraz wiekszg
popularnos$¢. Na jej zlecenie powstalo wowczas szereg filmow, ktore zdobyly wiele na-
grod na Swiatowych festiwalach. A jednak branza filmowa z niechecia podchodzila do
realizacji takich obrazéw, chociaz podejmowaly one szerokie spektrum tematéow. Jak
wygladala wspolpraca telewizji z kinematografia? I jaka byla jej 6wczesna polityka pro-

gramowa w odniesieniu do tego gatunku?

Pierwsza polowa lat 60. nie byla najlepszym czasem dla polskiej kinematografii. Zachwycaja-
ca w latach 50. wybitnymi filmami szkoty polskiej, a zarazem otwarta na formalne ekspery-
menty, w poczatkach nastepnego dziesigciolecia rozpoczela produkcje mniej lub bardziej uda-
nych filméw gatunkowych czy obrazow, opisujacych zmagania oddziatow partyzanckich
podczas Il wojny $§wiatowej. Zagraniczne sukcesy takich dziet jak: Noz w wodzie (1961,
R. Polanski), Jak by¢ kochang (1962, W. J. Has) 1 Glos z tamtego swiata (1962, S. R6zewicz)
oraz sukcesy frekwencyjne 1 artystyczne superprodukcji w rodzaju Rekopisu znalezionego
w Saragossie (1964, W. J. Has) czy Faraona (1965, J. Kawalerowicz) nie byty w stanie przy-
¢mi¢ regresu w porownaniu z latami 1956-1960.

Branza filmowa a telewizja.

Tymczasem na horyzoncie pojawit si¢ nowy, budzacy skrajne reakcje, srodek przekazu. Te-
lewizja, ktora w Polsce rozpoczela nadawanie w 1952 roku, w poczatkach lat 60. przestata
by¢ juz ciekawostka czy eksperymentem. Okazalo si¢ tez, ze moze by¢ bardzo dobrym miej-
scem na rozpoczegcie kariery filmowej. Jak wspomina Janusz Majewski, ktory w tym czasie
ukonczyt szkole filmowa i1zajmowatl si¢ realizacja filmoéw dokumentalnych: ,,Moim celem
wowczas bylo zadebiutowanie w filmie fabularnym. Krétkie filmy, realizowane z aktorami
zawodowymi, otworzyty mi do tego droge. Tworzylem filmy r6znych gatunkéw ito bylo
szczegbdlnie najblizsze zadaniom, ktore czekaty mnie jako rezysera filméw pelmometrazo-
wych™'.

Dla branzy filmowej taki sposob na debiut fabularny byl nie do przyjecia. Wedlug Janusza
Majewskiego wynikalo to z konserwatywnego podejscia filmowcoéw do nauki zawodu rezyse-

ra. ,,Uwazali oni, ze droga do debiutu prowadzi przez dlugoletnie asystowanie starszym kole-

! Wszystkie wypowiedzi Janusza Majewskiego w tym artykule pochodza z wywiadu, przeprowadzonego przez
autora, Warszawa, 18.02.2016.



gom, przy ktorych boku zdobywa si¢ niezbedng do zrealizowania wlasnego filmu wiedze
1 doswiadczenie”. Takze sama telewizja byla przez doswiadczonych filmowcow traktowana
pogardliwie 1 lekcewazaco, chociaz wielu uznanych tworcow (Andrzej Munk, Andrze; Waj-
da) podejmowato z nig wspolprace.

Tacy tworcy jak Janusz Majewski czy Jerzy Antczak sktonili si¢ jednak ku filmom dla telewi-
zji. I to nie tylko z potrzeby przygotowania si¢ do realizacji bardziej skomplikowanych utwo-
row czy checi realizacji wlasnych artystycznych ambicji. ,,Istnialo wowczas wiele festiwali
filmow krotkometrazowych, na ktdre nasze filmy byly wysylane” — wspomina Janusz Majew-
ski. Ich pierwsze dzieta odniosty na nich sporo sukcesow. Dos$¢ wspomnie¢ chociazby Nagro-
de FIPRESCI na festiwalu filmow telewizyjnych w Monte Carlo dla ,, Awatara” czyli zamia-
ny dusz (1964, J. Majewski), czy ,,Prix Italia” dla Mistrza (1966, J. Antczak). Byly one naj-
lepszym dowodem, ze w nowym rodzaju filmu tkwi ogromny, acz niedostrzegany przez czgs¢
srodowiska filmowego, potencjal. Zauwazylo go natomiast kierownictwo telewizji. Na posie-
dzeniu jej Rady Programowej w lipcu 1967 roku doceniono osiggnigcia tworcow, wskazujac,
ze wlasnie pojedyncze filmy sg dobrym miejscem dla poszukiwan artystycznych i realizacji
ambitniejszego repertuaru. Postulowano réwniez zorganizowanie ,,zespohu realizatorow fil-
mow telewizyjnych, ktory specjalizowalby sie w tej produkcii™.

Rozpoczecie wspolpracy.

Niewatpliwie wspomniane wyzej nagrody sa efektem nawigzania i wykorzystania wspotpracy
telewizji z kinematografig. Do pewnego momentu obie instytucje funkcjonowaty obok siebie,
a telewizja realizowata filmy Srodkami wlasnego Zaktadu Produkcji Filmow Telewizyjnych.
W podsumowaniu jego dziatalno$ci za rok 1962 i planach na rok nastepny, wskazywano, ze
dokonania w tej dziedzinie ,,w dalszym ciggu ograniczone byty skromng 1 niedoskonalg bazg
techniczng, brakiem odpowiednio kwalifikowanych pracownikéw tworczych 1 brakiem dosta-
tecznej ilosci $rodkow finansowych™.

Bioragc pod uwage rozwdj nowego medium, jego zamierzenia produkcyjne ikoncepcje pro-
gramowe, stato si¢ jasne, ze predzej czy pdzniej dojdzie do wspoldziatania obu branz. Po-
twierdzeniem tego stalo si¢ Porozumienie pomigedzy Ministerstwem Kultury i Sztuki Naczel-
nym Zarzqdem Kinematografii a Komitetem d/s Radia i Telewizji z 10.01.1964", ktore regu-

lowato kwestie wspotpracy w zakresie realizacji filmow telewizyjnych. Dokument zawierat
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deklaracje produkcji takich obrazéw przez podlegte NZK zespotly filmowe na podstawie sce-
nariuszy zatwierdzonych przez Komitet oraz opracowywania przez obydwie instytucje rocz-
nych planow tematycznych. Umowa rozstrzygata takze kwesti¢ zgloszen filmow na festiwale
— to zadanie pozostawalo w gestii organow telewizji. Pod dokumentem widnieja podpisy
przewodniczacego Komitetu — Wiodzimierza Sokorskiego oraz dwczesnego szefa kinemato-
grafii, Tadeusza Zaorskiego. Porozumienie zapewnialo wigc pracownikom instytucji kinema-
tografii dodatkowe zrodla zatrudnienia, telewizja zyskiwata za§ dostgp do ogromnej bazy
technicznej 1 personalnej, dzigki czemu zabezpieczala wykonanie swoich potrzeb programo-
wych.

Uzupehieniem wspomnianego porozumienia byt podpisany dwa lata pdzniej dokument pod
tytutem Zasady wspoipracy Zespotu Programu Telewizyjnego Komitetu d/s Radia i Telewizji
— P.P. ,,Zjednoczone Zespoly Realizatorow Filmowych” przy realizacji fabularnych filmow
telewizyjnych®. Zakladat on m.in. mozliwo$é korzystania przez kinematografie z bazy tech-
niczne] Telewizji Polskiej przy produkcji filmow dla niej. Porzadkowat takze kwestie scena-
riuszowe, zakladajac rezerwacj¢ poszczegdlnych tematdow przez telewizje 1zespoty filmowe
w Redakcji ZZRF, co mialo zapobiec dublowaniu si¢ scenariuszy.

Organizacja wspOlpracy zostata wigc sformalizowana odpowiednimi dokumentami i szybko
przetozyla si¢ na wyniki — w pierwszych latach po podpisaniu porozumienia powstato kilka-
dziesigt filméw — samodzielnych badz ujetych w rézne cykle oraz seriale z popularnymi do
dzisiaj Czterema pancernymi i psem (1966-70, K. Nalecki, A. Czekalski) 1 Stawkg wigkszq niz
zycie (1967-68, J. Morgenstern, A. Konic) na czele. W tym miejscu warto wiec wyr6zni¢ naj-
czgsciej podejmowane przez tworcoOw konwencje i tematy.

Kino kreacyjne.

Bardzo szybko doszto do wyksztalcenia si¢ nurtu, do ktorego mozna zaliczy¢ zarowno nowele
filmowe, ujete w cykl Opowiesci niezwyklych, wszelkiego rodzaju filmy fantastyczne oraz
rozgrywajace si¢ w stylowych dekoracjach adaptacje klasyki literatury swiatowej. Te ostatnie
powstawaty w ramach tzw. ,,serii kanadyjskiej”. Ztozylo si¢ na nig kilkanascie obrazow, zre-
alizowanych przez takich tworcow, jak: Ewa 1 Czestaw Petelscy, Stanistaw Lenartowicz, Je-
rzy Zarzycki czy Andrzej Zutawski. Pierwowzorami literackimi staty si¢ utwory m.in. Dosto-
jewskiego, Prusa, Puszkina czy Wilde’a. ,,Seria kanadyjska” byta owocem umowy koproduk-

cyjnej pomiedzy Naczelnym Zarzadem Kinematografii a kanadyjska firma ,,Zodiak”. Zakta-
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dala ona realizacj¢ filmoéw przez polskie ekipy 1z udzialem polskich aktorow oraz gwiazd
kinematografii zachodnich, sprowadzonych do Polski przez zagranicznego kontrahenta. Fil-
my, zuwagi na realizacj¢ na tasmie barwnej, mialy by¢ swietnym towarem eksportowym.
Realizacja kontraktu naznaczona byla jednak wieloma problemami i ostatecznie zostat on
zerwany.

Zanim filmy te trafity na ekrany, widzowie mogli obejrze¢ m.in. ,, Awatar” czyli zamiane dusz
czy Wystrzal (1965, J. Antczak). Obydwa filmy odznaczaty si¢ wysokim poziomem realizacji
1 $wietnym aktorstwem (podwojng gtowna rolg w Wystrzale brawurowo zagral Ignacy Gogo-
lewski, w ,, Awatarze”... za§ wystapili arty$ci tej klasy, co Gustaw Holoubek, Kazimierz
Rudzki czy Jan Machulski).

Osobno nalezy wyrdzni¢ horrory oraz filmy fantastyczne, inscenizowane w futurystycznie
zaprojektowanych wnetrzach, podejmujace przede wszystkim tematy eksperymentdéw nauko-
wych oraz ich oddzialywania na czlowieka. I tak w latach 1964-65 powstaly m.in. Docent H.
1 Pierwszy pawilon (J. Majewski) oraz dwie pozycje, bedace adaptacjami opowiadan Stani-
stawa Lema — Przyjaciel oraz Profesor Zazul (M. Nowicki, J. Stawicki). Wobec faktu, ze tego
typu filmy nie powstawaty wcze$niej w Polsce (nie liczac nieudanej koprodukcji polsko-
niemieckiej Milczgca gwiazda (1959, K. Maetzig)), nalezy je uzna¢ za prekursorskie dla tego
gatunku na naszym gruncie.

Retrospekcje wojny.

Temat wojenny przez wiele lat z sukcesami podejmowany byt przez tworcow filmoéw kino-
wych, nie mogt wigc nie znalez¢ swojego odzwierciedlenia w telewizji. Skupiono si¢ jednak
na realizacji kameralnych dramatéw, pokazujacych okrucienstwa wojny na przyktadzie losow
jednego cztowieka lub matej grupy ludzi. Tendencja taka uwidocznita si¢ juz w cyklu Dzien
ostatni dzien pierwszy (1965). Zamiarem jego tworcéw bylo opisanie momentu konca wojny
oraz narodzin nowego zycia na wyzwolonych ziemiach. Znalazla si¢ wigc w nim zar6wno
historia oddziatu partyzanckiego, ktory pochopnie wykonuje wyrok na zebraku, podejrzewa-
nym o szpiegostwo (Na meling Rozewicza, wedlug opowiadania Jana Jozefa Szczepanskiego,
z genialng kreacjg Kazimierza Opalinskiego, zatrzymany przez cenzur¢ na ponad 15 lat), jak
1opowie$¢ o zohierzu radzieckim, ktory zostaje ojcem chrzestnym polskiego dziecka (Co-
reczka Petelskich).

Rok po6zniej powstat obraz, ktory nalezy uwazaé za jeden z najwybitniejszych polskich fil-
mow telewizyjnych. Mistrz Jerzego Antczaka, o nim bowiem mowa, stat si¢ sensacja 1 kolej-
nym arcywaznym dokonaniem tego rezysera. Przy okazji tego filmu warto nadmieni¢, ze jest

on rejestracjg spektaklu Teatru Telewizji, ktory miat swoja premiere w 1964 roku 1 ktory od-



ni6st wielki sukces u publicznos$ci oraz zdobyl uznanie krytykow. Podobna sytuacja zdarzyta
si¢ Jerzemu Antczakowi kilka lat pdzniej, gdy zrealizowat Epilog norymberski (1970). Za-
rowno spektakl z 1969 roku jak 1 jego zapis na tasmie filmowe;j spotkaty si¢ z goracym przy-
jeciem widzow 1 recenzentow i, podobnie jak Mistrz, zapisaly si¢ na trwate w historii polskiej
telewizji. Wspdtpraca kina 1 telewizji w tym wypadku pomogla wigc w utrwaleniu wybitnych
przedstawien w lepszej jakosci, niz telewizyjne kopie.

Wspolczesnos$¢ na malym ekranie.

Powstawaly rowniez obrazy podejmujace tematyke wspotczesng, chociaz lata 60. byty pod
tym wzgledem dos¢ ubogie. Jednym z powodoéw byt zapewne fakt realizacji wielu wspotcze-
$nie rozgrywajacych sie seriali. Najwazniejsze filmy z tego nurtu powstaty w roku 1967, gdy
za kamerg staneli Jan Lomnicki, Jerzy Hoffman 1 Krzysztof Zanussi. Bohaterami ich filmow
byli przede wszystkim mtodzi ludzie, pochodzacy z r6znych grup spotecznych.

Lomnicki w swoim Cyrografie dojrzatosci portretowal Wiktora Lewickiego (jedna
z pierwszych gtdéwnych rél Jana Englerta), chtopaka stojacego u progu dorostego zycia. Film
miat swoja premiere 3 lata po realizacji, by¢ moze powodem tego byla ukazana rzeczywistos¢
matomiasteczkowej Polski drugiej potowy lat 60. — szarej, odpychajacej 1 nieprzyjaznej dla
miodego czlowieka.

Glownym bohaterem Ojca Hoffmana jest natomiast licealista z ,,dobrego domu”, nalezacy do
kregu ,,bananowej miodziezy”. Autorzy tej krotkometrazowej fabuly zarysowali bezideowos$¢
miodych ludzi przekonanych, ze kazdy problem mozna rozwigza¢ za pomocg pieniedzy. Na
przyktadzie krotkiej rozmowy z milicjantem, dawnym powstancem i podkomendnym ojca
gldwnego bohatera, zostat rOwniez pokazany dystans pomiedzy dwoma réznymi pokoleniami,
przedzielonymi tragicznym do$wiadczeniem wojny. Film ten nalezy uwaza¢ przede wszyst-
kim za potwierdzenie zainteresowan rezysera, ktore wczesniej znalazty odzwierciedlenie
w licznych filmach dokumentalnych 1 fabularnych, zrealizowanych wespot z Edwardem Sko-
rzewskim. Uhonorowany nagroda dla najlepszego filmu telewizyjnego na festiwalu w Kra-
kowie Ojciec byt jednak ostatnim filmem, w ktorym Hoffman podjat temat wspotczesny.
Krzysztof Zanussi za$ w dwoch swoich pierwszych filmach — Twarzg w twarz (1967)
1 Zaliczeniu (1968) podejmowal temat wyboréw moralnych i odpowiedzialnos$ci za swe decy-
zje. Na przyktadzie poranka pewnego urzednika, ktory nie chce udzieli¢ pomocy zbiegowi
czy historii studenta, ktory w nieuczciwy sposob probuje zda¢ egzamin, Zanussi przeprowa-
dzat filozoficzne 1 etyczne rozwazania, ktore w pozniejszych latach stang si¢ charakterystycz-

ng cechg jego tworczosci.



Pierwsze lata filmu telewizyjnego w Polsce byty wigc nie tylko okresem krystalizowania sig¢
tego gatunku, ale takze wielkich osiggnie¢. Telewizja przez kolejne dekady kontynuowata
wspolprace z kinematografig, chociaz w 1974 powotala wlasng wytworni¢ ,,Poltel”, ktora
zrealizowala sporo filmow (wsréd nich m.in. Spokoj (1976, K. Kieslowski) czy Klucznik
(1979, W. Marczewski)). Zas wielu mlodych rezyseréw, m.in. Agnieszka Holland, Feliks
Falk czy Juliusz Machulski, rozpoczeto swoje kariery od realizacji obrazéw dla telewizji —

stato si¢ to warunkiem, dajacym przepustke do realizacji obrazéw dla kin.
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