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WYKAZ SKROTOW
JACEK PODSIADLO:
C - Cisowka. Wiersze. Opowiadania.
K- Kra.
WW - Wiersze wybrane. 1985 — 1990.
W?Z - Wiersze zebrane.
MARCIN SWIETLICKI:
CZ - Czynny do odwolania.
J - Jeden.
MS -Muzyka s$rodka.
N - Nieczynny.
NP - Niskie pobudki. (Wiersze 2006 — 2009).
PP - Piesni profana.
S - Schizma.
TP - Trzecia potowa.
W - Wiersze.
ZK - Zimne kraje.
WOJCIECH WENCEL:
DP - De profundis.
IM - Imago mundi. Poemat.
OCD - Oda chorej duszy.
ODC Oda na dzien sw. Cecylii.

PM - Podziemne motyle.

W - Wiersze.

Z8 - Ziemia Swieta.



WPROWADZENIE

»dacrum jest kaprysne, zjawia si¢ niespodziewanie, objawia przeciw rutynie i
przyzwyczajeniu, tym samym zbliza czesto do granicy schizmy i herezji”! — pisal Jan Blonski
na poczatku lat dziewig¢cdziesigtych ubiegltego wieku. Trafno$¢ tkwigca w tym ustawionym
przez mnie w pierwszym rzg¢dzie, a rzadko przywolywanym fragmencie wypowiedzi
krakowskiego krytyka, zaskakuje w kazdej probie lektury. Trudno powiedzieé, czy cytat
dotyczy natury sacrum, a wigc czego$ powszechnie niedostepnego czy tez bardziej literackiego
ujecia podstawowych kwestii religioznawstwa. O kaprysach sacrum mozna mysle¢ jak o
szukaniu brakow w czyms, co wydobywa ograniczenia... poszukujacego. W kaprysy literatury
natomiast uwiklana jest rzesza potencjalnych ,,sprawcow’”: autor i jego egzystencjalne
doswiadczenie, dzielo jako samoistny twor — ,.glos ludzki odciety od cztowieka™? oraz odbiorca
ze swoimi przekonaniami i przezyciami. Niezaleznie od tego, komu lub czemu przypisze si¢
pierwszenstwo, jesli chodzi o prawo do nieprzewidywalno$ci, kluczowa pozostanie mozliwos¢
rozpoznawania tajemnicy, takze tej zaszyfrowanej w dziele literackim.

* % *

Stowo sacrum zrobito niematg karier¢ w polskim literaturoznawstwie. Opisane przez
religioznawcow na poczatku XX wieku® wzbudzito na nowo zainteresowanie duchowoscia w
niejednej dziedzinie ludzkiej dziatalnosci, w naszej zadomowito si¢ na dobre. Wydaje sig, ze
wielu podejmowanym wspoétczesnie badaniom zwigzkoéw religii i literatury poczatek daty w

Polsce lata sze$¢dziesiate. Rok 1952 mozna uznaé za przetomowy?. W Lublinie powstaje

1 J. Blonski. Ekumenizm a literatura. W: Sacrum w literaturze. Red. J. Gotfryd, M. Jasinska-Wojtkowska, S.
Sawicki. Lublin 1983, s. 31. Pisze badacz dalej: ,,Ale czy naprawde? Czy ta schizma, herezja (...) nie jest raczej
motywowana — przynajmniej w materiale literatury — przypomnieniem i ozywieniem istniejacych niegdy$ i
zapomnianych mozliwo$ci duchowych chrzescijanstwa? Przed stu laty wesoly chrzescijanin gorszyt zupeknie tak
samo jak dzisiaj budzi podejrzenie przygnieciony potgga zta «manichejczyk»”. Tamze.

2 O zacieraniu $ladéw podmiotowosci w nowoczesnej liryce pisal Hugo Friedrich. Por.: tegoz, Struktura
nowoczesnej liryki. Od polowy XIX wieku do potowy XX wieku. Przekt. I wstep E. Feliksiak. Warszawa 1978, s.
236. Por. takze: O.y. Gasset. Dehumanizacja sztuki i inne eseje. Przekt. P. Niklewicz. Warszawa 1980, zwlaszcza
rozdziat pt. Dehumanizacja sztuki, s. 278 — 322.

3 W roku 1913 francuscy badacze Marcel Mauss i Emile Durkheim uznali, ze najwazniejszym pojeciem religii
jest stowo ,,$wietos¢”. Do podobnych wnioskéw doszedl mniej wiecej w tym samym czasie Natan Soederblom,
protestancki teolog., biskup Uppsali. Por. J. A. Ktoczowski. Sacrum — fascynacje i wgtpliwosci. ,,Znak” 1991, nr
12,s.5.

4 Lata sze$¢dziesigte wyznaczaja kolejny okres zmian w rozumieniu religijnosci na $wiecie. W tym czasie tworzy
si¢ kontrkultura, a Zachod szuka inspiracji w kulturze i religii Wschodu. W naszym kraju asymilacja duchowych
zmian nastepuje z opoznieniem w stosunku do Zachodu. Dla przyktadu, dopiero po drugiej wojnie docieraly do
nas na masowg skal¢ nowe prady w rozwoju duchowosci, ktore na §wiecie pojawity si¢ w dwudziestoleciu. Por.
K. Gorski. Zarys dziejow duchowosci w Polsce. Krakow 1986, s. 322, 323. Takich przyktadow jest znacznie
wigcej, cho¢ od upadku powstania styczniowego wpltyw osrodkéw zagranicznych na rozwdj religijno$ci w Polsce
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Osrodek Badan nad Literaturg Religijng, instytucja powotana do istnienia specjalnie dla badan
sakrologiczno-literackich. Naukowcom z KUL-u, zaczynajacym swoje badania pod
kierownictwem m.in. profesora Stefana Sawickiego® nie chodzito tylko 0 wypemhienie jednej z
luk powstatych po kolejnych zmianach ustrojowych. Obrona przed atakiem ideologii
marksistowskiej byta z pewnoscig dla wielu czym$ wigcej niz walka, by¢ moze stanowila
najlepszy sposob na podtrzymanie wiary w istnienie zwigzku literatury i religii w §wiadomosci
spotecznej®. W kraju zainteresowanie literaturg religijng nie bylo wowczas zbyt wielkie, jesli
juz pisano o sacrum, to z duzg ostroznos$cia. Btonski wspominal, ze wsérod pisarzy istniat w tym
czasie — poza podziatem §wiatopogladowym — podzial na dwie literatury: zwyczajna i katolicka.
,Mozna przypuszcza¢, ze ta druga istniata (...) raczej trybem ustgpstwa czy konces;ji,
prawdopodobnie chwilowej”’ — pisat krytyk. Blonski przywoltywal trudno$ci zwiazane z
akceptacjg religijnych watkow w literaturze, m.in. poczucie drugorz¢dnos$ci wobec innych
piszacych, obawg¢ o$mieszenia czy utraty kontaktu z czytelnikiem. W koncu, powotujac si¢ na

przyktad Mitosza, konstatowat:

Trudno wiasciwie o ghupsza sytuacj¢. Wielki poeta nie moze wprost moéwic o tym, co mu najbardziej lezy na sercu.
Jego mlody wielbiciel — czujgc niewyraznie, co to chyba jest — boi sie, ze pada ofiarg wtasnych urojen i swej,

zawodowej niejako, troski o pigkno nie potrafi zupelnie zwigzaé z prze$wiadczeniem o prawdzie®.

byt niematy, zwlaszcza dzigki dziatalnos$ci emigracji. Duzo zaslug na tym polu Karol Gorski przypisuje
Mickiewiczowi, ktorego duchowy rozwoj §wietnie ilustruje takze skutki charakterystycznych brakow na terenie
Polski. Tamze, s. 281-282. Wpltyw sytuacji historycznej jest zbyt duzy, by go tu szczegdélowo analizowac.
Wystarczy wspomnie¢ o podziale kraju na trzy dzielnice, z ktérych w kazdej, dtuzej niz stulecie, zycie religijne
przybieralo rozne zewnetrzne formy. Na kazdy z obszarow w inny sposéb oddziatywata tez emigracja. Tamze, s.
290, 299, 301- 306, 314.

5> O$rodek Badan nad Literaturg Religijng to placowka naukowa KUL, dzialajaca od 1952, poczatkowo jako
Komisja Badan nad Literaturg Katolicka, a od 1974 pod nazwa Zaktad Badan nad Literaturg Religijng. Od 2010
roku Instytut Badan nad Literaturg Religijng wlaczony zostalt w strukture Wydziatu Nauk Humanistycznych.
Pierwszym kierownikiem placowki byt Cz. Zgorzelski (1952-1960), nastgpnymi zas: S. Sawicki (1960 - 1971),
M. Jasinska-Wojtkowska (1972-2000), W. Panas (2000-2003) oraz obecnie P. Nowaczynski (od roku 2003). Na
podstawie: http://www.kul.pl/osrodek-badan-nad-literatura-religijna-historia,art_12158.html

[dostep: 17 kwietnia 2015 roku].

& Owocem tej walki, dowodem Owczesnego zwyciestwa polskich naukowcow, sg klasyczne prace poswiecone
problematyce sacrum w literaturze. Z inicjatywy dzialajacego przy KUL-u instytutu powstalo wiele prac.
Najbardziej znang i przywotywana zwykle w pierwszej kolejnosci jest Sacrum w literaturze (1983). W drugiej
kolejnosci nalezy wymieni¢ cykle szczegdtowych rozpraw wydawane w osobnych tomach, m.in.: Religijne
tradycje literatury polskiej. T 1. Polska liryka religijna (1983) redagowane przez T. Kostkiewiczowa, S.
Sawickiego, P. Nowaczynskiego i H. Filipkowska (1983) oraz prace Sawickiego: Z pogranicza literatury i religii:
szkice (1978; wyd. 2 popr. 1979), Poetyka. Interpretacja. Sacrum (1981), Chrzescijanskie wartosci poezji
Norwida (1986), Wartos¢ — sacrum — Norwid. Studia i szkice aksjologicznoliterackie. T. 2 (2007). Patrz takze:
Biblia a literatura (1986) pod red. S. Sawickiego i J. Gotfryda; O wartosciowaniu w badaniach literackich (1986)
pod red. S. Sawickiego i W. Panasa.

7 J. Blonski, dz. cyt., S. 27.

8 Tamze, s. 28.


http://www.kul.pl/osrodek-badan-nad-literatura-religijna-historia,art_12158.html

W artykule Blonskiego takze wida¢ duzg ostrozno$¢, mimo iz cato$¢ podporzadkowana
jest poczuciu pokory wobec wielo$ci i roznorodnos$ci $ladéw chrzescijanstwa w literaturze. Gdy
autor Zmiany warty wygtaszal swoj referat o ,kapry$nym sacrum”, na Zachodzie juz od
trzydziestu lat panowal zwyczaj powszechnego pisania o religii’. U nas zainteresowanie
zwigzkami religii 1 literatury wzrosto w latach siedemdziesigtych, by w nastgpnym
dziesiecioleciu osiggnaé¢ apogeum'®. Kilkanascie lat pozniej ksigdz Jozef Tischner pisat juz o
niebezpiecznej sakralizacji wszystkiego, o poszerzaniu sfery sacrum na dziedziny nie majace
zwiazku z religiag'!. Konstatacje badaczy wskazuja na do$¢ dlugo utrzymujace sig
zainteresowanie omawiang kwestig. Wojciech Gutowski zaczyna swoja ksiagzk¢ o sacrum
chrzescijanskim w literaturze polskiej XX wieku od zdania: ,,Refleksja nad obecno$cig sacrum
w literaturze na state zadomowita si¢ w polskim literaturoznawstwie. To za mato powiedziane!
W ostatnich latach, jako swego rodzaju efekt odrabiania zaleglo$ci wymuszanych przez
sytuacje polityczng, w nauce o literaturze krdluje swoista moda na badania sakrologiczno -
literackie”2. Do podobnych wnioskéw dochodzi Krzysztof Dybciak piszacy o relacji literatury
polskiej XX wieku i religii: ,,Zywiol sacrum jest we wspdtczesnej literaturze wszechstronnie
obecny. Szczegdlnie dotyczy to liryki refleksyjnej podejmujacej fundamentalne sprawy
ludzkiego istnienia. I dzi§ nie moze poeta oming¢ jezyka kultury chrzescijanskiej, mimo
poteznych dazen indywidualizacyjnych — eksperymentatorskiego wychodzenia poza dokonania
przesztosci przez tworzenie nowych jezykow artystycznych”®. Monika Janowska w pracy na
temat sacrum u wybranych poetoéw (wydanej w 2008 roku) umieszcza uwagg: ,,Sakralne
interpretacje spotykamy wszedzie i czasem mozna podejrzewac, ze wprost do dobrego tonu
nalezy dzisiaj podjecie proby interpretacji utwordéw literackich w odniesieniu do opozycji
sacrum — profanum”,

W latach dziewigédziesiatych, gdy wiersze wybranych przez mnie poetow zaczgly
ukazywa¢ si¢ w druku, na KUL-u dyskutowano juz o tym, czym jest nowoczesna sztuka
religijna. Charakterystyczne, ze odwotywano si¢ do Wczesniejszych ustalen terminologicznych,

do ktorych i dzi§ chetnie sie¢ powraca®®. Prawdopodobnie juz wtedy, w ostatnich latach

% Susan Sontag, na przyklad, pisze o modzie na sympatyzowanie z religig. Por. S. Sontag. Poboznos¢ pozbawiona
tresci. W: tejze: Przeciw interpretacii i inne eseje. Przet. M. Pasicka, A. Skucinska, D. Zukowski. Krakéw 2012,
S. 333 — 341

10 M. Janowska. Wymiary sacrum w tworczoSci Mieczystawa Jastruna, Anny Kamienskiej i Jana Twardowskiego.
Opole 2008, s. 30.

1 Por. J. Tischner. Nieszczesny dar wolnosci. Krakow 1993.

12\W. Gutowski. Wsréd szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijariskim w literaturze polskiej XX wieku.
Torun 1994, s. 5.

13 K. Dybciak. Trudne spotkanie. Literatura polska XX wieku wobec religii. Krakow 2005, s. 34.

14 M. Janowska, dz. cyt., s. 32, 33.

15 Por. ksigzka Sacrum i sztuka. Oprac. N. Cieslinska. Krakow 1989.
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ubieglego wieku, ,,moda” na pisanie o sacrum zaczeta przybiera¢ znajomy ksztatt. Mysle o
ztagodzeniu podstawowej dychotomii w religioznawstwie (sacrum — profanum) na gruncie
poszukiwan literaturoznawczych'®. Potrzebe uje¢ nowoczesnych zglaszat juz w 1994 roku

Gutowski:

Poezja religijna ostatnich lat dwudziestu nie daje si¢ uporzadkowac wedtug mtodopolskiej dialektyki (od «$mierci
Boga i chrzescijanstwa» do odrodzenia, «witalizacji» sacrum), nie aktualizuje — znamiennej dla literatury
dwudziestolecia — konsolacyjnej funkcji topiki «wizerunku Chrystusa» we wspotczesnej codzienno$ci ani nie
kontynuuje wzorcow sytuacyjnych istniejagcych w tworczosci Romana Branstaettera, Jana Twardowskiego lub
Anny Kamienskiej. Mozna powiedzie¢, iz poezja ta znajduje si¢ na rozdrozu: wykazuje zdumiewajgce
zaufania do tradycyjnych sytuacji wypowiedzi, ale tez manifestuje réznorakie dos§wiadczenie braku Boga,

wygasniecia blasku boskosci i konfliktu z tradychﬂ.

Konieczno$¢ szukania nowego jezyka do wyrazania uczuc religijnych byta w znacznym
stopniu determinowana przez zmiany zwigzane z transformacjg ko$cielng i ustrojowa. Pierwsza
miala zasieg globalny, druga dotyczyla przede wszystkim naszego kraju. W latach 1962 — 65
obradowat Sobor Watykanski II, ktory wzbudzit szereg kontrowersji w zwiazku z licznymi
nowatorskimi regulacjami wewnatrzko$cielnymi. Jedna ze zmian =zaktadata otwarcie
katolicyzmu na dialog z innymi wyznaniami. ,,Pierwsze oficjalne kontakty ekumeniczne w
naszym kraju zostaly nawigzane na przetomie lat 60. 1 70. XX w. Do wyraznego
ekumenicznego przyspieszenia doszto pod koniec lat 90.”*® Po roku 1981 wzrasta w Polsce
zainteresowanie wiarg. Istniejg nawet statystyki pokazujace, ze w tym czasie bylo wigcej
chrztow niz urodzen?!®. Wéréd czynnikéw wskazujacych na poglebianie si¢ zycia religijnego
wymienia si¢ najczescie] wybor kardynala Karola Wojtyly na papieza 1 dziatalnos¢ ksigzy
zaangazowanych w rozwdj polskiej religijnosci (bt. ks. Jerzy Popietuszko). Zmianom
zewngtrznym towarzyszg wydarzenia zwigzane bezposrednio z sytuacja polityczng Kraju.

Wprowadzenie stanu wojennego jako préba pacyfikacji preznie dziatajacego juz ruchu oporu,

18 Podaje tylko kilka obszarow tematycznych, o ktorych dyskutuje si¢ sacrum: sacrum zsekularyzowane i sacrum
postsekularne, redefinicje sacrum w post- i transhumanistyce, sacrum a duchowo$¢ ponowoczesna, nowe obszary
sacrum (gender, queer, trans studies), sacrum natury, desakralizacja sacrum (poza dychotomig sacrum-profanum),
sacrum a problematyka wladzy, spoteczne / polityczne walki o sacrum, sacrum w reprezentacjach kultury
popularnej.

" W. Gutowski, dz. cyt, s. 195. Podkreslenia sa moje, chyba, ze zaznaczam inaczej.

18P, M. A. Cywinski, M. Przeciszewski. Kosciét w Polsce po roku 1989 wobec nowych wyzwa# demokracji. Na
podstawie: http://www.cwi.pl/tekstl5a.htm [dostep: 14 grudnia 2016 r.]. ,,Powotano woéwczas Komisje¢ ds.
Dialogu Konferencji Episkopatu Polski i Polskiej Rady Ekumenicznej (...), powstaly zespoty do dialogu z
Kosciotami prawostawnym, luteranskim, polskokatolickim, mariawickim i adwentystycznym, po czym zawigzaty
si¢ bilateralne komisje ds. dialogu z tymi Kosciotami”. Tamze.

19 Por.: https://ekai.pl/wydarzenia/wywiad/x80418/polska-religijnie/spolaryzowana/ [dostep: 14 grudnia 2016 r.].
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http://www.cwi.pl/tekst15a.htm
https://ekai.pl/wydarzenia/wywiad/x80418/polska-religijnie/spolaryzowana/

takze o podtozu religijnym, nie rozluznita zwiazku spoteczenstwa z tradycjami. Od 1983 roku
zaczynajg dziala¢ instytuty ekumeniczne na wyzszych uczelniach katolickich: Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim, Papieskiej Akademii Teologicznej i pdzniej takze na Uniwersytecie
Opolskim. Aktywnos$¢ polskiego Kosciota po wycofywaniu programu ateizacji to z pewnoscig
fenomen, co najmniej w skali europejskiej?°. Obrady Okraglego Stotu przypieczetowaty i
przyspieszyly zmiany dokonujace si¢ od konca lat szes¢dziesiatych.

Intensyfikacja zycia religijnego niosta rézne nadzieje. Po pierwsze — wzmocniona
0go6lng odnowg Kosciota — mogta przyczyni¢ si¢ do rewitalizacji religijnosci w kraju. Po drugie,
jako proces zwigzany z integracja Europy, dawata szanse nowym ruchom religijnym. Trzeci
scenariusz sugerowat postepujaca laicyzacje. Tadeusz Szawiel twierdzi, ze ,,(...) na poczatku
lat 90. silne byty oczekiwania, ze wraz z wielowatkowymi procesami modernizacji Polacy beda
stopniowo odchodzié¢ od wiary i Koéciota”?. Perspektywa socjologiczna wskazuje, z jednej
strony, na wzrost zaangazowania religijnego, a z drugiej - tworzenie systemu warto$ci bez
odwotania do wiary. Zdaniem niektorych socjologdw nie mozna mowic o zderzaniu si¢ starego
i nowego modelu warto$ci czy wypieraniu dawnych wartosci przez nowe, ale o transformacji
systemu religijnego??. Wielokierunkowy charakter zmian zwigzanych z procesem sekularyzacji
moze wyrdznia¢ Polske na tle innych krajow Europy. Zachowywanie tradycyjnych form
religijnosci oraz jednoczesne otwarcie na nowe sktania do stawiania pytan o status form zycia
religijnego. Na ile anachroniczne s tradycyjne formy wiary, na ile nowoczesne za$ te, 0O
ktorych mowi si¢ na Zachodzie, ze sg wynikiem odrzucenia tradycji?

Trudno uchwyci¢ najwazniejsze momenty i charakter zmian w rozumieniu religijnosci

na gruncie badan historycznoliterackich?®, Brakuje w ogole opracowan kontekstu literackiego

20 Charakter odnowy polskiego Koéciota, wymiar podejmowanych dziatan, podkresla stynny list biskupoéw
polskich do biskupéw niemieckich.

2L Wyklad prof. Tadeusza Szawiela wygloszony podczas debaty ,,Ko$ciot z Polski w Europie”. Na podstawie:
https://ekai.pl/wydarzenia/raport/x20744/wyklad-prof-tadeusza-szawiela-wygloszony-podczas-debaty-kosciol-z-
polski-w-europie/ [ dostep: 14 grudnia 2016 r.].

22 J, Marianski. Przemiany religijnosci w Polsce i w Niemczech — syndrom sekularyzacji czy rewitalizacji? Na
podstawie: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/1K/wam_2013_sekularyzacja_01.html [dostgp: 10 grudnia 2016
r.].

ZAutorzy Literatury polskiej po 1989 roku probuja wypehié te luke poprzez odwotanie sie do badaf francuskiego
socjologa, Pierre’a Bourdieu:,,We wszystkich publikacjach literatura najnowsza — o ile w ogdle sie pojawia —
traktowana jest marginalnie. Autorzy i autorski raczej niech¢tnie odwotuja si¢ do zjawisk, ktére odegraty i nadal
odgrywaja istotng role w ksztattowaniu polskiego pola literackiego™. G. Jankowicz, P. Marecki, A. Patgcka i in.
Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Krakow 2014, s. 68. 1 dalej: ,,Autorzy
podrecznikowych prezentacji bardzo czesto abstrahuja od kontekstu literackiego, w ktorym funkcjonujg
poszczegdlni aktorzy. Zadna z publikacji nie zawiera choéby szczatkowej rekonstrukcji pola literackiego po 1989
roku. Od czasu do czasu mozna znalez¢ proby uhistorycznienia omawianych zjawisk, ale wylacznie poprzez
odniesienie ich do bezposrednich antecedencji lub szeroko pojetej tradycji, ujmowanych rowniez w wielkim
uproszczeniu. Nawet wtedy zatem, gdy pojawia si¢ osobne rozdzialy poswigcone nowej literaturze, mamy do
czynienia z prezentacjami o charakterze fragmentarycznym. Teksty i ich autorzy przypominaja czgsci
zdekompletowanej uktadanki”. Tamze.


https://ekai.pl/wydarzenia/raport/x20744/wyklad-prof-tadeusza-szawiela-wygloszony-podczas-debaty-kosciol-z-polski-w-europie/
https://ekai.pl/wydarzenia/raport/x20744/wyklad-prof-tadeusza-szawiela-wygloszony-podczas-debaty-kosciol-z-polski-w-europie/
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/IK/wam_2013_sekularyzacja_01.html

po 1989 roku, a w istniejacych, szczatkowych rekonstrukcjach przewaza sktonnos¢ do
traktowania wybranych nurtow literackich jako dominujacych?®. Fakt, ze sposrod tworcow
debiutujacych po przetomie politycznym najwigksza popularnoscia cieszg si¢ poeci I prozaicy
skupieni wokot ,,brulionu”?® dowodzi jedynie, iz to grupa tatwiejsza do zidentyfikowania niz
inne. Natomiast same proby identyfikacji niekoniecznie nalezg do udanych. ,,Zauwazalna jest
(...) tendencja do umieszczania nowych pisarzy w tradycyjnych porzadkach aksjologicznych.
Klasyczna siatka polonistycznych poje¢ determinuje sposob przedstawiania dziel oraz
projektow literackich, jak rowniez wyznacza granice ich interpretacji”?®.

Mozna jednak wymieni¢ kilka ryséw charakteryzujacych ogodlnie poezje mtodego
pokolenia po 1989 roku, nie pozostajacych bez wptywu na istnienie wymiaru duchowego w
omawianej tworczoéci. Zdaniem Piotra Sliwinskiego w poezji debiutujacych w latach
dziewieédziesigtych dominuja trzy tendencje / odczucia: obco$¢, innos¢ 1 poczucie
nieprzynaleznoéci?’. Badacz szuka przyczyn takiego stanu rzeczy, zestawiajac ze soba dwa

momenty wyzwolenia (dwie niepodlegtosci, jak pisze) - rok 1918 i rok 1989:

(...) fundamentem poezji dzisiejszej nie byta nowos¢, lecz autentycznosé, nie estetyka, lecz egzystencja. Teza o
awangardowym charakterze przetomu znajduje wiec zaledwie cze$ciowe potwierdzenie: jesli na poczatku stulecia

literatura miata podgzaé za postepem spoteczenstwa i cywilizacji, a czasami go antycypowac, to na koncu racja

jej istnienia stato sie uwolnienie (samej siebie i czytelnikoéw) od ztudzen?.

Innymi stowy: poezja przestata (nie chciata) angazowac si¢ w sprawy dotyczace ogotu,
poniewaz ,ztudzenia przestaly by¢ zyciodajne”?. Sami poeci podwazyli waznos¢ swojej

tworczosci>?, obciazajac ja poczuciem wyobcowania. Pozbywanie sie ztudzen to stawianie na

24 Na przyktad ,autorzy podrecznika Klucz do swiata opisuja ,,wylacznie jeden nurt poezji wspotczesnej — religijny,
sugerujac, ze to wlasnie on odgrywa dominujaca role w przemianach literackiego uniwersum po transformacji
ustrojowej”. Tamze, s. 69.

% Autorzy Literatury polskiej po 1989 roku wymieniaja nastepujace nazwiska: ,,Marcin Baran, Mitosz Biedrzycki,
Wojciech Bonowicz, Natasza Goerke, Manuela Gretkowska, Krzysztof Jaworski, Krzysztof Koehler, Cezary
Michalski, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, Olga Tokarczuk, Jacek Podsiadto, Andrzej Stasiuk, Robert Tekieli,
Magdalena Tulli, Krzysztof Varga”. Tamze, s. 68.

% G. Jankowicz, P. Marecki, A. Patecka i in. Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii Pierre’a Bourdieu.
Krakow 2014, s. 68.

27 Sliwinski pisze o najwazniejszych wyznacznikach poezji mtodego pokolenia po 1989 roku. Por.: P. Sliwinski.
Horror poeticus. Szkice, notatki. Wroctaw 2012, s. 48.

28 Tamze, S. 28.

29 Sliwinski twierdzi, ze poezja stracila wiare w swoje postannictwo; pisze, ze dowodem na upadek autorytetu
literatury jest brak tworczosci zaangazowanej. Por. tamze, s. 49.

30 Pisze poznanski krytyk: ,,Je$li nawet na poczatku lat 90. to dezawuowanie poezji przez poetéw moglo mie¢ w
sobie cos z kokieterii, to w latach nastgpnych nie ustgpito, a wobec nadspodziewanie duzej przewagi kultury
masowej stato si¢ nieuchronng gorzka autoironia (...)"Tamze, s. 27. Przyktadem takiej postawy moze by¢ hasto:
»Szukacie czego$? Sprawdzcie poezje. Wszystko w niej jest” autorstwa poetki, Justyny Bargielskiej. Por. artykut
pt. Jechatem calq noc opublikowany w ,,Tygodniku Powszechnym” 2013, nr 17-18, s. 56-57. W tekscie
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autentyczno$¢ i egzystencje — diagnozuje Sliwinski. Taka sugestia zacheca do stawiania pytan
o duchowy wymiar twérczosci poetow dziewiagtej dekady. Podstawowe pytanie brzmi: czy
nawigzania do idei sacrum pojawiajace si¢ w czytanej tworczos$ci mogg mie¢ zakorzenienie w
przezyciu religiinym? Rozwazanie podobnych kwestii wymaga zalozenia, ze poezje
debiutujacych po przetomie traktuje si¢ jako $lad przemian w rozumieniu religijnosci i
duchowosci.

W tworczosci wybranych poetéw widze trzy oddzielne reprezentacje swiata lirycznego,
egzystencje opowiadang przez trzy rézne glosy®. Nazwiska: Wencel, Swietlicki, Podsiadto
tworza triad¢ pokazujaca wspolistnienie w nowej poezji bardzo réznorodnych wzorcow
duchowych: od zaangazowania w $wiat wiary chrzescijanskiej, poprzez dazenie do religii
osobistej, po afirmacj¢ duchowosci niezaangazowanej konfesyjnie, ale czerpiacej z wielu religii
naraz. Opisuj¢ nawigzania do kategorii sacrum w podstawowym, mozna powiedziec:
pierwotnym znaczeniu, a takze przygladam sie¢ literackim sposobom rejestracji otwierania si¢
na nowg duchowo$¢. Zastanawiam sig, co jest znakiem laicyzacji w literaturze i jak traktowac
kategori¢ sacrum w sytuacji, gdy nie konotuje ona zadnych zwigzkdéw ze swoim macierzystym

kontekstem, czyli religia.

dotyczacym poszukiwania Boga w poezji najnowszej mozna znalezé propozycje konkretnych (sic!) toméw
poetyckich, od ktérych warto zacza¢ lekture na zadany temat.

81 Kategorie glosu jako poséredniczaca miedzy podmiotem calej twoérczoéci a podmiotem poszczegdlnych
tekstow” wprowadza Wojciech Kruszewski. Por. tegoz, Deus Desideratus. Sacrum w poetyckim dziele Rozewicza,
Lublin 2005, s. 59 ,,Chodzi o zespdt sygnatdow charakterystycznych dla podmiotow wigkszej grupy tekstow
poetyckich jednego autora”. Tamze. Rozne ,,gtosy moga wspotistnie¢ ze soba nie tylko w jednym tomie, ale nawet
w jednym utworze, tworzac «ja» sylleptyczne”. Tamze, s. 64—65.
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WOKOL SACRUM

Wiersze omowione w pracy dowodza, jak r6zne moga by¢ oblicza podmiotu poezji
analizowanej pod katem zwigzkow z sacrum 1 powstajagcej w tym samym czasie. We
wspotczesne] poezji mozna znalez¢ zarowno poetéw, ktdorzy z upodobaniem siegajg po
tradycyjne rozumienie doswiadczenia religijnego (Krzysztof Koehler, Wojciech Wencel,
Robert Tekieli), jak i tych, ktorzy probujg w inny sposdb opowiedzie¢ o wybranych zwigzkach
religii i literatury (Jacek Podsiadto, Marcin Swietlicki i inni poeci z kregu ,.brulionu”). Wydaje
si¢, ze mozna mowi¢ albo o nawigzaniu do sacrum, tozsamym cz¢sto z nawigzaniem do
tradycji, albo o duchowos$ci nowoczesnej. Dlatego dzielg rozdziat na dwie czesci. W pierwszej
pisze o tradycyjnych zwigzkach miedzy literaturg a religiag. Druga cze$¢ poswiecam

nowoczesnemu ujeciu sacrum, odwotuje si¢ m.in. do postsekularyzmu®2.

1. Kategoria sacrum w wybranych analizach literaturoznawczych
i religioznawczych

Istnieje wiele definicji sacrum. Mysli si¢ 0 tej kategorii przede wszystkim jako o
przeciwienstwie tego, co nie jest §wigte, a co zwykto si¢ nazywac profanum. W najprostszym
rozumieniu relacje migdzy podstawowymi pojeciami religioznawstwa przedstawiajg si¢
nastgpujaco: swietos¢ jest atrybutem Boga oraz wszystkiego, co On u§wieci, sacrum oznacza
takze to, co cztowiek ofiaruje Bogu, profanum za$ jest tym, co znajduje sie poza §wigtynig™.
Glebsza analiza zmusza, oczywiscie, do zdystansowania si¢ wobec jasno ustalonych kategorii.
Czesto jednak w konstatacjach réznych badaczy powraca stwierdzenie, ze na przekonaniu
dotyczacym opozycji sacrum wobec profanum opiera si¢ jedyna pewnos¢, jaka mamy w
stosunku do omawianego pojecia®*. Sprobuje zmierzyé si¢ z glebsza analiza, pamietajac o tym

podstawowym ograniczeniu.

32 Wspotczesnie mowi sie nawet o sacrum sekularnym. W maju 2015 roku odbyla sie w Stupsku konferencja
zatytutowana: Sacrum sekularne? Ponowoczesna ekspresja duchowosci.

3 0O etymologii profanum pisze Mieczyslaw Porebski: ,tacifiskie fanum, fani to jeszcze jedno okreSlenie
$wiegtosci, w szczegolnosci za$ Swigtego miejsca, Swiatyni, przy czym znamienny jest zwigzek tego rzeczownika
z przymiotnikiem fanaticus — natchniony, ale réwniez — €0 nas nie zdziwi — szalony, opetany. Natomiast pro-
fanum to miejsce przed $wiatynig, obszar pozostajacy pod jej ostong, ale wyjety spod oddzielajacych wszystko,
co sakralne, zakazow i ograniczen;, miejsce zatem, na ktorym swobodnie i bezpiecznie toczy¢ si¢ moze i
ksztattowa¢ nasza pracowita, codzienna powszednio$¢”. M. Porebski. Artysta i sacrum. W: Sacrum i sztuka, s.
132.

% Por.: na przyklad: E. Durkheim. Elementarne formy zycia religijnego. Warszawa 1990, s. 31 — 33. Stownik

etnologiczny — terminy ogdlne. Red. Z. Staszczak. Warszawa — Poznan 1987.
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Na gruncie historii literatury istnieje, podobnie jak w religioznawstwie, wiele definicji
sacrum. Tak jak w przypadku innych definicji opisujacych pojecia nie majace rzeczywistego
(czyt. dajacego rozpoznac si¢ za pomoca zmystow) desygnatu, zadna z prob opisania sacrum
nie bedzie dostatecznie wyczerpujgca 1 precyzyjna. Kazda z definicji bedzie zwraca¢ uwage
jedynie na niektére charakterystyczne cechy omawianego pojecia. Dazenia do stworzenia
wyjsciowej definicji, wynikajace z potrzeb wspodtczesnego umystu i wspodtczesnego rozumienia
duchowosci, dyktowane sg zrozumiatg konieczno$cia okreslenia pola badan przez piszacych o
problematyce sacrum. Wprawdzie, jesli drazy si¢ temat doktadniej, mozna dotrze¢ do bardzo

szczegotowych rozwazan dotyczacych natury sacrum:

Na obszarze badan religioznawczych funkcjonujg dwa pojecia: sacrum oraz sanctum. Etymologia tych stow odsyta
do dialektu oskijsko-umbryjskiego. W dialekcie oskijskim odnajdujemy formy przymiotnikowe: sacer, sacra,
sacrum = ‘Swiety’, ‘Swicta’, ‘Swicte’. W dialekcie umbryjskim stowa sakahiter, sancitur sg przymiotnikowymi
okresleniami tego, co jest ‘uswigcone’, czyli nietykalne. Od tychze utworzono formy czasownikowe sancio -

‘uswigcam’ i sanctum — ‘u§wigcony’®.
Jeszcze doktadniejsza definicje mozna znalez¢é W ksigzce pt. Sacrum i sztuka:

Od oskijskiego sakarater wywodzg si¢ m.in.: sacratus, sacer oraz sakahiter, ktore znaczy to samo co lacinskie
sancitur, a od ktorego pochodzi takze imi¢ bdstwa umbryjsko-sabinskiego — Sancus. Z umryjskiego sanco
wywodzi si¢ facinskie sancio, sancire, sanxi, sanctum; znaczace: przez religijne $wigcenie czyni¢ nienaruszalnym,

pos$wigcac, stawiaé, postanawia¢, jak i sanctus, czyli u§wigcony, nietykalny, nienaruszalny, $wiety.

Nie przemawiaja one jednak z catag mocg. C6z moéwi dzi$ okreslenie ,,sacer” z jezyka
czasowo poprzedzajacego znacznie lacine (II w.p.n.e.)®, jesli lacinskie ,,sancitur” brzmi
niezrozumiale? Czy mozna poming¢ nadszarpnigte zaufanie do stow i uzywac tych samych
poje¢ do nazwania Stanu ducha niezaleznie od czasu? ,,Nieustanna desakralizacja cztowieka
wspotczesnego wypaczyla tre$¢ jego zycia duchowego, nie niszczac jednak wzorcow jego
wyobrazni” — pisat Eliade, thumaczac, ze nasze zycie ,,roi si¢ od rytdw, na wpot zapomnianych,

od zdegradowanych hierofanii, od wytartych symboli”*. Méwiac o sacrum mozna uciekaé sie

35 M. Janowska, dz. cyt., s. 9.

% Paulys Real-Encyklopddie der classischen Altertumwissenschaft, neue Bearbeitumg begonnen von Georg
Wissowa, Zweiter Reihe (R — Z). Erster Band, Stuttgard 1920, col. 1626 — 1629; Fr. Liibkers, Reallexicon des
klassischen Altertums, Leipzig 1891. Cyt. na podst.: W. Struzewski. O mozliwosci sacrum w sztuce. W: Sacrum i
sztuka..., s. 23, 24.

37 Por. np.: http://fronsac.republika.pl/jezyki/italskie.htm [dostep: 11 listopada 2015].

38 M. Eliade. Sacrum, mit, historia. Wybor esejow. Ttum. J. Wierusz-Kowalski. Warszawa 1970, s. 39.
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do dawnych — gotowych wyobrazen, ktore nadal wydajg si¢ najbardziej adekwatne do
opisywania réznorodnych postaw cztowieka wobec §wigtosSci.

Sawicki moéwil na poczatku swoich rozwazan dotyczacych problematyki sacrum w
badaniach literackich o dwoch sposobach rozumienia omawianego terminu. W znaczeniu
pierwszym, zwigzanym z religiologia, sacrum stanowilo ,,pewng jako$¢, zalezno$¢ od czego$
blizej nieznanego a potgznego, ktdra ujawnia fascynujaca glebig rzeczywistosci, jest sygnatem
transcendencji czlowieka”®. Rozumienie to odwotuje sie do wyczucia tajemnicy istnienia,
ktore badacz nazwal neutralna, ,,Swiecka” religijnos$cig 1 wyznacza problematyke badawczg
sprowadzajacg si¢ do proby odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob sakralno$¢ jest sugerowana
w utworze literackim. Drugie znaczenie pojecia sacrum obejmowato wszystko, co taczy si¢ z
wiarg. Dla badacza oznaczalo probe opisania, zidentyfikowania tego, czym jest sacrum u
danego pisarza, jakie jest, jak jest sugerowane w okreslonej realizacji, na przyktad poetyckie;j.

Niezaleznie od przyjetego rozumienia terminu sacrum — szerszego lub wezszego —
podejmowanie problematyki sakralnosci w utworze literackim wigze si¢ z krzyzowaniem
kategorii literackich (np. systematyka literatury, element utworu, interpretacja utworu, istota
poezji czy wlasnie relacja literatura — rzeczywistos¢ pozaliteracka) z sakralnymi uktadami
odniesienia (np. katolicyzm, chrzescijanstwo, religia, teologia, mistyka, sacrum itp.)
Najszersze z mozliwych pol interpretacji historycznoliterackiej otwiera taczenie relacji
literatury do rzeczywistosci pozaliterackiej z sacrum obejmujacym wszelkie odniesienia do
wiary 1 religii. Odbieranie rzeczywisto$ci w sposob religijny, tzn. otwartej na doswiadczenie
wiary tworzy najbardziej wyraziste ramy dla opisywania problematyki sacrum w badaniach
literackich - przyktad stanowi poezja Koehlera i Wencla. W przypadku tworczosci, w ktorej
system wartosci konstytuujacy poszczegolny utwor lub grupg utwordw nie jest bezposrednio
ujawniony, pojawia si¢ wiele mozliwos$ci interpretacyjnych, warunkowanych w duzej mierze —

0

jak sadza niektérzy - postawg badacza®®. Maria Jasinska-Wojtkowska uwaza, ze cho¢ ten

39 S. Sawicki. Dyskusja koriczgca obrady. W: W: Sacrum i sztuka. Krakow 1989, s. 224. Wypowiedz Sawickiego,
do ktérej bede odwotywaé sie takze w dalszej czesci rozdzialu, znajduje si¢ na stronach 224 — 226. Por. takze
encyklopedyczng definicj¢ omawianej kategorii: ,,Sacrum (lac. to, co nalezy do bogow, jest w ich mocy, §wigty
przedmiot, $wieto$¢, nabozenstwo), podstawowa kategoria religijna, wskazujgca i zapo$redniczajgca sfere mocy
nadprzyrodzonych, rzeczywisto$§¢ pozaswiatowa, do§wiadczang i przezywang w epifaniach (...); jako sfera
Swietosci (pojmowanej jednak bez odniesienia moralnego, a jedynie w znaczeniu wydzielonej ze sfery
powszednio$ci) obejmuje miejsca Swigte, Swigte przedmioty, czas, osoby, kult oraz obrzedy i motywuje praktyki
religijne; radykalna przeciwstawno$¢ sacrum i profanum, najczg¢$ciej obca religiom pozachrzescijanskim, w
chrzescijanstwie zostata przezwycigzona we wcieleniu i teofanii Syna Bozego”. Encyklopedia katolicka. T XVII
Red. naczelny E. Gigilewicz. Lublin 2012, s. 827

4 Por. S. Sawicki. Wartos¢ — sacrum — Norwid. Studia i szkice aksjologicznoliterackie. Tom 2. Lublin 2007,
zwlaszcza rozdziaty: Religijny horyzont poezji i Aksjologiczne wymiary literatury.
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czynnik powinien by¢ maksymalnie zredukowany, naiwnos$cig byloby sadzi¢, ze moze zostac
przezwyciezony*!,

Sakralne uktady odniesienia przywotywane przez Sawickiego nie sa niczym innym jak
jedng z wielu mozliwosci otwarcia si¢ literatury na rézne dziedziny ludzkiej aktywnoSci.
Wydaje si¢, ze dzisiaj, duzo bardziej niz dwadziescia lat temu, kiedy badacze przejawow
sacrum chrzescijanskiego w literaturze polskiej XX wieku postulowali uzupetnianie wnioskow
historycznoliterackich  w minimalnym przynajmniej stopniu rozpoznaniami natury
religioznawczej czy teologicznej*?, potrzebne jest potaczenie refleksji literaturoznawczej z
religioznawczg. Od wielu lat jesteSmy $wiadkami ekspansji pojgcia sacrum oraz coraz
silniejszego zazebiania sie $wietoéci i §wieckosci*®. By nie uczyni¢ z sacrum ,,pojecia worka”
i jednoczesnie nie zawezaé zbytnio jego znaczenia, warto odwotac si¢ do dziedziny, z ktorej
literaturoznawstwo zapozyczylo 6w termin. Religioznawstwo przypomina o najwazniejszej

zasadzie zwigzanej w badaniu tak wieloznacznej kategorii jak sacrum:

Nalezy doprawdy zatowac, ze nie dysponujemy stowem duzo bardziej precyzyjnym niz ,.religia”, zeby oznaczy¢
doswiadczenie sacrum. Nie miesci si¢ w glowie, w jaki sposob pojecie to stosowaé mozna bez réznicy zardwno w
odniesieniu do religii starozytnego Bliskiego Wschodu, do judaizmu, chrzescijanstwa i islamu, do hinduizmu,
buddyzmu i konfucjanizmu, czy w odniesieniu do tak zwanych ludoéw ,,prymitywnych”. Ale by¢ moze jest juz za
pdzno, by szukac¢ innego stowa, a sama religia wcigz jeszcze moze by¢ uzytecznym terminem — pod warunkiem,
ze bedziemy pamigtali, iz stowo to nie oznacza bynajmniej wiary w Boga, bogoéw czy duchy, ale ze odnosi si¢

do do$wiadczenia sacrum, wigze si¢ przeto z pojeciamibytu,znaczenia i prawdy*

Na gruncie religioznawstwa istnieja dwie czesto przywotywane charakterystyki sacrum
— szersza i wezsza. Autorem szerszego ujecia jest Mircea Eliade, wezszego — Rudolf Otto.
Eliade postanowit zbada¢ zjawisko sacrum w calej jego rozciagtosci. Skupit si¢ na sposobie, w

jaki cztowiek religijny odroznia to, O $wiete, od czego$ nieposiadajacego tej whasciwosci®.

41 M. Jasinska — Wojtkowska. Problemy identyfikacji religijnosci dzieta literackiego, s. 54.

42 W. Gutowski, dz.cyt., s. 5, przyp. 1. Za Gutowskim przyjmuje wskazujacy na konieczno$é¢ wieloaspektowego
spojrzenia na zwigzki literatury i religii termin ,,badania sakrologiczno-litrerackie”.

43 Ekspansja ta w naszym kraju nie jest przeciez niczym nowym. Zwlaszcza, jesli myslimy o sakralizacji takich
dziedzin jak zycie rodzinne (z jego nieodtgcznymi symbolami: prég, stét, chleb itd.) czy stosunek do ojczyzny.

O specyfice polskiej religijnosci ciekawie pisze wychowany w naszym kraju niemiecki teolog.

Por. http://civitaschristiana.pl/sacrum-i-profanum-w-przekonaniach-polakow-i-niemcow/ [dostep 18 wrzesnia
2015r.]

4 M. Eliade. W poszukiwaniu historii i znaczenia religii. Tlum. A. Grzybek. Warszawa 1997, s. 5, podkre$lenie
autora.

%5 Na poczatku swoich rozwazan Eliade pisze o sacrum: ,,Pierwsza jego definicja brzmi: stanowi przeciwienstwo
profanum”. M. Eliade. Sacrum a profanum: o istocie sfery religijnej. Przet. B. Baran. Warszawa 2008, s. 7.
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Rumunski religioznawca wykorzystywat pojecie hierofanii®® (objawienie si¢ $wigtosci),
doskonale pokazujace, w jaki sposdb sacrum spotyka si¢ z profanum. Kazdy element $wiata
moze sta¢ si¢ dla cztowieka religijnego objawieniem $wigtosci, w kazdym moze nastapicé
przejscie od swieckosci do §wigtosci. T¢ rozbudowang wizje ekspansji sacrum dobrze obrazuje
wspotczesna $wigtynia — miejsce $wigte dla wierzacych 1 jednoczesnie s$wieckie dla
niewierzacych. Ze wzgledu na roznorodnos¢ podobnych przyktadow w religioznawstwie mowi

si¢ o wielu odmianach sacrum:

Jezeli chcemy wyodrebni¢ i zdefiniowa¢ sacrum, musimy dysponowaé duza iloscia ,,sakralnosci”, tzn. faktéw
swigtych. R6znorodnos¢ tych ,,faktow §wietych” najpierw maci, a nastgpnie umozliwia wszelkie badania. Chodzi
tu bowiem o ryty, mity, postacie boskie, przedmioty §wiete i powszechnie czczone, symbole, kosmologie,
twierdzenia teologiczne, o ludzi poswigconych, zwierzeta, rosliny, miejsca swicte itd.. Kazda kategoria posiada

wiasna, bogata morfologie, wybujalg i zagmatwana®’.

Historyk religii bada i opisuje poszczegdlne odmiany. Mozna powiedzie¢, ze stoi on
przed konkretnym zadaniem: odpowiedzie¢ na pytanie, jaka odmiana sacrum przejawia si¢ za

posrednictwem danej hierofanii; zna tez okreslong metode badania przejawow $wietos$ci:

Kazdy dokument mozna uznawac¢ za hierofanig o tyle, o ile wyraza on pewng odmiang sacrum i jaki$ odcinek jego
historii, tzn. jakie$ jedno przezycie sacrum spos$rod niezliczonych jego wariantéw. Kazdy dokument jest dla

nas podwoéjnie cenny, gdyz 1° jako hierofania ujawnia nam pewna odmiang sacrum; 2° jako odcinek historii

ujawnia nam okre$long postawe cztowieka wobec sacrum®®.

Cho¢ czasem historycy literatury zarzucajg swoim ,,przedméwcom” w kwestii sacrum

zbyt ogolnikowe traktowanie tego pojecia®®, podejscie wypracowane na gruncie

literaturoznawstwa wyraznie koresponduje z rozpoznaniami historykoéw religii. Zgodnie ze

4 Dialektyka hierofanii zaklada zawsze jaki$ mniej lub wiecej wyrazny wybdr, jakie§ wyodrebnienie. Jakis
przedmiot staje si¢ przedmiotem sakralnym o tyle, o ile wciela (tzn. objawia) cos innego, co$§ roznego od siebie.
(....) hierofania zaktada jaki§ wybor, wyrazne oddzielenie przedmiotu hierofanicznego od otaczajacej go reszty
(np. gdy mowi si¢ o kulcie kamieni, nie wszystkie kamienie uwaza si¢ za $wigte - SG). Ta reszta zawsze pozostaje,
nawet wtedy, kiedy przedmiotem hierofanicznym staje sie obszar tak olbrzymi, jak niebo, krajobraz rodzinny lub
«ojczyznay. Oddzielenie przedmiotu hierofanicznego jest w kazdym badz razie oddzieleniem od niego samego,
poniewaz przedmiot ten staje sie hierofanig dopiero wtedy, gdy przestaje by¢ zwyklym przedmiotem $wieckim i
przybiera nowe «wymiary», wymiary sakralno$ci”. M. Eliade. Traktat o historii religii. Przet. J. Wierusz —
Kowalski. Wstep L. Kotakowski. Post. S. Tokarski. £.6dz 1993, s. 18. Roger Caillos wykorzystuje w swoich
rozwazaniach pojecie taski splywajacej na dana rzecz z gory. Por.: R. Caillois. Czlowiek i sacrum. Warszawa 20009.
47 M. Eliade. Traktat o historii religii, s. 7, 8.

48 Tamze, s. 8.

49 Pisat Sawicki: ,,W konkretnych propozycjach nie bedzie chodzito o sprowadzanie calej wyraznie nacechowanej
rzeczywistosci sakralnej do ogdlnikowego sacrum wspolczesnej religiologii”. Stefan Sawicki. Sacrum w
literaturze. W: Problemy teorii literatury. Ossolineum 1988, s. 173.
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wskazowkami religioznawcow zagadnienia dotyczace natury sacrum (istnieje obiektywnie czy
jest tylko wewnetrznym przedmiotem przezycia religijnego) porzucane s3 na rzecz ujmowania
wystepujacej w dziele literackim wartosci sakralnej w catym jej ,.konkretnym bogactwie i
odrgbnosci” oraz w jej historycznych uwarunkowaniach. Najczesciej przytaczana definicja
sacrum literackiego pokazuje, jak duzy zasieg moze miec to pojecie. Sacrum w literaturze
mozna traktowa¢ jako ,hasto wywotawcze dla réznorodnych elementéow sakralnych,
zwigzanych blizej z religijng postaws, z tym, co nadnaturalne, dostrzega¢ w nim analogie do

»51 sacrum:

sacrum biblijnego. Sawicki charakteryzuje dos$¢ dokladnie owo ,tekstowe
»~tworzone $rodkami, jakimi dysponuje kazda sztuka, sacrum stabiej nacechowane, bliskie
temu, o ktérym moéwi wspolczesna religiologia, bedace znakiem czego$ «ponady», czegos
tajemniczego, niedocieczonego, od czego cztowiek jest zalezny, co go pociaga, fascynuje,
wobec czego zywi cze$¢ i obawe”2. Sacrum jako znak ,,czego$ «ponad», czegos tajemniczego,
niedocieczonego” sprawdza si¢ — powtarza literaturoznawca za religioznawcg - zwtaszcza, gdy
przedstawionej w utworze ,,rzeczywistosci nie patronuje zadna jednolita religia, cho¢ to, co
nadprzyrodzone — czegsto nijakie i mgliste — jest w nich silnie obecne™3. Jak badac¢ te site? Jak
ja odkrywac? Tylko pozornie wydaje si¢, ze w czasach, kiedy chetnie mowi si¢ z jednej strony
0 desakralizacji, z drugiej — o sakralizacji wszystkiego, identyfikacja tej wartosci w dziele
literackim nie stwarza wigekszych trudnosci. Czesto mysli si¢ schematycznie o sacrum, traktuje
te kategorie jako zespot wierzen — nawykow, a nie prawdziwe przezycie duchowe, ktorego
$ladow mozna szuka¢ w tekscie. Dlatego sakralizacja nie rozni si¢ od desakralizacji i jest tylko
ruchem o zasiegu werbalnym. Sledzenie rzeczywistosci tekstowej wykazuje przeciez czesto (a
nawet coraz czesciej) dystans wobec jakiegokolwiek przezycia religijnego.

Na gruncie literatury istnieje rozréznienie pomagajace zobaczy¢ jedng z rdznic miedzy
tym, co nalezy do sfery §wigtosci a tym, co powinno zosta¢ z niej wykluczone. Mysle o réznicy
migdzy ,,sacrum w literaturze” a ,,metafizycznym w literaturze”. Sawicki, ktory kilka lat temu
przypomnial ten elementarny podzial, zalecat traktowa¢ wszystko, co bliskie jest
staropolskiemu dowcipowi (rozum, inteligencje, bystro§¢ mysli, pomystowos¢, sktonnos¢ do

konceptu, ang. the wit) jako klucz do poezji metafizycznej, w ktorej wazne sg problemy

%0 Tamze.

51 Przedmiotem badania - z punktu widzenia literaturoznawcy — jest (...) zawsze tekst i tylko tekst.
Przeswiadczenie to ustala w konsekwencji wybor fenomenologicznego stanowiska jako tego, ktore pozwala na
nieuwarunkowana wyznaniowo czy ideologicznie obserwacj¢ fenomenu [sacrum] danego w utworze,
przejawiajacego si¢ w tekscie 1 poprzez tekst literacki. Badacz nie orzeka zatem w zadnym razie o ontologicznym
statusie analizowanego zjawiska w odniesieniu do realnego $wiata, ograniczajac si¢ do $ledzenia, analizy i
interpretacji rzeczywistosci tekstowej”. Z. Zargbianka. Czytanie sacrum, s. 7.

52 Tamze, s. 175.

%8 Tamze, s. 191.
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poznawcze, pytania filozoficzne, ale nie kwestia przezycia religijnego®. ,,.Chodzi (...) o
skrocenie dystansu miedzy czlowiekiem a bytem, przyblizenie tego, co meta-fizyczne, meta-
przyrodnicze, co — poza zjawiskami — niewidoczne, a obecne. Innymi stowy: o to, co jest
intuicyjno-poznawczym horyzontem poezji”®® — pisat badacz. W literackiej problematyce
sakralnej istotne staje si¢ natomiast zaangazowanie cztowieka, ,,egzystencjalny kontakt z
rzeczywisto$cia ponadnaturalng w postaci «czystej», a wiec z tym, co (...) zblizone do
religijno$ci™®. Postawa krytyka literackiego badajacego sacrum (a moze tylko jego cien)
powinna wigc charakteryzowac si¢ duzg otwartoscig. Mozna bowiem interpretowacé sacrum w
perspektywie historycznoliterackiej, ktora ,otwiera dialog dwodch interpretacji tradycji
religijnej: 1) implikowanej przez dzieto literackie oraz 2) obecnej w perspektywie
hermeneutycznej badacza™’. Gutowski umieszcza rozwazania nad obecno$cig sacrum w
polskiej literaturze pomiedzy postawa inspirujaca si¢ dorobkiem fenomenologii religii a tak
zwang ,.hermeneutykg wyznaniowa”, zaznaczajac, ze mimo zasadniczych rdznic, oba podejscia
tacza dwa przeswiadczenia (podstawowe — w moim przekonaniu - nie tylko dla badania

przejawow sacrum w dziele literackim, ale dla samego rozumienia terminu):

1) ,,$wietos¢” (wyznaniowa lub naturalna) jest sfera autonomiczng, nieredukowalng (w relacji genetycznej i w
porzadku ontycznym) do innych zjawisk,
2) przejawy ,.$wigtosci” — w najrozniejszych wariantach: tematycznych, strukturalnych, intertekstualnych — sa

szczegblnie doniostymi, jesli nie najdonio$lejszymi, sktadnikami $wiata przedstawionego58.

Jako bezsporne w krytyce literackiej uznaje si¢ nastepujace zatozenia: odniesienie do
sfery sacrum moze pojawiac si¢ na wszystkich poziomach organizacji §wiata przedstawionego

— od stylistyki do ,,wielkich figur semantycznych”, a badania sakrologiczno-literackie odnosza

% Pisze Sawicki: ,,«Poezja metafizyczna» jest dobrze utrwalonym w humanistyce europejskiej terminem,
odnoszacych si¢ do zjawisk zwiazanych z konkretna epoka. XVII-wieczna poezja metafizyczna — gtdwnie
angielska, ale nie tylko — stanowi niepowtarzalne, dla niej tylko wlasciwe zespolenie problematyki
«metafizycznej» z oryginalnym sposobem wystowienia, ktoremu patronuje stowo «the wit». Mozna naturalnie, a
nawet trzeba, mowi¢ o nawigzaniach do poezji metafizycznej w epokach pozniejszych (chocby i samego Eliota),
ale jesli tym terminem nazywa si¢ zjawiska tylko tematycznie zblizone do swych XVII-wiecznych wzorow, to
wypada zawsze wskaza¢ na nowe znaczenie tego utrwalonego w tradycji okreslenia. Moze zreszta lepiej
zrezygnowac z przekraczania dotychczasowego jego zakresu, nie méwié o poezji metafizycznej poza wiekiem
XVII, a w catej poezji badac to, co w niej «metafizyczney, a wigc docieranie do pierwszych przyczyn zjawisk,
ewokowanie jednostkowych i kategorialnych jakos$ci rzeczy, uobecnianie pytan dotyczacych warto$ci istnienia,
sensu tego, co ostania przed nami ciggle obecna Tajemnica”. S. Sawicki. Metafizyczne — sakralne — religijne w
badaniach literackich. W: Tkanina. Szkice, studia, interpretacje. Red. A. Wegrzyniak, T. Stepien. Katowice 2003,
S. 188 — 193. Tamze, s. 189.

% Tamze.

% Tamze, s. 193

5" W. Gutowski, dz. cyt., s. 14.

% Tamze, s. 6.
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si¢ tak do struktury dzieta literackiego, jak 1 do jego relacji genetycznych lub funkcji
spotecznych®.  Zalozenia pozwalajace na traktowanie sacrum jako kategorii
historycznoliterackiej pomocnej przy opisywaniu przemian literatury®® zostawiajg takze
miejsce na szeroko rozumiang aktywno$¢ duchowg. Za przyktad niech postuzy propozycja Zofii
Zargbianki, ktéra wprowadzita termin ,,czytanie sacrum”, zaktadajacy przyjecie przez krytyka

literackiego przede wszystkim postawy hermeneutycznej i fenomenologicznej:

,»Czytanie sacrum” polega (...) na czynno$ciach dwojakiego rodzaju. Po pierwsze chodzi o to, aby sacrum, czesto
ukryte, wydoby¢ i pokaza¢ jego specyfike. Po drugie, by zrozumie¢ jego rolg¢ w budowaniu przez tekst
cato$ciowych znaczen. Dopiero wige drugi etap ,.czytania” skupiatby si¢ na wyjasnianiu i interpretowaniu.
Dotarcie do gigbokich sensow utworu, bedacych najczesciej wlasciwym miejscem ewokowania wymiaru sacrum,

odbywa sie przeto w trakcie czytania, utozsamiajacego sie z rozumieniem zakladanym przez hermeneutyke®®.

Badaczka dodaje tez, ze ,,[c]zytanie sacrum nie jest jednak bynajmniej czynno$cig
analogiczng do «pisania ikony» i w zalozeniu nie ma charakteru aktywnosci duchowej czy
religijnej, aczkolwiek niekiedy moze ja implikowaé”®?.

Przywotanie sacrum, oznaczajace wkroczenie na teren religii, odnosi si¢ wigc do
doswiadczenia §wigtosci. Doswiadczenie to, mowigc najprosciej, otwiera przed cztowiekiem
zupelnie nowa rzeczywisto$¢ rozpoznawang jako lepsza od tej, ktorg znal wczesniej. Dla
czlowieka wierzacego $wietos¢ staje si¢ realnoScig nieporéwnywalng do innego rodzaju
transcendentnych do$wiadczen znanych ludzkosci. W tym miejscu przekonania rumunskiego
religioznawcy spotykaja si¢ z przekonaniami niemieckiego antropologa i historyka religii,
Rudolfa Otto. Otto, jak wiadomo, skupit si¢ na irracjonalnej stronie sacrum®. Badacz w

znacznym sensie zawezit rozumienie omawianego terminu, tym bardziej, Ze postawil wyrazna

% Tamze.

60 Nazwa ta [sacrum — SG] obejmuje de facto rézne desygnaty, ktérych cechg wspolna pozostaje zwigzek z
numinosum. Stwarza to nie tylko zasadnicza trudnos$¢, ale i szans¢ potraktowania sacrum jako kategorii, poprzez
ktora mozna by opisywac dzieje literatury, podobnie jak ma to miejsce w przypadku postuzenia si¢ innymi
wyznacznikami przemian. Pozostaje kwestia otwarta czy tak okreslone sacrum odnosi si¢ wyltacznie do $ledzenia
zmian o charakterze ideowym, czy tez przektada si¢ rowniez na dajace si¢ uchwyci¢ prawidtowosci w zakresie
przemian formalnych, gatunkowych i - moze przede wszystkim — jezykowych”. Z. Zarg¢bianka. Czytanie sacrum,
s.13. Maria Jasinska-Wojtkowska podkresla znaczenie kompetencji badawczych obejmujacych trzy zakresy:
1°odniesienie do religiologii, 2°ich literacki szyfr w utworze, 3°wewng¢trznie ztozona i zhierarchizowana struktura
dzieta literackiego, czyli dziedzina poetyki. Por. M. Jasinska — Wojtkowska, dz. cyt., s. 54.

61 Tamze, s. 8.

62 Tamze.

8 Por. R. Otto. Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow racjonalnych. Przet.
B. Kupis. Warszawa 1999. Autor podkresla, ze to, co jest irracjonalne mozna tylko wskazac, ale nie wyjasnié:
,,Przez «racjonalne» w pojeciu bostwa rozumiemy to, co z niego wchodzi do jasnego pojmowania naszej zdolnosci
rozumienia, w zakres znanych i dajacych si¢ zdefiniowaé poje¢. Twierdzimy nastgpnie, ze wokol tego zakresu
pojeciowej jasnosci znajduje sie tajemniczo ciemna sfera, ktoéra wymyka sie wprawdzie nie naszemu uczuciu, lecz
naszemu poj¢ciowemu mysleniu i ktora o tyle nazywamy czyms «irracjonalnymy”. Tamze, s. 76.
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granice migdzy tymi, ktorzy beda mogli zrozumie¢ przezycie sacrum, a tymi, dla ktérych
pozostanie ono niedostepne. Zawezenie to, wobec trudnosci w uchwyceniu fenomenu
sakralnosci w dziele literackim, wydaje si¢ konieczne. Otto pokazuje bowiem druga droge,
ktora literaturoznawca moze podazaé za religioznawcg. Mozna ja nazwaé wyjsciem od
doswiadczenia sacrum. Mysle o dzietach literackich odwotujacych si¢ do przezycia numinosum
(tac. numen = bosko$¢)® oznaczajacego objawienie czlowiekowi aspektu boskiej mocy.
Prébujac wyrazi¢ niezwyklo$¢ tego doswiadczenia za pomoca zaczerpnigtych z Lutra okreslen
grozy i Igku polgczonych z fascynacijg (misterium tremendum i misterium fascinas), dochodzi
Otto do przekonania, ze to niemozliwe. Badanie kategorii sacrum oznacza, ze wczesniej czy
p6zniej nadchodzi moment, w ktorym pewnych nieredukowalnych elementéw przezywania
$wigtosci nie mozna wyrazi¢ werbalnie.

Niewyrazalno$¢ nie jest niczym nowym w literaturze. W obszarze interesujgcych mnie
zagadnien uformowaly si¢ dwa przeciwstawne stanowiska, dla ktérych niewyrazalnos$¢ stata
si¢ wyzwaniem. Wedlug pierwszego zaro6wno sztuka, jak 1 sacrum stanowig sfere
miedzyludzkiego komunikowania sie®. ,,Strefa sacrum — pisal Mieczystaw Porebski - bytaby
w tym ujeciu sferg szczegdlnego, migdzyludzkiego komunikowania si¢, ktérego przedmiot i
cel stanowi ponadnaturalna hierarchia wartosci 1 bytow, a form¢ — wskazujacy na nig system
naturalnych i tworzonych przez cztowieka obrazowych znakoéw i symboli, cata otaczajgca nas

ikonosfera.

Rézne sposoby przejawiania si¢ sacrum znajduja, zdaniem badacza,
odpowiednik w r6znych sposobach bezposredniego i posredniego wyrazania Srodkami, jakimi
dysponuje sztuka oraz w roznym rozumieniu miejsca i roli artysty. Porebski znajduje

kontynuatoréw swojej mysli wsrod badaczy wspotczesnych. Marlena Krupa w ksigzce

64 Koncepcje Rudolfa Otto oméwie doktadnej w dalszej cze$ci rozdziatu.

8 Por. dwa artykuly poswiecone relacji artysta — sacrum: Artysta i sacrum M. Porebskiego oraz Czy istnieje
mistyczna sztuka? W. Juszczaka. W: Sacrum i sztuka, s. 125 — 137, 144 — 152. Pisze Porebski: ,,W wezszym (...)
znaczeniu pojecie sztuki ograniczamy zazwyczaj do systemu migdzyludzkiego komunikowania si¢ za
posrednictwem mowy artykutowanej, pisma i druku, ruchow, gestow i mimiki, muzyki wokalnej i instrumentalnej,
ksztattowania naszych siedzib i otoczenia, z wlaczeniem malarstwa i rzezby, audiowizualnych srodkéw masowego
przekazu wreszcie. Przyjmuje si¢ przy tym, ze jest to komunikowanie si¢ szczegblnego rodzaju, wykraczajace
poza ramy tego, co nazwac, by mozna komunikacja potoczna”. Tamze, s. 131.

8 Tamze, s. 132. Porgbski odwotuje si¢ do ,,starej i szacownej” metryki sacrum: ,.t.acifiski przymiotnik sacer,
sacra, sacrum okreslat pierwotnie co$, co zostato oddzielone, wyltaczone ze sfery codziennosci przez uswigcenie
kontaktem z bdstwem czy innymi sitami nadprzyrodzonymi, zamanifestowanie si¢ boskosci w §wiecie fizycznym
— w naturalnym porzadku $wiata, w natchnionym stowie, w zindywidualizowanym czy wspolnotowym dziataniu;
ale takze to, co zostato bostwu poswigcone, ofiarowane; jak wreszcie i to, co zostato podobnie oddzielone, ale
przez odrzucenie, odsuniecie, wyklecie. Stad szczegdlna dwoistos¢ tej kategorii taczaca w sobie wszystko, co
uswigcone i przeklete. Obie te skrajnosci tacza si¢ w jedna kategori¢ wlasnie przez wylaczenie, ktora sprawia, ze
objete nim obiekty staja si¢ nietykalne. Kazde przypadkowe czy §wiadome $wigtokradcze zetknigcie si¢ z nimi
pociaga daleko idace konsekwencje, plamg, z ktorej nalezy sig, jesli to jeszcze mozliwe, oczyscié. Stad grecki
odpowiednik lacinskiego sacer (hagios) oznacza zardwno co$ / poswigconego, jak i co§ niegodziwego,
przekletego, zaplamionego, na czym cigzy zmaza domagajaca si¢ oczyszczenia, a bliski temu etymologicznie
termin 4gos — zardbwno sama zmazg, jak i ekspiacyjna ofiarg, ktora zmazg zaciera”. Tamze, s. 130, 131.
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poswieconej relacjom miedzy religijnym dos§wiadczeniem a liryczng ekspresja wskazuje kilka
cech taczacych doswiadczenie numinosum z intuicjg poetycka. Zarowno jeden, jak i drugi typ
doswiadczenia wigze si¢ z wertykalnym sposobem mys$lenia. W obu przypadkach, zdaniem
autorki Ducha i litery, konieczne jest przyjecie postawy kontemplacyjnej, ktére owocuje
poznaniem. Krupa nazywa je ,,poznaniem intuicyjnym przez upodobnienie i doznanie”. Intuicja
duchowa i poetycka krystalizuje si¢ na drodze zewng¢trznej ekspresji i podobnie do§wiadczenie
religijne szuka swego wyrazu, na przyklad, w poetyckiej metaforze, a sztuka moze wywotac¢

uczucia numiotyczne®. Pisze Krupa:

Parnas moze (...) wiele powiedzie¢ o aspekcie przezyciowym, jaki proces, a nawet samo do§wiadczenie mistyczne
wywotuje lub pozostawia w doznajagcym podmiocie. Na jego szczycie mozna dostrzec $lady, ktore pozostawit po
sobie ,,cztowiek mistyczny”. I cho¢ beda to $lady odbite na ziemskim podlozu; $lady, ktéorymi blizej do

odzwierciedlenia do§wiadczenia numinotycznego niz zZywego momentu mistycznego, to nie umniejsza to ich

wartosci i znaczenia w przyblizaniu do tego najbardziej tajemniczego wymiaru sacrum .

Trudno si¢ dziwi¢, ze autorka Ducha i litery traktuje proroczy dar artysty jako jedno z
najlepszych narzedzi stuzacych do odzwierciedlenia glgbokich doswiadczen religijnych,
podobnie jak Porebski, ktory takze powotuje si¢ przede wszystkim na role artysty jako proroka.
Zrodtem opisu  krytycznoliterackiego jest w tym przypadku poezja wyplywajaca z
do$wiadczenia mistycznego S$wigtego Jana od Krzyza. Pisanie o sacrum na podstawie
tworczosci mistycznej otwiera szerokie horyzonty dla przekonujacych analogii bedacych
Znanym nam z wczesniejszych epok sposobem przerzucania pomostéw miedzy sztuka i

religia®. Krupa powotuje si¢ przede wszystkim na dokonania Henriego Bremonda, Jacquesa

87 M. Krupa. Duch i litera. Liryczna ekspresja mistycznej drogi $wietego Jana od Krzyza w polskich przektadach.
Gdansk 2011, s. 30.

% Tamze, s. 31.

89 Na konferencji po$wieconej zwigzkom sacrum i sztuki sacrum, zorganizowanej w latach 90. ubieglego wieku
jeden z prelegentow diagnozowal: ,,Pod pewnymi wzgledami obecny czas przywodzi na mysl okres wczesniejszy
o stulecie, okres formowania si¢ symbolizmu. Okres, kiedy gwattownie usitowano przerzuca¢ pomosty miedzy
sztuka a dos$wiadczeniem religijnym. (...) Symbolizm nie dokonywat tutaj jakiego$ szczegdlnego odkrycia. Pod
tym, migdzy innymi, wzgledem znowu stanowil nawrdt do tendencji wczesniejszej o blisko sto lat. Byt
neoromantyzmem. W romantyzmie bowiem uchwyci¢ si¢ daje znéw czytelne objawy tego procesu. Tu artysta
obwotany zostaje prorokiem, tu przyjmuje role kaptana, wtajemniczonego, postannictwo wieszcza. Tu sztuke
pragnie si¢ nie tylko upodobnié¢, zblizy¢ do religii, lecz i utozsami¢ z nia. Bo chce si¢ sztuka religi¢ zastapic”. W.
Juszczak. Czy istnieje mistyczna sztuka? W: W: Sacrum i sztuka, s. 145, 146. Podobnych, dobrze znanych w naszej
literaturze, konstatacji jest wiecej. Pisze Blonski w przywotywanym weczesniej artykule: ,Jak tatwo spostrzec,
pisarze, na jakich si¢ — prywatnie — wychowatem, szczegélnie za$ prostu i Witkacy, Mallarmé i Le$mian, starali
si¢, kazdy inaczej, odpowiedzie¢ na catkiem podobne pytanie: czy i jak sztuka moze zaja¢ miejsce religii?”. J.
Btonski. Ekumenizm a literatura. W: Sacrum w literaturze, s. 28.
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Maritaina i Thomasa Mertona. Sam wybor hiszpanskiego mistyka — ,,piewcy piekna
duchowego” pozwala na zblizenie do$§wiadczenia estetycznego do mistycznego .

Moim zdaniem, praca Marleny Krupy wskazuje na potgge analogii — otwierajacej droge
do pisania o sacrum i jednocze$nie finalizujacej rozwazania piszacego. Po jej lekturze pozostaje
przekonanie, ze nawet najbardziej udana realizacja artystyczna’, odwotujaca si¢ do
doswiadczenia religijnego, poprzestaje na zblizeniu, a wigc martwym odbiciu zywej
rzeczywistosci. Duzo blizsza wydaje mi si¢ koncepcja otwierajagca drogg¢ najrézniejszym
analogiom traktowanym jedynie jako wytyczne do poznania, ktore — jak pisze Otto — trzeba
wnies¢ ze soba, tzn. rozbudzi¢ wlasnie dzigki postugiwaniu si¢ pojeciami z innych niz religijna
dziedzin. W tym ujeciu sztuka oznacza doswiadczenie wewngetrzne, dzieto staje si¢ sladem tego
doswiadczenia, a odbiorca moze, dzigki analizowaniu $ladow cudzego do$wiadczenia’?,

rozpoznawac¢ wlasne odczucia, przezycia itp. Pisze Wiestaw Juszczak:

»Sztuka” w przyjetym przeze mnie (...) znaczeniu, jest pewng dziedzing dos§wiadczenia wewnetrznego, ktorego
polem jest zawsze i tylko zamkniete pole podmiotu, a nie relacje miedzypodmiotowe, nie obszar takich relacji.
Dzieto mozna okresli¢ przy tym jako punkt, w ktérym konczy si¢ — zostawiajac $lad — proces tworczy i z ktorego
rozpoczyna si¢, aktywizowany przez ten juz zakonczony, analogiczny tworczy proces, ktdrego przebieg nie jest

nigdy identyczny z pierwszym, a ktory zwykli$my (mylnie, moim zdaniem) nazywa¢é odbiorem?®.

Juszczak, podobnie jak Otto, moéwi o najwazniejszym w refleksji nad przezyciem

duchowym, o swiadomosci spychanej czgsto na drugi plan: wieloznacznosci i niedostgpnos$ci

0 Krupa podkresla role symbolu jako najbardziej bezposredniego $rodka wyrazu, poprzez ktéry do gtosu dochodzi
nasza podswiadomo$é. Powigzanie symbolu z intuicjg sprawia, ze mozna za pomocg tego Srodka
konceptualizowa¢ doswiadczenie religijne. ,,Tak w micie, jak i w symbolu objawia si¢ (...) sakralna jedno$¢ $wiata
(....). Dlatego tez bardzo czg¢sto wspomina si¢ o dwubiegunowosci symbolu, ktory tak jak mit taczy $§wiat fizyczny
1 metafizyczny; to, co materialne z tym, co duchowe; to, co wypowiedziane z tym, co przemilczane; sfer¢ sacrum
ze sferg profanum”. M. Krupa, dz. cyt,, s. 50. Badaczka opisuje najbardziej charakterystyczne symbole, ktore
pojawiaja si¢ w Piesni duchowej $w. Jana od Krzyza (jelen, gora, oczy, woda), konstatujac, iz: ,,Symbol Janowy
jest (...) tréjwymiarowa figurg przestrzenng, w ktérej obserwujemy pelng zgodno§¢ miedzy wymiarem
dostownym (np. golebica, wzgdrze), symbolicznym (pokoj / mitosé, miejsce teofanii) i teologicznym (dusza,
ottarz)”. Tamze, s. 106. Kolejny rozdzial swojej pracy poswigca Krupa metaforze rozumianej jako rodzaj mowy
obrazowe]j pozwalajacej moéwic¢ o uczuciach, takze religijnych. ,,Dzisiejsza metafora jest odzwierciedleniem, a
araczej pozostatoscig pradawnej wiary w magiczng mozliwos¢ identyfikacji dwoch roznych przedmiotow”, i dale;j:
,Metafora jest niezwykle wazna dla jezyka religii, a w szczeg6lnosci mistyki, poniewaz pomaga otworzy¢ si¢ na
transcendencj¢, hamujac nasza sklonnos¢ do $cisle logicznego i rozumowego pojmowania rzeczywisto$ci”.
Tamze, s. 110, 116. Szczegolna role przypisuje badaczka paradoksom §w. Jana od Krzyza pojawiajacym si¢ przede
wszystkim we fragmentach dotyczacych najwigkszych tajemnic doswiadczenia mistycznego (np. opisy Swiatla w
ciemnosci 1 ciemnos$ci w jasnosci).

" Poetycka tworczo$¢ Jana od Krzyza rodzi sie jako nastepstwo mistycznego zycia, ktore osiagneto juz szczyt
swojego rozwoju. Nie jest kreacja, ktora dopiero szuka do$§wiadczenia, lecz jest proba ludzkiego zatrzymania
pamigci o nim, ktéra ma stwarza¢ mozliwos$¢ naturalnego powrotu do jego $ladow”. Tamze, s. 34

2 Rudolf Otto twierdzit, Ze poruszane w tym rozdziale zagadnienia potrzebuja przede wszystkim przeprowadzenia
,subtelnej, wrazliwej analizy psychologicznej”. R. Otto. Swietosé... , s. 61.

3 Sacrum i sztuka, s. 144.
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sacrum’®. Dla historyka literatury przezycie duchowe pozostaje $ladem czyjegos
doswiadczenia. Chodzi o doswiadczenie sacrum, niedefiniowalne w swej naturze, odwolujace
si¢ przede wszystkim do uczu¢; wymagajagce — jak pisalam wcze$niej — 0sobistego
zaangazowania cztowieka. Zaangazowany musi by¢ zardwno artysta, siegajacy po konkretne
pojecia, by opowiedzie¢ o rzeczach przekraczajacych zdolno$¢ nazywania, jak i odbiorca, ktory
prébuje poznaé wlasny §wiat duchowy, by¢ moze podobny do rozpoznanego juz przez drugiego
cztowieka $wiata duchowego. Otto pisze o rozbudzaniu $wiadomosci poprzez opis uczué
najblizszych — z filologicznego i psychologicznego punktu widzenia — pierwotnemu znaczeniu
przezycia religijnego’™. Zadanie badacza (takze historyka literatury) polega na odkryciu
taficucha bodzcow, ,,pod ktérych dzialaniem mogtoby si¢ rozbudzié¢ uczucie numiotyczne”’®,
poniewaz uczucie religijne pozostaje w trwatych zwiazkach z innymi uczuciami (np. z
dziedziny etyki). Otto nazywa uczucia rozbudzajace ,,powodujacymi elementami” i wyrdznia
kilka standw duchowych uroczystego skupienia si¢ i podniostosci pozwalajacych na budowanie
analogii z przezyciem religijnym. Samo wymienienie owych elementéw — tremendum (grozy),
wszechmocy (majestas), mocy (moc numinosum) oraz tajemnicy (misterium)’’ — dowodzi
delikatno$ci materii, ktora si¢ bada. Otto przekonuje, ze dopiero przyblizenie tych elementow
daje pewne wyobrazenie o pierwszym elemencie numinosum, czyli ,,uczuciu zaleznosci
stworzenia”. Trzeba podkresli¢ za badaczem, ze uczucie zaleznos$ci od mocy przekraczajacej

8

zdolnosci rozumienia cztowieka jest zaledwie cieniem innych uczué’®, i ze wskazuje przede

"4 Takze Porebski, choé¢ traktuje sacrum jako sfer¢ miedzyludzkiego komunikowania sig, podkresla jej
niedostepnosc: ,,Mnogos¢, pewna migotliwo$¢ i oczywista ambiwalencja wszystkich tych okreslen nie sa, jak sig¢
zdaje, przypadkowe, jako ze ich wspolne Zrodto miesci si¢ poza zasiggiem naszych ludzkich do$wiadczen,
ostoniete jest Tajemnicg budzacg mieszane uczucia trwoznego drzenia i ekstatycznej fascynacji, o czym wiedziat
juz $wiegty Augustyn (...), a na czym swag naukowa (jezeli taka jest mozliwa), psychologizujaca definicj¢ opart
Rudolf Otto”. Tamze, s. 131.

s Autor Swietosci traktuje uczucie jako przedpojeciowe, ale poznawcze ustosunkowanie sie do przedmiotu;
podkresla, ze badanie uczu¢, pozwala nie tylko je sobie wyobrazic, ale jest takze sposobem ich wywotywania. R.
Otto. Swietosé... , s. 18.

8 Tamze, s. 62.

" To elementy pojawiajace sie w pierwszej czesci ksigzki . osobne rozdzialy po$wiecone zostaty nastepujacym
elementom: hymny numiotyczne, fascinans, niesamowito$¢, augustum. ,,Fascinans bytoby (...) w numen to,
dzigki czemu jest ono dla mnie warto$cig subiektywna, uszczgsliwiajaca. Augustum zas byloby ono o tyle, o ile
jest samo w sobie warto$cig obiektywna, budzacg szacunek”. Tamze, s. 69.

8 Samo «uczucie zaleznoéci stworzenia» jest raczej subiektywnym elementem towarzyszacym i skutkiem, jest
jakby cieniem innego elementu uczuciowego (a mianowicie bojazni), ktory sam niewatpliwie przede wszystkim i
bezposrednio nastawia si¢ na przedmiot poza mng. A to jest wlasnie przedmiot numiotyczny. Tylko tam, gdzie
numen przezywane jest jako obecne (praesens), jak w wypadku Abrahama, albo gdzie odczuwa si¢ owo co$ o
numiotycznym charakterze, a wigc dopiero w nastgpstwie zastosowania kategorii numinosum do rzeczywistego
lub pomyslanego przedmiotu, moze powsta¢ jako jej odbicie w jazni «uczucie zaleznosci stworzenia»”. Tamze, s.
15. Otto podkresla, ze uczucie zaleznosci religijnej rozni si¢ od wszystkich innych uczu¢ zalezno$ci. Sigga po
pojecia odnoszace si¢ do pelni: méwi wigc o uczuciucatk o wite j (nie: wzglednej) zaleznosci, o czyms
doskonatym (nie: stopniowym); podkresla, ze: ,,chodzi o sprowadzenie szczegdlnego uczucia numiotycznego
do naturalnego, a nie stopniowanie tego ostatniego”. Tamze, s. 30.
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wszystkim na zlozono$¢ zjawiska, ktore nazywa si¢ swietoscig. Uczucie ,,zalezno$ci” mozna
rozumie¢ jako szczegdlnie gleboka odpowiedz psychiki na przezywanie numinosum.
Powolywanie si¢ na uczucia polega caly czas na sprowadzaniu pewnego pierwotnego
pierwiastka religijnego do blizszych nam i bardziej dla nas zrozumiatych kategorii’®. To tylko
przyktad rozumienia. Kazde kolejne pojecie, kazdy z wybranych elementow uczué
rozbudzajacych czy przyblizajacych, potraktowany jest przez badacza jako przyktad, starannie
wyselekcjonowany, ale bedacy tylko jednym z wielu mozliwych przyktadéw analogii. Potgga
analogii sprawia, ze wyobrazony obraz zastepuje czesto to, czego si¢ szuka. Otto pisze wprost
0 przenoszeniu rzeczy z terenu tajemniczo-dogmatycznego na teren racjonalno-etyczny.
Oznacza to, ze odwolujemy si¢ przede wszystkim do elementu moralnego i racjonalnego,
podczas gdy mowiacy wezesniejszymi jezykami (hebrajskim, greckim i tacinskim) zajmowali
si¢ wylacznie pewng trudng do uchwycenia cze$cig dotyczaca pojecia Swigtos¢. Dla
wspotczesnych numinosum oznacza przede wszystkim dobro. ,Pewne jest, ze te nazwy
[$wietosci — SG] we wszystkich trzech jezykach obejmuja «dobroy, i to po prostu dobro, a
mianowicie dobro w najwyzszym stopniu rozwoju i dojrzatosci tego pojecia i w tym wypadku
thumaczymy je jako $wiety” — pisze Otto — ,,Ale ow «$wiety» stanowi przede wszystkim
stopniowg etyczng schematyzacje i dopetnienie szczegdlnego elementu pierwotnego (...). W
poczatkach rozwoju tego elementu wszystkie (...) wyrazenia oznaczaja bezspornie przed
wszystkim co$ catkiem innego niz dobro”®.

Otto pisze, ze owa trudna do uchwycenia cz¢$¢ stanowi nadwyzke w stosunku do elementu
moralnego i racjonalnego. Ta nadwyzka, to, co jest ponad rozumowe®!, stanowi o jakosci

nazywanej numinosum:

Poniewaz ta kategoria jest sui generis doskonata, nie da si¢ zdefiniowac¢ w sensie $cistym, lecz tylko daje si¢ badac.

Mozemy dopomoc czytelnikowi w jej zrozumieniu jedynie w ten sposob, ze bedziemy usitowali doprowadzi¢ go

8 To, 0 czym moéwimy i co usitujemy poniekad sprecyzowaé, a mianowicie sprowadzié¢ do uczucia, zyje w kazdej
religii jako cos$, co dla niej jest czyms$ najbardziej skrytym i bez czego nie bytaby ona w ogdle religia. Ze szczeg6lna
jednak mocg zyje to w religiach semickich, a zwtaszcza w religii biblijnej”. R. Otto. Swietosé... , s. 10.

8 Tamze.

81 Stosunek uczucia numiotycznego do elementu racjonalnego przedstawia Otto za pomoca analogii $wieto$ci i
erotyki: ,,(...) podczas gdy numinosum jest «ponad wszelkim rozumemy», pobudliwo$¢ ptciowa jest elementem
znajdujacym si¢ «ponizej rozumuy», a mianowicie jest elementem zycia popedowego i instynktowego; podczas
gdy numinosum zapuszcza si¢ w element racjonalny «z goéry», pobudliwo$¢ ptciowa przenika go «od dotu» (...),
i w ten sposob oba poréwnywane tu czlony nalezg do catkiem przeciwstawnych stron czlowieczenstwa. Ale w
swoim stosunku skojarzeniowym do tego, co lezy pomiedzy nimi, odpowiadajg przeciez sobic. Wowczas kiedy
poped gatunkowy — zdrowo i naturalnie — przenika z zycia popgdowego do psychiki i uczu¢ ludzkich i zabarwia
zyczenia, pozadanie, pragnienia, uczucia sympatii, przyjazni, milosci, zwlaszcza w liryce, poezji i tworczosci w
ogole, powstaje calkiem odr¢bna dziedzina erotyki”. Tamze, s. 64. W obu przypadkach jezykowe $rodki wyrazania
zaczerpnigte sg najczgsciej z innych dziedzin. Tamze.

24



poprzez nasze dociekania do takiego punktu jego wlasnej jazni, w ktérym ona sama bedzie musiata si¢ rozbudzié,

ozywi¢ i dojéé¢ do jego $wiadomosci®,

Uczucia numiotycznego nie mozna opisac, nie mozna si¢ tez go ,,nauczy¢”’, mozna je
tylko - jak czytamy w Swietosci - wzbudzié ,,z ducha”®. Mozna je zatem nosi¢ w sobie i
rozbudzi¢ dzigki analogiom. Tylko takie czytanie bedzie, jak chciat Juszczak, twérczym
procesem, analogicznym do tworzenia, ale innym od niego. Otto obwarowuje mozliwos¢
rozbudzenia uczucia numiotycznego wieloma zastrzezeniami dotyczacymi odbiorcy dzieta
sztuki. Pisze, ze blizsze zrozumienie moze osiagnac tylko ten, ktory ,,jest «w duchuy, i tylko
dzicki przenikliwej ostroéci i surowej dewaluacji samego siebie”®. Tylko kto$, kto ma
wyczucie dla tajemniczego j¢zyka, moze zrozumie¢, czym jest - jak wyraza to uczucie w innym
miejscu — ,,uznajace si¢ poddanie najswigtszej wartosci”®®.

Okreslenia wybrane przez autora Swiefosci moga budzié niezrozumienie, zwlaszcza w
trakcie pierwszej lektury podjetych przez niego rozwazan. Kolejne odczytania przynosza
przekonanie, Ze omawiana koncepcja jest owocem ogromnego wysitku podejmowanego w celu
zachowania rownowagi mi¢dzy koniecznos$cig racjonalizowania — przyblizania tajemnicy i/ a
proba przywrocenia jej statusu niedostepnosci®®. Wystarczy przyjrzeé sie srodkom wyrazu
numinosum wyroznionym przez Rudolfa Otto. Z jednej strony pojawiaja si¢ posrednie srodki
wyrazu kategorii $wigtosci. Uczucia takie jak strach, zgroza czy potworno$¢ maja przywolywac
bojazn boza, ktdra nie istnieje takze bez wzniostosci, pojecia cudu, czyli tego, co potezne i

niezrozumiate®”. Bezposrednie $rodki w podobny sposéb wyjasniaja istote tego pojecia. Badacz

8 Tamze, s. 11. I dalej: ,,Z uczuciem numiotycznym jest tak samo jak z uczuciem moralnego zobowigzania. Jest
ono uczuciem, ktorego nie da si¢ wyprowadzi¢ z zadnego innego uczucia, ktore si¢ z zadnego innego nie rozwinie,
lecz jest uczuciem jakosciowo odrebnym, oryginalnym, jest uczuciem pierwotnym, nie w znaczeniu
czasownikowym, lecz zasadniczym. Ale jest uczuciem, ktoére jednoczesnie posiada niejeden odpowiednik w
innych i z tego powodu moze zaréwno je wzbudzi¢ i spowodowac ich nastanie, jak i nasta¢ dzigki nim”. Tamze,
S. 62.

8 Tamze, s. 79.

8 Tamze, s. 68.

8 Tamze, s. 70.

8 Dramatyzm dialogu sztuki z rzeczywisto$cig wiary $wietnie opisuje Dybciak: ,,Artysci chcg przenikng¢ zastone,
wyjawi¢ zakryte, rozszyfrowaé tajemnice, bo to stanowi warunek ich istnienia jako artystow wilasnie. Natomiast
wiara religijna chcac pozostaé sobg — a wigc czyms$ zespolonym z Innym, ukrytym i tajemniczym — musi ciagle
ukrywacé, uwewnetrzniaé, szyfrowac. Stale napigcie trwa zwlaszcza migdzy rdzeniem religii, tym, co nazywamy
$wietoscig, a wszelkim wysitkiem nazywania i wyrazania, ktdre stanowi istotg dziatan artystycznych. Boskie dotad
pozostaje sobg, dopoki nie da sie wyczerpaé znaczeniowo i emocjonalnie oraz do konca przyswoi¢. Warunkiem
zachowania Zywotnosci obu zjawisk jest niepokrywanie si¢ znakow sztuki z rzeczywistoscia sakralna, ktora
trzeba oznaczy¢”. K. Dybciak, dz. cyt., s. 13.

8 (...) jak to si¢ dzieje — zastanawia si¢ autor Swietosci - ze whasnie Alleluja, Kyrie elejson i Sela, a nastepnie, ze
wlasnie starozytne, nie do§¢ przejrzyste wyrazenia w Biblii i §piewniku oraz «inny» sposéb mowienia w obu, ze
na pot albo catkiem niezrozumialy jezyk kultyczny nie zmniejszaja poboznosci, lecz ja wzmacniaja, ze to wlasnie
one s3 uznane i ulubione jako szczegélnie uroczyste?”. R. Otto. Swietos¢, s. 83. 1 wyjasnia dalej: ,,Dzieje si¢ tak
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wymienia ,,$wiete” sytuacje, ich odtwarzanie, czytanie Biblii — jednym stowem praktyki
religijne, ale takie, ktore podejmuje si¢ ze skupieniem, z nastawieniem na przezywanie
tajemnicy sacrum (ponownie podkreslana jest tu potrzeba ,,uprzedzajacego ducha w sercu”).
,Kto czytajac VI rozdzial Proroctwa Izajasza nie dostrzega, czym jest numinosum, temu nie
pomoga zadne $piewy, dzwony i gadania®®” — podkresla Otto. Istnieja wigc uczucia, praktyki i
pojecia — wszystko, co mozna w jaki§ sposéb zracjonalizowaé, co moze rozbudzi¢ uczucie
numinosum, ale jego poznanie trzeba wnie$¢ ze soba.

Posrednim wyrazem numinosum w sztuce pozostaje wzniosto$c®, ktora — jak pisze
autor Swietosci — pojawita sie pozniej (dopiero po uczuciach naturalnych) w tancuchu bodzcow
rozbudzajacych®®. Uzywa sie tez okreslenia magiczny czy ponad$wiatowy. Jesli za$ chodzi o
bezposrednie wyrazy §wigtosci w sztuce, Otto wskazuje tylko dwa: ciemnos¢ i milczenie.
Srodki wyrazu numinosum, jak podkresla autor Swietosci, przyczyniaja sic do wyjasnienia
istoty uczucia numiotycznego, poniewaz umozliwiaja jego badanie. Taka rolg moga penié
symbol i metafora, ktore Marlena Krupa traktuje jako najbardziej bezposrednie srodki stuzace
do wyrazania uczucie religijnego®. Srodki wyrazu nie umozliwiaja jednak poznania,
znajdujacego si¢ poza tym, co rozumowe. Badanie tajemnicy sacrum polega na pamigtaniu o
tym — powtarza autor Swietosci — ze mamy do czynienia z rzeczywistoscia, ktora zawsze
pozostanie niezrozumiata dla cztowieka. ,,Kto w duchu czyta Pismo, Zyje w numinosum, takze
wtedy, gdy nie ma o nim pojecia, nie zna nazwy, a nawet wtedy, gdy jest niezdolny do
przeanalizowania swego wlasnego uczucia i1 wyjasnienia kazdego wyodrebnionego
zabarwienia®®”. To, o czym pisze w tym rozdziale, co probuje przyblizy¢, gdy wymieniam
elementy numinosum jest przede wszystkim ,,czym$ catkiem innym”, ,,co z gatunku i istoty
jest niewspotmierne do mojej istoty i przed czym cofam sie w ostupiajacym zdumieniu®.
Oddam jeszcze raz glos Juszczakowi, skrytykowanemu wprawdzie przez Krupg za

autoratywno$¢, ale doskonale wyczuwajacemu to, o czym pisat Otto:

Sztuka w swych najwyzszych wcieleniach i zwrotach nie jest nawet dostrzegalna z tego punktu, ktéry wyznacza
szczyt religijnego zycia duchowego. Z tego punktu, jakim jest do§wiadczenie mistyczne okreslane jako ,,ciemna

noc”, pozbawione wszelkiego elementu zmystowego, (...) pozbawione nie tylko wyobrazen, ale nawet poczucia

dlatego, ze dzieki nim rozbudza si¢ i uparcie im towarzyszy uczucie tajemnicy, uczucie ,,czego$ catkiem innego”.
Tamze.

8 Tamze, 79, 80

8 Por.: J. Pluciennik. Retoryka wzniostosci w dziele literackim. Krakow 2000.

%W dziedzinie architektury najbardziej numiotyczng sztukg dla ludzi Zachodu wydaje sie, zdaniem Otto, gotyk.
% Por. przypis 39.

92 R. Otto. Swietosé, s. 80.

% Tamze, s. 34.
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mozliwosci wyobrazania, uobecniajace $lad ostatni, (...) odruch wyobrazni i czucia. A, z kolei, czy takie
doswiadczenie daje si¢ ogarnaé, uja¢ jakkolwiek w tej koncentracji, w tym do ostatka nasilonym skupieniu
wyobrazni, ktora dragzy materi¢, urabia zmystowa posta¢ przedmiotu z taka sita, ze mu swej energii udziela, ze on
juz sam potem, wypromieniowujac z siebie 6w jej odruch przez wieki, swym wygladem pobudza, przekazuje, kaze

powtarza¢ nadany mu impuls? Nie. Nie mozna z wierzchotkéw Parnasu zobaczy¢ gory Karmel. A na szczycie

Karmelunie widzi sig¢ nic

Autor Swietosci, jak wiadomo, rozwinat teze Schleiermachera, ktory domagal sie
zbadania przemoznego poczucia zaleznosci 0d czegos wigkszego. Otto przyblizyt rozumienie
$wigtosci, pokazujgc — paradoksalnie - jego nieredukowalno$¢ do Zzadnego innego pojecia.
Swietos¢ nie jest zadnym ze znanych uczué, cho¢ wykazuje podobienstwa do wielu z nich. Jej
przejawem nie jest rowniez jezyk religijny uzywany zazwyczaj do wyrazania glebokich
uczué®. | Potrzebny jest czulszy jezyk” — pisat Charles Taylor — , ktory pozwoli ujawnié sic

czemu$ wyzszemu czy boskiemu”%

. W rozwazaniach dotyczacych natury sacrum pojawia si¢
granica, ktorej nie przekroczy ani religioznawca, ani literaturoznawca. Mozemy uczy¢ si¢
jedynie jedni od drugich sposobow badania kategorii $wigtosci. Na marginesie zostawiam
refleksje nad tym, jak czesto zblizamy si¢ do owej nieprzekraczalnej granicy, mimo
swiadomosci zastrzezen, o ktorych pisatam na poczatku rozdziatu.

Pole badan literaturoznawczych wiele zawdzigcza dokonaniom religioznawstwa, jezeli
chodzi o sposob badania przejawdéw sacrum w dziele literackim. Punktem wyjscia dla
religioznawcy staje sie doswiadczenie, do ktorego probuja dotrzeé takze historycy literatury®”.
Dlatego mysle, ze warto, na zakonczenie tej cze¢sci, odwota¢ sie do wystagpien ksiedza
Krzysztofa Grzywocza, wyktadowcy teologii duchowos$ci na Uniwersytecie Opolskim. Ksiagdz
Grzywocz, kierujac si¢ przede wszystkim nastawieniem empirycznym, przyglada si¢ w swoich

wyktadach uczuciom trudnym (zazdro$¢, niespeliona mito$é, wstyd, agresja, lek, pustka)®.

Wsrod wielu cennych refleksji na temat zycia duchowego oraz pojmowania Boga powraca

% W. Juszczak. Czy istnieje mistyczna sztuka? W: W: Sacrum i sztuka, s. 150 (podkreslenie autora).

% Nie tylko moralnych, ale tez politycznych. Por.: Ch. Taylor. Oblicza religii dzisiaj. Przet. A. Lipszyc.
Thumaczenie przejrzat L. Tischner. Krakow 2002, s. 62.

% Tamze, s. 77.

9 Jeszcze jedna diagnoza Dybciaka: ,Roénie u nas zapotrzebowanie publicznoéci literackiej na literature
inspirowang warto$ciami chrzescijanstwa. Wraz z zanikiem tradycyjnych form religijno$ci, wzrasta aktywno$¢
odbiorcza — nie tylko ludzi wierzacych — skierowana ku zjawiskom kultury religijnej. Czasami mamy do czynienia,
i to w duzej skali, z fenomenem odbioru sakralizujacego (subiektywnie) przekaz genetycznie i strukturalnie
nalezacy do sfery profanum”. K. Dybciak, dz. cyt., s. 34.

%8 Tytul wyktadow, do ktoérych nawigzuje: ,,Kierownictwo duchowe a uczucia niekochania”. Korzystam z nagran
umieszczonych na stronie: http://pawelloo71.bloog.pl/id,339131356,title, KSKRZYSZTOF-GRZYWOCZ-
KIEROWNICTWO-DUCHOWE-A-UCZUCIA-NIEKOCHANE,index.html?smoybbtticaid=618477 [dostgp: 13
wrzesnia 2015].
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przekonanie o uczuciowosci zycia duchowego. Grzywocz podkresla, odwolujac si¢ do
mistykow, ze uczucie jest szczegdlnym miejscem spotkania i dialogu. Duchowny zmienia
kierunek tej czesto podejmowanej mysli, poniewaz zwraca uwagg nie tylko na uczuciowo$é
cztowieka (o ktérym mowi: ,,Bog stworzyl go, aby poprzez niego czu¢”), ale takze na
uczuciowo$é Boga®®. Rozwazania ksiedza Grzywocza nawiazuja do kresu mozliwosci

werbalnych, wskazuja tez pewne tropy myslenia analogicznego.

2. Duchowos¢ ,,nowoczesna”

Jak (...) mialby wyglada¢ racjonalny wybér kogos, kto stoi na rozdrozu i zastanawia si¢, czy moze sobie
pozwoli¢ na wiar¢ w Boga? Z jednej strony, istnieje obawa, ze jesli pojdzie on za swoimi instynktami, uwierzy w
co$ falszywego. Z drugiej jednak, istnieje tez nadzieja, ze krok wiary otworzy go na prawdy, ktore uprzednio byty

dla niego nieosiggalne'®.

Duchowe rozdroze wspotczesnos$ci, ukazane przez Williama Jamesa ponad sto lat
temu®® w ciemnych barwach, znanych dzi$ takze, zyskuje nowe odcienie w opisie aktualnej
kondycji duchowej. Wydobywa je juz Charles Taylor w ksigzce z pierwszego dziesieciolecia
naszego wiekul®. Okazuje sie, ze dramat niezdecydowania - poczucie osamotnienia przy
dokonywaniu decyzji i przekonanie o ograniczonosci kazdej z mozliwych drog — przerodzit si¢
na naszych oczach w zupelnie inny rodzaj (sztuki) Zycia. Postawe zawieszenia, czyli
powstrzymywania si¢, najdtuzej jak to mozliwe, od dokonywania jakiegokolwiek wyboru w
kwestii wiary 1 religii, Taylor nazywa ,,staniem okrakiem na barykadzie™: ,,(...) spora uwaga,

jaka poswiegca si¢ tej debacie [zwolennikéw sekularyzacji 1 wierzacych — SG], zdaje si¢

9 O trzech rodzajach obecnosci Boga w duszy czlowieka (naturalnej, duchowej i uczuciowej) pisze $w. Jan od
Krzyza. Por. .: Sw. Jan od Krzyza. Doktor kosciola Dziefa. Przet. O. B. Smyrak OCD. Krakéw 2010, s. 698, 699.
Ksiadz Grzywocz odwotuje si¢ do fragmentow Piesni duchowej. Wymagajacy szczegdlnej uwagi dla podjetych w
rozdziale rozwazan wydaje si¢ fragment mowiacy o uczuciowej obecnosci Boga w cztowieku: ,, Trzecia obecno$é
to obecno$¢ przez odczucie duchowe. Wiele dusz poboznych bowiem zwykt Bog nawiedza¢ pewnymi
obecnosciami duchowymi na wiele sposobow, przez ktore je orzezwia, napetnia rozkosza i radoscia. Lecz te
duchowe obecnosci, podobnie jak i pozostate, sa przystonigte, gdyz z powodu trwania zycia doczesnego Bog nie
ukazuje si¢ takim, jakim jest. (...)”. Tamze, s. 699.

100 Ch. Taylor, dz. cyt., s. 40.

101 por.: W. James. Doswiadczenie religijne. Wydanie polskie 3. Ttum. J. Hempel. Krakéw 2001.

102°(...) dla wielu ludzi we wspélczesnym §wiecie oba te stanowiska pozostaja nadal do przyjecia.
Zwolennicy sekularyzacji mieli kiedys nadziejg¢, ze wraz z postepem nauki i o§wiecenia, a takze wraz z artykulacja
nowej, humanistycznej etyki coraz wyrazniej ujawnia¢ si¢ bedzie iluzoryczna natura religii, ktorej powaby odejda
w niepamig¢, az wreszcie zacznie budzi¢ odrazg. Wielu wierzacych uwazato, iz brak wiary jest tak ewidentnie
$lepota na wlasne zyczenie, ze ktoéregos dnia ludzie obudza si¢ i raz na zawsze przejrza na oczy. Tak si¢ jednak
nie stato i chyba sta¢ si¢ nie mogto. Ludzie nadal odczuwaja pewien niepokdj w zetknigciu ze §wiatem niewiary:
wydaje im sig¢, ze cierpi on na brak czego$ wielkiego, waznego, ze zignorowano im pewien wymiar glebokich
pragnien, odcigto go od jakiejs szerszej rzeczywistosci poza nami. (...) Jednoczesnie jednak wciaz pociagaja ludzi:
poczucie godnosci, opanowania, dojrzatosci i autonomii, ktore taczone sg z niewiarg, i nic nie wskazuje na to, aby
mialo si¢ to zmieni¢”. Ch. Taylor, dz.cyt., s. 46.
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wskazywac, ze wigkszos¢ ludzi czuje pocigg do obu stanowisk. Muszg wybra¢ jedng z drég,
lecz nigdy nie uwalniaja si¢ w pelni od tego, co pociaga ich w drugiej”1%. James thumaczy te
,hajwieksza bolaczke” wspolczesnoscei, piszac o problemie wyjscia poza pewnego rodzaju
indywidualizm. Taylor odwotuje si¢ do tezy swojego poprzednika, ale wskazuje jeszcze trzy —
podstawowe, jego zdaniem — zjawiska pokazujace petniejszy obraz wspotczesnej duchowosci.
Pisze o roli wigzi zbiorowych i ich wplywie na relacje cztowieka z sacrum; o wigzi religii z
tozsamoscig narodowg (istniejacej nadal w Polsce i Irlandii); zastanawia si¢ nad sposobem, w
jaki reakcja na pierwotne duchowe intuicje moze znajdowaé przedtuzenie w formalnych
praktykach duchowych. Mozna powiedzie¢, ze autor Oblicza religii dzisiaj pyta przede
wszystkim o rolg kosciola jako zorganizowanej formy zycia religijnego 1 granice wyborow
dokonywanych w odniesieniu do indywidualnego systemu warto$ci. Zreszta, celowo zapewne,
piszac o ,,duchowym rozdrozu wspodiczesnosci”, uzywa sformutowania ,,racjonalny wybor”.
Uderza w ten sposdb w najczesciej poruszang strung jednego z wielu instrumentow, na jakich
wygrywa si¢ melodi¢ ,,okupantéw barykady”. Przyjrzyjmy si¢ blizej temu zestawieniu stow.
Rzeczownik odczasownikowy ,,wybér” funkcjonuje w naszym jezyku od XVI wieku!%,
Oznacza on przede wszystkim ,,wybieranie”, w drugiej kolejnosci takze ,,to, co zostato

53105

wybrane Pokrewny ,,wyborca”, o ktorym dzisiaj myslimy cz¢$ciej niz o samym

wybieraniu, pojawit si¢ dopiero w XVIII wieku. Notabene, daty te sg przetomowe takze w
wywodzie Taylora. Zdaniem autora Oblicza religii dzisiaj miedzy XVI a XIX wiekiem
przeszliSmy od modelu Zycia nazywanego ,,$wiatem zaczarowanym”, chrakteryzujacym si¢

ostrym kontrastem migdzy sacrum a profanum, do modelu zycia, w ktorym rol¢ sacrum pelni

106

idea porzadku moralnego™°. W naszym kraju mozna mowi¢, co najwyzej o trwajacym nadal

przechodzeniu z jednego modelu do drugiego, o trwaniu obok siebie jednoczes$nie starego i

107

nowego porzadku™’. W kazdym razie, wiek XVIII i pdzniejszy nadal szczegdlng range

103 Tamze, s. 46, 47. Pisze Taylor dalej: ,,Zatem wiara wyznawcow religii jest dzi§ bardziej krucha, nie tylko
dlatego, ze inni ludzie, rownie inteligentni, a czgsto rownie dobrzy i peini oddania, nie zgadzaja si¢ z nimi, ale
takze dlatego, iz wierzacy wciaz widza swoje odbicie w tej drugiej perspektywie — widzg siebie jako tych, ktorych
przyciagneta zbyt wygodna wizja swiata. Kt6z bowiem wsrod ludzi wierzacych nie ma poczucia, ze jego wizja
Boga jest zbyt prosta, zbyt antropocentryczna, zbyt wygodna? (...) Po drugiej za$ stronie wciaz daje o sobie zna¢
zrozumiata pokusa, jaka jest zew wiary. Nawet, gdy sadzimy, Ze nas samych to nie dotyczy, widzimy, ze wiara
pociaga innych. W przeciwnym razie etyka przekonan nie mialaby sensu”. Tamze, s. 47.

104 Stownik etymologiczny. Red. Izabela Malmor. Warszawa — Bielsko-Biata 2010, s. 58.

105 Tamze. Por. takze: Stownik jezyka polskiego. Oprac. L. Drabik, A. Kubiak-Sokot, E. Sobol, L. Wisniakowska.
Warszawa 2007.

16 O tym, ze znajdujemy si¢ w zupehie innym porzadku, $wiadczy, zdaniem Taylora, bojowy nastroj
wspotczesnych.

107 Taylor podkresla, ze taka sytuacja dotyczy jeszcze wielu spoleczenstw na $wiecie.
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rozumowi i wszystkim zwiazanym z nim okre§leniom®.

Cztowiek wspolczesny chce
postgpowac racjonalnie, tzn. zgodnie z rozumem, z mysla wspdlczesna; nowoczesnie,
efektywnie; w sposob przemyslany, logiczny i rozsadny'®. Gdy podejmuje wybor, ktory
mozna okresli¢ jako ‘racjonalny’, czuje si¢ pewniej, gdyz wydaje si¢ blizszy nowozytnym
realiom. Tymczasem, jak podkresla Taylor, duchowos$¢ nowoczesna wiele zawdziecza wickom
wcezesniejszym: ,,0d poéznego Sredniowiecza mozemy obserwowac rosngcy nacisk na religie
osobistego zaangazowania i oddania, w odroznieniu od from skoncentrowanych na zbiorowym
rytuale”'!0, Traktowanie religii bardziej jako kwestii osobistej niz wspolnotowej, kojarzone
dzisiaj z nowozytno$cig, nie jest wigc niczym nowym. A jednak wydaje si¢, ze okreslenie
‘racjonalny’, traktowane jako synonim slowa ‘aktualny’, staje si¢ katalizatorem zmian w
sytuacji zawieszenia migdzy wiarg a niewiara.

Zapomina si¢ zwykle, iz w rozumieniu biorg udzial nasze zmysty i ze zapewnienie 0
racjonalnosci daje tylko poczucie pewnoscit'!. Mozliwoéé dokonania wyboru, darowana
kiedys tylko jednostkom, dzi$ jako elementarne prawo kazdego cztowieka nie stanowi wielkiej
atrakcji. Czy wybor dokonany bez udzialu zmyslow nie bylby jedynie ogromna

1129 Masz wybor” —stysze, gdy mam zdecydowaé o czyms$ w swoim zyCiu.

odpowiedzialno$cig
To krotkie przyzwolenie, dajac wymarzong wolnos¢, obarcza przeciez odpowiedzialnoscia za
stojaca za moim wyborem decyzje. Wkrotce zastapi je roOwnie lapidarne podsumowanie
wysitkow: ,,two] wybor”, ktore — nie tylko potwierdza, iz moja droga zyciowa pozostaje w
moich rekach, ale wnosi cien cudzego spojrzenia na moje poczynania. ,,Twdj wybor” oznacza
samotno$¢ 1 w podejmowaniu decyzji, i w ponoszeniu konsekwencji (,,To byl twdj wybor”;

LR

»Sam tak zdecydowates”; ,,Sam tego chciate$s” itd.). Powiedzenie: ,,Mam wybor”, gdy odwotuje

108 ‘Rozum, umyst’ to rzeczowniki utworzone od czasownikéw ‘rozumieé, umieé’. Wskazuja na nastepujace
znaczenia:1° ‘umysl, inteligencja’; 2° ‘umiejetno$¢ radzenia w sobie w zyciu, madro$é, rozsadek, roztropnosé’;
3° dawniej ‘fortel, pomyst, podstep’; od XIV w. Stownik etymologiczny... ,s. 353.

109 Przywoluje podstawowe znaczenia stowa ‘racjonalny’ . Por.: Stownik synoniméw.... .

10 Ch. Taylor, dz. cyt., s. 11 i dalej: ,,Mozemy to dostrzec zaréwno w ruchach i stowarzyszeniach religijnych (...),
takich jak Bracia Wspolnego Zycia w XV wieku, jak i w wymaganiach, jakie hierarchie i dostojnicy Kosciotow
stawiali wiernym. Jednym z pierwszych przyktadow owych wymagan jest decyzja soboru lateranskiego z 1215
roku, zgodnie z ktoéra wszyscy wierni winni przynajmniej raz do roku spowiada¢ si¢ przed ksigdzem i uzyskac
rozgrzeszenie, tak by mdc przystapi¢ do Komunii. (...) Punkt zwrotny, w ktorym ogloszono, ze zbawienie osigga
si¢ przez wiarg, oznaczal radykalng dewaluacj¢ rytuatu i zewngtrznej praktyki na korzy$¢ wewnetrznej wiernosci
Chrystusowi jako Zbawicielowi”. Tamze, s. 11, 12.

111 Formg podstawowa czasownika ‘rozumie¢’, od ktdrego pochodzi stowo ‘rozum’, jest ‘umieé¢’. Prastowianskie
uméti pochodzi od prastowianskiego wumn (‘rozum’) rzeczownik prastowianski umw» jest kontynuacja
praindoeuropejskiego au-mé pochodzacego od pierwiastka au — ‘odbiera¢ zmystami, czué, rozumie¢’. Stownik
etymologiczny... , s. 353.

112 Stowo ‘wybor” pochodzi od czasownika ‘braé’ oznaczajacego: 1° ‘ujmowaé, chwytaé’; 2° ‘przejmowac,
przyjmowac’; 3° ‘napadaé, przenikac’; 4° ‘poczytywac, mie¢ za kogos, za co$’. Od ‘bra¢’ pochodzi takze wyraz
‘brzemig’. Stownik etymologiczny... ,s. 57.
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si¢ takze do poznania zmystowego, oznacza porzucenie niezdecydowania, pojscie o krok dalej
od tych, ktorzy wciaz stoja przed wyborem. Przeczucie czy uczucie prowadzi wybierajacych.
Rzeczywisto$é, wybrana wizja §wiata staje si¢ czyms$, co mozna poczué. ,,W epoce, ktora
wydaje si¢ by¢ zdominowana przez «wyksztalconych sposrod tych, ktorzy gardzg religig», by
uzy¢ frazy Schleiermachera — pisat Taylor — w istocie najbardziej wartosciowy jest duchowy
wglad / odczucie”!3,

Pozostang na razie w tym szczegdlnym, mozliwym jak dotad tylko w naszej epoce
miejscu — tuz przed dokonaniem wyboru. Co dzisiaj znaczy podzial migdzy tymi, ktorzy
dokonali wyboru a tymi, ktorzy dopiero moga — cho¢ nie musza — go dokona¢? O tych
pierwszych jako lepszych myslat jeszcze James, gdy pisat o ,,podwojnie narodzonych”, czyli
ludziach potrafiacych bardziej przenikliwie patrzeé na $wiat*'4. Taylor, chcac pokazaé role
sacrum w jak najszerszym spectrum wspolczesnosci, tagodzit ponure diagnozy autora Prawa
do wiary. Filozofia rozdroza duchowosci, poszerzona o tezy Taylora, traci swoj pierwotny
pejoratywny oddzwigk. Fakt, Zze nasza epoka radzi sobie z laczeniem réznych wzorcoéw
religijnych moze by¢ s$wiadectwem ciaglej gotowosci do przemyslenia na nowo raz
dokonanych interpretacji rzeczywisto$ci. Wolno$¢ wyboru staje si¢ taka samg opcja jak
wolno$¢ od dokonywania wyboru, a czasem nawet ta pierwsza jest wypierana przez druga.
Decyzj¢ o niedokonywaniu wyboru w kwestii religii mozna traktowac jako przejaw tolerancji,
czyli akceptacji roznorodnosci. A nawet wigcej. Nie tylko z perspektywy socjologiczno-
teologicznej réznorodnos$¢ rozumiana jest jako najlepszy z mozliwych wyborow. Jej prymat

nad innymi opcjami stanowi najwazniejszy wyroznik wieku:

Modernizm usankcjonowatl wieloznaczno$¢ i wieloznaczeniowos$¢ w koncepcjach poznawczych i estetycznych, w
doswiadczeniu historycznym i jego reprezentacjach, w jezykach artystycznych i ich przekazach. Wprowadzajac
jako zasade dialog wykluczajacych sie i nawzajem polemicznych koncepcji artystycznych i modeli kultury,
usankcjonowat tym samym permanentny spor w rozumieniu postaw, ktore si¢ za nimi kryja i interpretacji znaczen,
ktore one niosa, a zatem wielo§¢ doswiadczen i wielo§¢ sposobow ich ekspresji (narracji, jezykow, poetyk,
estetyk). W centrum komunikacji na wszystkich poziomach kultury modernizm umiescit tym samym modalnoéci

tego wieloglosu — jako podstawowe do$wiadczenie (...) kazdego uczestnika i odbiorcy kultury®!s,

113 Taylor, dz. cyt., s. 78.

114 Tamze, s. 29, 30.

15 W. Bolecki. Modalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje. Warszawa 2012, s. 15, 16. Badacz opisuje
wielogtos jako sposob komunikowania si¢ we wspolczesnym spoleczenstwie: ,,Modalnosci sa faktami kultury w
tym sensie, ze tworza w niej gesty, cho¢ czasem niewidoczny system wzruszen i emocji, zachowan i wartosci,
sterujacy przekonaniami i wypowiedziami w bardzo réznych polach aktywnosci cztowieka. Uczestnicy zycia
publicznego komunikujg si¢ za pomoca réznych jezykow, tekstow, idiolektow i socjolektow, aluzji, symboli, pol
skojarzeniowych etc., a zaden z tych instrumentéw komunikacji nie jest neutralny ani aksjologicznie, ani
$wiatopogladowo, ani poznawczo. (...) Faktycznie wigc komunikacja w kulturze (...) odbywa si¢ nie poprzez
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Réznorodnos¢ wartosci, po ktore siega wspotczesny cztowiek, mieszajac czgsto religie,
polityke, nauke, gospodarke itp., zmienia sposob zwlaszcza religijnej hierarchizacji zycia. ,,W
nowoczesnych spoleczenstwach coraz rzadziej sg stawiane normatywy moralne, coraz czesciej

kreuje sie wymogi pragmatyczne” — pisze Janusz Marianski''®

. Wybieranie z wielo$ci wartosci
czy raczej opcjitl’ ogranicza si¢ nawet do selekcjonowania modnych i uzytecznych w danej
chwili styléw zycia. Szerzenie si¢ podobnych postaw jest dowodem nie tylko rozwoju
indywidualizmu (w obrebie ktorego usankcjonowat si¢ nawet termin ,,0sobista hierarchia
aksjologiczna”!'®), ale i sposobem komunikowania si¢ z innymi. Taylor twierdzi, ze
rownoczesna obecnos¢ odmiennych opcji sprzyja ,wzajemnej prezentacji”’, czyli
komunikowania si¢ w thumie obcych, przypadkowo spotkanych oséb, ktorzy staja sie w ten
sposdb potrzebni do naszej autoprezentacjil'®. Autor Oblicza religii dzisiaj stwierdza, ze
polaczenie obserwacji z prezentacja (zgodnie z zasada: obserwuj¢ innych i sam takze pozwalam
si¢ obserwowac), ktére mozna uzna¢ za charakterystyczny sposob budowania wigzi
migdzyludzkich, zastapito ¢wiczenie charakteru, w znacznym zakresie fundujace tradycyjny
sposob komunikacjil?®. Innymi stowy: poznawanie siebie przez pryzmat innych wypiera w
znacznym stopniu porozumienie, ktérego celem bylo poznanie innych, poprzedzone
samopoznaniem!?, Taylor nazywa nowy porzadek spoteczny modelem lub epoka
postdurheimowska. Nawigzanie do badan autora Elementarnych form zZycia religijnego pomaga
wskaza¢ roznice miedzy starym a nowym porzadkiem. Najwazniejsze dla podjetych w tym
rozdziale rozwazan zmiany polegaja na tym, ze sacrum (religijne i ,,laickie” — jak pisze Taylor)

przestato taczy¢ si¢ z polityczng lojalnos$cia, a rozluznienie wigzow wspdlnotowych pozwolito

wymiang informacji (...), lecz poprzez wieloglos, dialog i interferencj¢ réznych modalnosci — zawsze
poprzedzajacych i warunkujacych jednostki informacji. Z kolei wielogtos modalnosci (§wiatow mentalnych)
implikuje wielogtos idei, programow, postaw, dziet, znaczen, warto$ci tworzacych kultur¢”. Tamze, s. 14.

16 J, Mariafiski. Sekularyzacja i desekularyzacja w nowoczesnym $wiecie. Lublin 2006, s. 11.

17 Tamze. Marianski odroznia ,.trwate wartosci” od opcji czy modnych i szybko przemijajacych stylow zycia.
Autor kilkakrotnie podkresla zwigzek réznorodnosci i pragmatycznosci: ,,R6znorodnos¢ opcji moze prowadzi¢ do
zobojetnienia wobec trwatych wartosci, zwatpienia w ich obowiazywalno$¢, a nawet do swoistej pragmatyzacji
$wiadomosci religijnej”. Tamze.

118 Tamze.

119 Pisze Taylor: ,,(...) nowe, bardziej zindywidualizowane dazenie do szcze$cia, rozluznienie niektorych wiezi i
wspolnych sposobow zycia z przeszto$ci, rozpowszechnienie si¢ ekspresywnego indywidualizmu i kultury
autentyczno$ci, wzrost znaczenia przestrzeni wzajemnej prezentacji — wszystkie te elementy wskazuja chyba na
powstanie nowego wspolnego istnienia w spoteczenstwie”. Ch. Taylor, dz. cyt. , s. 69.

120 Taylor uwaza, ze ,(...) potrzeba ¢wiczenia charakteru zeszta na (...) dalszy plan, jak gdyby moralnos$é
wzajemnego poszanowania si¢ byta zakorzeniona wylgcznie w ideale autentycznego samospetnienia sig; a tak bez
watpienia mysli dzi§ wielu mtodych ludzi, nie§wiadomych tego, ze straszliwe XX —wieczne abberacje faszyzmu i
radykalnego nacjonalizmu rowniez popijaty z ekspresywistycznego zrodta”. Tamze, s. 72.

121 Taylor pisze wprost, ze znajdujemy sie obecnie na granicy solipsyzmu i komunikacji . Tamze, s. 67.
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rozwing¢ si¢ nowemu indywidualizmowi, w obrgbie ktorego panuje zasada: ,,niech kazdy idzie
swojg $ciezka duchowe;j inspiracji”!?2,

Jesli jedyne, co mozna zrobi¢, na co sta¢ wspotczesnego cztowieka na skutek duzszego
stania okrakiem na barykadzie, na skutek (bezwiednego nieraz) dryfowania po morzu duchowej
roznorodno$ci, jest wzajemna prezentacja, sprobuje naszkicowaé kilka elementow
pokazujacych, jak prezentuja si¢ przed sobg nawzajem wierzacy i ci, ktorzy deklaruja wigksze
zaufanie dla rozumu niz wiary. Nie chodzi o spojrzenie, w ktérym wiara wyklucza rozum i
odwrotnie. Nie chodzi tez o prezentacj¢ stanowisk posrednich migdzy skrajnym racjonalizmem
i skrajnym fideizmem!%. Chodzi o ujecie - nazywam je w odréznieniu od konfliktowego
nastawienia nowozytnych — dialogowe, pozwalajace zaprezentowac sposoby szukania sensu
wiary i religii na roznych gruntach jednocze$nie. Co laczy reprezentantow stanowisk
znajdujacych si¢ po dwoch stronach Jamesowskiej barykady? Sama barykada wiasnie. Kazdy
z nich moze przeciez sta¢ na rozdrozu, moze obserwowac obie strony, moze w ten sposob
szuka¢ zrozumienia innego, moze — w koncu — probowaé zrozumie¢ siebie. ,,Szukamy jedynie
tego, czego nie posiadamy” — pisat ks. Jozef Tischner — ,,Zarazem jednak to, czego szukamy,
jestjuz naszym udziatem, juz powierza siebie naszym przeczuciom, naszej wyobrazni, pamigci,
ma w nas swojg idee”*?4. Poszukiwanie sensu wiary i religii na réznych gruntach jednoczesnie

autor Myslenia wedtug wartosci nazywa mysleniem religijnym:

Czlowiek, ktorego rozum szuka wiary i ktorego wiara szuka rozumu — mysli religijnie. Poprzez jego mys$lenie
przejawia si¢ jego wiara i poprzez jego wiarg przejawia si¢ jego myslenie. Miedzy wiarg i my$leniem nie ma

przepasci niemozliwej do przekroczenia. Nie ma tez dazenia, by jedno zniszczyé przez drugie'?.

122 Tamze, s. 78. Autor Oblicza religii dzisiaj w nastepujacy sposob opisuje szerzenie sie ekspresywizmu po drugie;j
wojnie §wiatowej: ,,Religijne zycie czy praktyki, w ktorych zaczynam uczestniczy¢, nie tylko musza by¢ przez
mnie wybrane, ale musza tez przemawia¢ do mnie, mie¢ sens w kontekscie mojego rozwoju duchowego, tak jak
go pojmuj¢. To prowadzi nas jeszcze dalej. Wczesniej uwazano, ze wybor denominacji dokonuje si¢ w obrebie
ustalonych ram, ktoére wyznacza na przyktad wiara apostotow, wiara (...) szerszego «Kosciotay. W obrebie tych
ram wiary wybieram Kosciot, w ktorym czuje si¢ najlepiej. Lecz jesli teraz w centrum uwagi znajduje si¢ moja
droga duchowa, a wigc intuicje przemawiajace do mnie w czulszych jezykach, ktére uwazam za sensowne, to
zachowanie takich czy innych ram staje si¢ coraz trudniejsze”. Tamze, s. 73, 74.

123 O skrajnych sposobach rozumienia idei myslenia religijnego pisat ks. Tischner: ,,Nowozytna filozofia religijna
i antyreligijna obeszta si¢ do$¢ surowo z ideg myslenia religijnego. Skrajny racjonalizm, ktorego wyrazem stat si¢
ateizm epoki O§wiecenia, zakwestionowat sens takiego mys$lenia: myslenie religijne to —w jego oczach — myslenie
wedtug dogmatéw wiary, a wigc nie jest to naprawde myslenie, poniewaz nie jest to myS$lenie dostatecznie
krytyczne. Skrajny fideizm zajat przeciwstawna postawe: mysleniem autentycznym jest jedynie myslenie
rozwijajace si¢ wedlug Objawienia, ktore w fideizmie sprowadza si¢ do indywidualnej inspiracji przez taske
bezposrednio dang”. Ks. J. Tischner. Myslenie religijne. W: tegoz: Myslenie wedlug wartosci. Krakow 2011, s.
71. W dalszej czgéci odwoluje sie do tego artykutu, s. 370 — 393.

124 Tamze, s. 70.

125 Tamze.
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Myslenie religijne oznaczajace, mowigc najogolniej, wyrdznione przez §w. Augustyna,
szukanie wiedzy o wierze syntezuje dwa — przeciwstawne dla wielu racjonalistow — pojecia,
dwie postawy: ,,wiara szuka rozumienia” i ,,rozum szuka wiary” 126, Przeczucia ks. Tischnera,
dotyczace prob przekroczenia owej przepasci, nie-przepasci, potwierdzaja kolejne prace o
poszukiwaniu sacrum (Sacrum na nowo poszukiwane. O literaturze polskiej po 1989 roku*?’)
czy, bardziej metaforycznie, gtodzie sacrum (Ssanie. Glod sacrum w literaturze polskiej*?®).
Potrzeba wessania si¢ do szpiku kos$ci takze duchowego organizmu zacheca do podejmowania
wcigz od nowa wysitku szukania.

Do jednego ze sposobdéw prezentowania si¢ wierzacych, czyli poszukiwania sensu
religii wewnatrz jej Swiata, nawigzatam w pierwszej czgsci rozdziatu. Autor Myslenia wedtug
wartosci pisze o trzech wymiarach mys$lenia w ogole: subiektywnym, dialogicznym i
obiektywnym. Wymiar subiektywny pokazuje, kim jest podmiot myslenia religijnego. Podmiot
poezji zaangazowanej religijnie moze by¢ katolikiem czy - si¢gajac po wniesione przez
nowozytno$¢ uszczegdtowienie kwestii — praktykujacym katolikiem. Bliskie mu beda praktyki
religijne budujace wspolnote, bliskie pragnienie zrozumienia cierpienia czy zta w §wiecie. Jego
postawa bedzie realizowaé w pelni pierwszy wymiar myslenia — wymiar subiektywny —
poniewaz wida¢ w niej probe formowania wilasnej wiary. Opisujac ten wymiar myslenia,
wykorzystuje Tischner pojecie ,,wewngetrznego nauczyciela”. Dla homo religiosus jest nim
Chrystus, traktowany jako nauczyciel podstawowych dociekan czlowieka. Pytania, begdzie
sobie zadawal dotycza najwazniejszych dla wiary warto$ci: prawdy, dobra i pigkna. Tischner
podkresla role prawdy, pierwszej wérod wartosci w ujeciu $w. Augustyna'?®. Pytanie o prawde
pozwala otworzy¢ si¢ na laske, sprawia, ze ,,nowy czlowiek”, odmieniony przez wiare, szuka
przede wszystkim prawdy.

Tym, co charakteryzuje poezj¢ piszacych z wnetrza religii jest latwos¢ czy gotowos¢ do

zawierzenia. Jak sama nazwa wskazuje: wierzacy to kto$, kto wierzy, zawierza komus lub

126 Myslenie religijne wewnatrz religii mozna scharakteryzowaé w nastepujacy sposob: ,,Kluczem (...) jest stowo
«szukanie» — wiara szuka rozumienia i rozum szuka wiary. (...) Myslenie religijne zakorzenione jest w
doswiadczeniu religijnym i z niego wyrasta. Jest my$leniem czlowieka zaangazowanego w §wiat wiary. Takie
zaangazowanie wymaga podwdjnej afirmacji: afirmacji wiary i afirmacji rozumu”. J. A. Ktoczowski OP. Jozef
Tischner — strategie ,, myslenia religijnego”. W: Pytajqc o cztowieka. Mysl filozoficzna Jozefa Tischnera. Red. W.
Zuziak. Krakow 2001, s. 128, 129.

127 sacrum na nowo poszukiwane. O literaturze polskiej po 1989 roku. M. Otdakowska-Kuflowa, L. Giemza.
Lublin 2015.

128 3. Lubelski. Ssanie. Gt6d sacrum w literaturze polskiej. 2015.

129 U $w. Augustyna, nie bez wplywu greckiej mysli krytycznej, ustala si¢ nowy tad nastgpstwa wartosci.
Umierajacy Chrystus ogotocit si¢ z pigkna. Prawda nie musi by¢ pigkna, moze ona ukaza¢ si¢ takze w brzydocie.
Ale nie ma rzetelnego dobra, jak tylko dobro ukazujace si¢ w swietle prawdy. Wszelka obietnica zbawienia musi
przejs¢ przez ogniowa probeg pytania o prawdeg. Myslenie, ktore zyje, pytajac o prawde, okazuje si¢ warunkiem
zbawienia”. Ks. J. Tischner. Myslenie religijne... , s. 377.
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czemus. Tischner podkresla, ze wiara chrzescijanska jest wiarg w Kogos, zawierzy¢ znaczy by¢
wiernym wobec Kogos. ,,Tak pojeta wiara — wiara jako wierno$¢ zawierzenia — poprzedza

»130 _ pisze Tischner. Wymiar dialogiczny my$lenia religijnego dobrze pokazuje

poznanie
zalezno$¢ miedzy wiarg a rozumieniem. Wiara rozumiana jako zdolno$¢ zawierzenia poprzedza
myslenie, poniewaz odwotuje si¢ do §wiadectwa czyjej§ wiary. Tischner pisze o Swiadectwie
Jezusa Chrystusa jako podstawowym punkcie odniesienia dla wierzacego. To pierwsze wsrdd
Swiadectw wiary, ktore tworza tancuch zawierzenia. Pierwsze i najwazniejsze, gdyz pozostate

131

odwotuja si¢ do niego™. W wymiarze dialogicznym ujawnia si¢ takze roznica mig¢dzy

zawierzajacym 1 tym, ktéry nie potrafi zawierzy¢. Rdznica 1 zrodto sporu kryjacego si¢ za
pytaniem: Czy istnieje lub istniat kiedykolwiek wiarygodny §wiadek wiary!32?

W chrze$cijanstwie podstawowa logika tadu opiera si¢ na przystosowaniu, jak pisze
ksiagdz Tischner, poganskiej filozofii sceny (Arystoteles) do chrzescijanskiego sposobu
myslenia (§w. Tomasz z Akwinu). ,,Swiat jest przestrzenig dramatu, jest sceng zorganizowana
wedtug logiki rzadzacej ludzkim dramatem”!33, Ziemia pojeta jako scena staje si¢ punktem
wyjscia dla trzeciego, obiektywnego, wymiaru myslenia religijnego. Mozna powiedzie¢, ze
obiektywny wymiar myslenia odwotluje si¢ do potegi analogii. Wykorzystanie zdolnosci
transcendowania, ktorg przyznawali rozumowi takze scholastycy, pozwala przenie$¢ scene w
stron¢ Boga. Metaforyzacja sceny, czyli przechodzenie ,,0d badania tego, co widzialne, do
badania tego, co niewidzialne”'3* jest jednym ze sposobow wyjasniania formuty ,,rozum szuka
wiary”. Tak pojmowa¢ metaforyzacj¢ sceny bedzie homo religiosus — przejscie od rzeczy

widzialnych do niewidzialnych jest naturalnym kierunkiem jego mys$lenia. Zwolennik

racjonalizmu bedzie probowat ,,sprawdzi¢” uzyteczn o § ¢ religijnej metafory. Zapewne

130 Tamze, s. 380.

131 “Wiara pojeta jako dziejowoéé zawierzen, dojrzewa wedtug swoistych dla siebie regut. W tym punkcie odstania
si¢ gigboka réznica migdzy mysleniem dialogicznym wedtug $wiadectwa swiadkoéw a mysleniem monologicznym
wedtug regut sprawdzalnosci obiektywnej. Dla myslenia monologicznego uptywajacy czas badz nie ma zadnego
znaczenia dla prawdy, np. w naukach matematycznych, badz jest przeszkoda na drodze ku pewnosci, np. w
naukach eksperymentalnych, ktéore wymagaja rownoczesnosci wydarzen i obserwacji wydarzenia. Mowimy
czgsto: czas niesie zapomnienie. Ale w przypadku dziejow zawierzen jest inaczej. Czas spehnia rol¢ ogniowej
proby wiary. Mowimy wszakze: prawdziwa wierno$¢ dojrzewa w czasie. Uplywajacy czas jest czasem
narastajgcych Swiadectw. Coraz wigcej ludzi wchodzi w dramat, ktory si¢ ongis rozpoczat. To daje do myslenia.
Rodzi si¢ przypuszczanie, a potem pewnos¢, ze w owym dramacie kryje si¢ co$ uniwersalnego — co$, co wszystkim
opowiada. (...) W ten sposob wyjasnia si¢ paradoks, Ze wiecej pewnosci moze si¢ zdarzy¢ u odleglego Swiadka
niz u §wiadka bezposredniego”. Tamze, s. 381.

132 Spor o mozliwo$é lub niemozliwo$¢ wiarygodnego $wiadka przenika niezwykle gleboko wspolczesne
myslenie filozoficzne. Trzeba dobrze poja¢ sens tego sporu. Nie jest to spor o taka czy inna teori¢, spor o
autentyczno$¢ takiego lub innego wydarzenia. W gruncie rzeczy jest to spor o mozliwos¢ lub niemozliwosé
dziejow, spor o znaczenie wolnoséci w procesie prawdy, spor o sens lub bezsens meczenskiej $mierci §wiadkow”.
Tamze, s. 384.

133 Tamze s. 386.

134 Tamze, s. 387.
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dlatego w poezji niezaangazowanej religijnie formuta ,,rozum szuka wiary” znajduje wyraz w
licznych nawigzaniach do tradycji chrzescijanskiej i1 innych, czasem trudnych do
sklasyfikowania tradycji religijnych.

Wydaje sig, ze w tworczosci wielu wspotczesnych poetow najtatwiejszy do uchwycenia
jest obiektywny wymiar myslenia religijnego. Wszystkie wymiary myslenia religijnego
pojawiaja si¢ w kazdym mysleniu. ,,Myslenie religijne jest jedno, a teologii moze by¢ wiele”**®
— podkres$la Tischner. Inaczej jednak ksztattuje si¢ namyst nad sensem wiary pltynacy z wnetrza
religii, inaczej — funkcjonujacy poza jej Swiatem.

Myslenie religijne nie oznacza tylko namystu nad wiasna religia; moze by¢ rozwijane
przez osoby gloszace tezy areligijne, a nawet przez zdeklarowanych ateistow czy agnostykow.
Marek Rembierz pisze, ze jest ono wyrazem wspoélczesnego pluralizmu religijnego i
$wiatopogladowego'®. Co wazniejsze, myslenie religijne moze prowadzi¢ z zewnatrz §wiata

religii do jej wnetrza:

W mysleniu religijnym rozpatruje si¢ m.in. kwesti¢ transcendencji (...), zwlaszcza tego, jak czlowiek — w
kontekscie religii — przekracza samego siebie i tego, co go przekracza, wzywajac do przekraczania Samego siebie.
Zwraca si¢ tez baczng uwage na te ,tropy transcendencji”, ktore idg z zewnatrz wiary religijnej i zdaja si¢ — W
jakiej$ mierze — prowadzi¢ do jej wnetrza. Sa to tropy wychodzace z pozycji zdystansowanych i krytycznych

wzgledem wiary religijnej 137,

Trudno nie zauwazy¢, zZe prezentacja jednej i1 drugiej strony charakteryzuje sie
ogromnym wysitkiem przyblizenia rzeczy ponadrozumowych. Konkretne realizacje poetyckie
mogg stuzy¢ manifestacji indywidualizmu ekspresywnego®®®, promujacego przekraczanie
stereotypow spotecznych w celu odnalezienia wtasnej drogi zyciowej. Rewolucja konsumencka
oprocz zniw w postaci dobrobytu gospodarczego spowodowata takze nadprodukcje wartosci
(jak sadza socjologowie) czy deficyt prawdziwych wartosci (w opinii historykow literatury), a
w rezultacie pozwolita na dokonywanie najrézniejszych i wcale nieostatecznych wyboréw
duchowych. Kluczowa zasada nowego indywidualizmu zaktada, ze kazdy robi swoje i nikt nie

krytykuje nawzajem swoich warto$ci®®.

135 Tamze, s. 392.

136 por. M. Rembierz. Tropy transcendencji.... . Wspéiczesne myslenie religijne wobec pluralizmu
swiatopoglgdowych. Korzystam z wersji internetowej: www.swiatislowo.ath.bielsko.pl/sis23/02-rembierz-tropy
transcendencji.pdf [dostep: 22 wrzesnia 2015 r.], numery stron wg wydruku.

137 Tamze , s. 25.

138 por.: Ch. Taylor, dz. cyt. , s. 63 — 84.

139 O ideatach, ktore pozwalajg utrzymaé porzadek w nowym spoteczefistwie czytaj: tamze, s. 69.
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Przemiany $wiadomosci spotecznej, rozpoczete w latach 60., zmienity sposob patrzenia
na mtodos¢. Klucze wspdlczesnego rozumienia ideatu mtodosci naleza do branzy reklamowe;j.
Reklama pozwolita modzie, w obregbie ktorej splata si¢ ze soba, jak pisze Taylor, mndstwo
dziatan indywidualnych, sta¢ si¢ jedng z wazniejszych form spotecznego imaginarium. Bohater
liryczny wspotczesnej poezji chetnie wyraza silnie dzi§ akcentowang swiadomos$¢ mtodych,
ktérzy zdaja sobie sprawe z tego, ze znajduja si¢ w najlepszym punkcie zycia: pomigdzy
dziecinstwem a skrgpowang przez odpowiedzialno$¢ dorostosciag. By¢ moze dlatego wiele
wierszy staje si¢ zapisem izolacji, budowania twierdzy, ktéra pozwala obserwowaé thum
obcych z bezpiecznej odlegtosci. Rola obserwatora zostaje, zreszta, bardzo szybko uzupetniona
prezentacja siebie — sama ucieczka od okreslonych 16l pozwala pozna¢ / nazwad
opowiadajacego. Swiadomosé osaczenia przez innych, ktorzy takze probuja wyrazié siebie w
thumie pokazuje podstawowa trudno$é, z jaka mierza si¢ uczestnicy kultury ,.bogatej” —
charakteryzujacej si¢ pluralizmem religijnym i $wiatopogladowym?®°. Swiat barwniejszy
duchowo jest bardziej narazony na wzajemne niezrozumienie!*!, poniewaz roéznorodnosé
tradycji wymaga glebszego zaangazowania, wigkszej otwartosci na wysilek zrozumienia
innego. ,,Gdy myslimy o podziatach religijnych czy tez wyznaniowych, to tak naprawde
musimy dostrzec to, co nazywamy réznorodnoscia kultur, ale tez i to, co w tej réznorodnosci
wystepuje, przywigzanie do wlasnej tradycji, zwyczaju, do wlasnej historii. Wraz z pigknem
dostrzeganym w réznorodnosci musimy tez dostrzega¢ state poszukiwanie wlasnej, odrgbnej
tozsamosci”'%? — pisze o. Dostatni. Taylor uwaza, ze budowanie wiezi, oparte na potaczeniu
obserwacji z prezentacja, moze by¢ postrzegane jako przejaw nowych form religii w naszym
$wiecie'®. Zmiana §wiadomosci religijnej, jaka nastgpita po rewolucji indywidualistycznej,
moze wptywac takze na transformacje ,,starych” religii'**. Indywiduali$ci naszych czasow, jesli

nawet dokonuja wyboru zwigzanego z wyznawaniem wiary, zostawiaja sobie zwykle droge

140 Ojciec Dostatni przywotuje ksiazke Adama Michnika pt. Koscidf, lewica, dialog, na jej podstawie stwierdza,
ze o pigknie i bogactwie kultury stanowi pluralizm i wielobarwno$¢: ,,Polska kulture tworzyli przeciez nie tylko
katolicy, ale rowniez ewangelicy, prawostawni, muzulmanie, zydzi. I takze ludzie niewierzacy. (...) Mowi, ze
katolicyzm jako religia moze inspirowac i inspiruje wielu tworcow kultury. Ale bardzo jednoznacznie akcentuje,
ze kultura jest jedna. Nie ma oddzielnej kultury jednego wyznani, nie ma kultury katolickiej, prawostawnej,
protestanckiej, laickiej — jest kultura polska. | takiej — wlasnie kultury — pluralistycznej, lecz pojmowanej jako
jedno$¢, musimy, zdaniem Adama Michnika, broni¢”. T. Dostatni OP. Duchowe wedrowanie. Teksty osobiste i
religijne. Poznan 2015, s. 36.

1 Swiadezy o tym dobitnie kryzys imigracyjny, ktorego obecnie doswiadczamy. Por. takze ksigzke pt. Oboz
swietych Johna Raspail.

142°T, Dostatni OP, dz. cyt., s. 32.

143 Ch. Taylor, dz. cyt. , s. 68.

144 por. Marianski. Sekularyzacja i desekularyzacja... , s. 43.
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powrotu, czyli furtke bezpieczenstwa sygnalizujgcg obecno$¢ podmiotu, ktory do konca sam

stanowi o sobie:

(...) nowe, bardziej zindywidualizowane dazenie do szczg¢$cia, rozluznienie niektorych wigzi 1 wspolnych
sposobow zycia z przeszlosci, rozpowszechnienie si¢ ekspresywnego indywidualizmu i kultury autentycznosci,
wzrost znaczenia przestrzeni wzajemnej prezentacji — wszystkie te elementy wskazuja chyba na powstanie nowego

sposobu wspdlnego istnienia w spoteczenstwie*,

Dazenie do religii bardziej zaangazowanej, ,,0sobistej” — jak pisze Taylor — warunkujace
w znacznym stopniu sekularyzacj¢ przyczynito si¢ do zmian w rozumieniu kategorii sacrum.
Podj¢ta przez autora Oblicza religii dzisiaj proba naszkicowania aktualnej pozycje sacrum
zwigzanej z nowym spolecznym imaginarium ekspresywnego indywidualizmu*® konczy sie
diagnoza: ,,Obecnos$¢ Boga nie sytuuje si¢ juz (...) w sacrum, poniewaz ta kategoria obumiera
w odczarowanym $wiecie” 147, Formula cieszaca si¢ obecnie wiekszym powodzeniem jest
pojecie duchowosci czy nowych duchowosci. Siggaja po nie chetnie zarowno niezdecydowani,
jak i ci, ktorzy stronig od deklaracji pozwalajacych przypisaé ich myslenie konkretnej religiil®.
Jak podkresla Marianski, nie istnieje jaka§ jedna nowa duchowo$¢, ale rdézne formy
duchowosci: ,,Duchowo$¢ uwolniona od przestrzeni (miejsca) Kosciotow staje si¢ duchowoscia
poszukujaca, zmienng i urzeczywistniajaca sic w wielu postaciach i formach”'*°. Teze te
wspierajg liczne definicje duchowosci, w ktorych podkresla si¢ zazwyczaj, iz duchowos$¢ jest
pojeciem szerszym niz religijno$é™®®, a takze traktuje sic nowa duchowosé jako wyraz czystej
transcendencji, nie ujetej ,,w ramy zadnej organizacji konfesyjnej”**. Co ciekawe, w licznych
formach nowej duchowosci mozna, zdaniem Marianskiego, odnalez¢ sacrum, ktére nie

obumiera, a wedruje:

145 Ch. Taylor, dz. cyt. s. 69.

146 Taylor przenosi zalezno$ci panujace w $wiecie mody na teren religii, by pisa¢ o powstawaniu jej nowych form.
Charakteryzuje trzy modele zycia tworzace porzadek wyjsciowy do obecnego (etykieta ,,durkheimowski”
wskazuje na zwigzek miedzy wiara w Boga i przynaleznos$cia do panstwa). Modele te sa zwigzane z dwiema
$ciezkami, jak pisze Taylor, katolicka i protestancka. Tamze, s. 75.

147 Ch. Taylor, dz. cyt., 53.

148 Pisze Janusz Marianski: ,,Oddzielanie duchowos$ci od tradycji religijnej jest zjawiskiem typowo
wspotczesnym”. W: tegoz: Sekularyzacja. Desekularyzacja. Nowa duchowosé. Studium socjologiczne. Krakow
2013, s. 20. Autor zaznacza, ze ,,Obydwie formy — religijnos¢ i duchowo$¢ — nie muszg si¢ sobie przeciwstawiac,
Wrecz przeciwnie, w rzeczywistosci czesto wzajemnie si¢ przenikaja, chociaz socjologowie chetnie oddzielaja je
od siebie i traktuja alternatywnie, umieszczajac nowa duchowos¢ poza kontekstem religijnym”. Tamze, s. 149.
149 Tamze, s. 189. W innym miejscu pisze: ,,Nowa duchowo$¢ pozbawiona konkretnych form
zinstytucjonalizowanych jest ulotna jak piasek na pustyni, ale we wspotczesnych kontekstach spoteczno-
kulturowych jest w ofensywie”. Tamze, s. 171.

150 Por. rozdziat pt. Nowa duchowosé. Tamze , s. 145 — 193,

151 7. Zarebianka. Czytanie sacrum...,s. 97
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Sacrum uwolnione z instytucjonalnych wigzi jest czym$ wedrujacym, wszgdobylskim, przemieszczajacym si¢ z
miejsca na miejsce, pojawiajacym si¢ nawet w miejscach, z ktorych wydawaloby si¢, ze zostalo ostatecznie

wyparte!s?,

Mozna zapyta¢ za Taylorem, czy wzorzec duchowosci w naszym $wiecie bedzie w
coraz wickszym stopniu zalezal od osobistych decyzji? Skoro wciaz poszukuje si¢ wiasnej
tozsamosci, to — w mniejszym lub wiekszym zakresie — dokonuje si¢ stale takze wyborow
duchowych. W naturalny sposob zwieksza si¢ zakres poje¢ wykorzystywanych do badania
sensu wiary 1 religii, ale samo szukanie nie odréznia wspoétczesnych do ludzi sredniowiecza. |
ci, ktorzy deklaruja swa wierno$¢ wobec Boga, i dystansujacy si¢ od podobnych deklaracji
mysla religijnie. ,,Trzeba dzi§ w naszym mysleniu o religii raz jeszcze powroci do dawnych
metafor i symboli, odkry¢ na nowo ich sens i podja¢ probe¢ myslenia z wnetrza owych

metafor’1%3

—radg ksigdza Tischnera mogg wykorzysta¢ takze niezdecydowani. Wszyscy moga
traktowac podjecie wyboru w kwestii wiary jako krok do przodu we wspolnym mysleniu
religijnym, jako ekspansje ,ja” na otwarte dla kazdego tereny niestarzejacej si¢ i
niemlodniejacej, ale dynamicznie rozwijajacej si¢ duchowosci.
——

Radg¢ ksiedza Tischnera wykorzystuje Alain Badiou. Ksigzka o $wietym Pawle jest
jedng z kilku propozycji francuskiego filozofa probujacego odnowié ,,zuzyte” metafory i
symbole. Badiou zaczyna od krytyki dotychczasowego uniwersalizmu. Chrzescijanstwo jest,
jego zdaniem, najwigkszym zagrozeniem nowozytnosci, poniewaz glosi istnienie jedynej
prawdy. Badiou przyznaje najwazniejsze miejsce potedze myslenia. Propozycje autora
Ustanowienia uniwersalizmu mozna by opisa¢ tak: wszystko jest mysleniem, a wigc i zycie, i
Smier¢, 1 wiara 1 niewiara; wszystko zatem mozna pomysle¢ inaczej niz dotychczas. Nie ma
podzialu na $wiat religijny 1 niereligijny, nie istnieje podobna opozycja. Wystarczy
przedefiniowa¢ podstawowe pojecia funkcjonujace w powszechnym stowniku ludzkosci
(,,stare” metafory 1 symbole). Sposéb na odnowienie jezyka, w ktorym myslimy, wyglada u

Badiou nastgpujaco:

Pozostaje tylko rozwinaé¢ ich [maksym funkcjonujacych w powszechnym jezyku — SG] podskorna pojgciowa
organizacje, oddajac sprawiedliwos$¢ temu, ktory decydujac, ze nikt nie jest wylaczony spod wymagan prawdy, i

oddzielajgc prawde od prawa, sam jeden wywotat kulturowg rewolucje, od ktorej weigz zalezymy ™.

152 J. Marianski. Sekularyzacja. Desekularyzacja. Nowa duchowosé. .. , s. 190.
193 Ks. J. Tischner, dz. cyt., s. 393.
154 A, Badiou. Swiety Pawet. Ustanowienie uniwersalizmu. Przekt. J. Kuryla, P. Moscicki. Krakoéw 2007, s. 26.
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Badiou wybiera osobe sw. Pawla, inspirujacego wczesniej takie postaci jak: Hegel,
August Comte, Nietzsche, Freud, Heidegger czy Lyotard!®®. W Ustanowieniu uniwersalizmu
$w. Pawet traktowany jest jako wzor tworczej zmiany $wiata. Swiety Pawel jest nazywany
myslicielem — poetg wydarzenia. Nauczanie apostota, swiadka wiary dla wierzacych, staje si¢
w nowym uniwersalizmie przyktadem filozofii tworzonej, jak chce Badiou na zupetnie innych
prawach (nazywa si¢ ja anty-filozofig). Kluczowy wydaje si¢ brak jakichkolwiek zalozen.
Jedynym pewnikiem ma by¢ przekonanie, ze nie istnieje jedyna, niepodwazalna prawda, a wiec
kazdy musi sam stworzy¢ — pomysle¢ — wlasng prawde na temat wydarzenia.

Samo wydarzenie, o ktérym opowiada apostol, a wigec spotkanie ze Zmartwychwstatym w
drodze do Damaszku, w ogdle zmartwychwstanie autor Ustanowienia uniwersalizmu nazywa
bajkg”!®. Zmartwychwstanie Chrystusa pozostaje najwazniejszym punktem nauczania §w.

Pawta, ale nie w sensie, w jakim powszechnie si¢ je przyjmuje:

Jest ono czystym wydarzeniem, otwarciem epoki, przeksztalceniem stosunkéw migdzy tym, co mozliwe i
niemozliwe. Dzieje sie tak, poniewaz zmartwychwstanie Chrystusa nie jest celem samym w sobie, jak ma to
miejsce w przypadku faktu (zaréwno zwyktego, jak i cudownego). Jego prawdziwy sens polega na tym, zZe
$wiadczy ono o mozliwym zwyciestwie nad $miercia, ktora (...) Pawel wyobraza sobie nie jako co$ faktycznego,

ale raczej jako podmiotowg dyspozycje'®.

Autor Ustanowienia uniwersalizmu ttumaczy, Zze podobnie Zyd i Grek w stowniku
swietego Pawla nie oznaczajg konkretnych ludzi, ale podmiotowe dyspozycje. Reprezentujg
dwa dyskursy: prawa i madro$ci®®®. Badiou nazywa je ,,rezimami dyskursu”'®® i zaktada, ze
dla $wigtego Pawla stanowia one dwie strony tego samego panowania. Apostot wprowadza

,»dyskurs chrzescijanski”, odrozniajac jego dziatania od dziatan poprzednich dyskursow:

155 Tamze, s. 18.

156 Tamze, s. 17.

157 Tamze, s. 53.

158 Dyskurs zydowski jest dyskursem wyjatku, poniewaz znak proroczy, cud, znak bycia wybranym wskazuja na
transcendencj¢ jako na co$ poza naturalna caloscig. Sam lud Zydowski jest jednoczesnie znakiem, cudem i
wybrancem. Jest absolutnie wyjatkowy. Dyskurs grecki odwotuje si¢ do kosmicznego porzadku, aby si¢ do niego
dopasowa¢, podczas gdy dyskurs zydowski odwotuje si¢ do wyjatku, aby przeksztalci¢ boska transcendencje w
znak”. Tamze, s. 50.

159 Tamze, s. 49.
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Projekt Pawla polega na pokazaniu, ze uniwersalna logika zbawienia nie moze si¢ dostosowac do zadnego prawa,
ani tego taczacego mysl z kosmosem, ani tego rzadzacego skutkami wyjatkowego wybrania. (...) Trzeba wyj$¢ od

samego wydarzenia, ktore jest akosmiczne i bezprawne, nie laczy sie z Zadng catoécig i nie jest znakiem niczego®.

Badiou krytykuje prawo, poniewaz twierdzi, ze odgérne nakazy wyzwalaja w cztowieku
710!, Innymi stowy: chodzi o to, zeby zadne prawo nie dyktowato warunkéw; o §wiadomosé,
ze nic nie jest ustalone raz na zawsze. Kiedy pisze: “Jedyny istnieje, o ile zwraca si¢ do

wszystkich”16?

, stara si¢ podkresli¢, ze prawdziwa uniwersalno$s¢ powinna by¢ pozbawiona
centrum. W wolnosci, jaka ma dawac nowa perspektywa, zmartwychwstanie moze przydarzy¢
si¢ kazdemu, kto pokona niemoc myslenia.

Podmiotowos$¢ rozumie Badiou za §w. Pawltem jako polaczenia ciata, odpowiedzialnego
za uczynki, podleglego prawu, i ducha, zwigzanego z taska oraz wiarg. Zadne z wymienionych
pojec nie powinno by¢ w nowej uniwersalnosci taczone z religia. Wszystkie nalezy traktowaé
jako dyspozycje podmiotu. Nauczanie $w. Pawta dotyczace odmiennych celow ciata i ducha w
,2howym” §wiecie wcigz rodzacych si¢ prawd ma podkresla¢ konieczno$¢ wyzwolenia si¢ spod
narzucanych zasad i podazania za zywiotem myslenia. Wiara, ,,wyznajac zmartwychwstanie
jednego cztowieka, glosi jego m o z1i w o § ¢ dotyczaca wszystkich”1%3, Zadaniem ,,nowego”
czlowieka jest dostrzeganie i1 gloszenie mozliwosci pokonania $mierci, a wigc gloszenie
wydarzenia. ,,Jezus jest imieniem tego, co zdarza sie nam wszystkim”%* — pisze autor
Ustanowienia uniwersalizmu i ttumaczy, ze wszyscy powotani sg do apostotowania, a wigc
szukania takiego momentu w zyciu, od ktdrego mozna stawac si¢ silnym, §wiadomym swego
powotania podmiotem. Jednym ze zjawisk, za pomoca ktorych rozpoznaje si¢ wydarzenie, jest
realny punkt wywotujacy impas jezyka. Spotkanie $wigtego Pawta ze Zmartwychwstatym
zostaje opisane przez Badoiu jako moment w $wiadomosci podmiotu, w ktorym cztowiek
uswiadamia sobie konieczno$¢ przeformutowania stosowanych poje¢. Chwila powotania
podmiotu stanowi poczatek szukania nowego dyskursu i tworzenia nowej podmiotowosci. W

Ustanowieniu uniwersalizmu zbedna okazuje si¢ i podmiotowos¢ filozofa, i proroka (figury

160 Tamze, s. 51.

161 Ttumaczenie wyglada nastgpujgco: Prawo prowokuje do popeianie grzechu. Grzech wigze si¢ z
nie§wiadomoscia. ,,Gdy nie ma prawa, grzech jest wstanie $mierci” ( s. 88). Smier¢ to poddanie si¢ prawu (innymi
stlowy: prawo powoduje, ze grzech zaczyna zy¢), zewnetrznym nakazom, ktére wyzwalajg w czlowieku ofiarg.
Czlowiek prawa jest wtedy, kiedy jego dziatanie oddzielone jest od myslenia. Grzech to nie wina, ale niezdolno$¢
do zywego myslenia (s. 90). Mozna zapytaé, czy nie jest to nadinterpretacja krytyki prawa wg Pawta? Pawet znosi
zycie wedlug prawa, ale nie samo prawo, ktore z zatozenia ma by¢ dobre i $wicte. W Biblii tylko $lepe
wykonywanie prawa jest grzechem.

162 Tamze, s. 84.

163 Tamze, s. 95.

164 A Badiou. Swiety Pawel ..., s. 68. Tak moglby wyglada¢ wstep do ksigzki o §wieckiej perspektywie.
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dyskursow: greckiego 1 zydowskiego). Do gloszenia wydarzenia potrzebny jest
charyzmatyczny apostot, potrafigcy sprawi¢, ze wydarzenie zostanie przyjete w jezyku'®®.
Badiou podkresla, ze u §w. Pawta brak jest tematu mediacji. Innymi stowy: Chrystus
nie jest posrednikiem Boga, ale czystym wydarzeniem. Wydarzenie za§ nie ma niczego
udowadnia¢, ale by¢ czystym (sic!) poczatkiem. ,,Oznacza to, ze ani cuda, ani racjonalna
egzegeza proroctw, ani porzadek $wiata nie majg wartosci, gdy chodzi o ustanowienie
chrzescijanskiego podmiotu™®®. Dla §w. Pawla, widzianego oczyma Badiou, cuda wprawdzie

istnieja, sam ich do$wiadcza, ale nie glosi ich jako prawdy'®’.

W rozdziale zatytutowanym
Teoria dyskursow opisane zostaja cztery rodzaje dyskurséw: grecki (madrosci), zydowski
(znakow), chrzescijanski (deklaracja wydarzenia) oraz — w troche mglisty sposob - dyskurs
cudu. Autor Ustanowienia uniwersalizmu tak opisuje czwarty dyskurs: ,,Jest to podmiot jako
mistyczna 1 milczaca intymnos$¢, zamieszkata przez tajemne stowa (...), ktore lepiej bytoby
przetozy¢ jako «stowa niewypowiadalne»*®®. Tajemne, niewypowiadalne stowa nie mieszcza
si¢ w granicach dyskursu. Widzi to takze apologeta dyskursywnosci. Co zatem zrobi¢ z cudami,
ktore istniejg pozawerbalnie? Jak nazwac przestrzen niewypowiedzialnego, ktéra — 0 dziwo —
zarysowuje si¢ takze w nowej uniwersalno$ci? Badiou poradzit sobie z tym problemem w
ciekawy, cho¢ znéw nienowatorski sposdb. Po prostu nazwat dyskurs cudéw ... dyskursem-
niedyskursu. Zaakcentowal tylko istnienie mozliwosci mowienia o tym, co okresla jako
wydarzenie 1 jednoczesnie skrytykowat realizowanie takiego przedsigwzigcia. Mowienie o
cudach jest nieracjonalne (a wigc nienowoczesne?). Autor Ustanowienia uniwersalizmu podaje
przyktad Pascala, ktéremu nie daje zrozumienia, poniewaz ,,czwarty dyskurs (dyskurs cudowny
lub mistyczny) musi pozostat bezadre s ata, cooznacza, ze nie moze on wejs¢ w obreb

nauczania”'®. Potem chwali racjonalizm $w. Pawla:

Ta etyka jest doglebnie spojna. Opowiadajac si¢ (niczym Pascal) za czwartym dyskursem (,,rado$¢, tzy radosci”),
a zatem za intymng mowa niewypowiadalnego, aby uzasadni¢ trzeci dyskurs (dyskurs wiary chrzescijanskiej),
nieublagalnie popadam w dyskurs drugi, dyskurs znaku, dyskurs zydowski. Czym bowiem

jest proroctwo, jesli nie znakiem tego, co nadejdzie? A czymze jest cud, jesli nie znakiem transcendencji tego, co

165 Tamze, s. 54. Co ciekawe, Badiou zaklada istnienie jezyka uniwersalnego rozumianego najpewniej jako jezyk
nowych czaséw. Por. tamze, s, 26.

166 Tamze, s. 58.

167 Tamze, s. 58, 59. Badiou nie do konca wierzy w cuda, cho¢ opisuje je przeciez jako prawdziwe w historii $w.
Pawla.

168 Tamze, s. 59.

189 Tamze, s. 59.Podkreélenie autora.
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Prawdziwe (...)? Przypisujac czwartemu dyskursowi (dyskursowi mistycznemu) rol¢ ograniczong i bierna, Pawet

zachowat radykalng nowo$¢ chrze$cijanskiego wyznania przed popadnicciem w logike znakéw i dowodow!™,

Wprowadzajac figure mistycznego podmiotu zamknigtego, Badiou ucina dyskusje na
temat transcendencji zwigzanej z wiarg. Wiara wiagze si¢ z misja podmiotu, czyli publicznym
gloszeniem, ktore stanowi w nowym uniwersalizmie , materialny dowdd prawdziwego
upodmiotowienia™’?,

Propozycj¢ francuskiego filozofa niektorzy traktujg jako przyktad przyjecia nowej

perspektywy w dyskusji na temat sekularyzacjil’

. Dotychczasowe narracje moga wydawac si¢
niewystarczajace ze wzgledoéw, o ktorych pisat takze Taylor: rzecznicy powrotu teologii musza
uwzgledni¢ $wiecki wymiar myslenia i krytyke mys$li religijnej dokonana przez filozofie
nowoczesng, za$ zwolennicy radykalizacji odczarowania nie moga, i chyba takze nie chca, we
wiasnym my$leniu wyzwolié sie od teologicznych figur i metafor'’®. Pawel Moscicki uwaza,
ze odrzucenie podziatlu spoteczenstwa na religijne i niereligijne pozwala na zaistnienie nowe;j
narracji wyrazajacej nowy typ relacji miedzy sacrum i profanum!’, Ustanowienie
uniwersalizmu Moscicki traktuje jako odpowiedz na propozycje Jeana-Luca Nancy’ego,
postulujacego, by skupi¢ si¢ na swieckim wymiarze doswiadczenia. Badacz przytacza krytyke
autora Odemkniecia dotyczaca zamykania si¢ nauki 1 filozofii na religi¢. Chodzi o to, by nie
ogranicza¢ si¢ (obustronnie), ale wyzwoli¢ od po$wigcania zbyt duzej uwagi religii'”.
Przekroczenie opozycji transcendencji i immanencji tego, co religijne i tego, co $wieckie, ma
wyzwoli¢ od zastanawiania si¢, ktory element tej pary postawi¢ wyzej od drugiego i umozliwic¢

skupienie na tym, co najblizsze cztowiekowil®.

170 Tamze, s. 60.

11 Tamze, s. 95.

172 Skutki ze$wiecczenia oceniane sg zazwyczaj z dwoch perspektyw: refleksji na temat negatywnych skutkow
sekularyzacji oraz przekonanie, ze sekularyzacja nie poddata religii dos¢ glgbokiej krytyce. To dwie wielkie
narracje: ,,Z jednej strony figura powrotu religijnosci, z drugiej za$ konca i catkowitego wyczerpania zrodet
religijnego dos$wiadczenia”. P. Moscicki. Poza zasadq partykularyzmu. Alain Badiou: uniwersalnosé i mysl
postsekularna. W: A. Badiou. Swiety Pawel... , s. 136. Moscicki zastanawia sig, czy ,.to ciagle oscylowanie
mi¢dzy biegunem powrotu i wyczerpania nie jest w gruncie rzeczy jalowym kreceniem si¢ w kotko?”. Tamze.

173 Por. tamze.

174 Moscicki nazywa jg modelem inwencji i jako przyktad podaje omawiang w tym rozdziale ksigzke Badiou.
Hipoteza badacza brzmi nastgpujgco: ,,Jesli mysl postsekularna ma dzisiaj co$ naprawde waznego do powiedzenia,
to tylko jako rodzaj inwencji, préba wynalezienia catkowicie nowej relacji miedzy tym, co religijne i tym, co
$wieckie, migdzy wiara i rozumem, teologia i filozofia”. Tamze, s. 137.

175 Pisze Nancy: ,,By¢ moze prawdziwym problemem mysli postsekularnej jest to, ze skupia si¢ ona w pierwszej
kolejnosci na tym, co religijne. Chce albo przygotowa¢ powrot religii, albo dokonac jej ostatecznej krytyki”.
J.-L. Nancy. La Déclosion. Paris 2005, s. 14. Cyt. Na podst. P. Moscicki, dz. cyt., s. 137.

176 Przesunigcie punktu cigzko$ci wszelkich dazen w kierunku czlowieka bywa nazywane wspolczesnie
immanentng religia. Por.: T. Garbol. Ku dychtonii? W: Metamorfozy religijnosci w literaturze nowoczesnej. Red.
A. Bielak Lublin 2015, s. 8. Moscicki podaje nastgpujace przyklady ,transcendencji w immanencji”:
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Czy mozna zrobi¢ $§wiecki uzytek z religii w takim znaczeniu, jakie sugeruje autor
Odemknigcia, a za nim Badiou? W tzw. ,trzeciej perspektywie” nie chodzi tylko o odebranie
prymatu §wietos$ci kwestionowanego przeciez od lat. Badacze mysli postsekularnej zachecaja,
by pierwszym punktem odniesienia kazdego projektu filozoficzno-spotecznego byt swiecki,
Swiatowy wymiar zycia. Trudno zaprzeczy¢, ze jest to niemozliwe — werbalnie zblizamy si¢
do $wietosci tylko na zasadzie analogii, a wigc odniesienia do sekularyzmu. Mozna wyj$¢ od
tego, co przyziemne, znane, ludzkie i probowaé zrozumie¢ ,,stowa niewypowiadalne”. Nowa
perspektywa mowi jednak, ze nalezy postgpowacé odwrotnie: dyskurs cudu, mistyke, Swigtos¢
przektada¢ na do$wiadczenie przebiegajagce w tym S$wiecie. Zrozumie¢ $wigto$¢ to, w
proponowanym spojrzeniu, ujaé ja w jezyku tak, by byta zrozumiata, a wigcdostosowac¢
do mozliwo$ci werbalnych. Nancy pisze, ze chodzi mu o ,,otwarcie prostego rozumu na
nieskonczono$é, ktora stanowi jego prawdziwe oblicze’”. Co zrobi ,,nowy” cztowiek z reszta
Swiata, kiedy juz uda mu zamkna¢ si¢ w catosci w dyskursie?

Nie pozostaje nic innego, jak zakonczy¢ podjete w rozdziale rozwazania zaproszeniem

w stylu Badoiu: katolik, niekatolik i sympatyzujacy z religig - niech utworza trojkat'’®,

nieSwiadomos$¢ w psychoanalizie Freuda, poj¢cie sekretu u Derridy, dyskurs nt. Innego od Levinasa do Nancy’ego.
Por. P. Moscicki, dz. cyt. s. 138.

17 Tamze.

178 Pisze Badiou: ,,Katolik i protestant. Niech utworza trojkat z ateista”. Tamze, s. 15. To finalne zdania pierwszego
rozdziahu ksigzki o §wigtym Pawle.
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jeszcze jutro mozemy zaczaé od nowa
jeszcze jutro zdazymy przebaczy¢ z pewnos$cia

jeszcze nie wszystko stracone [Popic? 1992, W 39179

,ZRODLO PRZEBIJA SPOD ZIEMI”. WENCLA OPOWIESC O SACRUM

W poetycki swiat Wencla wprowadza wiersz o tajemniczym tytule Hages. Bohaterka
utworu, niepozorna na pierwszy rzut oka, ,,srebrna kobieta z twarza grafitowa” przypomina
troche Dantejskg Beatrycze. Hages (mozna zalozy¢, ze tytul kryje w sobie imi¢ przewodniczKi

poety) zostaje pokazana jako kto$ nie z naszego, tzn. wspotczesnego, Swiata:

Srebrna kobieta z twarza grafitowa
czerwone cienkie nosi rekawiczki
i ma kolana ktore cicho dzwonig

kostka o kostke¢ kiedy mroz dotyka

jakby$ uderzat nasada otdwka

w nasadg ptaczu lekko tuszowang
czy te kolczyki ze szklem od grawera
na strazy uszu moga dzwoni¢ jeszcze

[1991, W 3]

Utwor mozna odczytywaé jako ekfraze nieznanego obrazu z tytutlowa Hages na
pierwszym planie. Opis kobiety (z obrazu? z fotografii?) taczy si¢ w wierszu z refleksja na

temat przemijania, zakonczong istotnym dla poetéw klasycyzujacych'®

pytaniem o Sposob
trwania $ladow przesztosci w chwili obecnej. Pytanie podmiotu mowigcego nie tyle jednak
domaga si¢ odpowiedzi, co sugeruje pewna podpowiedz. Wystarczy oddzieli¢ dwa inicjalne i
dwa finalne wersy od $rodka utworu, zeby ,,ustysze¢” osobliwg muzyke. Centralna czgs¢
wiersza sugeruje, ze Hages pozuje dla malarza zimg. Mroz, jak za dotknigciem czarodziejskiej
r6zdzki, porusza jej kosci tak, ze zaczynaja ¢ i ¢ h o dzwoni¢. Unikalno$¢ wytworzonej w ten

sposob muzyki daje si¢ przyréwnac do... rysowania kobiecego oka: ,,jakby$ uderzal nasada

179 Wykaz skrotéw znajduje sie na koncu pracy.

180 Nawet abstrahujac od wszelkich podziatow literatury, trudno nie zauwazy¢ wptywu klasycyzmu na tworczo$é
Wencla. Sam poeta, nie bez zastrzezen, ale jednak przyznaje w wywiadzie udzielonym ponad dekadg¢ temu: ,,[w]
okresie dojrzewania byl [klasycyzm — SG] potrzebny do samoidentyfikacji, do okreslenia swojego miejsca W
kulturze. Udato si¢, wigc z tym wigksza radoscia i sita chece go teraz odrzuci¢ jak niepotrzebny balast. Ostrzegam
wigc ewentualnych krytykow piszacych o moich wierszach. Nie jestem zadnym klasykiem! Jestem poeta”. W.
Wencel. Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec okresu dojrzewania. ,,Polonistyka” 2001, nr 4, s. 22.
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otéwka / w nasade placzu lekko tuszowang”. Rozbudowana metaforyka pozwala podzieli¢
wiersz jeszcze inaczej, zgodnie z wizjg samego autora. Pierwsza strofa jest opisem nieznanego
dzieta malarskiego, druga nawiazuje do muzyki'®l. By¢ moze chetnie przypatrujacy sie
obrazom Wencel tym razem ,,malowal” w utworze z wyobrazni. By¢ moze obraz Hages jest

182 Wazne,

szkicem w otowku, a wiersz - zapisem niezwyktej improwizacji rysownika-poety
co dzieje z bohaterka wizji malarskiej ozywiong w wierszu. Ot6z, cialo Hages zaczyna cicho
$piewaé piesn — przesztosci? wiary? - dla wspolczesnych, a jej oczy moga w kazdej chwili
napehic¢ si¢ tzami. Czy to mroz, inicjujacy muzyke ciata, przyczynia si¢ takze do ptaczu? Czy
tez gore bierze strach, ze nikt dzisiaj nie zechce wystuchaé ,,srebrnej kobiety z twarza

grafitowa”?

1. Wobec przeszlosci
Muzyka, ktora ,,wyspiewuje” Hages zdaje si¢ nie milknag¢ w calej tworczosci Wencla,
a przynajmniej protagonista poety sprawia wrazenie kogos, kto wcigz styszy subtelne dzwigki
wprowadzajace w odpowiedni nastrdj. Najprosciej nazwaé go podniostym, uroczystym
nastrojem kojarzacym si¢ z dawnym swigtowaniem. Autor Ody na dzien swietej Cecylii chetnie
podkresla takie asocjacje, piszac na przyklad: ,kantaty i psalmy $piewaja dworzanie / w
krolestwie gdzie wszystko jest mowa wysoka” (Wstep, OdC 1). Mtody, dwudziestokilkuletni,

9183

Wencel sprawial wrazenie kogo$ ,,przedwczesnie dojrzatego” >, o czym $wiadczylo (i nadal

Swiadczy) chociazby przykladanie duzej wagi do zdyscyplinowania w opisie uczud.

181 Odwotaniom z Hages odpowiadaja odwotania z dwéch pierwszych tomikow. W Wierszach malarstwo, a w
Odzie na dzien sw. Cecylii muzyka pelnig role poetyckiego ,,0kna na $wiat”. To dwie bardzo wazne dziedziny w
klasycyzmie, che¢tnie antycypujacym malarskie i muzyczne dokonania starannie wybieranych artystow. Na
poczatku tworczosci Wencel pieczotowicie podkresla swoje zwiazki ze wspomnianym nurtem. Tytul drugiego
zbioru, Oda na dzien swietej Cecylii, wyraznie nawiazuje do klasycznego symbolu harmonii: ,,Lira (...) jest
symbolem boskiej harmonii kosmosu i wspolczesny poeta, ktory stracit wiar¢ w harmoni¢ $wiata, jest poniekad
Orfeuszem bez liry. (...) Klasycyzm to poszukiwanie zagubionej liry Orfeusza. Kiedy na poczatku ery
chrzescijanskiej zaczgto budowa¢ nowy, odmienny od antycznego, filozoficzny tad $wiata, Orfeusz ustapit miejsca
$wietej Cecylii, a jego skromna lira - poteznym organom, zamknigtej w harmonii wierze”. R. Przybylski. To jest
klasycyzm. Wstep M. Janion. Warszawa 1978, s. 14. Za Przybylskim tez rozumiem klasycyzm jako probe
potaczenia nawigzan do przesziosci i refleksji na temat terazniejszosci (probe obejmujaca rowniez przekraczanie
zakotwiczonej] w powszechnej $wiadomo$ci dychotomii: klasyczny — romantyczny). Z tego ,szerokiego”
rozumienia klasycyzmu, podnoszacego zarowno poglady Eliota i Rymkiewicza, korzystat Wencel, podajac wtasng
definicje stylu.

182 Niestety, nic mi nie wiadomo o plastycznym zacieciu autora Podziemnych motyli. By¢ moze wigc tytutowa
Hages nawigzuje do muzycznych zainteresowan Wencla. Mozliwe, Ze inspiracja dla mlodego klasycyzujacego
poety stala si¢ Judy Hages, amerykanska piosenkarka koncertowa i nauczycielka stylow §piewu (tzw. ,,pigknego
$piewu”). Patrz: http://www.judyhages.com [dostep: 14.08.2014r.].

183 Podobnie jak Eliot, Wencel wymaga duzego skupienia od swoich odbiorcow. Krzysztof Boczkowski pisat o
autorze Ziemi jalowej: ,,Tworczos¢ Eliota wyrazata przedwczesnie dojrzata i nadmiernie wrazliwa osobowose,
ktora szukajac mitosci i nie mogac jej znalez¢, odrzucita jg na skutek frustracji”. K. Boczkowski. T. S. Eliot. W:
T. S. Eliot. Wybér poezji. Warszawa 1988, s. 13. Wencel znalazt mito$¢ duzo wczesniej od swojego
amerykanskiego antenata, a mimo to pozostat wierny Eliotowskiemu intelektualizowaniu wzruszen.
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Whyrastajace z klasycyzmu przekonanie o wyjatkowosci poezji kazalo autorowi Ziemi swigtej
dba¢ o forme¢ wierszy — do wielu utworéw mozna przylozy¢ najbardziej charakterystyczna
klasyczna miare, by przekonaé sie o dobrze odrobionej lekcji zadanej przez Eliota®,
Klasycyzmem dyktowana mogtaby tez by¢ proba przejscia przez ,.piec zwatpienia*® - miernik
trwato$ci wybranej wizji §wiata. Wencel nadal nawigzuje do chrzescijanskiego poczucia tadu,
czynigc duchowg harmoni¢ zarazem punktem wyjscia i finalem podejmowanych rozwazan;
obraca w zamkach wiary stowem — kluczem do zaswiatow, by sprawdzi¢ swoje (czy tylko

swoje?) przygotowanie do tego, co ostateczne. Bardziej jednak niz na klasycyzmie chce polegac

na samym chrze$cijanstwie:

Jestem gleboko przekonany, ze sedno poezji tkwi w ciggtym potwierdzaniu wartosci zycia, podkre§laniu wysokiej
rangi «tego Swiatay, ktory stanowi czgstke metafizycznej konstrukcji, jaka spaja ze sobg czasy i przestrzenie. O

tak istotnych sprawach nie mozna méwic inaczej niz w sposob powazny. (...) Literatura nie jest zabawka, ale

narzgdziem danym nam od Boga186.

Rozbudowana deklaratywno$¢ poety, skwapliwie rozwijana w szkicach krytycznych,
sktania do postawienia pytania o zrodto pewnosci, z jednej strony zachwalajacej ,,ten Swiat”, z
drugiej — pietnujacej wielu jego mieszkancéw. Powyzsza definicja klasycyzmu, podkreslajaca
jego konkretne aksjologiczne zaangazowanie, powinna uspokaja¢ odbiorce, to znaczy
zapewnia¢ pozytywny odbior rzeczywistosci zgodny z chrzescijanska zasada, ze ,,wszystko jest
po co$”. Trudno bedzie przysta¢ na zalozenie, iz omawiana twoérczo$¢ moze napehic
optymizmem rozumianym jako §lad nadziei taczacej materialng czastke ludzkiego zycia z
wiekszg czescig ,,metafizycznej konstrukcji”.

Powaga, ptynaca nie tylko z wczesnych wierszy Wencla, moze mie¢ zrédto w
intensywnie uzewnetrznianej $wiadomosci istnienia zta w zyciu cztowieka. Rozmyslania poety
dotycza czesto w tej kwestii trudnych do§wiadczen z przesztosci. Protagonista autora Ziemi

Swietej przywoluje w swojej opowiesci historie ludzi z dawno minionych epok, wciaz zywe

184 Eliot zastyngt umiejetnoscia postugiwania sie wierszem wolnym przy zachowaniu okreslonych regut (m.in.:

wyczucie taktu, umiar, obiektywizacja uczu¢, dazenie do harmonii). Najwazniejsza z nich dotyczyta zachowania
rownowagi miedzy dgzeniem do osiagniecia danego wzoru a dystansem do niego: ,,To wlasnie ten kontrast migdzy
stalym a zmiennym — to nieoczekiwane uniknigcie monotonii jest istota wiersza”. T. S. Eliot. Uwagi 0 wolnym
wierszu. Cytat na podst.: R. Przybylski, dz. cyt. s. 9. W swoich esejach Wencel nazywa klasycyzm ,,nadrzedng
opcja $wiatopogladows”. Por. W. Wencel. Zamieszka¢ w katedrze. Szkice o kulturze i literaturze. Warszawa —
Zabki 1999, s. 14.

185 Pisze Przybylski: ,,Dla klasykow (...) najbardziej tworcza, najbardziej — by tak rzec — pozyteczna madro$¢ kryje
si¢ w literaturze, ktora akceptowala rozpad tadu swiata, ktora podarta wielki testament Pitagorasa i przeksztatcita
poete w ptaczka zawodzacego nad wlasng bezradnoscia. Klasycy przeczytali doktadnie romantykow, modernistow
i surrealistow, poniewaz swoja wiar¢ chca zahartowa¢ w «piecu zwatpienia»”. R. Przybylski, dz. cyt., s. 17, 18.
186 W. Wencel. To jest klasycyzm. ,,Topos” 1995, nr 9 — 10, s. 41.

48



okazujg si¢ w jego stowach lata ostatniej wojny. ,,Poeta, repetujacy doswiadczenie czasu

przesztego, ponawia je po to, by odnalez¢ swoje miejsce w ciggu cywilizacyjnym: a wigc swe

99187

miejsce w czasie terazniejszym’°" — pisat Jarostaw Marek Rymkiewicz, apoteozujac t¢ droge

samorealizacji piszacego. W omawianej poezji mozna znalez¢ bardzo przekonujagce obrazy
,hakladania si¢” przeszto$ci na terazniejszos¢. Wiele utwordw staje si¢ opisem starych
fotografii czy $wiadectwem recepcji dokumentéw zwigzanych z zyciem dawnych mieszkancow
nie tylko najblizszej Wenclowi Matarni. W pdzniejszych zbiorach nasila si¢ pragnienie

oddawania hotdu tragicznie zmartym:

WOLYN 1943

1.

Dom pobielony wapnem

na plocie wisza gliniane dzbanki
na sznurze mie¢dzy gruszami

suszy si¢ pranie

dziewczyna wraca od studni
niesie wiadro z wodg
z wysitku opiera glowe

na lewym ramieniu

za domem bezkresne taki
pola malowane zbozem rozmaitem
malenka czarna kropka

pod lasem

2.

Ta sama dziewczyna

lezy na stole naga
rozdzielona pita do drewna

na cztery czesci (...)

miala by¢ martwa natura
ze szczypta surrealizmu
a la Salwador Dali

albo Joan Mir6

187 3. M. Rymkiewicz. Czym jest klasycyzm? Manifesty poetyckie. Warszawa 1967, s. 62.
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co$ §wiezego na miar¢

dwudziestego wieku

a wyszta reprodukcja
ze starego albumu

fragment fresku Fra Angelico

»,Zwiastowanie”

[PM 11 — 13]*¢8

Wiersz nie jest, oczywiscie, nieudang probg uaktualnienia przesztosci. Opowiedziane z
perspektywy wiary zdarzenie uaktualnia si¢ samo w slowach powracajacego do tego, co
minione. By¢ moze Wenclowi bliski jest ,jideal moralny” Karola Ludwika Koninskiego
przekonanego, ze instynkt religijny odzywa si¢ w cztowieku wtasnie w doswiadczeniu zta'®,
Walka o swoje przekonania w trudnych okolicznosciach pokazuje, zdaniem autora EX
labirynto, ich prawdziwe znaczenie w zyciu cztowieka'®. Bardzo prawdopodobne, ze autor
Podziemnych motyli przywotuje do§wiadczenia graniczne dla prezentacji wiasnych pogladow.
Co moze oznacza¢ zamknigcie ludzkiego cierpienia we fresku Fra Angelico przedstawiajgcym
jedno z radosniejszych wydarzen dla cztowieka religijnego? Wiloski malarz tworzy
symetryczny, nierzeczywisty obraz rzeczywisto$ci, ktory mozemy dzi$ odczyta¢ jako symbol
doskonatosci Bozego planu, realizujacego si¢ mimo grzechow popehianych przez ludzi (z
lewej strony obrazu artysta umiescit sceng wygnania z raju). Podmiot wiersza takze chce
opowiedzie¢ o tadzie panujacym w $wiecie trudnym do zrozumienia, o tym, Ze cierpienie moze
przynosi¢ rados$¢. Proporcje opisow tych dwoéch standéw w utworze sprawiaja, ze odbiorca
pozostaje z wyobrazeniem widoku pokawalkowanego ciala mlodej dziewczyny. Chyba, ze
siegnie po reprodukcje fresku Fra Angelico 1 bedzie odczytywal razem dzieta poety i malarza.
Kazde doswiadczenie zta (inaczej niz u Koninskiego, podkreslajacego role osobistych
doswiadczen) traktuje autor Imago mundi jako niezbedny element powszechnej historii
zbawienia. Lektura poezji Wencla sklania wigc do poszukiwan dowoddéw oraz sposobu
przyswajania przez wspotczesnych poznanych historii i obrazow z przesztosci.

Wiersz pt. Glosy rozpoczyna si¢ do$¢ optymistycznym cytatem z Zagajewskiego:

»Bedziemy zyli / dtugo w liniach arabeski, w betkocie / puszczyka, w pozadaniu, w echu, ktore

188 por. tez cykl Wiersze inspirowane po$miertnymi zdjeciami zotnierzy NSZ 1945 — 1951, DP 24 — 25 oraz utwor
pt. Calcium magnesium (PM 6 — 7).

189 por. K. L. Koninski. Zagadnienie religijne: szkice. Krakow 2009.

190 Tamze, s. 12.
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/ jest bezdomne, pod sutymi sukniami liSci, / w koronach drzew, w czyim§ oddechu”.
Zapewnienie kierowane przez autora Ziemi ogniste] do wspotczesnych zyskuje w utworze
Wencla dodatkowego adresata. ,,(...) bedziecie zyli w gorzkich odbiciach / w powtarzalnosci

stanow i w gwarnych / ulic poglosie” — obiecuje podmiot Gfosow zakochanym z XVI wieku:

(...
i parly w przeszto$¢ harpuny pamigci
przez dhugie lata — zywotne peknigcia

w monumentalnej wiezy

a kiedy z ludzmi wspomnienie juz przeszto
czas si¢ pigtrami uktadat w powietrzu

jak warstwy ziemi

wolno $cieraly si¢ tarcze zegaréw
mijaly $wity i rosty balkony

wiekow nad miastem

zdarzenie prysto lecz tuz przy kosciele
Bozego Ciata ukrywa si¢ w drzewach
spetanych czasem

[1994, W 12; podkresl. - SG]

Utwor pokazuje, z jakim staraniem autor Ody na dzien sw. Cecylii porzadkuje ludzka
histori¢. Obietnica dana parze ludzie rozmawiajgcych ,,pod renesansowym niebem” ma
spelnia¢ si¢ nieustannie, w kazdym momencie czasu przezywanego jako terazniejszy.
Bedziemy zyli w taki sposob, w jaki zyja w nas nasi umarli — poucza protagonista Wencla.
Albo, dosadniej: na ile my pamig¢tamy o glosach przesztosci, na tyle kiedy$ obecne bgda nasze
glosy'®L. Przestroga zawarta w wierszu brzmi tagodnie w wersji rozmowy z innym poetg. By¢
moze samo nawigzanie do stow autora Jecha¢ do Lwowa, ch¢tnie zanurzajgcego si¢ w
rozmyslaniach na temat wspotczesnos$ci, petni funkcje tacznika miedzy $wiatami zmartych i

zyjacych, przywotanymi w na pozor réznych utworach. Odkrywanie w powietrzu kolejnych

191 Taka postawa nazywana jest w klasycyzmie obrona jezyka przodkéw. ,Jest to ««centralny punkt odniesienia»>
wspotczesnego klasycyzmu” — pisat Przybylski ponad trzydziesci lat temu — ,,Klasycy podjeli si¢ tej obrony w
przekonaniu, ze tylko ten jezyk moze stac si¢ podstawa nowej harmonii, ktéra ponownie utadzi $wiat ludzki w
sensowna cato$¢. Zdrada tego jezyka oznacza dla klasykow jatowosc i utratg kultury”. R. Przybylski, dz. cyt., s.
19 (podkresl. — SG). Swiadectwo obrony jezyka przodkow lub po prostu poetycki zapis chrze$cijanskiej rozmowy
ze zmartymi przynosza zwlaszcza zbory Ziemia swigta i De profundis.
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pieter czasu (,,czas si¢ pietrami uktadat w powietrzu / jak warstwy ziemi”) przypomina prace
archeologéw odkopujacych coraz starsze fragmenty zabudowan $wiatyni rzymskiej w
okolicach kosciota Sant’Omobono. Wspodtczesne powietrze zawiera tlen wielu minionych
wiekow. Bezbronnos¢ wobec przesztosci obecnej w kazdym oddechu — to chyba najbardziej
wymowna apoteoza religijnego wymiaru czasu w omawianej poezji. ,,W drzewach kryje sie,
oddycha, kotuje / ciche, senne zycie, szkic wiecznosci” — pisze Zagajewski w przywotanym

192 Metafora ,,oddechu”, nawiazujaca w tworczosci autora Plotna do historii

wczesniej wierszu
pokolenia ‘68'%, u Wencla staje si¢ symbolem zjednoczenia z historiag pojmowana jako jedno
doswiadczenie ludzkos$ci, w ktére wplataja si¢ losy poszczegdlnych istnien. Patrze¢ na to, co
minione tak, jakby trwalo na zawsze zanurzone w wiecznosci, to odczuwac ,,stalg obecnos¢”
tego, co jest ponadczasowe!®* [,,W Domu Bozym nie ma czasu — poza czasem / mieszka Ten,
co dat si¢ zamkna¢ w ztotej skrzynce” — powtarza za §w. Augustynem podmiot cyklu pt. Ave

Maria (ZS 18)]. ,,Szukam wigc twoich §ladow” — wyznaje podmiot utworu opowiadajacego o

192 A, Zagajewski. W drzewach. W: tegoz: Jecha¢ do Lwowa i inne wiersze. Londyn 1985, s. 32.

193 Por. J. Dembinska-Pawelec. W Drzewach Adama Zagajewskiego. W: Znajomym gosciricem. Prace ofiarowane
Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu. Red. T. Stawek, A. Nawarecki, D. Pawelec. Katowice 1993.

194

Sw. Augustyn nazywa wiecznos¢ ,,stala obecnoscia”, w ktorej istnieje Bog: ,, Ty poprzedzasz czas, ale nie w

czasie go poprzedzasz. (...) Ty na wyzynie zawsze obecnej wiecznosci jestes przed wszelka przesztoscia i po
wszelkiej przysztosci. (...) Lata twe nie odchodzg ani nie przychodza. Nasze lata tak odchodzg i przychodza, by
wszystkie mogty przyjs$¢ po kolei. Twoje lata wszystkie sg dla Ciebie jednoczesne, poniewaz trwajg niezmiennie.
(...) Nasze lata beda dopelnione wtedy, gdy juz wszystkie przeming. Twoje lata to jeden dzien, a nie $§wiata on
codziennie, ale jest statym dzisiaj. Twdj dzien dzisiejszy bowiem nie ustgpuje przed dniem jutrzejszym ani po
wczorajszym nie nastepuje”. Sw. Augustyn. Wyznania. Thum. i wstep Z. Kubiak. Krakéw 1995, s. 265, 266. Co
do ziemskiego czasu, to zdaniem §wietego: ,,(...) wlasciwie nie nalezaloby mowic, ze istnieja trzy dziedziny czasu
— przeszto$e, terazniejszos$¢ i przysziosé. Moze Scislejsze byloby takie ujecie, ze istniejg nastgpujace trzy dziedziny
czasu: obecno$¢ rzeczy minionych, obecnos¢ rzeczy terazniejszych, obecno$é rzeczy przysztych. Jakie$ tego
rodzaju trzy dziedziny istnieja w duszy; ale nigdzie indziej ich nie widzg. Obecno$cia rzeczy przesztych jest
pamig¢, obecnoscia rzeczy terazniejszych jest dostrzeganie, obecnoscia rzeczy przyszltych oczekiwanie”. Tamze,
s. 271, 272. Czas moze otwiera¢ liste wartosci cztowieka wierzacego w histori¢ zbawienia. Szuka on w czasie po
ludzku odmierzanym znakéw wiecznosci, w ktorej istnieje Bog. Przywotajmy jeszcze raz §w. Augustyna: ,,W
wiecznosci (...) nic nigdy nie przemija, lecz wszystko jest obecne. Zaden za$ czas nie jest caly terazniejszoscia.
Kazda przeszto$¢ przegania biegnaca w trop za nig przysztos¢. 1 zarowno wszelka przesztose, jak i wszelka
przyszto§¢ maja poczatek i koniec w tym, co jest zawsze obecne”. Tamze, s. 264. Wydarzenia historyczne tacza
si¢ z wieczno$cig w kontekscie grzechu i zastugi, przysztej kary lub nagrody. Stanowia czas darowany, ktory
moze by¢ rozumiany jako czas probny, czas przygotowania. To jedna z istniejgcych interpretacji przedtuzajacego
si¢ oczekiwania na powtdrne przyjscie Chrystusa. Chrzescijanska koncepcja czasu zaktada wspotistnienie trzech
elementow: kairosu (czasu ,,boskiego”), chronosu (do$wiadczenia doczesno$ci) 1 katechonu oznaczajacego tego,
,.Ktory powstrzymuje” nadejscie konca czasow. Czas historyczny to pewna zamknigta calos¢, zawarta miedzy
stworzeniem §wiata a paruzja, przeniknigta wola i dziataniem Stworcy. Historia zbawienia z momentem Wcielenia
jako punktem kulminacyjnym realizuje si¢ przeciez w czasie ziemskim. Wedlug niektorych koncepcji to
niepostuszenstwo cztowieka ,,««wymusito»» konieczno$é Odkupienia, ktore bezposrednio odnosi si¢ do grzechu
pierworodnego (...) i zapowiada pelne wyzwolenie ludzi z tego stanu przy koncu czasow”. A. Skorzynska.
Chrzescijanska koncepcja czasu — czyli Kairom, Chronos i katechon wobec eschatonu. Na podstawie:
http://www.europachristiana.org/news/kultura/284/chrzescijanska-koncepcja-czasu-czyli-kairos-chronos-i-
katechon-wobec-eschatonu [dostep: 18 maja 2014].
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losie walczacych w czasie wojny — ,,zeby cokolwiek pojac / z czasow kiedy artysci nie musieli
wybiera¢ / migdzy narodem i sztukg bo jedno i drugie / bylo im zapisane w lirycznym
testamencie” (Epitafium dla Wojciecha Mencla, PM 22). Wizja ubogaconej przez tradycje
przesztosci, czesto lepszej u Wencla od terazniejszosci, sktania do stawiania gorzkich diagnoz:
,harody juz nie moéwig / nie widzg ani nie styszg zamieszkaly w hospicjum”. Nie jest to jednak
przesztos¢ utracona bezpowrotnie dla protagonisty poety, ktdory nazywa siebie ,,zywa
pochodnig” rozswietlajacg ,,w rodzinnym kraju (...) droge umartym” (De profundis, DP 21).
Intensywne powracanie do minionego sprawia, ze czas staje si¢ w omawianej poezji
najwazniejszym kryterium warto$ciujagcym nie tylko elementy sakralne. Rymkiewicz, piszac o
zyciu ,,we wszystkich przeptywajacych przez nas i wokot nas czasach”®®, podkreslat, Ze jest to
jedyny sposob przywrocenia dawnej godno$ci poezji. Walczacy o wysoki styl wierszy,
zwlaszcza w pierwszych zbiorach, Wencel probuje przywrocic poezji ,,mowe¢ wysoka”, a wraz
nig otwarcie na tajemnice sacrum. Kazde nawigzanie do przesztosci staje si¢ w omawianej
tworczosci synonimem przekraczania czasu terazniejszego. Odwotujac si¢ do minionego,
odbudowuje autor Ziemi Swietej w swoich wierszach §wiatynie podobna do tej, ktéra istniata
(nie tylko) w umystach starozytnych pieczotowicie znoszacych granice migedzy $wieckim a

Swigtym:

Prog i drzwi pokazujg w bezposredni i konkretny sposdb zniesienie cigglosci przestrzennej; na tym polega ich
wielkie religijne znaczenie, gdyz sa symbolami, a zarazem posrednikami przejscia. (....) W $wigtym srodowisku

przekraczany jest $wiecki §wiat'%,

Przesztos¢ traktuje Wencel jak drzwi, bez ktérych trudno wejs¢ do $wiatyni. Poeta

odwotuje si¢ do dawnej symboliki $wiatyni, o ktorej przypomniat ksiagdz Pasierb!® - jako

198

centrum nie tylko religijnego $wiata™°, ale centrum miasta, zycia wiejskiego; miejsce

,odbijajace jak w soczewce” zycie okolicy. Autor Podziemnych motyli podkresla zwigzek

19 Por.: J. M. Rymkiewicz. Czym jest klasycyzm?...., s. 7, a takze nastepujacy fragment: ,(...) zapomnielismy, ze
rytm wiersza jest rytmem snu i nie da si¢ obliczy¢ ani na palcach, ani w elektronowych maszynach, i ze symbole
dane nam we $nie nie sg naszg, tylko naszg wlasnoscia, gdyz nasza pamiec jest wigksza niz nasze zycie i sigga
wstecz, i jest czg$cig, utamkiem pamigci rodzaju”. Tamze, s. 5.

19 M. Eliade. Sacrum a profanum... , s. 23. I dalej: ,,Na wczesnych etapach kultury te mozliwo$¢ transcendowania
wyrazaja roézne obrazowe przedstawienia otwarcia: tu, w $wigtym $rodowisku mozna nawigza¢ kontakt z bogami;
musza wigc istniec jakie$ drzwi, przez ktore bogowie mogliby zstgpowac na ziemig, a ludzie symbolicznie piac
si¢ do nieba”. Tamze.

197 ], st. Pasierb. Katedra jako symbol Europy. Pelplin 2003.

198 Gdzie $wietos¢, jak pisze Eliade, objawia sie jako realna: ,,(...) tylko w centrum nastepuje przebicie poziomow
1 przestrzen staje si¢ $wigta, a tym samym realna. Stwarzanie oznacza obfito$¢ realnosci, a zatem wtargnigcie
$wigtosci w $wiat”. M. Eliade. Sacrum a profanum... , s. 45.
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$wigtyni z otoczeniem, uniewazniajgc w kreowanym przez siebie $wiecie zmiany W rozumieniu

roli katedry, jakie zaszty w XIX wieku:

(...)

fad albo niepokoj ocala nas wszystkich

powiedz skad si¢ bierze ta reguta wieczna:

dreszcz mieszka w katedrze prawda w Rzymie mieszka
[ 7S 5]

Odwotywanie si¢ do klasycystycznej wiecznej reguty przywodzi na mysl biaty Rzym
(Wieczny Tekst) Rymkiewicza symbolizujacy, zdaniem Przybylskiego, byt duchowy, a wigc
wieczng kulture przekraczajaca czas doczesny, nature i historie’®®. Rzym Wencla mialby
odpowiada¢ na poszukiwania poetow. Czy trzeba dodawac, ze tylko wierzacych? ,,Prawdziwy,

»200 _ wyjasnia autor Imago

owocny, zyciodajny niepokdj ptynie wytacznie z chrzescijanstwa
mundi. Nawigzania do $redniowiecznej symboliki Miasta Boga [,,w malej kaplicy ktora ledwo
miesci / sttoczone ciata aniotow i ludzi // kosci spiewajq i styszy je Pan Bog / cho¢ oddzielone
sa rzeczy tej ziemi / od rzeczy wiecznych” (Corpus Christi, ZS 49)], pozostaja jednoznaczne
jedynie dla tych, ktorzy widza w akcie modlitwy, zwlaszcza wspdlnotowej, $wiadectwo
mozliwosci duchowego odrodzenia: [,,(...) stoimy tu wszyscy / z wielkopigtkowa modlitwag na
ustach / wdychajac zapach zatgchtej kostnicy / jak chrzastki w ciele zmarlego Chrystusa”
(Tamze, s. 50)]%%L,

,Krzewienie wiary” poprzez poezj¢ traktuje autor Ody na dzien swietej Cecylii jako
odpowiedz na osobiste powotanie: ,takie jest moje doswiadczenie, taka taske otrzymalem i jej
wtasnie chciatbym sprosta¢, dzielac sie nig z czytelnikiem”?%2. Zadanie, przed ktorym stoi
protagonista Wencla polegatoby wigc w znacznej czgsci na nauczaniu swojego patrzenia na
rzeczywisto$¢. Trudno autorowi Podziemnych motyli odmoéwié zapatu w realizacji przyjetego

celu. ,,Patrz: wzburzona zielen przekracza granice / porzadku — tak tanczg demony stulecia” —

19 Tamze, s. 52, 53.

200 Zamieszkaé w katedrze... | s. 235.

21 Czlowiek religijny powtarza religijne zachowania przodkéw, wierzagc w moc (trudno uzyé innego stowa)
koscielnych obrzedéw. Klasycy chwalg umiejetnos¢ dostrzegania wpltywu powtdrzen na rozwoj duchowy
cztowieka, zachecajac poetdow do pielegnowania ,,zmyshu historycznego”. Zycie ziemskie jest cyklem powtdrzen,
a poezja — niczym innym jak repetycjg. Por.: J. M. Rymkiewicz. Czym jest klasycyzm?... , s. 29. Wedtug
Rymkiewicza poeta powinien posiada¢ zmyst historyczny, podaje za Eliotem: ,,Zmyst historyczny wymaga od nas
nie tylko dochowywania wierno$ci swemu pokoleniu, ale rowniez pisania z poczuciem, ze cata literatura
europejska, poczawszy od Homera, a wewnatrz niej takze cata literatura naszego kraju, istnieje jednoczesnie i
tworzy jednoczesny porzadek”. Tamze.

202 Zamieszka¢ w katedrze... , s. 238. Cytat pochodzi z odpowiedzi Jerzemu Sosnowskiemu, w ktorej Wencel
dobitnie artykutuje swoje poetyckie zamierzenia.
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apostoluje podmiot Jesieni Europy, wieszczac zwycigstwo starych, tylko pozornie zmienionych
form?%3: | spojrz: promien dosiega przejrzatej oliwki / na ziemi porostej wysuszona trawa / leza
ich gromady udzwiecznia sie wszystko / w chaotycznym splocie ruin i galezi / marzen” (1993,
W 26). Subtelne, metaforyczne okreslenia z utworow poetyckich znajduja konkretne
odniesieniec w esejach (zwlaszcza zebranych w ksigzce Zamieszkaé w katedrze), gdy Wencel

pisze o zwigzku poezji i liturgii:

Jednoczenie ludzi, budowanie. Sens literatury. Naturalng przestrzenig tworczosci jest wspdlnota. Poeta powinien
by¢ $piewakiem swoich ludzi, §piewakiem rodziny, wioski, narodu. Ich wyrazicielem. Anonimowy autor Gorzkich

Zaloéw jest najwiekszym poeta, jakiego znam?%,

Tak rygorystyczny zwrot ku przesztosci powtdrzy poeta wielokrotnie, wyraznie
okreslajac profil swojego odbiorcy oraz, niekoniecznie celowo, prowokujac pozostatych
czytelnikow. Za dowdd niech postuzg fragmenty utworéw brzmigcych jak sentencje, w ktérych
Wencel stosuje styl wypowiedzi poetyckiej przypominajacy Goethego: ,,mijaniem pokolen
okryta si¢ ziemia / co trwa i trwac bedzie przez wieki od wiekéw” (Wstep, ODC 1); ,.(...) bo
zawsze ma shuszno$¢ / czas ktory biegnie a pozniej powraca” (Koniec marca, ODC 9); ,,nie
moéw ze to wszystko w nicos$¢ si¢ zamienia / bo cho¢ rozproszone zapalczywie trwa / (...) /”
,,hie przestaje istnie¢ to co si¢ zdarzyto” (Vogelsang, ODC 18, 19); ,,to co raz si¢ stato bedzie
wraca¢ wiecznie / (...) / ,,to co raz bylo doprawdy nie minie / ale powrotem wieczystym si¢
stanie / po wieku formy i wieku zelaza / wszystko wigc w ptynnych sestynach powraca”
(Tarcza, ODC 32, 34).

Wencel podkresla w esejach, ze nic nie stuzy bardziej budowaniu wilasnego $wiata
poetyckiego niz podziw dla wierszy poprzednikow, bedacy ,,wynikiem «rado$ci powtdrzeny»,
zazgbiania si¢ form, takze jezykowych, literackich”, $wiadczacych o ,,integralno$ci
chrzescijanskiej kultury”?®®. Przywotywanie dokonan przodkow, z zatozenia przekraczajacych
mozliwo$ci wspotczesnych (jak w cyklu utwordéw poswieconych ojcu, ODC 10 - 17) wydaje

si¢ wigc - paradoksalnie - dowodem braku kompleksow wspotczesnego artysty $wiadomie i z

203 Pisze Wencel do Sosnowskiego: ,,Absolutyzacja pop-kultury to bardzo czesta postawa wérod ludzi
wychowanych w wielkim mieécie, w liberalnym $rodowisku, z dala od zywej tradycji chrzescijanskiej. Niestety,
prawda jest zupetnie inna. Obok zbiorowos$ci utozsamiajgcych si¢ duchowo z dobrodziejstwami i przeklenstwami
kultury masowe;j istnieja wspolnoty o czystej duchowosci, ktora Pan, przecierajac oczy ze zdumienia, okreslitby
zapewne mianem $redniowiecznej. Oczywiscie, ludzie ci korzystaja jak inni ze wspolczesnych wynalazkow, ale
przeciez chodzi nam o poziom znacznie glebszy. A ten bywa niezmienny od wiekéw”. Tamze, s. 234.

204 Tamze, s. 51. Idac tropem klasykow, poeta sigga takze tworczo$é kompozytoréw baroku (opery Haendla,
kanony Paschelbela, fugi i preludia Bacha) czy ,,zimne pigkno Ryszarda Wagnera”.

205 Tamze, s. 232.

55



upodobaniem nawiazujacego do przesztosci?®®. Taki pokton wobec przesztoéci moze byé
wyrazem bardzo wczesnie odkrytego pragnienia kierujacego praca dojrzatych zazwyczaj
artystow. (Wystarczy wspomnie¢ ostatnie zbiory Mitosza czy nagrodzong niedawno powies¢
W ogrodzie pamieci Joanny Olczak — Ronikier; gtosem wtorujacym Wenclowi moglaby by¢ w
tym zakresie tworczo$s¢ Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego). Zapatl ogarniajacy kronikarza
rodzinnego inicjuje u autora Ziemi swigtej prace tworcza podejmowang w kazdej epoce.
,Dzieta dawnych mistrzéw powinny by¢ (...) nie tyle materialem do kopiowania, ile punktem
oparcia dla wspolczesnego artysty, ktorego prawdziwym zadaniem jest kontynuacja dzieta

Boga jako stworcy $wiata”?0’

— tak Wencel redaguje swoj przepis na arcydzieto (sic!). Czy
artysta narzucajacy sobie stworzenie dzieta ponadczasowego nie zamyka si¢ na wstgpie na
dziatanie decydujacego czynnika, w pewnej mierze tylko zaleznego od cztowieka? Dla poety
bedzie to natchnienie, dla poety wierzacego dzialanie Ducha Swigtego. Pisze autor Imago
mundi, ze to ,,wybory podjete w sferze znaczen”?®® decyduja o oryginalnosci dzieta. Jesli
wierzacy potrafi da¢ §wiadectwo wiary w jezyku poetyckim (ma prawdziwy talent, czyli dar od
Boga), nic nie staje na przeszkodzie, by podziw dla minionego wspotistniat z udang realizacja
artystyczng ponawianego wzoru - w ten sposob Wencel kaze odczytywa¢ swoja histori¢. Na
ile jest to opowies¢ przekonujaca, czyli przekazana przez pryzmat wlasnych do§wiadczen?

Autorowi Imago mundi udaje sie napisa¢ wlasne nuty dla niezmiennego porzadku®®®

, W
ktory wierzy - ,,wySpiewuje”, miedzy innymi, swojg wersje Stworzenia swiata i Hymnu o
mitosci [Piesn pierwsza, Piesn jedenasta, IM 7,47]. Poeta znajduje tez przestrzen dla wpisania
wlasnych znakow. ,,Pocysterski koscidt swigtego Walentego (...), kostnica z czerwonej cegly 1

pokryta zuzlem droga na cmentarz. Wspdlne podziemne panstwo Kaszubdw, Niemcow i1

206 Tzw. kompleks przodka uznawany byt kiedy$ za istote klasycyzmu. Por.: A. Kaliszewski. Nowy triumf czy
requiem dla klasycyzmu? W: tegoz: Gry Pana Cogito. Krakow 1982, s. 65.

20"\W. Wencel. Przepis na arcydzielo. Szkice literackie. Krakéw 2003, s. 108.

208 por, W. Wencel. T. S. Eliot i pochwata dziewictwa. W tegoz: Zamieszka¢ w katedrze.... , s. 154. Poeta podnosi,
przy okazji, zagadnienie mozliwos$ci klasycystycznego ponowienia. ,,Ponowi¢ znaczy ocali¢, oczywiscie po
przeprowadzeniu przez ogieh wspolczesnego zwatpienia. Powtorzy¢ znaczy tylko teskni¢” — krytykuje Ryszard
Przybylski ,,cykl bezuzytecznych powtdrzen” pojawiajacych si¢ w nurcie klasycyzmu, podajac na poczatku swojej
ksigzki wlasciwy sposob realizowania przywotanego stylu - ,,Nowa sytuacja spoteczna i historyczna wptywa na
charakter ponowienia. Ponowiony wzdr obrasta nowg trescig. Ale rytualny charakter ponowienia utrzymuje poete
w ponadhistorycznej sferze wzoru”. W: tegoz: To jest klasycyzm... , s. 177.

29 Nie chodzi przeciez o niezmienny kanon dawnego klasycyzmu, ale wcigz rozrastajace si¢ poszukiwanie
wzorow: ,,Symbolami harmonii byty poczatkowo tylko antyczna lira i chrze$cijanskie organy. Lecz kiedy sztuka,
bronigc si¢ rozpaczliwie przed chaosem, zaczgta ucieka¢ do Arkadii Poussina, w idealny pejzaz Lorraina, kry¢ si¢
w zelaznej konstrukceji mszy muzycznej Bacha, koncertach Vivaldiego i kantatach Haendla, symbolami harmonii
staty si¢ rowniez takie instrumenty jak flet, trabka i skrzypce. (...) Instrumenty te zostaly wlaczone w «orkiestre
polifoniczng $wiata>> grajaca na chwale boskiej harmonii”. R. Przybylski, dz. cyt., s. 128.
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210 _ tak autor Przepisu na arcydziefo przedstawia Matarnig¢. Protagonista Wencla

Polakow
doswiadczenia zwigzane z rodzinng miejscowoscig przenosi od razu na grunt doswiadczen

pokoleniowych:
MARMUR

Koscioly i statki okrety portale
kamienic wzniesionych cenigca si¢ reka
musuje powietrze wysoko nade mna

i czytam niemieckie nazwiska nagrobki
skruszone stoncem upadtej epoki
tworzg kamienng balustradg

jest wieczor pierwsze cigcia deszczu
fasady miejskie ktadg si¢ cieniem

na gorzkich rowno brzmiacych zgloskach

Gdansk oder Danzig $wiatto$¢ i czern

[1992, W 24]

Historie dawnych i obecnych mieszkancow Matarni tworzg mikrokosmos poety. Kiedy
czytam 0 powietrzu masujacym ,,portale kamienic wzniesionych cenigcg si¢ r¢ka”, powinnam
mie¢ przed oczyma inne dowody istnienia ,,upadtej epoki”. Nadchodzacy wieczér zapowiada
repetycje porzadku obejmujacego caly §wiat. Mozna go odzwierciedli¢ za pomoca symboliki
Swiatta 1 ciemnosci, a potem odnie$¢ do wszystkiego, co dotyczy cztowieka. ,,Nic nowego pod
stoncem” — autor Podziemnych motyli powtarza za Koheletem. Wybrana historia wzbogaca
jedynie perspektywe metafizyczng, wykluczajaca istnienie przestrzeni stricte swieckiej. Nad
dachami Matarni czuwa wieza kosciota §w. Walentego, dajac poczucie bezpieczenstwa?'!,
uswiecajac zarowno dom — azyl dla wartosci religijnych kultywowanych przez rodzicow i
dzieci, jak i szpital, w ktorym umiera nienarodzone dziecko (por. wiersz pt. Nowy Rok, ZS 9).

Blask $wiatta betlejemskiego moze bi¢ w kazdej sypialni (Mafe Betlejem 2000, ZS 21), bo

20 W. Wencel. Przepis na arcydzielo... , s. 7. ,Doswiadczenie najblizszej okolicy tworzy metafizyczny klucz,
ktory pozwala «otwieraéy» nowe miejsca” — pisze Wencel - ,,Aby opowiada¢ o zmarlych, trzeba cofngé sie do
dziecinstwa, do swojej ziemi, w ktorej roi si¢ od kosci ludzi wychowanych w ««naszychy»> miejscach, nasigknigtych
«naszymi» widokami. Dusze zmartych zyja w przestrzeni, ukryte za barykada widzialnego $wiata. Im wigc
bardziej oswojona jest to przestrzen, tym tatwiej odczuc¢ ich obecnos$é”. Tamze, s. 8.

211 pisze Eliade: ,,Swiat (tzn. «nasz $wiaty») stanowi uniwersum, w ktorym §wieto$é juz si¢ przejawita i w ktorym
z tego wzgledu naruszanie poziomow stalo si¢ mozliwe i powtarzalne. (...) $wigto$¢ objawia absolutng realnosc i
umozliwia dzigki temu orientacje, ustanawia przeto swiat, gdy wytycza granice i ustala w ten sposoéb pewien
porzadek $wiata”. Sacrum a profanum... ,s. 28.
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kazde odwotanie do symboliki religijnej jest w omawianej tworczosci ,,wbiciem si¢” Swigtosci
w rzeczywisto$¢. Matarnia jako ,,Ziemia Swieta” Wencla bytaby wigc miejscem ziemskiego
zycia, w ktorym jeden z jego mieszkancow dostrzegt wyjatkowe dzieto stworzenia, krdlestwo

pochodzace ,,nie z tego §wiata”:

Mattern — krélestwo wzniesione pomigdzy
niebem i ziemig w godzinie stworzenia
w niszy pod lasem oliwskim ktoredy
plyna obtoki z Bysewa do Wrzeszcza
[Koniec marca, ODC 9, 10]

Dostrzezenie unikalno$ci w jednej z dzielnic Gdanska nie budzi zdziwienia — wielu
poetow w szczegolny sposob traktuje ,,swoje” miejsce na ziemi. U Wencla chodzi jednak o co$
wiecej niz o nostalgi¢ zwigzang za dziecinstwem czy pierwszg mitoscig. Harmonia, o ktorej
opowiada podmiot wierszy takich jak Koniec marca powinna urzekac takze czytelnika. Czy
autor Imago mundi przekonuje do podobnych spostrzezen? Niektorym z pewnoscig wystarczy
sielski obrazek Matarni. Inni beda szuka¢ sensu w omawianej poezji, zestawiajac ,,krolestwo
wzniesione mi¢dzy niebem i ziemia” z obrazem wojny i cierpienia. Cigzkie dziata wystawione
przeciw wspotczesnosci, odwroconej — W opinii poety — od tego, co minione, odgrywaja
znaczacg role. Poszczegolne wiersze w tworczosci Wencla petnig role stop-klatki, zupelnie
jakby wywolane obrazy przesuwaly si¢ przed naszymi oczyma w fotoplastykonie. Efekt ruchu,
mniej lub bardziej udolnie oddany, w tym osobliwych repetowaniu przeszto§ci wywotuje nie
naktadanie sie przezroczy, ale przesuwanie granic. Swiecki — §wiety, terazniejszy — przeszly,

zyjacy — zmarty.

2. Wobec $mierci
Jako pierwsza w opowiesci Wencla umiera Marguerite Yourcenar. Jak doktadnie
»zaplanowal” t¢ $mier¢ w swoim debiutanckim tomie autor Wierszy! Z krajobrazu Mount
Desert, wyspy, na ktorej mieszkata autorka Pamietnikow Hadriana, Wencel ,,wycial” wszystkie

malownicze zakatki, wraz z jego sercem, Acadia, pozostawiajac jedynie nagie szczyty gor:

wyobrazam sobie to wielkie wahanie
nad mapg — ze smakiem wybierasz epilog
jedna nazwa nie brzmi druga zbyt dostowna

wreszcie zZ oceanu wytawia to miejsce
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twoje oko — dobre: pustynia i szczyt
[Marguerite 1993, W 4]

Dostowne tlumaczenie nazwy pozwala podkresli¢ niezalezno$¢ od przypadku. Nie
chodzi przeciez w wierszu o to, czy Yourcenar wybierata miejsce swojego przejscia na
TAMTEN $wiat, ani nawet o to, ze mogla dokona¢ takiego wyboru. (Jak pisata autorka
Pamietnikéow Hadriana: ,Kazda istota ludzka stara sie jak najlepiej strzec swoich tajemnic”?!?),
Wazne, ze okolicznos$ci $mierci uktadajg si¢ w sposob pozwalajacy dostrzec w zakonczeniu
ziemskiego zycia pewna niezwyklo$¢. W $wiecie protagonisty Wencla wigze si¢ ona z
konkretnym miejscem, ktore w przekonaniu autora Podziemnych motyli nie jest d a n e
cztowiekowi bez przyczyny. Mount Desert jako nazwa taczaca w sobie pozorne przeciwienstwa
doskonale ilustruje koniecznosci w zyciu homo religiosus: zar6wno samotnos¢ i ogotocenie z
ludzkich systemow zabezpieczen (pustynia), jak i zwienczenie trudnej drogi wiary (szczyt).
Zmagania traktowane sa w utworze hastowo. Wazniejszy, nie tylko zreszta w Marguerite, jest
szczesliwy finat podejmowanych prob - nagroda otrzymywana zaraz na mecie ,,(...) nie umartas
wecale uczyniona z kosci / ciata i powietrza oddychasz oddychasz” (1993, W 5). Epifora
okreslajaca podstawowa czynno$¢ zywych staje si¢ w wierszu zapowiedzig zwycigstwa
umartych. Yourcenar porzuca ,,kosci i ciato” na rzecz ,,powietrza” — duszy, by — jak glosi
doktryna Kosciota katolickiego — zy¢ naprawde, czyli szczgsliwiej. Nic dziwnego, ze zostaje
przedstawiona jako cztowiek od dawna pogodzony ze $miercig, przypominajacy
doswiadczonego gracza, szachiste, ktory po wielu pojedynkach potrafi wczes$nie przewidzieé

wynik ostatniego rozdania:

lament ptoszy ptaki uparci malarze
po powierzchniach ptécien prowadza narzgdzia
$mier¢ jest jedna z figur ktore utozytas
bo czymze by¢ moze jezeli dosigga
ci¢ zima na pustej wyspie Mount Desert
[W 4]

Mieszkanka Mount Desert odgrywa szczegdélng role w tworzonym w tej poezji

panteonie zmartych - pomaga zilustrowa¢ przekonanie miodego poety, wyrazone juz przez

212 M. Yourcenar. Czarny moézg Piranesiego. \Wprowadzenie w dzielo Konstandinosa Kawafisa. Przet. J. M.
Kloczowski, K. Dolatowska, Gdansk 2004, s. 86. To raczej Wencel wybral miejsce zycia pisarki na doskonate
miejsce §mierci.
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Horacego w Exegi monumentum aere perennius®®. Yourcenar staje si¢ patronka nie tylko
doskonatego miejsca $mierci, ale i ,,stylu umierania”, jesli mozna si¢ tak wyrazi¢. W wierszu
zawarte sg dwa przeciwstawne obrazy $mierci. Jeden pokazuje $mier¢ jako strate, stad lament
tak wielki, ze ptoszy ptaki (w pierwszej strofie pojawia si¢ ,,szept w pokojach”, a nieuniknione
nazywa si¢ takze rychltym). Sugestywne, dostowne, wyobrazenie odejscia z TEGO $wiata jest
przedstawione zaledwie w trzech stowach. Podmiot skupia si¢ na drugim obrazie, ktérego ttem
jest puste ptotno malarskie. Dlaczego puste? Upor malarzy, o ktorych opowiada utwéor Wencla,
pokazuje, moim zdaniem, nieudolno$¢ wspdiczesnych artystow ,,podgladajacych” $mierc. Czas
terazniejszy (,,ptoszy”, ,,prowadza”) nie dotyczy glgbi motywu vanitas. Dlatego autor Imago
mundi odwotuje si¢ do Yourcenar, ktora szukata sensu ludzkiego zycia u starozytnych. Dzigki
wiedzy, jaka posiadia, potrafila patrze¢ na czlowiecze dociekania z dystansem, stajac si¢ dla
autora Ody chorej duszy — kto wie — moze nawet wzorem artysty zglebiajacego przesztose.
Obok Yourcenar pojawia si¢ w Wierszach Rilke, ktorego mysli poswigcone sg w sposob
bezposredni dwa utwory. Wiosne 39%1* poprzedza znany Schlusstiick Rilkego, pasujacy na

motto takze kolejnego wiersza Wencla:

Wiosna: blaski latarek kotyszg si¢ noca
thumem sie syci lasu brzeg
gdzie puste ciato stygnie i z Bozg pomoca

ducha lekko zamieniana§ miech

stad konwulsje drgania poruszanie r¢ka
(ono trwoge ktadzie na twarzach poscigu

duszy ktora teraz unosi si¢ miekko

213 Przekonanie o roli poezji streszczaja stowa jednego ze wspétczesnych odbiorcow: ,,Tylko trup, ktory mowi
moze powréci¢ miedzy zywych. To znaczy, ze ma szanse zmartwychwstania tylko to, co stalo si¢ z tekstem”. R.
Przybylski, dz. cyt., s. 48 (z interpretacji wiersza Rymkiewicza Jako on ten trup).

214 Wiersze milosne Wencla, a takze wiersze o mitosci, odznaczaja sic wyjatkowa powsciagliwoscia. Wiosna 39
(1993, W 10) przywotuje obraz rozstania kochankéw, najprawdopodobniej rodakow Rilkego, o czym $wiadcza
stowa cytowanej w utworze przysiegi (,,Ich werde dich niemals verlassen™). Schlusstiick jako motto nie pozostawia
zhudzen co do tego, jak potoczyly si¢ losy bohaterow wiersza. Obraz mitosci zostaje w utworze zredukowany
niemal do wymiany imion i sktadania obietnic, co wyraza og6Ina tendencj¢ naznaczania w omawianej poezji uczuc¢
pietnem wzniostos$ci obywajacej si¢ bez tak autentycznej dla prawdziwych kochankow mowy ciata. W jednym z
wierszy mitosnych juz sam tytut (Brunatna elegia) wiele mowi o losie opisywanego uczucia, a pierwsza strofa
pozwala wej$¢ w sam $rodek okrucienstwa zadawanego przez kogos, kto kiedys kochat: ,,Po sznurze ust moich do
twojego ucha / par¢ zdan wzburzonych w ciemnym $wietle sunie / do widzenia wybacz jeste$ taka krucha / lecz
lepiej gdyby$my nie znali si¢ uwierz”. Podmiotem jest mezczyzna z premedytacjg wykorzystujacy stabos¢ bliskiej
mu niegdys$ kobiety, a jego jedynym usprawiedliwieniem jest wyznanie: ,,nie potrafi¢ wraca¢”. Dopiero ostatnie
wersy pokazuja, jakie znaczenie dla méwigcego ma przezyte doswiadczenie: ,,rozpada si¢ posta¢ mitosnego Swiata
/ w ktorym teraz trudniej bedzie nam si¢ znalez¢” (1993, W 6). Na tej powsciagliwosci (klasycystycznym
»wedzidle”) Rymkiewicz oparl swoja definicj¢ stylu: ,,Klasycyzm w poezji to zapewne nic innego jak proba
opanowania swych uczu¢ i wypowiedzenia ich w formie mozliwie zdyscyplinowanej i odwotujacej si¢ do
istniejacych w terazniejszo$ci form minionych”. J. M. Rymkiewicz. Czym jest klasycyzm?... , s. 17.
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w powietrze z lamentu)

tylko kto odgadnie bez cienia ryzyka

czy ten Smiech na nagle zmatowiatych ciatach
jest radoscia zmartych - z ol$nienia wynika
czy to juz tortura ironi¢ zagrala

[Smiertelny wiersz 1992, W 11]

Utwor jest, jak na ,S$miertelny wiersz” przystalo, poetycka wyktadniag wizji
eschatologicznej poety. Pierwsza strofa tagodnie wprowadza w wyrastajacy z chrzescijanstwa
obraz $mierci uwalniajacej — kiedy opadaja kajdany ciata, dusza ludzka z radoscig wstepuje do
nieba. Niektorzy porownuja te rado$¢ do $§miechu ogarniajacego cztowieka, gdy spoglada na

swoje zycie z nowej perspektywy?%®

. Wencel pokazuje moment pozegnania ciata z duchem jako
ogarni¢cie ludzkiego ducha przez $miech (poeta wyrdznia to stowo). ,,Radosna”, czy lepiej
,uradowana wreszcie” dusza lekko unosi si¢, a ciato zegna ja w konwulsyjnych drgawkach
cierpienia, jak mozna si¢ domysli¢. Stygnace ciato znacznie lepiej wspotpracuje z Bogiem niz
Zywe, poniewaz cierpienie umierajacego, gdy patrzy si¢ na nie po ludzku, nie przynosi
cztowiekowi zadnych korzysci. Chwila meki przed$miertelnej, jak stara si¢ pokazac
protagonista autora Ody na dzien swietej Cecylii, to ¢ zy s ty zysk dla duszy, sama rado$¢
d u c h a. Nie jest to zaskakujace podejscie do spraw ostatecznych. Wielu chrzescijan zegna
umierajacych bliskich z radoscia, skupiajac si¢ na obietnicy ponownego spotkania w krainie
szczesliwoscl, ,,krainie zycia” z psalmow, w ktorej Smiech nigdy si¢ nie konczy. Ostatnia strofa
przywoluje obraz Bozego sadu, a raczej jego ziemskg emanacj¢ w postawie §wiadkow $mierci.
Okazuje sig, ze widok umierajacego nie pozostawia spokojnym ani zwyktych gapiow, z trwoga
przypatrujacych si¢ stygngcemu ciatlu, ani opowiadajacego, ktory jako jedyny ,,widzi” dusze
unoszacy si¢ nad ziemig. Kazdy chciatby wiedzie¢, na jakie spotkanie wybrata si¢ ta jedyna,
konkretna dusza i jak daleko siegaja konsekwencje pozaziemskiego losu cztowieka. ,,Cien
ryzyka” moze podkresla¢ przywigzanie do materii, w ktorej szuka si¢ odpowiedzi na nurtujace
pytania. Charakterystyczne, ze takze podmiot zdaje si¢ ulega¢ temu nieokreslonemu uczuciu,
bedacemu mieszaning niepewnosci, strachu i — przede wszystkim - pragnienia zaspokojenia

ciekawosci.

215 Clive Staples Lewis opisuje reakcje starozytnych spogladajacych na swoje Zycie z perspektywy po$miertnej w
nastgpujacy sposob: ,,wszystkie trzy duchy — Pompejusza, Arcity i Troilusa — §miaty si¢ z tego samego powodu,
$miaty si¢ z powodu matosci tych wszystkich rzeczy, ktore wydawaly im si¢ tak wazne, zanim umarli; podobnie
jak my si¢ $miejemy na jawie z powodu roznych blahostek i bzdur, ktore tak nas niepokoity w naszych snach”. C.
S. Lewis. Discarded Image. New York 1964, s. 33, 34. Cyt. na podst.: T. Lindvall. Zaskoczeni Smiechem. Przet.
T. Szafranski. Warszawa 2001, s. 31.
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W wigkszosci tekstow przewaza jednak dystans odbierajacy religijng zarliwo$¢
(ujawniajacg si¢ chociazby w uleganiu watpliwosciom) wczesnym tekstom Wencla. Na
przyktad, umierajacy Holderlin zyskuje w wierszu autora Ody chorej duszy miano ,,konajacego
straznika stowa”, a jego odejs$cie poréwnane zostaje do konca poteznej rozmowy, inicjujgcej
od razu kolejne dialogi: ,,umart ale c6z to si¢ dzieje teraz z ziemig / w barwach §witu znowu si¢
spetniajg miejsca / ach to wieczor rownolegly z jego $miercig / na klucz godzin tylko zamknat
dzwigczne przejécia // czas trwa nadal (...)” (Hélderlin 1993, W 22). Utwory autora De
profundis poswi¢cone $mierci mozna porowna¢ do rozbudowanych epitafiow, majgcych
¢wiczy¢ powracajacych do zmartych w stalej pamigci o ich wlasnych koncu. W tym sensie
autor Ody na dzien swietej Cecylii przypomina ksiedza Bak¢ — w wydaniu niemal wolnym od
barokowego turpizmu i wypetnionym bardziej rozbudowang metaforyka.

Smier¢ odgrywa trojaka role w §wiecie protagonisty Wencla. Pierwsza, do$¢ oczywista,
wigze si¢ z pojmowaniem konca doczesno$ci jako sensu zycia, uwidaczniajagcym si¢ w
powstawaniu wcigz nowych form (obumierajace w ziemi ziarno jest chyba najbardziej znanym
chrze$cijanskim symbolem roli $mierci). ,,[ T]o prawdziwe zycie: §wiat ktory si¢ rodzi / 1 umiera
w kazdej nastepnej sekundzie” (Burza 1992, W 23)?'® — glosi podmiot pierwszego wiersza o
Bogu. Trudne do utrzymania, pozytywne nastawienie do smutnej koniecznosci, wspiera autor
Podziemnych motyli przekonaniem o mozliwos$ci prowadzenia dialogu ze zmartymi. Smier¢
jest momentem inicjujgcym ten dialog (kolejna rola). Najlepszym przyktadem sg Wenclowskie
epitafia?'’ oraz wiersze po$wigcone bliskim zmartym (ojcu i nienarodzonemu dziecku). ,,[K]to
na zawsze odszedl zasnat lecz nie umart” — oglasza podmiot cyklu wierszy przywotujacych
pamig¢ zmartego ojca (Requiem, ODC?8 12), a w innym, takze nawiazujacym do tradycji
romantycznej utworze podkresla role waznych symboli rodzinnych laczacych kolejne
pokolenia: ,,dziadkowie i bracia w przebraniu umartych / wracaja do stolu z cmentarnej

Matarni” (Dusze, ODC 35). Wreszcie: $mier¢ jest $ladem tego, co nadprzyrodzone,

216 Wymownym przykladem ,,odnawiajacej roli §mierci” jest wiersz pt. Przez ziemie (ZS 19). Utwor zaczynajacy
si¢ od stow: ,,Nie ma zbawienia jak tylko przez ziemi¢”, do§¢ szczegélowo opowiada o losie materii wplatanej w
taniec przemijania. W finale pojawia si¢ krzepiacy (mimo wszystko) obraz istnienia kolejnych form: ,,i nikt nie
moze reguly tej zmieni¢: / bydlo nas depcze pyt wzbija si¢ z klepisk / ttamsi nas dusi urabia horyzont / a dzieci
nad nim gwiazdy licza”. Wencel czgsto podkresla zarowno wage ludzkiej drogi, jak i jej tymczasowos¢: ,,i ludzie
wecigz do ziemi ida” (incipit Zjawy zjawiska szafirowe cienie, PM 8).

27 W jednym ze zbioréw znajdujemy cykl epitafiow, siedem utwordéw przywotujacych m.in. dawnych (z XVII,
XVIII w.) mieszkancow Gdanska i okolic (ZS 28 — 41).

218 Wiersze z drugiego tomu, Oda na dzier Swietej Cecylii, podaje za wersja elektroniczna: http://www.poezja-
polska.pl/fusion/print.php?type=A&item_id=690 [dostep: 6.08.2012], uklad wersow i numery stron wedlug
wydruku.
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wtargnieciem innej rzeczywistosci, tym, co Mircea Eliade nazywa ,,przebiciem poziomow”.
Smier¢ najpelniej wyraza motyw u$wiecania terazniejszosci, oznacza upragnione

przejé$cie,ostateczne przekroczenie Slady takiego przekroczenia
odnajdujemy, miedzy innymi, w Requiem. W jednym z utwordéw tworzacych cykl pojawia si¢
opis ,,poteznej jasnosci”, ktora powoduje doznanie potaczenia podmiotu lirycznego z duszg

zmarlego ojca:

i chociaz z pewnoscig nigdy wcze$niej tutaj
nie bywatem — nagle zdziwito mnie pigtno:
jakby przez skruszone mury czyjas dusza
rosta i gestniata by si¢ ztaczy¢ ze mna

pod powtoka migéni i catkiem odwrotnie:
réwniez w tym obecnym za szybg istnieniu
wyczuwalem wlasne znaki a nad oknem
wozu gnaly chmury dajac upust cieniom

[I11. Littera scripta manet, Requiem, ODC 13]

Opisujac spotkania zywych z umartymi, dba Wencel o wyznaczenie granicy mig¢dzy
przenikajacymi si¢ §wiatami (,,wiem, ze tak naprawde / dzielita nas tylko krucha szyba forda™).
Szyba nie tyle rozdziela, co urealnia moment niezwyklego spotkania, a mowiac jezykiem poety:
na niej najbardziej odciska si¢ pigtno przejscia. Wysytanie znakow zywych do umartych i
odwrotnie (nazwatabym ten dialog pierwsza modlitwa w badanej poezji?'®) tagodzi tesknote za
bliskimi i uwalnia z doznawanego przez homo religiosus poczucia ograniczenia czasem
terazniejszym. Przez te jedna chwile, kiedy dusza ojca ,,rosta i gestniata”, taczac si¢ dusza syna
jednoczesnie ,,pod powlokg migsni” zyjacego i w neutralnej przestrzeni powietrza, granica

miedzy terazniejszoscig 1 przesztoscig byla otwarta. Wystarczyto, by wierzacy pozostat wierny

219 Poczucie bliskoéci ze zmartymi jest w omawianej poezji osobistym wyznaniem wiary w ,.komunie ze
zmarlymi”. W Katechizmie Kosciola Katolickiego mozna przeczytac: ,,Wierzymy we wspolnote wszystkich
wiernych chrzescijan, a mianowicie tych, ktorzy pielgrzymuja na ziemi, zmartych, ktorzy jeszcze oczyszczajg si¢
oraz tych, ktorzy cieszg sie szczg$ciem nieba, i, ze wszyscy laczg sie w jeden ko$ciol” (...) Pawet VI. Wyznanie
wiary Ludu Bozego 30. W: Katechizm Kosciota Katolickiego (dalej: KKK). Oprac. zbiorowe. Poznan 2009, s.
241.1dalej: ,,Uznajac w pelni te¢ wspolnote Mistycznego Ciala Jezusa Chrystusa, Ko$ciot pielgrzymow od zarania
religii chrze$cijanskiej czcit z wielkim pietyzmem pamig¢ zmartych, a «poniewaz $wigta i zbawienna jest mys$l
modli¢ si¢ za umartych, aby byli od grzechow uwolnieni» (2 Mch 12), takze modty za nich ofiarowywal” (Sobor
Watykanski II, konst. Lumen Pentium, 50). Tamze, s. 240. Komunia ze zmartymi wpisuje si¢, oczywiscie, w wiarg
w obcowanie $wictych: ,,Pojecie komunia §wictych ma (...) dwa znaczenia, $cisle ze soba powigzane: «<komunia
w rzeczach §wigtych (sancta)y> i «komunia migdzy osobami $§wictymi (sancti)»”, s. 948. A takze: ,,L.acznos¢
pielgrzymow z bra¢mi, ktorzy zasngli w pokoju Chrystusowym, bynajmniej nie ustaje; przeciwnie wedtug
nieustannej wiary Ko$ciota umacnia si¢ jeszcze bardziej dzigki wzajemnemu udzielaniu sobie dobr duchowych”.
Tamze.
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(sic!) wewnetrznym natchnieniom, ktore pojawiajg si¢ nagle i szybko odchodza: ,,trwato to
przez moment az nagle mnie zmogta / odrgbno$¢ — z nig razem zmorzyto mnie zycie” (ODC
13). Postawe otwarto$ci wobec rzeczywistosci nadprzyrodzonej przedstawia Wencel jako
»Wyrwe” ze stagnacji zycia terazniejszego. To zycie ,morzy”’, odurza, powoduje
znieksztalcenia w odbiorze rzeczywistosci. Wierzacy musi wyrywac si¢ z sidet doczesnosci, by
widzie¢ wigcej — przekonuje poeta, podkreslajac role modlitwy, zwlaszcza wspolnotowe;j: ,,w
koncelebrze wszystko mocniej si¢ wypehnia / catun balansuje na §miertelnych glowach / patrze
na to plétno az wreszcie dostrzegam / cienie jak rado$nie tanczg posrod zywych” (1l. Vivos
voco, mortuos plango, Requiem 12). Stowo ,,ptotno” pojawia si¢ u autora Imago mundi czesto,
gdy probuje opisa¢ swoj sposob patrzenia na rzeczywistos¢. ,,[N]aprawde to miejsce nie jest
niczym wiecej / (...) niz ptétno — ubrana nie do konca przestrzen / w ktorg kto§ wpisuje
rozmowy i znaki” (Tfo 1993, W 18) — $wiat widziany oczyma protagonisty Wencla staje si¢
galeria pelng réznorodnych obrazow. Rola odbiorcy wydaje si¢ oczywista: jednostronna

recepcja.

3. Wobec sacrum
Matarnia jako obraz jest bardzo pouktadana, poczawszy od wiezy ,,czuwajacego”
kosciota az po prywatny ogrdd jednego z mieszkancow, dbajacego by zbyt szybko rozrastajgce
si¢ maliny nie zniszczyly wrazenia tadu (por. wiersz Piesni na piesniami, ZS 46). Analogie
porzadku na obrazach, podkreslanego takze w wierszach, do porzadku moralnego narzucajg si¢
same. Za pierwsza warstwg malowanego przez poete obrazu ma ukrywac si¢ prawdziwy, to

znaczy duchowy $wiat:

Wotaja nas do siebie mtode $wierki brzozy
1 przez rys¢ na ptotnie za namowg zmystow
wsuwamy si¢ ostroznie pod warstwe werniksu
widzi nas ktory widzi stoimy na brzegu
ty jeste$ zOtta plamka ja mam barwe szarg
dzieci — niebieskie kropki — bezglosnie si¢ $mieja
[Piesn druga. Wzgorze, IM 12]

Wencel obdarza podmiot swoich wierszy znang — na przyktad z mistyki — umiejetnoscia

dostrzegania zwiazkow miedzy $wiatem widzialnym i niewidzialnym??. Kreuje bohatera

220Doswiadczana zmystowo rzeczywisto$¢ nie jest obca, jedynie tymczasowa dla homo religiosus dzigki swej
nieszczelnosci. Peknigeia i rysy, ktore w niej dostrzega sa oknem na $wiat realny, czyli duchowy: ,,Dla cztowieka
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lirycznego na kogo$, kto niechetnie ulega pokusie bycia na ,,pierwszym planie” zmyslowe;j
rzeczywistosci. W finale swojego wywodu stwierdza przekornie: ,,sam bym ci wyttumaczyt
wszystko 1 od razu / gdybym nie byt w tej chwili szczegdlem pejzazu”, ale jako kolejny tworca
niedokonczonego ciaggle dzieta sytuuje si¢ raczej ponad horyzontem kolorowych,
,rozesmianych plamek™.

Zmysty, ktore pozwalajg cztowiekowi stana¢ nad brzegiem rzeki i wstuchiwac si¢ w
szum mtodych drzew traktuje autor Imago mundi bardzo ascetycznie. W zasadzie ogranicza si¢
do zmystoéw stuchu i wzroku... odbiorcow swej poezji. W wigkszosci wierszy o intensywnosci
przezy¢ podmiotu ma $§wiadczy¢ ,,wysoka mowa” lub, che¢tnie przez Wencla wykorzystywany,

styl wspotczesnego eklezjasty:

przyjrzyj si¢ dawnym ptétnom — one ci powiedza
postuchaj trzasku kosci gnijacych za miedza
a dowiesz si¢ ze dzieto jest niedokonczone
i palec Stworzyciela kiwa w naszg strong
[IM 13]

Takze eseje tchng powagg. Cieszac si¢ z wystawy malarskiej w gdanskim muzeum
(Hans Memling i Michat Aniol — wizja konca czasu), liczy autor Przepisu na arcydzieto przede
wszystkim na zyski moralne. Pisze z niemal kaznodziejskim zapalem: ,Ich [wybitnych
tworcow roznych epok] konfrontacja z gdanskim arcydzielem powinna pokazaé ciaglos$¢
miedzy sztuka Sredniowiecza, Renesansu i Baroku, a takze przypomnieé, ze od czasu §mierci
Chrystusa zyjemy w czasach ostatecznych”??L, To zdanie, wprowadzajace, jesli chodzi o relacje

protagonisty Wencla wobec sacrum, podkresla tez najwazniejsza role $mierci w kreowanym

religijnego przestrzen nie jest jednorodna. Wykazuje pekniecia i rysy, zawiera czeSci jakosciowo odmienne od
pozostatych. (...) Istnieje wiec pewna $wieta, tj. «<natadowana moca», petna znaczenia przestrzen i istniejg tez inne
rejony przestrzeni, ktore nie sa swigte i w konsekwencji nie maja struktury ani trwatosci, sa jednym stowem
«amorficzne». T¢ niejednorodnos¢ przestrzeni cztowiek religijny przezywa jako przeciwienstwo migdzy $wieta
przestrzenia — tzn. jedyna rzeczywistq, rzeczywiscie istniejaca — a cala reszta, ktora otacza go jako bezksztattny
przestwor”. M. Eliade. Sacrum a profanum...,s. 17.

221 przepis na arcydzielo... , s. 47. Ten ton - upominania czy nawet uporczywego nawracania - obecny jest takze
w wierszach. Na przyktad utwor Pamiqgtka Pierwszej Komunii swigtej ,,brzmi” nastgpujaco: ,,(...) w krysztalowych
ksigzkach krysztalowe karty / papiezyca zeglarz wisielec i $mier¢ / uwodzenie zywych — podejdz i posmakuj |
stodki jezyk obraca si¢ wokot lizakow: / hmm byto mi cigzko i deszcz kapat z rynny | zepsutem si¢ w srodku po
rozwodzie z zong | Quzik mi sig urwatl we wstydliwym miejscu | wiec nie datem rady i zgubitem sig / dosy¢ — idzie
wieczor — dzwony bijg w mieScie / zbiera si¢ przed kruchtg Swigcone powietrze / i bicze z milczenia wigza si¢ na
ciebie / wstan i1 idz do celi moze to wystarczy // moze to ci¢ zbawi — po co — dla mitosci / niech ci dziecko liczy
banicje i posty / niech ci¢ dziecko widzi z pobozng choragwia” (1999, OCD 23).
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przez poete S$wiecie. Nadanie terazniejszosci statusu ostatecznosci ma sklania¢ do
kontemplowania rzeczywistos$ci jak sztuki. Liczy sig¢ tylko takie spojrzenie.

Wencel odcina sie od swoich literackich antenatow???, na mistrza wybierajac
francuskiego filozofa i teologa, Jacquesa Maritaina. Poeta uzasadnia swdj wybdr argumentami
$wiadczgcymi o poszukiwaniu takiego sposobu ,,wejscia w rzeczywistos¢ sztuki”, by zblizy¢
si¢ do dos$wiadczenia wewnetrznego (oddawac si¢ kontemplacji). Autor Imago mundi zachwala
wshuchiwanie si¢ w glosy scholastykow, ktore rozumie jako dazenie do §wigtosci podejmowane
przez artyst¢ wyznajacego wiar¢ w Boga. W wyktadzie Maritaina znajdzie artysta uznanie dla

patosu:

Wszystkie te cnoty, ktore $wieci posiadajg simpliciter, po prostu w linii Najwyzszego Dobra, artysta powinien
posiada¢ secundum guid, pod pewnym wzgledem w linii szczegdlnej, pozaludzkiej, jezeli nie nadludzkiej. Dlatego

tez artysta chetnie uzywa tonu moralisty, kiedy mowi lub pisze o sztuce??3,

Autorowi Podziemnych motyli marzy sie cigglo$¢ w sztuce®?*, osiggana niegdy$ poprzez
hojne obdarzanie dazen artystycznych podtekstem aksjologicznym. Przywolywanie szkotly
sredniowiecznej podkresla wage chrzescijanskiej wizji $wiata, akcentuje tez potrzebe wierno$ci

przyjetej wizji. Tylko twoérca zachowujacy ,.glebie prawosci w stosunku do celow sztuki”?%®

22 Gilbert Keith Chesterton, Thomas Stearn Eliot i Hilaire Belloc dali nam argumenty pozwalajace bronié
porzadku $wiata przed barbarzyfncami. Zaden z nich nie wszedt jednak w rzeczywisto$é sztuki tak gleboko jak
Maritain. Uprawiali szermierk¢ zamiast oddawac si¢ kontemplacji. Walczyli z przesadami, gdy on — zashuchany
w glosy scholastykow — otwierat drzwi tajemnicy” — tymi stowami Wencel konczy swoj Przepis na arcydzielo.
W. Wecel. Przepis na arcydzielo... , s. 113. Podobny gest powtarza takze wobec tworcow zwigzanych z
klasycyzmem w Polsce. Wencel odrzuca, na przykitad, klasycyzm w rozumieniu Ryszarda Przybylskiego,
zarzucajagc badaczowi brak zwigzku gloszonych przez niego idei z ,,pierwotng rzeczywisto$cia”, czyli
,Swiadectwem chrzescijanskim”. W. Wencel. Zamieszkaé w katedrze... , s. 32 — 38.

223 \W. Wencel. Przepis na arcydzieto. W: J. Maritain. Sztuka i mgdrosé. Thum. K. K. Gérscy. Warszawa 2001, s.
11. Autor Przepisu na arcydzieto czyni fragment swojej ksiazki wstgpem do Sztuki i mgdrosci.

224 Pisze: ,(...) trzeba wierzyé, ze artySci przyszlosci odtworza cigglo$¢ miedzy arcydzietami Homera,
Wergiliusza, Dantego, Sepa-Szarzyfskiego, Mickiewicza, Rilkego — a wlasnym czasem. Od Sredniowiecza tylko
kultura chrzescijanska potrafi wytwarza¢ arcydzieta”. W. Wencel. Przepis na arcydzieto... ,s. 11. Wydaje sig, ze
w pierwszych zbiorach Wencel odwoluje si¢ zarowno do estetycznego ujecia tradycji w wydaniu Rymkiewicza,
jak i — idac w $lad za swoim mistrzem - do klasycznosci w rozumieniu Eliota. Tezg t¢ wspierataby przede
wszystkim wiara w narodowg droge do klasycyzmu wsparta na §wiadomosci historii swojego narodu jako
koniecznej do osiggniecia dojrzatosci umystu i okre$lenia swojego miejsca w ciggu cywilizacyjnym. Nie tylko
wigc powtarzalno$é, ale i: uniwersalno$¢, antyprowincjonalno$¢, wyjatkowos¢ chwili, objecie ,,calej skali uczu¢
charakterystycznych dla swojego narodu”. A. Kaliszewski, dz. cyt. , s. 63. Por. takze: S. Eliot. Kto to jest klasyk.
W: tegoz: Szkice literackie. Przel. H. Preczkowska i in.. Warszawa 1963, s. 213. Poroéwnanie propozycji
rozumienia klasycyzmu przez Rymkiewicza i1 Eliota na podst. ksigzki Andrzeja Kaliszewski. W: tegoz: dz. cyt. s.
61 — 66.

225 J Maritaina Wencel znajduje pochwale uczciwosci artystycznej i wsparcie dla koniecznoéci moralizowania:
,Artysta podlega w swej linii sztuki pewnego rodzaju ascetyzmowi, ktéory moze wymagaé¢ bohaterskich
ofiar. Artysta musi by¢ do glebi prawy w stosunku do celow sztuki, ma on si¢ stale wystrzega¢ nie tylko
banalnego pociagu do latwosci i powodzenia, lecz takze mndstwa pokus wymySlniejszych oraz wszelkiego
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jest godny miana chrzescijanina. Wencel zachowuje si¢ podobnie jak Rudolf Otto wyrdzniajacy
wérod swoich odbiorcow tych obdarzonych laska glebokiej wiary??®. Autor Ody na dzier sw.
Cecylii snuje swoja opowies¢ o wierze, odrzucajagc zmiany w rozumieniu wartoSci
zaproponowane (?) przez nowoczesnos¢. Wykorzystuje patos z jego dawnym, tzn.

przedromantycznym przeznaczeniem??’, by przekonaé czytelnika do gtoszonych pogladow.

Czy patrzacych za Wenclem na dzieta dawnych mistrzow prowadzi¢ beda zmysty?
Wybratam utwory pokazujace, ze pldétnem rozumianym jako pewien kod do odczytania moze
sta¢ si¢ kazde miejsce na ziemi. W pierwszym przypadku jest to przestrzen wyjatkowa — tto,
ktére zainspirowato Rafaela do namalowania $§wietych. W wierszu £0dZ na gifebinie poeta,
przygladajacy si¢ Madonnie i Dziecku Rafaela, organizuje dla swoich odbiorcéw pokazowsq
przeprawe na drugi brzeg niepewnej rzeki ludzkiego zycia. Co charakterystyczne w tej poezji,
pierwszy plan, potraktowany dos$¢ ogdlnikowo, ustepuje w wierszu miejsca zdarzeniom

rozgrywajacym si¢ w tle:

Nagiego chlopca wznosi Panna Swicta
oboje wolni od ziemskich rozkoszy
czytajg brewiarz w oprawie ze skory

jagnigcej ktorym czas si¢ otoczyt

(..)

oslabienia wysilku wewnetrznego. (...) Trzeba, aby artysta przemys$liwal noce, by si¢ oczyszczal bez ustanku,
aby opuszczal dobrowolnie dziedziny urodzajne dla dziedzin bezptodnych i pelnych niebezpieczenstwa. W
pewnym porzqdku i z pewnego szczegdlnego punktu widzenia, w porzqgdku wykonania i z punktu widzenia dobra
zamierzonego dziela, artysta musi by¢ pokorny i wielkoduszny, roztropny, uczciwy, silny, umiarkowany, prosty,
czysty, naiwny. Wszystkie te cnoty, ktore Swieci posiadajg simpliciter, po prostu w linii Najwyzszego Dobra,
artysta powinien posiada¢ secundum guid, pod pewnym wzgledem w linii szczegélnej, pozaludzkiej, jezeli
nie nadludzkiej. Dlatego tez artysta chetnie uzywa tonu moralisty, kiedy mowi lub pisze o sztuce”. J.
Maritain, dz. cyt. , s. 85, 86.

226 por, R. Otto. Swietosé... , s. 13.

227 0 powrocie do dawnego rozumienia stowa ,,patos” pisze Marco Bruno: ,,Wierze w patos. Patos to nie tylko
kategoria romantyczna. Dante, Szekspir, Kochanowski sg niezrozumiali bez patosu. Samo stowo pochodzi
Z jezykoéw uzywanych w starozytnos$ci. Spopularyzowali je pisarze i oratorzy w cesarstwie rzymskim (np. Cyceron,
Kwintylian, Katon), ale tacina zapozyczyla je ze stownika Achajow i Doréw. Od greckiego znaczenia stowa patos
wywodza si¢: wloskie «patire» (cierpie¢, znosi¢, ponies¢; dostac ciosy, krzywdy), wloskie «passione» (zwiazane
z tragedia oraz zmartwychwstaniem Chrystusa), portugalskie «paixdo», ktore bezposrednio odnosi si¢ do uczu¢
osobistych, ustanawiajgc roznice w zakresie kategorii mitosci. «Paixdo» to nie relacja, stosunek miedzyludzki,
lecz tylko subiektywny stan, przekonanie, interpretacja relacji, wzniecenie i wzburzenie uczuciowe. (...) Ironia
i dystans sg niezbedne, aby cztowiek si¢ ocalit. Starofrancuskie stowo «pathétisme» zawiera juz w sobie t¢ ironi¢
kulturowsg i spoteczng wobec rzeczywistosci, w ktorej nowoczesny patos powstat”. M. Bruno. W poszukiwaniu
utraconego patosu. Artykut ukazat si¢ w pismie ,,Fragile” 2011, w numerze 2. poswigconym pojeciu patosu. Cytat
na podstawie: http://www.fragile.net.pl/home/w-poszukiwaniu-utraconego-patosu/ [dostep: 17 maja 2014r.].
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nim kosmos senne rozpoczal obroty
Bog upodobat sobie to ptdtno
wyznaczyt ramy zsylajac cierpienie

a takze milos¢ (te z pism Kierkegaarda)

i stworzyl rzeke badz waskie jezioro
po ktorym teraz przesuwa si¢ todka
w niej dwoje ludzi nie wi¢gkszych niz grudka ziemi
wiosluje ponad wielka woda
[1993, W19]

Wencel wyr6znia widoczng na drugim planie obrazu todke 1 plynacych w niej ludzi.
Kroétki, rzeczowy opis zmagan cztowieka walczacego z zywiolem zawiera pokazny bagaz
symboliki chrzescijanskiej: od stworzenia $§wiata i czlowieka, poprzez grzech pierwszych
rodzicow, wygnanie, az do potopu??®. Otwiera ona i perspektywe grzechu, i mitosierdzia.
Wysitki ,ludzi nie wigkszych niz grudka ziemi” podkreslaja ograniczono$¢ ludzkich
mozliwos$ci, sugeruja konieczno$¢ objecia opieka nieporadnych mieszkancow ziemi. Przed
ttem pojawia si¢ przezrocze z wizerunkiem swigtych. Czy to, co Boze przenika si¢ z ludzkim
w ekfrazie autora Podziemnych motyli? Pierwszy plan — na obrazie Rafaela zespolony z ttem
podobng tonacja kolorow — w wierszu sprawia wrazenie ,,doklejonego”. By¢ moze poeta
celowo podkreslit odrgbnos$¢ wyidealizowanej Madonny Rafaela i losu zwyklego cztowieka.
Bardziej prawdopodobna wydaje si¢ proba przekonania odbiorcy — dzieta malarskiego i
poetyckiego — do przemieniajgcego dziatania $wietoéci. Fragment: ,,oboje wolni od ziemskich
rozkoszy / czytaja brewiarz w oprawie ze skory / jagnigcej ktorym czas si¢ otoczyl” wskazuje
na motyw przekroczenia — w tym wypadku granic $wiata doczesnego. ,,Czas otoczony
brewiarzem”, nawigzujacy do uwiecznionej na obrazie czynno$ci Swigtych, wskazuje
najwazniejszg przestrzen graniczng — modlitwe. Jezeli wigc tto interesuje Wencla bardziej od
planu pierwszego, to ze wzgledu na mozliwos¢ przemiany czasu §wieckiego w §wigty oraz
przestrzeni §wieckiej w §wieta.

Podobne refleksje moze przynosi¢ lektura kolejnego wiersza, Krolowa Delf, bedacego

229

ekfraza~” obrazu Czytajgca list Vermeera:

228 por, symbolika wody w: D. Forstner OSB. Swiat symboliki chrzescijanskiej. Warszawa 2001, s. 65 — 70.

229 Ekfraza, ,,zwlaszcza jako gatunek literacki, desygnowa¢ moze «zwracanie na co$ uwagi, pokazywanie,
wykazywanie, wyjasnianie, wypowiadanie si¢ (o obrazie) w pigknym stylu, poddawanie mysli (na temat obrazu),
rozpatrywanie, rozwazanie, wykrywanie czego$ (na obrazie)»”. Cytat za: W. Juszczak. Ekfraza poetycka w
antycznej Grecji. (Przyklady wybrane). Warszawa 2012, s. 10. ,,By¢ moze pierwotnie ekfraza oznaczata retoryczng
sztuke udzielania glosu niemym przedmiotom dla pobudzenia u stuchacza petnej wyrazistosci postrzegania lub -
w przypadku obrazu — dla ozywienia malowanej sceny. Dobra ekfraza czyni z wizualnej sztuki ozywiong
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List dorgczono przed chwila a ona
juz jest w sypialni poniewaz biegta

szybciej niz sobie wymarzy¢ to zdotasz (...)

i zgrzyta w zamku klucz zelazny
drzeniem si¢ napetniaja rece
blask dnia otwarte poi okno

tak aby $wiatto $wiatto moglo
objac ja calg az po brzegi

ciata papieru i odziezy

czytajac stoi — byle szybciej
o wszystkim si¢ dowiedzie¢ moment
w ktorym to czyni jest tak stary

ze stycha¢ w nim kornikéw chor

za kilka sekund si¢ rozjasni

lub $ciemni nieobjeta ziemia

wczesdniej zatrzyma twarz dziewczyny
blask ktory mieszka w naszych cieniach

[1993, W 20]

Zagajewski pisal w swoim wierszu: ,,Vermeer maluje / szaty i $§wiatlo, ktdrego nie

53230

ubywa”?® nawigzujac do spokoju emanujacego z obrazéw holenderskiego artysty?3l. Autor

rzeczywistos¢ lub (...) sztuke sceniczng”. Tamze, s. 10, 11. W miar¢ rozwoju gatunku funkcja informacyjna
ekfrazy ustepowata miejsca funkcji refleksyjnej, sktaniajgcej do patrzenia na obrazy — takze te dobrze znane — w
niekonwencjonalny sposéb. Taka postawa przyznawala szczeg6lng role emocjom, wigzata sie takze ze zmiang w
rozumieniu roli ,,wierszy o obrazach”. Aneta Grodecka, w ksigzce o dziejach ekfrazy, tak opisuje moment, w
ktorych rozwijajacy si¢ gatunek, zostat zwolniony z zadania polegajacego przede wszystkim na opisywaniu dziet
malarskich: ,,Zanik jednej obiektywnej prawdy kojarzyt si¢ z ogltoszona przez Nietzschego «$miercia Boga» (...).
Mozna powiedzie¢, ze nowe widzenie tworcow zadzialalo w wyzwalajacy sposob na wyobrazni¢ odbiorcow. W
gatunku ekfrazy doszto w tym czasie do zasadniczej zmiany. (...) zaczela si¢ liczy¢ taka ekfraza, ktora mozna
uzna¢ za §wiadectwo percepcji dzieta. To moment, gdy gatunek z formy uzytkowej, dydaktycznej przeksztatcit
si¢ w odmiane artystyczna, lokujaca si¢ wysoko w poetyckiej hierarchii”. A. Grodecka, Wiersze o obrazach.
Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009, s. 91, 92. Autorka, wykorzystujac okre$lenia zapozyczone z prac
Mieczystawa Wallisa i Mieczystawa Porebskiego, wyrdznia pigé typow ekfrazy: informacyjna, dyskursywna,
inwokacyjna, syntetyczna, ekstatyczna. Tamze, s. 32. Wstepna refleksja o ekfrazach Wojciecha Wencla pod tym
katem sktania do wyrdznienia dwoch typow — ekfrazy inwokacyjnej tworzonej najczesciej pod wptywem recepcji
obrazow o tematyce religijnej oraz ekfrazy ekstatycznej bedacg formg odbioru nacechowang subiektywnie.

230 A, Zagajewski. W drzewach.... , s. 32.

231 Zagajewski rozwija swojg my$l w esejach. Pisze autor Plétna o Lekcji muzyki Vermeera: ,,Bytem szcze$liwy,
tak jakbym mial wprowadzi¢ si¢ do Vermeerowskiego obrazu i zamieszka¢ w nim na zawsze, i nie odczuwac juz
nigdy ani Igku, ani cigzaru pytan bez odpowiedzi, nie przezywac sztormy sprzecznosci i niepewnosci. (...) Miatem
przed soba inny $wiat: meble lezaty na kamiennej posadzce spokojnie i ufnie jak kot, obdarzone byty stodka,
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Podziemnych motyli podkresla natomiast niepewno$¢ bohaterki wiersza, zatrzymanej w chwili
poprzedzajacej jakie$ ostateczne rozstrzygniecie. ,,Oblepiajace” ja $wiatto stonecznego dnia?*?
nie tagodzi wrazenia nerwowego pospiechu. Bohaterka utworu Wencla czytajac, stoi kierowana
niepokojem o tre$¢ listu: ,,za kilka minut si¢ rozjasni / lub $ciemni nieobjeta ziemia”. Dos¢
oczywiste nawigzanie do gry $§wiatla na obrazach holenderskiego malarza uktada autor Ody
chorej duszy w metafor¢ oddajaca roznice miedzy mitoscig czysta, ,,rozjasniajacg” takze
otoczenie zakochanych a milo$cig zmystowa, ktorej ulotno$¢ poteguje poczucie samotnosci

233

adresatki listu mitosnego>°. Mitos$¢ ziemska jest dla poety replikg mitosci Boga do cztowieka.

Ta ostatnia sprawia, ze powsciagliwy autor Podziemnych motyli staje si¢ sentymentalny: ,,dym
z komina w chmurach szuka wiadomosci / (...) aniot niesie list mitosny / ktory Pan Bog zaszyt

w nieruchoma przestrzen” (ZS 31). Milo$é miedzy ludzmi powinna powtarzaé ten zapisany w
234

przestrzeni wzor

ELEGIA - WIECZNOSC

Historia spetnienia jest historig splotu
za szyba kawiarni na prowincji w zimie
ptaki przechadzaja si¢ tam i z powrotem

opoje znikaja w gestniejacej sepii

dobroduszna inteligencja. Nawet §wiatlo rozumialo. To nie bylo zwykle, zewnetrzne Swiatlo, ktore zatrzymuje
si¢ na granicach przedmiotéw, odbija si¢ od nich i wraca, zgodnie z prawami fizyKki, nie, to Swiatlo zdawalo
si¢ plynaé zewszad, nie dzielac, nie izolujac rzeczy, przeciwnie, bylo braterskie i rozumne. Jak bardzo
chciatbym zosta¢ w tym obrazie. (...) Ale czy naprawd¢ mogibym tu zy¢, w czterech ramach? (...) Musiatbym si¢
bardzo zmieni¢, bym mogt dotrzymaé towarzystwa tym doskonatym istotom. (...) Czy nie pomyslatbym, ze w
zgietku wielkiego miasta i w huku fal zawarty jest trudniejszy sens, sens, ktory dopiero czeka na mnie (....). Jest
pestka pod cialem owocu, lecz wytuskany spod spddnic materii i wrazen — czy nie schnie jak orzeszek zbyt dlugo
przechowywany w spizarni?”. A. Zagajewski, Solidarnos¢ i samotnos¢. Warszawa 2002, s. 138 — 141.

232pisze Lazariew o roli $wiatla u Vermeera: ,,(...) zasadniczym czynnikiem, ktére porzadkuje przestrzen w
obrazach Vermeera, jest §wiatlo. Ono to $lizga si¢ po $cianach, po powierzchniach przedmiotéw, ono spowija
postacie, mieniac si¢ tysigcem refleksow budowanych z najsubtelniejszych walorow. (...) Kiedy patrzymy na jego
wnetrza, odnosimy wrazenie, ze dzieli je od nas przezroczysta zastona $wiatla, ktora zaciera ostro$¢ kontrastow
$wiatla i cienia oraz réznorodno$¢ przeciwstawnych sobie tonow cieptych i zimnych. (...) tak subtelne
opracowanie kontur6w sprawia, ze postacie Vermeera sg dostownie pograzone w zywiole swiatla, ktore ogarnia
je ze wszystkich stron. (...) Wszystko to razem napeinia jego obrazy niezwyklta harmonig i radoscig”. W. N.
Fazariew. Dawni mistrzowie. Ttum. P. Hertz. Warszawa 1984, s. 62.

233 Wydaje sie, ze Wencel odczytuje tresci moralizatorskie, widoczne, wedlug niektorych, na obrazie Vermeera:
»Czytajgca list (...) [jest] aluzja do grzesznej mitosci zmystowej (list ten jest wyznaniem mitosnym, jak na to
wskazywa¢ mial widoczny w pierwotnym stadium powstawania dzieta obraz z Amorem na $cianie, wtornie przez
V. zamalowany”. Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i holenderskiego. Przekt. E. Maliszewska, K. Secomska.
Oprac. M. Monkiewicz, A. Ziemba. Warszawa 2001, s. 378.

234Czytamy W Ziemi Swietej: ,,przyjaciel miat racje: we wzor sie uklada / rzeczywistosé — stary i ciemny drzeworyt
/ ktory trwa przez wieki i sam sie oczyszcza” (Ziemia Swieta 1998 / 1999, ZS 45). Szczegolnie dwa zbiory, Ziemia
Swieta i Imago mundi, sa bardzo wyraznymi probami powtarzania wzoru mitosci, doktadnie opisanej w Pierwszym
liscie Sw. Pawla do Koryntian.
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dymu ktory trawi chlopca i dziewczyng

w prochowym ubraniu z filizankg kawy

przy barze: strwozeni milczg i po chwili

jego dton si¢ czotga wzdluz jej niewielkiego

palca jeszcze moment i bedzie po wszystkim

nie usna nie umrg az do konca $wiata

gdy stracg imiona rozmyci w przestrzeni

beda przywotywaé kontury swych cieni
[ODC 2, 3]

Subtelny opis mitosci zmystowej pokazuje sposob jej traktowania przez Wencla. Splot
dloni ma symbolizowaé nierozerwalne potaczenie zakochanych. Poeta nie pomija
»strwozenia”, ktdre moze oznacza¢ takze ol$nienie obrazem drugiej osoby. Podmiot delektuje
si¢ opisywang chwilg tak, jakby delektowal si¢ nie wspomnieniem przezytego lub widzianego
zdarzenia, ale dzielem innego twoércy. Pokazuje w wierszu jedynie ,,niewielki palec” wybranki
chlopca, zapamigtuje natomiast szczegoly krajobrazu, podporzadkowujac catosé
sakramentalnemu sensowi, jaki ma w jego przekonaniu przywotane spotkanie. W innym
wierszu autorowi Ody na dzienr sw. Cecylii wystarcza krajobraz, by stworzy¢ metaforyczny
obraz polaczenia duchowych 1 cielesnych elementéw czlowieka: ,tak, jakby kazda spetniona
nami¢tnos$¢ / stygla w uspieniu pod barwg ochronng / a lotne dusze aniotdéw 1 §wigtych / do
zywych mieéni zsuwaly sie wolno” (Praga, ODC 4, 5)°. Tworzone przez Wencla pejzaze
maja — jak u malarzy waznych dla klasykow — pokazywaé cztowieka w jego pelniejszym
wymiarze. ,,Kiedy (...) maluje si¢ portret, wtedy nasigka si¢ cztowiekiem, poznaje go, odkrywa

236 _ mowi wspdtczesny tworca freskow, autor ilustracji zdobiacych zbior

jego glebie duchowa
wierszy Imago mundi. Repetycje odwiecznego porzadku tagczy Wencel z szukaniem wspoélne;j
wrazliwo$ci, porozumienia z odbiorcg. Topos catosci, przywolywany przez Mitosza czy
Koehlera (cho¢ z mniejszym optymizmem), traktuje Wencel jako wieczne Zrédlo, zapisane w
Pismie swietym dla cztowieka kazdej epoki.

W opisach mitosci, 1 zmystowej, 1 duchowej, czgsto pojawia si¢ Swiatto. Trudno, zeby
nie odgrywato ono duzej roli dla patrzacego przez pryzmat wiary protagonisty Wencla.

»,Nadmiar” blasku nagradzajacego i tych szczgsliwie zakochanych, i tych, ktérzy ptacza - by¢

235 Zwigzek $wiata i wszech$wiata opisuje Wencel takze za pomoca analogii do zakochanych: , wszech§wiat
romansuje ze $wiatem do$¢ dziwnie: / jak para wcigz $lgca sobie ten sam list” (Wieczér, ODC 24).

28 pickno wymaga czasu. Z Michatem Swidrem, artystq malarzem, rozmawia Agnieszka Zurek. Tekst dostepny
na stronie; http://stary.naszdziennik.pl/bpl_index.php?dat=20101231&typ=my&id=my06.txt [dostep: 10 sierpnia
2012].
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moze z braku milo$ci, u autora Ziemi Swietej znaczy zawsze w odniesieniu do duchowego
rozwoju czlowieka. W Koronacji tzy dziewczyny przyciagaja ,,zwabione lamentem kolory”,
gdy ta otwiera okno. Swiatlo syci $wieza barwa ,,skrzydla barokowych okien”, jednak uwaga
podmiotu skupia si¢ na ,,zadziwieniu §wiattem” narastajagcym w oczach rozzalonej dziewczyny
(,,ptacz rozmywa barwy tworzac jego ztoza’). Dopiero to §wiatto nazwane zostaje blaskiem,
ktory ,.koronuje” placzaca ,,nieuchwytnym diademem” (ODC 21). Podobnie patrzy Wencel na
kobiet¢ z obrazu Vermeera. Mozna powiedzie¢, ze w pewien sposob dzieli on $wiatlo
uwiecznione w dziele malarskim. To, z przedstawiania ktérego stynal holenderski artysta, nie
wystarcza protagoniscie poety, chociaz ,,zalewa” postaci i wnetrza na obrazie. Liczy si¢ ,,blask
ktory mieszka w naszych cieniach” — $wiatlo zapo$redniczone przez czlowieka. To ono
zatrzymuje na chwilg twarz czytajacej, czynigc z niej wiladczyni¢ artystycznego $wiata
Vermeera. Moment, w ktorym zostaje zatrzymana bohaterka Krolowej Delf, udzwigczniony w
wierszu ,,chorem kornikéw”, ma przypomina¢ o wiecznosci. Czym jest niepokdj zakochanej,
jesli blask —nadziei lub mito$ci — zapewnit jej wieczne trwanie? Wencel celowo udramatyzowat
sceng z obrazu Vermeera, by w ostatnim akcie jednym wersem pokonaé niepewnos¢ pewnoscia.
W tak rozumianej ekfrazie mozna widzie¢ poetycki zapis ol$nienia picknem $wiatla, ktore —
wyrywajac cztowieka na chwilg ze szpondw strachu — ocala go na zawsze.

W Czytajqcej list takze Herbert widziat ,,zalazek dramatu”?®’. Nietrudno domysli¢ sie,
jak wygladalby jego poetycki opis obrazu Vermeera. Bylby to zapewne, moze
udramatyzowany, ale ,nieprawdziwy $wiat / cieply jak chleb/ ztoty jak jablko” (Pokdj
umeblowany, ekfraza Nalewajgcej mleko Vermeera). Dlaczego nieprawdziwy? Przede
wszystkim dlatego, ze — jak zaakcentowat Herbert w swoim debiutanckim zbiorze - ,,wielka
jest przepasé / miedzy nami / a §wiattem” (Struna®®). Wencel, czerpiacy ze Struny swiatla,
zgodzilby si¢ jeszcze w tym miejscu ze swoim antenatem, zrozumialby tez zal autora Epilogu

burzy:

chcialbym opisa¢ $wiatto
ktore si¢ we mnie rodzi
ale wiem Ze nie jest ono podobne

do zadnej gwiazdy

237 Herbert nazywat obraz Listem mitosnym; pisal: ,,Jeden z najpiekniejszych obrazéw Vermeera, zalazek dramatu.
Zawsze sprawial na mnie wrazenie dziela teatralnego; nie tylko w samym ukladzie kompozycyjnym, ale w tym,
co przedstawia odkry¢ mozna cien literatury, tak doktadnie wymiecionej z innych ptécien malarza”. Z. Herbert.
Notatka w teczce z napisem VERMEER. Cytat na post.: Z. Herbert. Apostol w podrozy stuzbowej: prywatna historia
sztuki Zbigniewa Herberta. Red. J. M. Ruszar. Lublin 2006, s. 132.

238 7 Herbert. Struna swiatta. Wroctaw 1994, s. 40.
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bo nie jest tak jasne
nie tak czyste

i niepewne
239]

[Chciatbym opisaé

Herbertowskie poszukiwania stowa zastepujacego wszystkie metafory uznalby juz za
zbgdne. W probach stworzenia, nie tylko poetyckiego, opisu $wiatta wiele jednak taczy
tworcow. Obaj, jak wielu innych szukaja ratunku w malarstwie, probujac zrozumie¢ ewenement
,»dzialania” obrazéw dawnych mistrzow. ,,Potega tej sztuki bierze si¢ stad, ze w postaciach
ludzkich dzieje si¢ patetyczny dramat potbogdw, heroséw i gigantow”?*® — pisze Herbert,
zachwalajac w esejach umiejetno$¢ wyzwalania przez Piera, ulubionego malarza poety,
poczucia harmonii (Herbert podkresla m.in. ,,antyczng prostote i wzniosto$¢”, ,,gust do
monumentalnosci” oraz ,,poetyke powsciggliwosci 1 milczenia”). To, co go jednak najbardziej
uderzylo w malarstwie nazywa ,niezwyktoscia kompozycji pelnej $Swiatta 1 powaznej
radosci”?*!. Opisujac swoj zachwyt nad Narodzeniem Piera, porownuje si¢ Herbert do
zaatakowanego przez $wiatlo emanujace z obrazu. Wciggnigty przez dzielo przesztosci,
obdarowany mozliwoscig wyjatkowego spotkania czuje si¢, podobnie jak Wencel,
zobowigzany do apostotowania o minionym. Poetow zbliza szczeg6lnie dazenie do ,,frontalne;

konfrontacji z warto$ciami najwyzszymi”?42:

Istnieje bledny poglad, Ze tradycja jest czyms$ podobnym do masy spadkowej i ze dziedziczy si¢ ja mechanicznie,
bez wysitku, dlatego ci, ktorzy sg przeciw dziedziczeniu i niezastuzonym przywilejom, wystepuja przeciw tradycji.

A tymczasem w istocie kazdy kontakt z przesztoscia wymaga wysitku, pracy, jest przy tym trudny i niewdzigczny,

bo nasze matle ,,ja” skrzeczy i broni si¢ przed nim?*,

239 7. Herbert. Hermes, pies i gwiazda. Warszawal957, s. 14.

240 7. Herbert. Piero della Francesca. W: tegoz: Barbarzyiica w ogrodzie. Wroctaw 1996, s. 238.

241 Tamze, s. 230. Na temat proby opisania przez Herberta niezwyklo$ci jego spotkan ze sztukg czytaj: T.
Bochenski. Architektura dziela i chwile wiecznosci — przedstawione w esejach Zbigniewa Herberta. W: Twérczosé
Zbigniewa Herberta. Studia. Red. M. WozZniak - Labieniec, J. Wisniewski, Krakow 2001, s. 149 — 170.

242 pjsze Herbert: ,,Pragnalem zawsze, zeby nie opuszczata mnie wiara, iz wielkie dzieta ducha sa bardziej
obiektywne od nas. I one beda nas sadzi¢. Ktos stusznie powiedziatl, ze to nie tylko my czytamy Homera, ogladamy
freski Giotta, stuchamy Mozarta, ale Homer, Giotto i Mozart przypatruja sig, przystuchuja nam i stwierdzaja nasza
proznosé i glupote. Biedni utopisci, debiutanci w historii, podpalacze muzeow, likwidatorzy przesztosci podobni
sa do owych szalencow, ktorzy niszcza dzieta sztuki, poniewaz nie mogg wybaczy¢ ich spokoju, godnosci i
chtodnego promieniowania”. Z. Herbert. Labirynt nad morzem. Warszawa 2000, s. 91.

243 7. Herbert. Duszyczka. W: tegoz: Labirynt nad morzem. Warszawa 2000, s. 91. Autor Barbarzyricy w ogrodzie
pisal we wstepie do swojej pierwszej ksiazki — ,,sprawozdania” z podrozy ku przesztosci: ,,W sztuce interesuje
mnie ponadczasowa warto$¢ dzieta (...), jego techniczna struktura (...) oraz zwigzek z historig”. Z. Herbert.
Barbarzynca w ogrodzie... , s. 5.
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Dziewczyn¢ czytajaca list u Vermeera z tatwoscig mogtaby zastgpi¢ wspotczesna
modelka — zmienitby si¢ jej strgj, ale blask, ten ptynacy z okna i ten unieruchamiajacy twarz
zakochanej, pozostatby ten sam. Reszta zalezy od tego, kto stanie przed sztaluga. Zamiana
modelki, czyli odkrycie wspodtczesnosci w obrazie z XVII wieku, nie jest tak proste, jak
mogloby si¢ wydawaé. Oczywista jest dla Wencla sama mozliwo$¢ takiej zamiany — na niej
opiera si¢ najprostsze rozumienie kontynuacji dzieta dawnych mistrzéw. Wedtug Herberta
prawdziwa sztuka czyni artyste anonimowym, czyli wiecznym?*4; Wencel wyswietla doznania
estetyczne na kliszy wiary, szukajac na niej drogi kontynuacji.

Opisany sposob patrzenia na malarstwo sprawia, ze nie dziwi wybrany przez Wencla

obraz Boga. Poeta tworzy go juz w Wierszach, gdy odwotuje si¢ do starotestamentowej alegorii:

BURZA

(...)

to prawdziwe zycie: §wiat ktory si¢ rodzi
i umiera w kazdej nastepnej sekundzie
$wiat ktory tempo zmienia i przestawia

stowa naszych zakle¢

potega w cierpieniu wspaniatos$¢ tej bitwy
nieustanne zrosty odwagi i strachu
dynamiczno$¢ zdarzen statyczno$¢ modlitwy
Pan nasz wszechmogacy burza

[1992, W 23]

Burza mie$ci w sobie wszystko, co podmiot omawianej poezji chciatby przekazac
swoim odbiorcom. Kolejne strofy w coraz bardziej lapidarny sposdb odnosza si¢ do wartosci
chrzescijanskich. Tak, jakby podmiot mowiacy wypowiadat je coraz szybciej, by w ostatnich
wersach ,,wyrzuci¢” najwazniejsze, pojedyncze slowa jednym tchem. Napiecie zaczyna
narasta¢ w momencie, kiedy $mier¢ zyskuje miano prawdziwego zycia. Pojawia si¢ niezgoda,
opor wobec natloku pojedynczego umierania. Nieludzkie tempo zmusza do ,tamania zaklec”,

co mozna rozumie¢ jako tamanie obietnic, takze danych sobie, a w rezultacie

244 Skoro zostalem wybrany — mys$lalem — i to bez szczegdlnych zastug, wybrany w grze $lepego losu, to musze

temu wyborowi nada¢ sens, odebra¢ mu jego przypadkowos¢ i dowolnosé¢. Co to znaczy? To znaczy sprostaé
wyborowi i uczyni¢ go wyborem moim. Wyobrazi¢ sobie, Ze jestem delegatem czy postem, ktorym si¢ nie udato.
(...) zapomnie¢ o sobie, wysili¢ catg swoja wrazliwos¢ 1 zdolno$¢ rozumienia, aby Akropol, katedry, Mona Liza
powtdrzyly si¢ we mnie, na miar¢ oczywiscie mego ograniczonego umystu i serca. [ zebym to, co z nich pojalem,
potrafit przekaza¢ innym”. Z. Herbert. Labirynt nad morzem... , s. 90.
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przymusow 3, harzucong z zewnatrz, zmian¢ postawy zyciowej. Opdr narasta, pojawiaja
si¢ pierwsze btyskawice wyswietlajace pewniki eschatologicznej przysztosci wierzacego:
,.Smier¢ nie zabija!”; ,,Cierpienie to wspaniata bitwa!”; ,,Bog doswiadcza, by da¢ prawdziwe
zycie!”. Wencel celowo nawigzuje do starotestamentowego znaku wyraznej obecnosci Boga,
ktory objawit si¢ narodowi wybranemu w postaci obtoku. Obtok, widoczny dla wszystkich
wedrujacych do Ziemi Obiecanej, byl dowodem zyczliwosci Stwércy wobec wierzacych —
ochranial przed sloficem, bronit przed nieprzyjaciétmi i, co najwazniejsze, wyciskal pietno
Bozej obecnosci w swiadomosci pielgrzymujacych. ,,Gdy Pan przekazywat ludowi przykazania
na gorze Synaj, stal si¢ ciezka, przeszywang bltyskawicami chmurg burzowa (Wj 19, 16; 24, 16
n.). Taka byla wola Boga, gdyz chwiejny lud mogly utrzymywaé w postuszenstwie tylko
przezycia, ktore gteboko zapadaty w jego §wiadomo$é™?4°. Obraz Boga jako chmury burzowe;j,
pozwalajacy potaczy¢ przeciwienstwa [,,W dzien obtok byl mroczny, w nocy niby stup ognia”
(Wj 13, 21)] ma sens tylko w perspektywie historii zbawienia. Uptyw czasu przybliza nas do
wiecznosci — przekonuje protagonista Wencla, traktujgc tarcze statycznej modlitwy nie jako
obrone przed przemijaniem w ogéle?*®, a przed bezrefleksyjnym, pozbawionym starania o
zbawienie, oczekiwaniem konca.

Nagromadzenie poje¢ waznych nie tylko z chrzescijanskiego punktu widzenia (prawda,
$mier¢, cierpienie, strach) sprawia, ze wiersz staje si¢ trudny w odbiorze — jak niezbyt
przejrzyste kompendium. Alegoria Stworcy jako burzy, zamiast rozbi¢ spotggowang
rekwizytorni¢ poetycka, powoduje przesyt. Ostatnia strofa utworu, dajaca si¢ odczyta¢ jako
podkreslenie intensywnos$ci Bozego dziatania, nie trafia szybko — przez spigtrzenie metafor-
wyznan - do krwiobiegu nie tylko postronnego czytelnika. Wszystko zgodnie z zalozeniami
Wencla. Autor Podziemnych motyli odrzuca inny, tudzacy spokojem i rado$cig obraz wiary,

przedstawiony w pierwszej strofie omawianego utworu:

Cicho szumig licie niebo jest zastane
niebianskim spokojem i skrzydtami w locie
wiatr popycha fale styszg¢ pulsowanie

wody — tak szeroko lize ptaski brzeg

25 D, Forstner. Stownik symboli chrzescijanskiej, s. 106. Za autorka podaje biblijne nawigzania przy opisie obfoku
oraz znaczenie tego znaku dla ludu wybranego.

246 Oddajmy glos Eklezjascie: ,,Pokolenie przychodzi i pokolenie odchodzi, / a ziemia trwa po wszystkie czasy. /
Stonice wschodzi i zachodzi, / i na miejsce swoje §pieszy z powrotem, / i znowu tam wschodzi. (...) / To, co byto,
jest tym, co bedzie, / a to, co si¢ stalo, jest tym, co znowu sig¢ stanie, / wigc nic zgota nowego nie ma pod stoncem”.
Koh 1, 4,5,9. Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu. Pallottinum. Poznan 2003.
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Kolejne wersy niszczg naiwne wyobrazenie ,,niebianskiego spokoju’:

ten obraz udaje — ziemia jest bez serca
rozrywam na strzepy czysta kartg mowy
od rados$ci w rozpacz przechodze i skrgcam

w chaos dzwickdéw mysli — nie obejmg ziemi

Potem nastepuje wyktadnia podmiotu, od ktorej zaczetam interpretacje wiersza.
Zaskakujace, ze streszczajac chrzeScijanska akceptacje cierpienia, Wencel uzywa tak
niechrzescijanskiego stowa jak ,,rozpacz”. Co oznacza w omawianej poezji gest odrzucenia
rados$ci? Wiara zaktada przeciez szczesliwy finat nie tylko ludzkiego Zycia, ale kazdej z pokora
przezywanej trudnos$ci. Czy to tylko kwestia rodzaju i przyjetych przez Wencla zobowigzan?
Mozliwe, ze tak. ,,Ci, ktorzy prébowali pisa¢ wiersze wiedzg dobrze, iz duzo latwiej jest

247

wyrazi¢ smutek niz rado$¢” — pisal Lewis“*'. Utwory z ostatniego tomu Wencla podpowiadaja,

ze rozpacz moze sygnalizowac tgsknotg za rzeczywistoscia prawdziwa dla homo religiosus:

Mistyk, ale i kazdy czlowiek religijny wie, ze Swiat, w ktorym przyszto mu zy¢, jest Swiatem na opak, §wiatem,
gdzie ,,wszystko jest inaczej” (regio dissimilitundis). Tu trzeba wyraznie podkresli¢, ze $wiadomo$é bycia w
LSwiecie na opak” jest dramatycznie zlozona. Z jednej strony udzialem mistyka jest niemal nihilistyczne
doswiadczanie dotkliwej utomnoéci i braku pelni ofiarowanego mu zycia. Ale jednocze$nie przeczuwa on — badz

tez wie czy wierzy - ze istnieje inny $wiat, inna kraina, dokad bedzie mogt dotrzec, jezeli bardzo bedzie si¢ starat,

albo gdy ona zechce si¢ ku niemu przybliZyc’248.

W Polsce sScigtej mrozem (DP 29) Wencel przeciwstawia obraz Polski zwycieskiej,
niezniszczalnej (,,wbudowana w skate ostrzalem pozarem / szlifowana groza korozja
eksplozja”) obrazowi ojczyzny zwycigzonej (,,Polska Scigta mrozem obozem powrozem™)
Pierwszy obraz widziany jest przed pryzmat korzysci duchowych wynikajacych z cierpienia.
Wiersz konczy si¢ prosba o traktowanie Polakéw jak najlepszych Bozych Zotnierzy czerpigcych

site z pokonywania kolejnych przeciwnosci losu:

utul mrozem $wigty Boze
kolysz wiatrem $§wiety mocny

namas¢ deszczem nie$miertelny

247 | ewis. Studies In Medieval and Renaissance Literature, New York 1979, s. s. 85. Cytat na podstawie: T.
Lindvall, dz. cyt. , s. 99.
248 J. A. Kloczowski. Drogi cztowieka mistycznego. Krakow 2001, s. 54.
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catuj burza

Mozna powiedzie€, ze protagonistg poety opisuje ,,rodzaj szczescia 1 zachwytu, ktore
tchng powaga”, méwi o przezywaniu czasu zbyt pieknego, ,,by traci¢ go na zarty”?*®. Czasu
ziemskiego traktowanego przez cztowieka religijnego w zupelnie nieziemski sposob.

250

Sytuowanie duchowego $wiata ponad cielesnym=>", sygnowane charakterystycznym dla

Wencla ,,wysokim stylem” wypowiedzi’>!, ma podpowiadaé¢ droge do Boga. Postawa wobec
sacrum jest w omawianej poezji zwigzana z rolg cierpienia, traktowanego — na rowni z
modlitwg - jako sposob otwarcia czlowieka na rzeczywisto$é transcendentng?®,

Jeden z bardziej kunsztownych opiséw roli cierpienia znajduje si¢ w Odzie do

sliwowicy:

29 ewis. Studies... , s. s. 85. Cytat na podstawie: T. Lindvall, dz. cyt. , s. 88. Cytaty pochodza z Narnii (Ostatnia
bitwa).

250 Mistyk zdaje sobie sprawe z tego, iz dostep do bytu jest utrudniony, ze nie jest dany na poczatku bezposredni
kontakt z Rzeczywistoscig Absolutng, ze trzeba przeby¢ dluga droge, w czasie ktorej cztowiek musi przekroczyé
swoj status, by dotkng¢ Rzeczywistosci Zupetnie Innej. (...) w mys$l wszystkich mistykow i mistrzoOw zycia
duchowego, byta mocno wpisana §wiadomos¢ owej ««krzyzowej drogi duchay», ktora cztowiek musi przej$c, aby
doj$¢ do poznania Prawdy. Oznacza to §wiadomos¢ takiej pozycji egzystencjalnej cztowieka, ktora uniemozliwia
mu spontaniczne i jasne poznanie jego sytuacji w $wiecie. Cztowiek musi dopiero przejs¢ pewna droge, aby nowa
sytuacja egzystencjalna, nowa sytuacja w bycie pozwolita mu zdoby¢ bardziej korzystng pozycje poznawcza”. J,
Ktoczowski. Drogi cztowieka... , s. 50, 51, 52.

251 postawa Wencla przyniosta poecie wielu przeciwnikéw. Protagoniste autora Ody chorej duszy oskarzano o
pesymizm, zycie ,,w piekle rzeczywistosci”, a nawet nazywano ,,gnostykiem poddanym rozpaczy” (M. Kalandyk.
O tzw. poezji religijnej albo gnoza Wojciecha Wencla. ,,Nowa Okolica Poetow” 2001, nr 1). Wbrew podobnym
opiniom, lektura omawianej tworczosci pokazuje, ze cialo nie zostalo z niej wyrzucone. Wencel patrzy na
cztowieka zgodnie z tradycja biblijna, podkreslajac psychofizyczng jedno$¢ materii i ducha. Dobrym przyktadem
jest tytutowy wiersz z Ody chorej duszy, pokazujacy, co podkresla gorliwy obronca poety, Szymon Babuchowski,
jak ciato staje si¢ metonimig duszy (Sz. Babuchowski. Oda chorej duszy, piesn martwego ciata. W: tegoz:
Wybrane problemy poezji Wojciecha Wencla. Katowice 2006, s. 75 - 85. Na podstawie:
http://sbc.org.pl/Content/12706/doktorat2747.pdf. Choroba ciata, wywotana poczuciem winy z powodu grzechu,
ma - zgodnie z barokowym konceptyzmem — podpowiada¢ droge do Boga. ,,[C]zy kto$ obiecywal nam szczgscie
/ nie okupione wysitkiem i ngdza” — zapytuje retorycznie podmiot wiersza utrwalajacego przezycia rodzicoOw po
stracie dziecka (Pies# nad piesniami 2000, ZS 47).

22 podobnie jak wejscie w $wicty czas, ,,z pomoca obrzedow czlowiek religijny moze «przechodzi¢» od
zwyktego trwania do czasu $wietego” - pisze Eliade w Sacrum a profanum (s. 69). W jednym z wierszu z drugiego
tomu Wencla znajdujemy opis wigilii jako symbolicznego otwarcia czasu: ,,czas symbolicznie si¢ otwiera / by
trwac bez konca” [ODC 2]. Autor Ziemi swigtej ch¢tnie 1 szczegolowo (zwlaszcza w esejach) pisze o znaczeniu
modlitwy w jego zyciu, wymienia nawet t¢ najwazniejszg dla niego — r6zaniec swigty. Powtarza, ze to modlitwa
indywidualna i wspdlnotowa otwierajg przed orantem rzeczywisto$¢ transcendentng. ,,[M]adro$¢ w tym $wiecie
$pi tuz pod powieka / po wielu kornych modlitwach i postach” (OCD 10) — powtarza podmiot Ody chorej duszy,
zapeiajac kreowany przez siebie §wiat bytami duchowymi?®?, traktowanymi jako namiastka upragnionej wizji
rzeczywistosci: ,,cisza trwa na dachach i nie stycha¢ krokéow // wielkich armii ktére walczg za granica / wiadzy
tego $wiata gdzie wszystko jest proste: / w ogrdd task wpisana rownina i jabton / (drzewo otoczone girlandami
los6w)” [Historia 1993, W 14].
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Stonce zachodzi nad wsig opatrujac krwawym bandazem
$wiatla dachy pola sady i kawatek szosy w oddali

ziemia bedzie krwawi¢ do rana obracac si¢ jak starzec

na katafalku i nawet gdy zima potozy ja w czystej poscieli

bandaz wieczoru bedzie czerwony od krwi

i nie us$nie kolos na glinianych nogach nie zamknie oczu
wodng rzesg nie przestanie zaciska¢ kamiennych ust
jatrzaca rana rozbije si¢ rézowo w rozkopanym $niegu

i bedzie to znak zwycigstwa nad $miercig bo jesli cokolwiek
pobudza ziemig¢ do zycia to wtasnie bol (...)

[2004 — 2009, PM 36]

Deklaracja mowigca o traktowaniu cierpienia jako drogi do Boga sklania do szukania
sladow doswiadczen dotyczacych kreowanego przez poete podmiotu.
Poetycki opis inicjacji protagonisty Wencla w $wiat nadprzyrodzony mozna poréwna¢ do
namalowania pierwszego udanego obrazu przez artyste potrafigcego zatrzymac blask w swoim

dziele:

PODROZ

Z wnetrza autobusu ogladane stonce

gasto przy cegielni dluzej niz zazwyczaj

obok sklepu w nisko zawieszonym chtodzie
barwy si¢ Scinaty — pancerna iglica

horyzontu rosta i nie byto swiadkow

na niewielkiej petli tylko zmierzch zimowy

z chrzestem w moim wzroku pulsowanie zasnut

az si¢ spopielily obie elektrody

i gdy jezyk cudem wyszeptat Hosanna

tak mnie zadziwito §wiatto tego Swiata

ze zanim dostrzegtem harpunnika oko

juz stoneczny odblask pedzit ponad szosa
niczym grot czerwony prosto w moje serce
szyba si¢ okryla purpurowym wiencem

i natychmiast wszystkie opoki si¢ starty
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czulem gorycz ziemi bytem postem zmartych
[ODC 6]

Opis zachodzacego stonca widzianego z okna autobusu to charakterystyczny sposob
tworzenia przez Wencla poetyckiego obrazu przezycia duchowego. Okno, podobnie jak w
wierszu po$wigconym zmarlemu ojcu, moze by¢ granicg sygnalizujaca dystans migdzy Swiatem
wewnetrznym i zewnetrznym. Moze oznaczaé takze roznice miedzy jawag a snem. Podmiot
wiersza dostrzega zmiany w wygladzie znanego krajobrazu (,,ogladane stonce / gasto przy
cegielni dluzej niz zazwyczaj”’) wywolane celowo, jak si¢ pdzniej okaze, przedtuzajagcym si¢
dniem. Zima zapewnia samotnos¢ (,,i nie bylo swiadkdw / na niewielkiej petli”) i wyostrza
kolory najbarwniejszej pory dnia. Kiedy warunki inicjacji zostaja spelnione, nastepuje
ol$nienie: ,,tak mnie zadziwito Swiatlo tego Swiata / Ze zanim dostrzegtem harpunnika oko /
juz stoneczny odblask pedzit ponad szosa / niczym grot czerwony prosto w moje serce”.
Odblask stoneczny, czyli $wiatto odbijajace si¢ od szyby autobusu z m i € n i a méwiacego.
Zestawienie metafory obrazujacej dzialanie zimowego zmierzchu z metaforg wskazujacg na
gasnace czy wrecz wypalone oczy powoduje napiecie. Najprostsze asocjacje podpowiadaja, ze
podmiot do§wiadcza utraty wzroku badz chwilowego oslepienia. W kazdym razie, jego sposob
widzenia zmienia si¢ na tyle, ze wywotuje przerazenie. Dopiero modlitwa przynosi spokoj 1
utatwia rozpoznanie w do§wiadczanym czynnika duchowego. Wyrazenie ,,§wiatto tego Swiata”
moze odnosi¢ si¢ zarowno do czasu terazniejszego, jak i przeszlego. Za tym drugim przemawia
wyznanie z finalnych wersow (,,i natychmiast wszystkie opoki sig¢ starty / czutem gorycz ziemi
bylem postem zmartych”). Tak opisang inicjacj¢ w §wiat nadprzyrodzony mozna rozumiec¢ jako
aktywnos$¢ przesztosci czy — jak protagonista Wencla mégltby powtorzy¢ za §w. Augustynem —
silne odczucie ,,obecnosci rzeczy minionych”. Patetyczno$¢ zastosowanych w wierszu stow ma
podkresla¢ niezwykto$¢ opisanego zdarzenia. Nie jest to niezwyktos¢ wynikajgca z mieszania
odleglych znaczen jak w marzeniu sennym. Kolorystyke, nabierajgca znaczenia u Wencla przy
opisach uczu¢, chetnie podkresla poeta metaforyka sygnalizujaca pore zimowa: ,,w nisko
zawieszonym chlodzie / barwy si¢ $cinaty”. Zima, inicjujaca symboliczny czas w liturgii,
rozpoczyna takze w $wiecie autora Ziemi swietej duchowy rozwoj cztowieka: ,tak juz jest, ze
wszystko od mrozu si¢ staje / ozywione niczym w godzinie Narodzin” (Ziemia Swieta 1998 /
1999, ZS 44). W Podrézy zimowy zmierzch przynosi, jak w Biblii, poczatek nastepnego etapu,

przywotujacego na mys$l znane z mistyki, a poézniej takze z romantyzmu ,,widzenie ponad
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czasem”?>2, Metaforyka kieruje uwage odbiory jednoczesnie na dwa zespolone ze soba §wiaty:
wewngtrzny 1 zewnetrzny. Ukazane w wierszu przezycie jako stan dany z zewnatrz, niezalezny
od dziatania podmiotu, wymaga odpowiedniego, duchowego przygotowania. Modlitwa
umozliwia otwarcie na S$wiatto zréwnujace ,,wszelkie epoki”, pozwala zobaczy¢ ,,0ko
harpunnika”, a wigc zblizy¢ si¢ do Tego, ktéry obdarza taska niezniszczalnych doznan.
Protagonista Wencla zachowuje si¢ jak zapobiegliwy artysta, ktory zrobi wiele, by ocali¢ to
wspomnienie. Zapisanie widzenia jako obrazu w sercu wydaje mu si¢ mato wymowne dla
wspotczesnych odbiorcoéw. Wykorzystuje wiec element uniwersalny — szybe (rzeczownik
“autobus” uwydatnia funkcje uzytkowa uzytego okreslenia), ktora nie dzieli catkowicie
podrézujacego od otoczenia. Na szybie powstaje obraz — dowdd spotkania, niezwykty, cho¢
oparty na niezbyt oryginalnej metaforze ,,upolowanego” zakochanego. Czy obraz ten bedzie
przemawiat do dzisiejszego odbiorcy?

Cierpienie zwigzane z do§wiadczeniami opisywanymi przez Wencla ma opowiadaé lapidarne i
niezbyt wspolczesnie jasne okreslenie: ,,zywa pochodnia” — kto$, kto ,,wskazuje droge
zmarlym”. Poeta nazywa w ten sposdb swoje postannictwo na poczatku drogi tworczej 1 wraca
do niego w De profundis. Niedosyt wywotany takim rozpoznaniem tylko w pewnym stopniu
tagodza opisy uczu¢ w utworach poswieconych modlitwie.

Znaczna cze$¢ wierszy bedacych modlitwa poetycka $cisle nawigzuje w omawianej
tworczosci do swojego gatunku prototypowego*. Nalezy do nich niewatpliwie niemata grupa
utworow pochodzacych z Ody chorej duszy [Psalm 51 (50): styczen 1997, Elegia wielkopostna,
incipit Luszczy sie dawne metrum, Punkt zwrotny, Verbum Crucis, incipit Liscie przyklejone do
szyb, Nunc dimittis, Refren], a takze wiersze z innych zbioréw (np. Piosenka i Litania z
Podziemnych motyli). W Nunc dimittis podmiot uchyla rabka tajemnicy na temat relacji

cztowieka z Bogiem:

Mitosierdzie Boze wzmogto si¢ nad ranem

po nieczystym zmierzchu cata noc ptakatem

23 To, co Herbert napisal 0 Vermeerze w jednej ze swoich notatek, dobrze okresla takze artystyczne dazenia
Wencla: ,,Artysta pozostaje w dojrzatych dzietach wierny swojej skali kolorow i zupetnie, ale to zupelnie, nie
zaskakuje niezwyktymi uktadami kompozycyjnymi. Osiaga rzadka sztuke godzenia sprzecznosci: réoznorodnosci
z ograniczeniem, bogactwa z prostotg”. Z. Herbert. Apostot w podrozy stuzbowej..., s. 180. Przed ,,ograniczeniem”
pojawia sie jeszcze jedno nieczytelne — jak zaznaczaja redaktorzy — stowo.

24 Por. Z. Oz6g. Modlitwa w poezji wspotczesnej. Rzeszow 2007, s. 136. Modlitwa poetycka ,,[s]tanowitaby (...)
wariant wobec modlitwy ustalonej (obejmuje najbardziej znane modlitwy biblijne i liturgiczne — publiczne) jako
gatunku prototypowego; modlitwa poetycka, ktora <«coscyluje migdzy biegunami Scislejszych powiazan z
konwencjg modlitewng lub sfera poetycko$ci», znalaztaby si¢ obok tzw. modlitwy wotywnej — prywatnej,
improwizowanej, o réznym stopniu konwencjonalizacji inskrypcji wotywnej. Roznia je sytuacje, w ktorych
powstaly (tzw. kontekst zyciowy), lecz pokrewienstwo strukturalne, pragmatyczne i stylistyczne sprawia, ze
mozna je traktowac jako warianty tego samego gatunku”. Tamze, s. 138.
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i lezatem krzyzem nastuchujac glosow
odptywato bielmo z moich préznych oczu
marna dlon i warga modlily si¢ cicho

na marnych ramionach dryfowata nicos¢
toczyty si¢ szepty z mizernego dzigsta
ucho brato udziat w wanitalnych postach

i sptyneta na mnie przed zmierzchem nazajutrz
taska ztobionego 1z konfesjonatu

i pojalem wreszcie ze czas si¢ nie konczy
napetnione b¢da naczynia nicosci

minie grzech cierpienie or¢z i pokusy
zamienig si¢ w wieczny odpoczynek duszy
kto si¢ zmagat z sobg powr6ci do Pana

ta mito$¢ nie gasnie bo jest doskonata

qui tollis peccata mundia labia mea

W sercu ciebie nosze¢ i nic wigcej nie mam

[OCD 27]

Modlitwa pokutna jest jednym z do$¢ rzadko przywolywanych pierwowzorow
realizujacych tradycyjny wzorzec modlitewny. Tradycyjny wzorzec oznacza jasno okre§lonego
adresata 1 jednoznaczng postaw¢ nadawcy. Nietrudno o wskazanie obu elementéw w wierszu
Wencla. Bogaty w metafory utwor przynosi obraz mitosiernego Boga i cztowieka szukajgcego
schronienia w Jego mitosierdziu. Wyznanie zapisane dwunastozgloskowcem z rymami
parzystymi zyskuje charakterystyczng, powiedziatabym — Wenclowska melodi¢, ktéra, w
podobnej postaci powrdci jeszcze chyba tylko w Verbum crucis i, w bezposrednio
nawigzujgcym do psalmow, Ps 51 (50): styczen 1997. Kazdy wers wdziera si¢ w §wiadomos¢
odbiorcy niczym takt niespiesznie wygrywanej muzyki. Kazdy wers przynosi takze dodatkowa
wiedzg o stanie podmiotu. Melodia ta przypomina odczucie muzycznosci u Eliota — muzyke,
ktora stwarza ,,jedno$é utworu”?>°. Pierwszy wers i cze$¢ finalna wiersza spetniajg role klamry
kompozycyjnej zawierajagcej pochwalte dobroci Boga wybaczajacego czlowiekowi.

Mitosierdzie Stworcy staje si¢ zarazem punktem wyjscia jak 1 konkluzja poetyckiego wyznania.

25 Muzyczno$é nie byta dla Eliota sprawa wersyfikacji, lecz kompozycji. To wlasnie muzyka stwarza
wewnetrzng, niepowtarzalng jedno$¢ utworu. Wersyfikacja narzuca jedynie zewngtrzng jedno$é, typowa i
powtarzalng. Thomas Eliot, podobnie jak Fryderyk Schiller, Fryderyk Nietzsche czy Anna Achmatowa, czul, ze
przed napisaniem utworu zaczyna w nim kotata¢ szczegodlny, wewnetrzny rytm, ktory poczatkowo nie znajduje
wyrazu w stowach. Wraz z rytmem rodza si¢ idee i obrazy. Poniewaz ponowienie archetypoéw lub toposow byto
dla niego zjawiskiem muzycznym, podobnym do powtdrzen tematdéw w sonacie, rytm w poezji nie mogt by¢
rytmem narzuconym przez system wersyfikacyjny. Stowem, forma w wierszu wolnym nie wyprzedza artykulacji
poetyckiej, lecz niejako z niej samej wyrasta”. R. Przybylski, dz. cyt., s. 66.
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Zmagania cztowieka, jego powroty do grzechu, stanowig kontrapunkt Bozej doskonatosci. Sg
tez sednem podj¢tego w wierszu tematu nawracania si¢.

Tytut wiersza zwraca uwagg na szczegolny charakter wyznania modlitewnego. Kantyk
Symeona zawiera dwa bardzo no$ne motywy w poezji religijnej: oczekiwanie na spotkanie z
Bogiem oraz zwigzane z tym oczekiwaniem pragnienie porzucenia ziemskiego zycia. Postawa
Symeona, nazywanego W Pismie swigtym cztowiekiem sprawiedliwym i1 poboznym, jest
przyktadem ufno$ci poktadanej w obietnicy Boga. Jego stowa sg piesnig ulgi: ,,Teraz o Wtadco,
pozwalasz odej$¢ studze Twemu / w pokoju, wedtug Twojego stowa. / Bo moje oczy, ujrzaly
Twoje zbawienie, / ktore$ przygotowal wobec wszystkich narodow: | swiatto na oswiecenie
pogan, / i chwate ludu Twego, Izraela!” (Lk 2, 29 — 32). Protagonista Wencla podejmuje motyw
gotowosci rozstania z materialnym bytem: ,,minie grzech cierpienie or¢z i pokusy / zamienia
si¢ w wieczny odpoczynek duszy”. W opisie tgsknoty za Bogiem autor Imago mundi zbliza si¢
do mistykow. Zderzenie pragnien homo religiosus z nadprzyrodzong rzeczywistoscig podobnie

opisuje $w. Faustyna:

Kiedy mysle o slubach wieczystych i o tym, kto jest Ten, ktory si¢ ze mng pragnie polaczy¢, to mysl pochtania mi
cate godziny myslenia o Nim. Jak to si¢ stanie, przeciez Ty$ Bog, a ja stworzenie Twoje, Ty$ Krol Niesmiertelny,
a ja zebraczka i ngdza sama. Ale juz mi jest teraz wszystko jasne — przeciez t¢ przepas¢ wyréwna taska Twoja,

Panie, i mito§¢. Ta mitos¢ wyrdwna przepasc, jaka jest pomigdzy Toba, Jezu, a mn2;256.

Wszystkie swoje grzechy, a takze lgki 1 obawy §w. Faustyna zamyka w jednym stowie:
,nedza”. Wencel uktada siedem linijek o ludzkiej ngdzy (w jednym z pierwszych wierszy
znajduje nawet wilasny odpowiednik, nazywajac siebie ,,Scierwem”, OCD 26). Wigkszo$¢
werséw w Nunc dimittis traktuje jednak o tasce. Autor Ziemi Swietej nazywa mitos¢ Stworcy
taska ,,ztobionego tzg konfesjonatu”, podkreslajac §cisty zwigzek ludzkiej stabosci i Bozego
mitosierdzia. Stabo$¢ okresla, w $wietle wiary, to, co najbardziej ludzkie. Stabos§¢ ulatwia
wejécie w relacje z Bogiem. Sw. Faustyna w modlitwie oddawata Bogu swoja nedze jako
jedyna ,,wlasno$¢”. Wencel uwypukla role ciata, ktore ¢wiczy si¢ w pokorze, by posredniczy¢
w upragnionejrelacji. Pojawia si¢ miejsce dla laski, pokazanej jako calkiem niezastuzony
dar. To Wenclowski obraz szczescia zarysowanego zaledwie w obrazie wychodzenia w
rozpaczy [w innym wierszu podmiot stwierdza dobitnie: ,,taski Twojej Panie nie uniesie szept

/ wobec Twego blasku bezradne sg stowa” (Dzwony nad Matarnig 1992, W 30)].

56 Sw. s. M. F. Kowalska. Dzienniczek. Milosierdzie Boze w duszy mojej. Warszawa 2008, s. 97.

82



Wspolczesny chrzescijanin staje si¢ w kreacji Wencla bardzo podobny do swoich

religijnych antenatow, ,.$wietych powotanych”. Tak, jak oni glosi, iz: od czasu $mierci
Chrystusa zyjemy w czasach ostatecznych, probujac ozywi¢ gorliwos¢ pierwszych chrzescijan,
scharakteryzowanych w Listach sw. Pawla. Z jednej strony godzi odlegle analogie tak, jakby
wiara byta pomostem przerzuconym nad przepascig kulturowa. Z drugiej — podkresla ,,powage
sytuacji”, rezygnujac z wyrazania rado$ci®®’. Jakby $miech, ten wolny, oczyszczajacy, ,,$miech
w wierze”, o ktorym tak przekonujaco pisat Chesterton, a po nim Lewis, §miech odbijajacy si¢
w pogodnym usposobieniu protagonisty ks. Jana Twardowskiego, w omawianej poezji stanowit
jedynie synonim beztroskiego zycia.
Melodia Wenclowskich werséw przypomina jeszcze inng dobrze znang muzyke. Glos
wewnetrzny czesto podpowiada dzwigki, ktorym cztowiek — nie tylko poeta, pisarz, artysta —
pragnie si¢ podporzadkowac. ,,Dokad mnie wiedziesz dziwna melodio / powoli jakby nic si¢
nie zmieniato” (OCD 6) — zapytuje podmiot wezesnych wierszy. W pozniejszych utworach juz
stwierdza: ,,Z ziemi coraz wyzej unosi mnie piesnh” — (ZS 17). Tu trop si¢ urywa, w tym
znaczeniu, ze nie mozna dowiedzie¢ si¢ wigcej na temat ,,przedziwnej melodii”, niemal
niezauwazalnie zmieniajacej czlowieka religijnego. Nazwanie wewnetrznego glosu piesniag
podkresla wzniostos$¢ tej muzyki i wplata pojedyncze melodie w jeden chor. U Wencla tworza
go dzwony kosciota, antyfony, lamenty, pacierze. W wybieranych przez poete okresleniach
pojawia si¢ tez olbrzymi ,,chor requiem”, nazywany ,,muzyka niebios” czy ,,wysokim $piewem”
(ODC).

Czy odbiorcy omawianej poezji pozostaje tylko §ledzenie kolejnych wzniostych
okreslen wewnetrznego gtosu bohatera lirycznego? Odczytywanie patetycznej interpretacji
Swiata zgodnie z przyjetymi przez tworce zatozeniami? ,,Wencel wyszedl daleko poza
problemy jezyka” — pisze Sliwinski —,,Klasycyzm (rzekomy) lat 90. zawdziecza mu dynamike
wzrostu, a przy okazji — dynamike schytku. On to najskuteczniej nasycit go retoryczna energia,
on tez przywigzat do niego najwiecej nieporozumien”?®. Jedno z nieporozumien polegato,

wedtug autora Horror poeticus, na identyfikowaniu pseudoklasycyzmu z racja moralng®®®.

27 Wydaje sie, ze czasem Wenclowi brak dystans do przeszlosci, tej ironii, o ktorej pisal, takze zafascynowany
minionym, Rymkiewicz: ,,Nie wyobrazam sobie (...) neoklasycyzmu bez ironii w spojrzeniu na wybrane nurty
tradycji. (...) Odnalezienie swojego miejsca w porzgdku wiekow i8¢ winno w parze ze spojrzeniem na te wieki (a
wigc: na przyjete przez siebie formy) z przymruzeniem oka. Czyli ze zrozumieniem literackiego charakteru poezji.
A literacko$¢ to nic innego jak § wiad o me przyjecie tych konwencji rytmu czy obrazowania, ktore utatwic
moga wypowiedzenie pewnych tresci wspdtczesnych, a wigc porozumienie z czytelnikiem”. J. M. Rymkiewicz.
Czym jest klasycyzm?... , s. 18, 19.

258 p_Sliwinski. Horror Poeticus. Szkice, notatki. Wroctaw 2012, s. 30.

29 Tamze, s. 31.
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Wydaje si¢, ze podkreslanie racji moralnej zawazyto u autora Imago mundi takze na
prezentacji doswiadczenia sacrum. Przyjety przez Wencla styl ,nauczyciela wiary” rodzi
podejrzenie, ze opowiescig o upragnionej relacji cztowieka i sacrum poeta zastepuje relacje
rzeczywista. Jak pisat Marko Bruno w swoim artykule: ,(...) patos zwigzany jest z
namig¢tnoscia i czesto w wielu wypadkach z miloscia. Patos jest interpretacja $wiata. Wyraza
pragnienie relacji, ale nie samg relacje”?°. Do$wiadczenie sacrum w omawianej poezji zostaje
czesto zepchniete na drugi plan, mimo nieustannego odwolywania si¢ do religijnego sposobu
patrzenia na ludzkie zycie. Subtelng muzyke wnetrza wypieraja obrazy, narzucajace si¢ dzi$
samoistnie. Podmiot stworzony przez Wencla okazuje si¢ dzieckiem swojego czasu bardziej
niz sam chciatby tego. Juz w jednym z pierwszych wierszy powstaje obraz przedstawiajacy
alegori¢ duszy wierzacego. Tworzy ja przestrzen poza cztowiekiem i jego grzechem - w
biblijnym Psalmie 51 wizerunek grzesznika kontrastuje z obrazem Boga w promieniach taski
[Ps 51 (50): styczen 1997, OCD 8]. Jeszcze raz tto okazuje si¢ wazniejsze od pierwszego planu
rozdzielajacego dwie wazne dla cztowieka sfery. Jeszcze raz historia podmiotu toczy si¢ poza

opisywanym przez niego obrazem.

260 M. Bruno. W poszukiwaniu utraconego patosu... .
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Biale przepascie. / Gdybys$ co$ / naprawde kochat / lub byt przywigzany / naprawdge: nie bytoby ich.
Rece i stopy sa pelne spadania / - co trzyma mnie za jezyk?

[Biale przepascie 1983, ZK 11]

BABILON OCALONY? SACRUM W WIERSZACH MARCINA SWIETLICKIEGO

Jedna z pierwszych mysli zwigzanych z sacrum przyjmuje w poezji autora Zimnych
krajow postaé pytania retorycznego: ,,Co to / za §wiatto, ktére mozna opowiedzie¢, ktore / ma
regulamin? Co to / za wierni, ktdrym nie wystarczy / ten nieprzerwanie wieczny pocalunek bez
ust?” (Zly ptak 1986, ZK 29). Ironia pytajacego, zbulwersowanego oczekiwaniami
interlokutora-czytelnika nie zaghusza wiary w istnienie niewyrazalnego wymiaru egzystencji.
By¢ moze wiara to za duze stowo w przypadku autora Piesni profana, pewnie nalezatoby raczej
mowié¢ o pragnieniu lub po prostu przekonaniu. Jednak kazdej z propozycji jako nazwie
okreslonego rodzaju stanu lub czynnosci (mys$latam jeszcze o poszukiwaniu) grozi
nieprzystawalno$¢ do projektu, w ktorym wszystko jest jednoczesnie nieoczywiste i
nieprzypadkowe. Dlatego wybieram slowo najblizsze (wyraz ,,wierni” konotuje wiar¢ w cos),
majac Swiadomos¢ powierzchownosci takiego zatozenia. Wierni, ktorym nie wystarcza
,hieprzerwanie wieczny pocalunek bez ust” s3 w zasadzie niewiernymi, a glos protagonisty
Swietlickiego blizszy jest moéwigcym o zwatpieniu niz tym, ktorzy karmia si¢ nadzieja.

Przytaczam wiersz w caloSci:

ZLY PTAK

To pewne: ten ptak — sroka

probuje mnie okrazyé

i osaczy¢, dzien w dzien

zatacza coraz mniejsze kotka

i skrzeczy: buddyzm, materializm,

literatura, pieniadze, w imi¢ Ojca i Syna,
skrzeczy: odpowiedzialno$¢, skrzeczy: wychowanie
— i wszystko inne takie. Co to

za $wiatlo, ktore mozna opowiedzie¢, ktdre
ma regulamin? Co to

za wierni, ktorym nie wystarczy

ten nieprzerwanie wieczny pocatunek bez ust?

[1986, ZK 29]
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Charakterystyczna dla calej tworczo$ci Swietlickiego interpretacja $wiata i wartosci w
nim kultywowanych jako nieustannie czyhajacych na czlowieka zagrozen zderza si¢ z
niezwykle subtelnym opisem milosci. Czy mozna inaczej okre§lic uczucie Ilaczace
nieprzewidywalnos$¢ (nie ma regulaminu) 1 niezmienno$¢ (nieprzerwanie wieczny pocatunek)?
Uczucie, jak wiadomo, jest czyms$ innym niz jego opis. Zwykle to, co uczucie w sobie 13czy,
jego opis probuje podzieli¢, roztozy¢é pod mikroskopem odczytywania. Wydaje sig, ze
swiadomo$¢ konieczno$ci rozdzielenia do$wiadczenia, takze religijnego, od jego jezykowej
referencji nie opuszcza autora Piesni profana. Moze dlatego ucieka on jako poeta przed
wszelkim dookresleniem? W kazdym razie w przypadku Swietlickiego bezpieczniej jest mowié
o probowaniu mozliwosci jezyka niz o projekcie zaktadajacym jasno okreslony cel. To troche
jak u Rozewicza, ktory woli kontrolowane rozumem proby od wiersza napisanego od razu pod
wptywem natchnienia?®?,

Podmiot wiersza stwierdza, ze nie chce by¢ jednym z wielu, ktorzy nie odrdzniaja
subtelnej muzyki od skrzeku, dajg si¢ uwies¢ zlemu ptakowi powinnosci.... . Czy mu si¢ to
udaje? ,,Czemus jestem wierny / wiec czuj¢ si¢ jak u siebie” — mowi bohater liryczny Pigciu
wierszy religijnych, wyjasniajac swoja obecno$¢ w rynku rodzimego miasta w czasie procesji
Bozego Ciata. Obwarowane zaimkami wyznanie nie powigksza wiedzy o podmiocie, zostawia
za to furtke bezpieczenstwa dla mowiacego. Czytelnik pozostaje zaciekawiony, a piszacy moze
cieszy¢ si¢ przynajmniej namiastkg wolnosci, jakg daje nieprzewidywalnos¢. Wolnos¢ ta, jak
kazda inna, ma swoja cen¢. Moze by¢ nig trudno$§¢ w porozumieniu z odbiorcg, zwodzonym
wcigz nowymi odstonami ,,ja” lirycznego, albo — gdy wzia¢ pod uwage najwyzsza stawke —
utrata autentycznosci.

W tomie wydanym cztery lata po debiucie umieszcza Swietlicki wiersz ,,do pary” dla

Ztego ptaka:

21 W jednej rozmow z Jerzym Nowosielskim Rozewicza zwierza sie: ,,Najprawdopodobniej moim ograniczeniem

jako tworcy jest to, ze ja chce wiedzie¢. Cheg wiedzie¢, co robi¢e. Chce kontrolowac intelektem, rozumem,
wszystkie odruchy”. W: T. Roézewicz, Z. i J. Nowosielscy. Korespondencja. Krakow 2009, s. 483. Analogie
tworczoéci Swietlickiego do Roézewicza s, oczywiscie, tylko powierzchowne. Joanna Orska, na przykfad,
omawiajac mechanizm autokracji u Swietlickiego, nazywa autora Schizmy anty-Rozewiczem, ,poniewaz
projektuje podmiot tak autoteliuczny, ze az nieznaczacy (....). (...) jest to podmiot juz nie apokaliptyczny, ale
postapokaliptyczny, projektujacy jednak zawsze apokalipse w przysztosci”. Por. J. Orska. Liryczne narracje. Nowe
tendencje w poezji polskiej 1989-2006. Krakow 2006, s. 123. O roéznicy w przedstawianiu idei sacrum w
tworczosci obu poetdw pisatam w artykule pt. Marcin Swietlicki a Tadeusz Rézewicza. Dwa glosy o sacrum. PO
,,Czytanie literatury: t6dzkie studia literaturoznawcze” 2013, nr 2, S. 247 — 266.
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PONIECHANA PIELGRZYMKA

Oto ruszaja wszystkie katarynki,
oto 1 w dtoniach pgcznieja paciorki,
oto 1 brud zaswiecit, oto i ja kalam

i kala razem ze mna niewidzialny chor.

Naduzywanie stowa sacrum
ma jednakowoz ten sam cie¢zar,
o szczeniackie puszczanie

bakéw w salonie.

A kto wymyslit salon?
A kto wymyslit sacrum?
A kto si¢ otart o grzech?

A kto si¢ o grzech otrze?

I nie ma czego chronic¢
oprocz tej wysepki,
ktora si¢ zmniejsza co dzien,

ale si¢ nie zmniejszy

ostatecznie, bo ostatecznie wiadomo, co jest

i poki my

poki my piszemy.
[TP 40]

Pierwszy wers utworu (,,Oto ruszajg wszystkie katarynki”’) mozna odnie$¢ do
praktykowania wszelkich ideologii (W Ziym ptaku pojawit si¢ m.in.: buddyzm, materializm),
cho¢ tytul wiersza sugeruje zawgzenie krytyki do przejawow religijnosci. Dziatania zbiorowe
podejmowane z pobudek religijnych okresla w wierszu stowo oznaczajace nieuzywany dzi$
instrument muzyczny, do ktérego obstuzenia nie potrzeba zadnych umiejetnosci muzycznych.
Kto$ kreci korbka 1 wymysla stowa: salon, sacrum, grzech. Kto$§ inny (?) stucha melodii
katarynki - skrzeku ztego ptaka. Nic nie pozostaje z tego, co ,,przemieli” katarynka — to

powszechne kalanie i kajanie jednocze$nie. Bohater liryczny wiersza, ukryty wyjatkowo pod
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zamkiem sygnujgcym liczbe mnogg, ponownie stawia si¢ ponad niegodnym uwagi Boga i ludzi
ttumem. W tym utworze wywyzsza go $wiadomos$¢ istnienia pewnej malutkiej wysepki,
kolejnej samotnej oazy — nie wiadomo czy na morzu literatury, czy religijnosci. ,,Wysepka”
moze by¢ literatura rozumiana jako pisanie cieszgce si¢ nieprzewidywalno$cig, ostatni bastion
tworczosci nieuwarunkowanej ideologicznie. W wierszu pobrzmiewa jeszcze echo buntu
przeciw klasycznym obowigzkom poezji (,,POki my piszemy” w miejsce slow hymnu
narodowego), ale na plan pierwszy wysuwa si¢ idea samostwarzania si¢?® poza ogblnie
przyjetymi projektami zycia i tworzenia. Wysepka moze by¢ takze badanie granic jezyka -
proba ,rozpisania” przekonan religijnych w jezyku poetyckim otwartym (a poniekad i
programujacym) rézne mozliwosci odczytania. Eksperyment taki mozna potraktowac jako ,,gre
z autentykiem”, stylizacje, w ktorej dominujaca rola przypada uwarunkowaniom retorycznym.

Jak pisze Joanna Orska:

(...) zardbwno $wiat, jak i doswiadczanie §wiata nie sa dla nowej liryki dobrem najwyzszym. Takim dobrem jest
niewatpliwie sam fakt ciggniecia lirycznego opowiadania, snucia poetyckiej narracji. Celem takiej poezji nie
pozostaje jak najdoskonalsze sformutowanie nowych zwigzkow pomiedzy ,,ja” i $wiatem, co de facto oddala od
niej problemy powigzane z autentycznoS$cig przekazu czy tez z sama mozliwoscig oddania doswiadczenia w
literackim materiale. Mozliwo$¢ komunikacji bezposredniej czy epifanii w literaturze uznawana jest tu raczej za
co$ watpliwego; to tylko pewien mit towarzyszacy modernistycznej literaturze. Dlatego moze zarowno $wiat, jak
i,ja” traktowane sg tu jako figury tekstu, rzadzace si¢ przede wszystkim pewnymi retorycznymi prawami. To

retoryka stanowi raczej o ksztalcie doswiadczenia, anizeli owo doswiadczenie determinuje uporzadkowanie

retoryki tekstu?%3,

Badaczka widzi w Swietlickim twoérce awangardowego, reprezentujgcego nowy styl

ekspresji poetyckiej — , liryke narracyjna”?%*. Skupienie si¢ na warstwie retorycznej, czyli

262 () tworzeniu prywatnych mitologii przez Jacka Podsiadle, Marcina Swietlickiego oraz Eugeniusza Tkaczyszyna

—Dyckiego pisat Robert Mielhorski w artykule pt. Tendencje teatralizacyjne i modulacyjne w poezji najnowszej
(E. Tkaczyszyn-Dycki, M. Swietlicki, J. Podsiadlo). W: Nowa poezja polska. Twércy — tematy — motywy. Red. T.
Cielak, K. Pietrych. Krakoéw 2009, s. 343. W tworczosci omawianych poetow badacz wyrdznia nastgpujace mity:
katastroficzna wizja wspotczesnosci (np. supermarket-katedra), zagtada Arkadii, ruchomy obraz i ruchome
znaczenie symboliki domu, powrdt do dziecinstwa, bunt wobec narzuconych norm i instytucji, tendencje
epistemologiczne u podstaw poetyckiej referencji. Tamze.

263 ], Orska, dz. cyt., s. 31, 32.

264 Joanna Orska wysuwa teze o stopniowym zacieraniu sie granic pomiedzy poezja a proza. W wyniku tego
procesu powstaja gatunki (badaczka nazywa je ,,zmgconymi”) wymagajace przy ich omawianiu przywotywania
problemdéw autotematyzmu, granic literackos$ci, fikcyjnosci i autentyku. Tamze, s. 23, 24, takze przypis 15. Pisze
Orska: ,,«Liryka narracyjna» to gatunek poetycki, w ktorym opowiadanie, refleksja, dyskurs, a nie podmiot, jego
uczucia czy refleksje, wystepuja na plan pierwszy organizacji tekstu — to zbliza ja do poezji epickiej. Opowiadanie
czy dyskurs maja tu wiele poziomow, jak i tematow dobieranych na zasadzie dowolnosci skojarzeniowej; nie sa
podporzadkowane jakiej$ patronujacej idei, nadrzednemu celowi (...). Specyficzna narracyjnos¢ tej poezji
sprawia, ze jej podstawowa jednostka sensotworcza staje si¢ zdanie (na ogot dlugie, wielokrotnie ztozone,
parataktyczne), nie wers czy stowo — czgsto tu pocigte stosowanymi bez ograniczen przerzutniami. (...) Napigcia
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niszczenie starych znaczen jezyka i projektowanie autentycznych sprawia, zdaniem Orskiej,
ze mamy u Swietlickiego do czynienia z poezja, w ktorej liryzm realizuje si¢ w przestrzeni
metajezykowej, a podmiot zostaje obarczony dodatkowym obowigzkiem - nasladowania
jednoczesnie procesu tworzenia i przezywania tego, co obce. Dokonana przez autorke
Lirycznych narracji analiza procesu projektowania nowych znaczen jezyka w omawianej poezji
przynosi wiele interesujagcych wnioskow?®, ktore w znacznej mierze potwierdza najnowszy
zbior wierszy Swietlickiego. Jeden sprawia momentami wrazenie powtorki lekeji, ktéra po raz
kolejny wyjasnia si¢ opornym czytelnikom. Wracajag motywy z wczesniejszych utworoéw, a
skupienie si¢ na jezyku siega w niektérych wierszach bezposrednio do poetyki

Bialoszewskiego:

PRZEPROWADZKA

z to
do bro
[J 55]

Jak pisze Orska, ,,snucie poetyckiej narracji” daje z jednej strony ,,mozliwos¢

niekonsekwencji, jaka charakteryzuje si¢ zycie”?%

, Z drugiej podwaza wiar¢ w prawdziwos¢
przedstawionego $wiata 1 mozliwo$¢ komunikacji z odbiorcg. Wedlug badaczki to wtasnie
,,komunikacyjna obco$¢, problem «bycia i niebycia» podmiotu, stanowig gtowny temat wierszy
autora Schizmy”?®’. Stad u autorki Lirycznych narracji kategoria obco$ci wykluczajaca udziat

odbiorcy w procesie tworzenia, a w rezultacie przekreslajgca mozliwosci porozumienia miedzy

8

piszacym i czytajacym?®. Zalozeniu, ze autor Piesni profana nie szuka kontaktu z

oraz zwroty autotematyczne, dla wielu utworow tez istotny zywiot intertekstualnosci, jak i czgsto stosowane,
szczegolnie przy detalicznych opisach, fragmentaryzacje wypowiedzi typowe dla zapiskéw dziennikowych —
wszystko to powinno kierowa¢ uwage odbiorcy ku problemom zwigzanym nie z samym opowiadaniem, ale z
zasadami poetyckiego uporzadkowania tekstu”. Tamze, s. 32.

25 Powracajgce, powtarzajace sie watki, konsekwentnie przez autora projektowane sprawiajg wrazenie
autentycznosci. W koncu powracajace tematy (zimne kraje, zdrada, dzwonienie w kieszeni niepotrzebnym
kluczem; watek upiora — siedzacego przy stole, obecnego-nieobecnego, niekochanego, niebylego, juz
»wyjechanego”; stad wyjezdzanie i przyjezdzanie, poszukiwanie $ladow $mierci) ulegaja zretoryzowaniu si¢ i
mamy wielu L Swietlickich”. Tamze, s. 130.

266 3, Orska, dz. cyt., s. 25.

27 Tamze, s. 116. ,,W poezji tej nie zaprojektowano odbiorcy, ktory moglby to zamkniecie zrozumie¢, oznaczatoby
to bowiem otwarcie podmiotu na §wiat i koniec poezji ,,Swietlickiego”. Jedyna wlasciwa reakcja pozostaje wiec
tutaj niezrozumienie”. Tamze, s. 123.

268 Pisze Orska: ,,Nie ma tu w ogdle miejsca dla oczekiwan odbiorcy; dla kogo$, kto za podstawe rozumienia
wiersza przyjatby mozliwo$¢ zidentyfikowania si¢ z podmiotem, wpisania wlasnego doswiadczenia w jego $wiat
przedstawiony, wydobycia z jego wyznan czy perypetii sensu przygotowanego do przyswojenia”. Tamze, s. 132.
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potencjalnym odbiorca swoich wierszy zdaje sie przeczyé konsekwencja, z jaka Swietlicki
siega do symboliki rodzime;j (i tylko rodzimej®*®) religijno$ci.

Powtarzanie motywow znanych i waznych z chrzescijanskiego punktu widzenia moze
utatwia¢ porozumienie w §wiecie wyrostym na wartosciach chrystianizmu. W kazdym razie ni¢
laczaca kreacje rzeczywistosci autorstwa Swietlickiego z symbolika religijna jest wyrazna,
znajduje takze potwierdzenie w recepcji omawianej tworczosci.

Zwykle $ledzenie motywu sacrum u autora Piesni profana obejmuje kilka utworéw lub
ogranicza si¢ do etykietowania protagonisty Swietlickiego, takze poprzez analogie do poezji
innych tworcow?’®. Poezje Swietlickiego doktadniej analizuja pod katem nawigzania do sfery
wartosci moralnych Jacek Gutorow i Katarzyna Niesporek. Gutorow widzi w autorze Muzyki
srodka idealiste, ktory zawiddl sie na Bogu, dlatego w swojej tworczosci udziela lekcji
religijnosci bez Boga filozofow i teologow?'L.

Zdaniem Gutorowa poezja Swietlickiego wyrasta z do$wiadczenia duchowego, ktére napedza
,mechanizm dialektykiczystos$ci i grzechu”, ale, cojabym z kolei podkreslita, jest
to ,,mechanizm skrywany i pozorujacy naturalno$¢”2’?. Powtarzanie, nasladowanie w pewnym
stopniu gestow Baudelaire’a czy Rozewicza ma, wedlug autora Niepodleglosci glosu, przede

wszystkim prowokowac, zmusza¢ czytelnika do reakcji:

Swietlicki prowokuje siebie, tak jakby chciat sita wyciagna¢ od siebie zaprzeczenie. Albo tez pragnie, aby
czytelnik nie zgodzit si¢ z jego diagnoza. (...) te wiersze nie proponujg nam jakiej§ wizji czy $wiatopogladu. Sg

raczej zapisami walki. Notatkami. Nie chodzi o okreSlone sensy — te ostatnie ksztattujg si¢ wraz z wierszami, poeta

%% Na jednym ze spotkan autorskich Marcin Swietlicki przyznaje, ze katolicyzm pozostaje jedyna religijna
inspiracja dla jego twodrczosci. Poeta uwaza, ze poszukiwania na terenie innych religii niz ta, w ktorej zostat
wychowany byloby sztuczne. Spotkanie z Marcinem Swietlickim. Prowadzenie Irek Grin. V Festiwal Puls
Literatury. £6dz, 4 grudnia 2011.

210 Na przyktad Grzegorz Hetman przy analizie Nieczynnego (przedostatni tom) pisze o o tragicznym wymiarze
religijno$ci, w ktérym po $mierci i ponownym narodzeniu Boga, §wiat nadal pozostaje ,,rozbebeszony”. Pesymizm
Swietlickiego to, zdaniem Hetmana pojscie krok dalej od Rozewicza. G. Hetman, Zycie, metafora, jezyk — 0
Rozewiczowskich inspiracjach w tworczosci poetow polskich debiutujgcych po 1989 roku. W: Przekraczanie
granic. O tworczosci Tadeusza Rozewicza. Red. W. Browarny, J. Orska, A. Poprawa. Krakow 2007, s. 449, 450.)
Obu poetow Grzegorz Hetman zalicza do tzw. ateistow pozytywnych: ,,gdyby (...) pokusi¢ si¢ o pewne
podsumowanie (...) w poezji zardbwno Swietlickiego, jak i Rozewicza, to nawet mimo watpliwosci i
niejednoznacznos$ci moze okazacé si¢, ze u obu pisarzy mamy do czynienia z typem bohatera ateisty. Jest to jednak
ateista wspolczesny, «pozytywny», o ktérym Marcel Neusch pisze, ze «nie uwaza religii za btad (...); niewiele go
obchodzi wewnetrzna zwarto$¢ wiary; nie uwaza jej tez za ktamstwo (...). Zyje jak wszyscy. Co wiecej, posiada
(...) dobrze opracowana «teologie». Wie, co ma mysle¢ o Bogu i religii. Jesli chodzi o resztg, godzi si¢ ze swoim
istnieniem, ani podniecajacym, ani nijakim, razem z jego szaro$cig i rado$ciami, ale bez odniesienia do wiary i
bez ucieczki»”. M. Neusch, Bég w trudnej sytuacji. W: U Zrodet wspolczesnego ateizmu. Sto lat dyskusji na temat
Boga. Thum. A. Turowiczowa. Paryz 1980, s, 34. Cyt. na podst. G. Hetman, dz. cyt., s. 450, 451.

211, Gutorow. Niepodlegtosé glosu. Szkice o poezji polskiej po 1968 roku. Krakow 2003, s. 104,

272 Tamze, s. 104,105.
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rozwija si¢ wraz z wierszami, nadaje sens wierszom, ale poprzez nie i sobie. Duzg rolg odgrywa tu czytelnik, ktory

wspoltworzy sensy, wspottworzy nawet (...) Marcina Swietlickiego?’.

Intuicje Gutorowa potwierdza sam pomyst wyboru wierszy religijnych Swietlickiego
dokonany przez Wojciecha Bonowicza. Tytul wyboru (Nieoczywiste. Wiersze religijne wedtug
Wojciecha Bonowicza), a takze wprowadzenie Bonowicza przekonujg, ze w przypadku autora
Schizmy wszelkie wnioski dotycza bardziej przekonan badacza niz poety. Autor wyboru
zaktada, ze wiele utworow Swietlickiego odnosi sie do duchowych poszukiwan i choé¢ beda to

» 214 'mozna w przypadku omawianej tworczo$ci mowié o

wiersze ,religijnie nieoczywiste
rozumieniu wiary jako poszukiwaniu, ,,w ktorym wiara jest zawsze ryzykiem, zaktadem o
najwyzszej stawce, pytaniem bez ostatecznej odpowiedzi — a zarazem rzeczywisto$cig
przenikajaca kazde egzystencjalne do$wiadczenie. I w ktorym jezyk wiary, cho¢ tak bliski
doswiadczeniu, jest rownocze$nie mowa na granicy milczenia, niedomowienia, niejasnoéci”?”.
Niesporek pisze, ze autor Schizmy wyraza niepodwazalng pewno$¢ oraz nadziej¢ istnienia
Boga?’®: ,,Swietlicki posiada dojrzala §wiadomos¢, ze Bog nie jest dostepny na wyciagnigcie
reki, ukazany cztowiekowi w sposob bezposredni czy tez niewymagajacy trudu poznania albo
W sposob otwarty zwracajacy sie do cztowieka”?'’.

Czy Swietlicki tylko projektuje pewne wrazenia religijne, wrzuca tradycyjne formy w
wir awangardy, by wzbogaci¢ swa tworczo$¢, zbudowa¢ napigcie w wierszu? A moze
prowokacyjne gesty autora Zimnych krajow wychodzg poza poszukiwanie wlasnego dyskursu,
a ich gwarantem pozostaje jaka$ metafizyczna nadzieja?

Wydaje sie, ze historia opowiadana przez protagoniste Swietlickiego posiada wyrazny moment
zapalny, ogniwo, ktére spaja powracajace watki. Opowiadajacego napgdza poczucie winy,

ktore mozna utozsamia¢ z grzechem, nieczysto$cia, a takze niezadowoleniem z siebie i1

273 Tamze, s. 105, 106.

274\, Bonowicz. Ktos, moze Bég... ... [Wokot nieoczywistych wierszy religijnych Marcina Swietlickiego]. \W: M.
Swietlicki. Nieoczywiste. Wiersze religijne wedlug Wojciecha Bonowicza. Krakoéw 2007. Przy wyborze
»hieoczywistych religijnie” wierszy autora Schizmy Wojciech Bonowicz przyjat dos¢ ,,oczywiste”, (ale czy wiele
wnoszace?) kryterium: ,,Nieoczywiste — to znaczy takie, po ktorych nie zawsze na pierwszy (a i na drugi) rzut oka
wida¢... Ktére jako$ bokiem ustawiajg sie do tego, co zazwyczaj rozumiemy przez «wiersz religijny», a zarazem
zdaja niewatpliwie sprawe z duchowych przygdd bohatera i, mozna tak zatozy¢, z duchowych poszukiwan autora.
Religijne jednak — bo «podwdjnie zwigzane», bo za swoj temat (ostroznie, nieSmiato, a czasem gwattownie) biorg
sobie to, co «ponady, Tajemnice lub Boga (czesciej Boga), ale tez to, co «nizej», co z Boga czy z tajemnicy pojawia
si¢ w nas i migdzy nami. Religijne — bo siggaja czgsto — wyjatkowo czesto po religijng (szczegdlnie biblijng)
symbolike, bo si¢ o jezyk wyrazajacy doswiadczenie religijne (a takze o samo doswiadczenie) spieraja, bo zapisuja
nagle objawienia (jasnosci i ciemnosci, obecnosci i1 pustki, wiezi i niepewnosci), wreszcie — bo si¢ jezykiem
religijnym postuguja che¢tnie, by opowiadac¢ o zgota niereligijnych doswiadczeniach”. Tamze, s. 6.

275 Tamze, s. 9.

218 K. Niesporek. ,,Ja” Swietlickiego. Katowice 2014, s. 132.

21" Tamze, s. 134.
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koniecznos$cig nieustannego zalenia si¢ w tekscie. Czy jest to jedynie zal wyrastajacy z

przekonania, ze ,,[z]ty to ptak, co wlasne gniazdo kala”?

1. Wobec $mierci (nadawanie imienia)

Za poczatek opowiesci autora Zimnych krajow mozna uznaé trzy wiersze, odczytywane
zgodnie ze schematem dobrego wypracowania. Wstep, Rozwinigecie, Zakonczenie 10
pochodzace z r6znych tomikow utwory, ktore mogly powstaé w podobnym czasie, co sugeruje
zachowanie wtasciwej chronologii?’® oraz spojnosé tekstow. W otwierajacym debiutancki
tomik utworze, sygnowanym data narodzin poety, moment inicjacji z rzeczywistoscig zostaje

catkowicie podporzadkowany symbolice religijne;j:
WSTEP

Dam mu na imi¢ Abel — powiedzial ten obcy

cztowiek, ktorego potem tak straszliwie trudno

bedzie nazwac ojcem (...). DAMY mu tak na imi¢ - podkreslita matka,
a on si¢ skrzywit — to on zdecydowat

a ona tylko powinna przytakngc.

(...)

oboje byli nadzy i wstydzili sig.

Zaskroniec pelzat poprzez ogrod i jadt kurz i piasek,
a ojciec ojca kaszlat i krzyczat za §ciang

w obcym jezyku klatwy, a radio trzeszczato,

trzeszczato i huczato niczym miecz ognisty.

Na nocnych polach i podworkach nocnych
krazyl nie istniejacy starszy brat i $miat sig.

Wiosna. (...)

Bedziemy obserwowaé postepy ciemnosci.
[1989, ZK 3]

218 Marcin Swietlicki przyznaje, ze pisze bardzo duzo, a do poszczegélnych tomikéw wybiera sposrod wielu
wierszy. By¢ moze poeta celowo rozproszyt utwory, ktore zestawione tworza spojng catos¢. Spotkanie z Marcinem
Swietlickim. Prowadzenie Irek Grin. V Festiwal Puls Literatury. £6dz, 4 grudnia 2011. Wyznanie poety
potwierdzajg utwory niedrukowane, opublikowane w Wierszach zebranych.
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Quasi-biblijna charakterystyka opisanej w tekScie rodziny zacheca do lektury wedtug
zasady znanej z dobrych kryminatow. Opowiesé protagonisty Swietlickiego, czytana dostownie
i przeno$nie, podsyca niepokoj. Odbiorca cheialby automatycznie zaspokoi¢ ciekawo$¢, poznac
zrodto osobliwych relacji w rodzinie Abla; zrozumieé, czemu ojciec ojca krzyczy klatwy w takt
trzeszczacego radia. ,, (...) kim jest «ojciec ojca», w jakim jezyku i przeciw komu rzuca swoje
klatwy?” — dopytuje, na przyktad, Tomasz Kunz, zastanawiajac si¢ nad znaczeniem motywu
genezyjskiego w tworczosci Swietlickiego?’®. Jest jeszcze brat, paradoksalnie: starszy, choé
nieistniejacy; nieistniejacy, ale §miejacy sie ,,na nocnych polach i podworkach nocnych”. Nie
jest zagadka imi¢ kolejnej postaci, niejasna pozostaje tylko rola, jaka Kain ma spetnia¢ w
Swiecie kreowanym przez autora Zimnych krajow.

Zadziwiajace, w jak wiele niewiadomych mozna wyposazy¢ histori¢ oparta na znanym,
wielokrotnie przetwarzanym motywie. Na przyktad, najbardziej wyrazista, wysuwajaca si¢ na
plan pierwszy opozycje: $wiatlo-ciemno$¢ mozna rozumie¢ dwojako. Nadej$cie nocy
zapowiada, ze $wiatlo§¢ bedzie musiata ustgpi¢ ciemno$ci. Mozna postawi¢ pytanie, czy
swiatto$¢ ma jakiekolwiek znaczenie w kreowanym w wierszu $wiecie — podmiot mowi o
wieczorze, wskazuje na ,,nocne pola i podwodrka nocne”. ZapowiedZ postepow ciemnosci
mozna odczyta¢ takze jako usuwanie $wiatta, ktoérego resztki moze symbolizowa¢ trzask i huk
radia poroOwnany do miecza ognistego. Hatas ,ptongcego radia” moglby przypominaé
protagoniscie Swietlickiego o wygnaniu. To tak, jakby $wiat kreowany przez autora Schizmy
byl zwigzany z trudna, poarkadyjskia rzeczywisto$cia, istniejaca niejako za karg — zamiast
lepszego $wiata, ale bez zerwania laczno$ci z arkadiag. Dopdki radio huczy niczym miecz
ognisty, istnieje pamig¢ o raju. W takim ujeciu obserwowanie postgpdw ciemnosci stawaloby
si¢ znacznie mniej grozne.

,Oto si¢ ciemno$¢ powoli rozszerza / 1 wchodzi wszedzie. I wewnatrz wszystkiego /
maszeruje jak robak™ — donosi pierwszy wers Rozwinigcia. Wieczor ze Wstgpu przeradza si¢ w
poinoc, opowie$¢ pozornie przenosi si¢ na zewnatrz (nocny spacer po miescie) i pozornie
podmiot-obserwator wchodzi w role $ciganego, przybysza z innego miasta zagrozonego

atakiem miejscowych:

(...) Resztki deszczu, pdinoc.
Pies sika, a ja mruzgc oczy wypatruje wroga:
gdzies jest, w tej tutaj pustce, w tym

czasie, skads tu idzie, lecz na razie jednak

219 pPor. T. Kunz. Postepy ciemnosci. W: Mistrz $wiata. Szkice o twérczosci Marcina Swietlickiego. Red. P.
Sliwinski. Poznaf 2011, s. 12.
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ma twarz kamienic i drzew, gdzie$ tu musi byc¢,
ma mnie w swoich lornetkach, na polowych mapach,

wewnatrz.

To ,,wewnatrz” okazuje si¢ stowem-kluczem Rozwinigecia. Wewnatrz wigze si¢ z noca,
jej srodkiem, dotyczy ciemnosci, ktora ,,maszeruje wewngtrz wszystkiego”. Ciemno$¢ sygnuje
kreowang przestrzen zewnetrzng (,,[w]yczerpanym $§wiattem / latarnie zdolne sg oswietli¢ tylko
/ siebie nawzajem”), ale jej zrodlem jest przestrzen wewnetrzna. Wrdg nie moze ukrywac si¢ w
miescie, ktorego nie ma. Zaro6wno czas, jak I miejsce, opisane w wierszu buduja zaimki
nieokres$lone, zdarzenie za$, na ktore si¢ czeka zostaje unieruchomione, zatrzymane w ,,tym”
czasie, zaprzeczone (,,lecz na razie jednak™). Wroég musi wiec czai¢ si¢ wewnatrz, przyglada
si¢ przeciez z bliska (,,ma mnie na swoich lornetkach”). Dlaczego wypowiada wojne (,,na

polowych mapach”) i sprawia, ze zagrozony zaczyna si¢ thumaczyc¢?

Nie jestem zdrajca, lecz oczarowania
rozczarowaty. Jadac tu pociagiem
dostrzegatem przestrzenie stokro¢ potezniejsze
i widuje je jeszcze czasami we $nie,

(...). Zawsze jednak

jest jeszcze jakie$ inne miasto, ponad

tym. Zawsze jest co$ ponad tym.

Nie bez znaczenia wydaje si¢ umiejscowienie tekstu w zbiorze. Wiersz pojawia si¢ w
Schizmie po utworze Znamie [S 13], a przed tekstem pt. M —morderca [S 35]. Bohater liryczny
kreowany przez Swietlickiego bardzo troszczy si¢ o podtrzymanie wizerunku winowajcy, ale i
dba o urozmaicenie tonu samooskarzania si¢ rejestrami wnoszacymi pozor prostoty i
przejrzystosci. W Zakonczeniu najwazniejszy element quasi-biblijnej opowiesci zajmuje

przeznaczone mu miejsce:

ZAKONCZENIE

Nie opisz¢ wszystkiego. Przyszto, zabronito.
Dla pewnosci zostato, kontroluje, bywa.
Powoli opuszczamy si¢

w szczeling.

Ciagne wszystko ze soba.

95



Dam mu na imi¢ Kain.

[TP7]

Kaina tatwo powiaza¢ z uosobionym, (a nawet odpowszechnionym) ,,wszystkim’?°,
ktore kontroluje piszacego. Wydaje sie, ze Swietlicki celowo utozyt wiersz tak, by mozna byto
go odczytywaé na dwa sposoby. W kontek$cie przywotanego schematu utwor nalezatoby
podzieli¢ na dwie czesci. Pierwszg mozna interpretowac jako zapis walki piszacego z materig
rzeczywistosci, czyli wszystkim, co mozna opisa¢. Druga rejestruje powtdrzenie gestu ojca ze
Wstepu. Przy takiej interpretacji nie dziwi wybor imienia dla nowo narodzonego. Pisze Tomasz

Kunz:

Podkreslona zostaje w ten sposob nieuchronna, bezwyjsciowa cyklicznos¢, powtarzalnos¢ opowiedzianej historii.
Wybor imienia dla poczgtego dziecka daje si¢ (...) odczyta¢ jako pelna rezygnacji zgoda na nieprzerwany cykl
narodzin i $mierci (...). Kain okazuje si¢ zatem nie tyle winowajca, Swiadomym sprawca zta, ile bezwolnym

postancem i narzedziem ciemnoséci, ktéra pozostaje bezimienna i nienazywalna?’.

Przywotanie symbolu biblijnego winowajcy okazuje si¢ niezbedne dla opowiadane;j
historii. Genezyjska klisza pozwala uruchomi¢ najbardziej ,,no$ne” motywy: zdrade,
zabojstwo, wykluczenie — w s z y s t k o, co utatwia podtrzymywanie kontaktu z odbiorca.
Wiersz rozpada sie na czesci, ktore mozna ustawi¢ na jednej ptaszczyznie. Kain Swietlickiego
moze by¢ jednoczes$nie sensem wszystkiego, o czym traktuje opowies¢ autora Trzeciej potowy,
i imieniem nowo narodzonego — elementem nietrudnej uktadanki. Trzeba doda¢, ze nadawanie
imienia pierworodnemu nie byto tatwe, a dokonany wybor podwaza jego arbitralnos¢. ,,Nie
umiemy / da¢ mu imienia. ” — czytamy w ostatnim wierszu ze Schizmy — ,,No bo to zupetnie
niemozliwe. Najprosciej / bytoby go nazwa¢ Chtopczykiem / lub Zajaczkiem / albo Zasranym

Kaftanikiem. Jest. Pojawil si¢ / w miejsce Rzeczywisto$ci” (S 65).

280 por, S. Sterna-Wachowiak Peknigcie bez przejscia. ,Nowe ksigzki” 1996 nr 10. Zdaniem Sterny-Wachowiaka
Swietlicki sygnuje imieniem biblijnego mordercy (sens) ,,wszystkiego”, przenoszac dylemat estetyczny na
,.paralizujacg wszelka dyskusj¢” ptaszczyzng etyczng. Badacz zarzuca autorowi Trzeciej polowy intelektualng i
artystyczna nieuczciwo$é: ,,Peknigcie poezji Swietlickiego (...) stato si¢ niestety faktem. Z jednej strony pod
kazdym wzgledem donioste strofy autentycznej poezji, z drugiej — banalne, oczywiste, niechlujne jezykowo
bruliony tak zwanego zycia codziennego i rodzajowego, fobie charakteru i bebechy wewnetrznych przezy¢ «tego,
kto mowi». Kogo to — poza narratorem albo kiedy indziej bohaterem — obchodzi? Wedtug mnie wida¢ tu $wietnie
rezultat owej intelektualnej i artystycznej nieuczciwoéci Swietlickiego: etycznego orzekania o teorematach
estetycznych przy nie tak dawnym jeszcze u tego autora oprotestowywaniu prob rzekomego utozsamiania pigkna
z dobrem, co udowodnione miatoby czyni¢ poezj¢ «moralnego niepokoju», «tradycji $rodziemnomorskiej» i
«spotecznego protestu» naiwng”. Tamze. Tymczasem, jak si¢ okaze, ,,opuszczanie si¢ w szczeling” nie jest wcale
»peknieciem bez przejscia”.

BLT, Kunz. Postepy ciemnosci. W: Mistrz $wiata... , S. 26.
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Nadawanie imienia, W Pismie swietym rdwnoznaczne z powotaniem do istnienia, u
autora Piesni profana jest sygnowaniem istniejacej rzeczywisto$ci zuzytym, niewiele
wnoszacym znakiem. Imig¢ ,,Kain” méglby zastapi¢ ,,Chtopczyk™, ,,Zajaczek™ albo ,,Zasrany
Kaftanik”, co nie zmienitoby roli, jaka wybrat dla nowo narodzonego protagonista
Swietlickiego. Pojawienie sie Kaina w miejsce zajmowanej przez ciemno$¢ rzeczywistosci to
rozwigzanie najprostsze i zarazem najbardziej czytelne, cho¢ wieloznaczne. Maszerujacego z
impetem robaczka ciemnos$ci mozna utozsamié ze $miercig, ktérej widmo pojawia si¢, ba! —
warunkuje rozpoczecie narracji u autora Zimnych krajow. Pisze Kunz, powotujgc si¢ na

rozpoznania Mariana Stali:

Mowa tu zatem o podmiocie zarazonym tg ostateczng negatywnoscig, ktorg juz wkrotce zaczyna odkrywac nie
tylko wokot siebie, ale takze w sobie, i ktora takze i jego uczyni ostatecznie ,.kims, kto nie daje si¢ nazwac”, kim§
wywlaszczonym z wlasnej tozsamosci, ,,niepodobnym do odbicia w lustrze” (...), a wigc rownie widmowym, co

jego nienazwany starszy brat6?,

W sytuacji, kiedy ciemno$ci-§mierci nie mozna si¢ raz na zawsze przeciwstawié
(,,Bedziemy obserwowaé postepy ciemnos$ci”’), dobrze mie¢ mozliwos¢ znikania, bycia i
niebycia jednoczes$nie. Podmiot, ktorego nie daje si¢ nazwaé¢ wydaje si¢ wolny, a wybor
religijnej kliszy do przetwarzania $§wiata pozwala dlugo snu¢ opowies¢. Kiedy analogia
ciemnosci do $mierci wyczerpuje si¢, autor Niskich pobudek rzuca ,,koto ratunkowe” (komu?)
w postaci asocjacji pogodowych. W jednym z wierszy z pierwszego tomu Swietlickiego

283

podmiot oglasza przedwczesna jesien Zycia®” 0raz zaznacza, ze podjat juz przygotowania przed

nadchodzacg zima:

* * %

Blachy lisci na blache ziemi.

Myszy lisci po zwiedtych myszach.
Chtod. Chtod.

Juz krwawe szmaty wgrzebane gleboko.
Swiezy zimowy jasny w dtoni noz.

[1981, ZK 10]

282 Tamze, s. 13. Por. takze: M. Stala. Druga strona. Notatki o poezji wspotczesnej. Krakow 1997, s. 193.
283 Por, takze wiersz pt. Poczgtek z Wierszy niedrukowanych i rozproszonych, W, s 482.
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Pozbawiony form osobowych tekst dobrze oddaje stagnacj¢ §wiata, w ktorym dominuje
chiéd. Obnizenie temperatury nastgpuje gwattownie i moze by¢ odczuwane jako bolesne -
uderzenie blachy o blache¢ wywoluje hatas, ktéry w ciszy odbija si¢ dlugim echem. Szara
rzeczywisto$¢ (,,zwiedle myszy”) zmienia forme¢ na jeszcze smutniejszg, bardziej
przygnebiajaca (,,myszy lisci”). Kolejng fazg jest chtdd — dojmujace zobojetnienie, ktore
paralizuje mozliwo$¢ wyrazu, ,,zamraza” rzeczywistos¢ w — jak sie okaze — waznej dla
Swietlickiego lapidarnej formule. W przytoczonym wierszu ostatnie $lady zycia (krwawe
plamy nawigzuja do przesziosci, w ktorej byto zycie) znikajg zakopane gieboko pod zimowg
ziemig. Utwor mozemy czytac jako opis ,,krajobrazu po bitwie” traktowanej bardzo powaznie
(,,wgrzebane gleboko krwawe szmaty” konotujg zranienie, o ktdrym mowigcy pragnie
zapomnie¢). Walka toczy si¢ nadal, ale raczej w charakterze zimnej wojny — ,,zimowy néz” w
dtoni moze oznaczac po prostu ,,narz¢dzie walki” piszacego. Zmiang taktyki wojennej sugeruje
okreslenie ,,$wiezy”, a takze ,,jasny”, czyli dajacy nowa nadzieje.

Wszystkie asocjacje zwigzane z zimg: chtod, ciemnos$é, zatrzymanie zycia nabieraja
stopniowo, ale systematycznie decydujacego znaczenia w kreowanym $wiecie — Zimnych
Krajach. Metafora zawarta w tytule debiutanckiego tomu Swietlickiego wydaje si¢ dobrze
przemyslanym sposobem obrazowania®®. Zima sprzyja izolacji, wskazuje na brak ciepta, w
koncu - staje si¢ najbardziej wymownym symbolem $mierci. ,,Chtodna biel to — po Herbercie i
Baranczaku — takze u Swietlickiego sktadnik pejzazu braku, w tym braku wiezi, samotnosci,
wydziedziczania, figura dantejskiego piekta” — pisze Ewa Kotodziejczyk?®. Z drugiej strony,
zima anonsuje wiosng, daje nadziej¢ na przechowanie zycia — wewngtrznego ciepta w
nienaruszonej przez innych postaci. ,,To m6j wewnetrzny narzad bezpieczenstwa / wykluczyt
wszystko cieple” — wyjasnia podmiot Zimnego miasta — ,,i dopatrzyt si¢ / karygodnych
uchybien u wszystkich przychylnych”. Wewngtrzne Zimne Kraje zapewniajg schronienie przed
meka z powodu uchybien innych, zta $wiata oraz pozwalajg si¢ odczytywac jako pulapka i
zapowiedz dalszego cierpienia. Rzeczywisto$¢ ograbiona z ciepta utrudnia mozliwos¢
porozumienia si¢ z innymi. Protagonista Swietlickiego — mozna go nazwaé Mieszkancem
Zimnych Krajow — ogranicza swa dzialalno$¢ w sferze relacji do wysytania sygnatow

ostrzegawczych:

284 Metafora ,,Zimne Kraje” ,,sprawdza sie” jako sposob obrazowania w catej dotychczasowej tworczosci poety, a
w ostatnich zbiorach — Muzyce srodka i Niskich pobudkach zyskuje szczeg6lna konfirmacjg. ,,Zimne kraje” jako
metafora rzeczywistosci organizuja w sumie okoto pigciu lat pracy tworczej Swietlickiego. Przywiazanie autora
do tego terminu uwydatnia jego powielanie w tytutach trzeciego i 6smego zbiorku, odpowiednio jako Zimne kraje
2 i Zimne kraje 3.

25 E. Kotodziejezyk. ,, Snieg spadnie i zakryje wszystko”. O bieli i sniegu w poezji Marcina Swietlickiego. W:
Sacrum na nowo poszukiwane... ,S. 75.
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ZIMNE MIASTO

(...)

To ja, ja funkcjonariusz, juz nie funkcjonuje,
nie macam r¢ka obok, obok nie ma nic.

Sam sobie. Zimne miasto. Zimne miasto $pi.
Spia i sa zimni. Zbudzg si¢, gdy zechce.
Moge spokojnie i bezkarnie bra¢

thuste banknoty, wazne dokumenty,
polpornografie zdje¢ ze slubow, chrzein,
moge przegladac ksiazki w cudzych bibliotekach,
petne zalecen co do wczoraj, dzi§

prawa napisze sam — wieczorem.

Na razie dzieje si¢ co$ zimnego.

Na razie musz¢ wyjsc.

Musze wyjs¢ po to, zeby mate

ognisko pali¢

na samym $rodku rynku.

[1986, ZK 28]

Wilasciwie caty pierwszy zbiér mozna poréwna¢ do zapisu budowania twierdzy.
Podmiot ucieka, czuje si¢ obserwowany, osaczony [,Snieg. Deszcz. / Psy osaczaja. /
Rozpoznaj¢ niektore z nich” (Putapka 1983, ZK 12)]. Bycie ,,na celowniku” traktowane jest w
niektorych utworach jako stan normalny, wrecz oczekiwany. ,,0d kiedy wiem, Ze jestem noc i
dzien $ledzony / - wrécita mi rados$¢ zycia” — zdradza podmiot Brzydkiej epoki (1984, ZK 13).
W innych — pielegnuje poczucie krzywdy i zapowiada walke, ktorej przyczyn mozna
poszukiwac poza horyzontem politycznym: ,,[m]éwie do ciebie, bydle / i do ciebie bydle. / Do
ciebie — skoro nie rozumiesz, / do ciebie — skoro masz mnie zabic¢ / i wstepnie wtykasz we mnie
palce” (O dzisiaj wojna 1989, ZK 7). Bydle, wzglednie Bestia, staje si¢ symbolem leku przed
czym$ nieokreslonym 1 nigdy do konca niewypowiedzianym, nienazwanym. Poczucie
zagrozenia, ktore mozna taczy¢ z konkretnymi wydarzeniami politycznymi, jak w cytowanym

wcezesniej wierszu z 1989 roku, zostaje zdominowane przez osobista wojng prowadzong przez

Mieszkanca Zimnych Krajow:
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OD DZISIAJ WOJNA

Moéwig do ciebie — skoro to ty zmys$lasz

te wszystkie nagle zmiany, nagle Swiaty.
Mowie: od dzisiaj wojna. Naktadam najstarsze
ubranie, w jakie jestem w stanie wlez¢,

przetarte i $wiecace ttustymi plamami.

W buncie opisywanym przez Swietlickiego pojawia sie charakterystyczny dla pierwszej
fazy negacji gest wycofania. Kreowana rzeczywisto$¢ kurczy si¢ najpierw do czterech $cian
pokoju znanego ze Schizmy?®. Pozniej przestrzen zapewniajaca wzgledne bezpieczefstwo

maleje do najmniejszych rozmiaréw ludzkiego ciata:

PIERWSZE KOPNIECIE

Oczywiscie: sentymentalnych wynurzen nie bedzie.
Za oknem Bestia, tramwaje jak czotgi.
W twoim brzuchu pod moja reka poruszylo sig.

[23 czerwca 1992, S 58]

Anarchista moze trwa¢ w poczuciu winy lub podja¢ samotng walke z niedostrzegang
przez innych Bestia dopiero, gdy ulozy, sam dla siebie, obraz odkrytej przez siebie
rzeczywistosci. Swietlicki wyznacza bieguny kreowanego $wiata z whasciwym dla omawianej
tworczosci upodobaniem do dzielenia-rozdwajania. Zimne Kraje znajduja oparcie w
podstawowej dychotomii chrzescijanskiej: niebo — piekto, chetnie przytaczanej przez poetg w
odwréconej kolejnosci®’. Swietlicki wiele zapozycza, zaréwno z tradycji literatury jak i
rodzimej tradycji religijnej. Znanemu od starozytnosci motywowi zejscia do piekta towarzyszy
U autora Piesni profana modernistyczny watek choroby. ,Piekielna goraczka” kaze
protagoniscie Swietlickiego zglebiaé jakas ,.straszng tajemnice” (,W goraczce przechodzitem
przez pokoj, namigtnie / otwieratem szuflade, kilka szuflad od razu, / zanurzy¢ rece odwaznie

—odwaznie, / poniewaz w kazdej z szuflad mogt nagle si¢ znalez¢ / odtamek lustra - albo jakas

28 70fia Zarebianka poréwnuje ucieczke Swietlickiego od $wiata do nasladowania gestu stworczego z Ksiegi
Rodzaju (Rdz 1, 1-2) i Ewangelii sw. Jana (J 1, 1). ,,U Swietlickiego $wiat rozpoczyna sie — jakby w opozycji do
biblijnego opowiadania — od gestu skierowanego ku sobie przez méwigcy podmiot tekstu: «Na poczatku byta moja
glowa w moich rekach». To przeciez tylez nasladowanie gestu stworczego, co ukazanie kierunku ucieczki - od
ztego nieudanego $wiata ku Swiatu wewnetrznemu, ku sobie, a zarazem od $§wiata zewngtrznego ku
narcystycznemu i egotycznemu zapatrzeniu w siebie”. Z. Zargbianka. Czytanie sacrum...., s. 94.

287 por. wiersz pt. Rajenie: ,,Nie ma juz por roku. / Jest piekto—niebo. / Niebo—piekto” (Cz 37).

100



stara / zyletka ojca”). Przekonanie, ze wlasnie tajemnica tego, co niebezpieczne, niepewne
utatwi samoidentyfikacj¢ (,,Przypuszczatem, ze / jestem wystany w jakiej$ jeszcze / niejasnej
misji, ktorg uswiadomig / sobie kiedy urosne”) skutecznie podsyca namigtno$¢ poszukujacego.

,,Bramy piekiel” zostajg przekroczone, a pokoj — dotychczasowy swiat - ginie w ptomieniach:

BIEGUNY

Tak sobie

wyobrazatem piekto: za drzwiczkami pieca

rozzarzajace si¢ ksztalty, juz nie do poznania,

rézne kolory ploniecia, przed piecem umiatem

wytrzyma¢ dtuzej niz przed telewizorem.

Czulem si¢ duzym wiascicielem wszystkiego

wrzucajac poprzez drzwiczki wegiel w ksztalcie kuli ziemskiej,

patrzac jak ptonie, goraczkujac z tego powodu.

(..)

Teraz — gdy mieszkam za drzwiczkami pieca
— w zimnie, ciemnoS$ciach, kiedy wreszcie jestem
duzym, prawdziwym wiascicielem wszystkiego
— patrze przez uchylone drzwiczki na pokoj 1 widze
jak si¢ powoli rozzarza, jak popiot
pokrywa szczatki stotu i krzeset i t6zka.

[1988, ZK 4]

Juz samo wyobrazenie piekla jako pieca, ciemnego wprawdzie, ale zimnego, umniejsza
karzacg rolg inferna. Osobiste piekto wydaje si¢ niemal doskonatym schronieniem. Inferno z
widokiem na wiasny pokoj, z takim samym wfasnym piecem, do ktorego podmiot wstepuje
dobrowolnie, cho¢ trawiony ,,piekielng goraczka” — czy czlowiek potrafit kiedykolwiek
stworzy¢ sobie wygodniejsza rzeczywistos¢? ,Jestem w piekle 1 nic mi juz nie grozi, nic
gorszego nie moze mnie juz spotkac¢” — mogtby powiedzie¢ podmiot Biegunow. Nie o piekto
jednak chodzi w wierszu, ale o sama $mier¢ traktowang jako przejscie z jednego etapu zycia do
drugiego. Utwoér mozna odczytywac jako zapis pierwszego umierania przydarzajacego si¢
dziecku, ktore nie potrafi pogodzic¢ si¢ z koniecznos$cig dorastania. Dwa podstawowe okreslenia
rzeczywisto$ci - zimno i ciemno — mozna traktowa¢ u Swietlickiego jako emblematy

dorostosci. Nie ma réznych kolorow spalania i szybkich, ptynnych zmian ksztalttéw. Jest Swiat
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tworzony do tej pory przez dorostych — to znaczy winnych za obecne w nim zto. ,,Piekto to my
jako dorosli” — moéwi ,,duzy prawdziwy wlasciciel wszystkiego”, tak jakby wierzyt, ze gestem
odtracenia dorosto$ci mozna skaza¢ trudny do zniesienia §wiat na zaglade.

Jedynym przewodnikiem po czelusciach piekielnego pieca jest ,,duzy prawdziwy
wiasciciel wszystkiego”, co ogranicza rzeczywistos¢ do osamotnionego podmiotu — demona
(spalenie wegla — kuli ziemskiej wzmacnia ten obraz). Wydaje sie, ze Swietlickiemu blizej niz

288

do Dantejskiej wizji piekta“*® jest do sezonowych wycieczek po infernalnych czelusciach w

stylu Rimbauda. Kluczowy jest motyw choroby, ktora Swietlicki pielegnuje w catej tworczosci,

a szczegblnego znaczenia nadaje jej w Muzyce Srodka®®

. Analogia do ,,piekielnej goraczki”
Mieszkanca Zimnych Krajow jest u Rimbauda, jak pamictamy, szalenstwo. ,Igranie z

obledem™?% traktowane jest przez autora Sezonu w piekle jako zrédto tworzenia:

Przywyktem do zwyczajnej halucynacji: z najwigksza tatwoscig widzialem meczet w miejsce fabryki, szkote
doboszow prowadzong przez anioly (...). P6zniej objasniatem swoje magiczne sofizmaty halucynacjg stow! W

koncu uznatem nieporzadek mojego umystu za uswiecony?:.

Sezon w piekle czytany jako zapis drogi odbywanej w rytm por roku rozpoczyna si¢
podobnie jak u Swietlickiego: ,,(...) wiosna przyniosta mi okropny $miech idioty”?%2. Potem
nast¢puje lato, zmiana nie odnotowana przez obu poetow. U Rimbauda najcieplejsza pora roku
wigzataby si¢ z samg wedrowka po piekle, jesien pojawia si¢ dopiero w PozZegnaniu, w ktorym
jest tez mowa o leku przed zima?®>.W Swietlickiego opowiesci o dorastaniu lato bytoby
synonimem dziecinstwa, jesien — walka z pieklem dorostych, zima — pozornym przejsciem na
stron¢ zwalczanych. Protagonista autora Schizmy przedstawia si¢ jako demon, ktory zali si¢ na

swoj los, cho¢ sprawuje catkowitg wladze nad wlasnym pieklem.

28 Oto Mieszkaniec Zimnych Krajow utkngt w ostatnim, dziewigtym, kregu piekla, najpewniej w jednym z
podokregdéw — Kainie przeznaczonym dla zdrajcy rodzin i bliskich. Wszystko sprowadzatoby sie wowczas do
poczucia winy z powodu zdrady — siebie, bliskich, swojej tworczoéci.... Dziewiaty (ewentualnie pigtnasty, liczac
ilo$¢ poetyckich zbioréw) infernalny krag zamykatby jednak perspektywe dalszych duchowych ,,wycieczek”. Por.:
D. Alighieri. Boska komedia. Krakow 2009, s. 116.

289 Do motywu choroby u Swietlickiego nawigze w dalszej czesci rozdziatu.

2% pisze Rimbaud w pierwszej czesci swojego dziela: ,,Wezwalem oprawcow, zeby, konajac, kasaé kolby ich
karabinéw. Wezwatem wszystkie plagi, by zadlawi¢ si¢ piachem i krwiag. Moim bostwem bylo nieszczgscie.
Tarzatem si¢ w blocie, suszyt mnie wiatr zbrodni. Igratem z obtedem”. A. Rimbaud. Sezon w piekle. lluminacje.
Przet. A. Migdzyrzecki. Wstep J. Hartwig. Warszawa 1998, s. 15.

21 Tamze, S. 35, 36.

292 Tamze, S. 15.

293 | 1 obawiam si¢ zimy, bo jest porg wygod”. Tamze, s. 46.
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Swietlicki chetnie wykorzystuje symbolike chrze$cijanska do budowania swojego
infernum. Najbardziej wymownym, a takze kolejnym wprowadzajacym do tematu piekielnej

inicjacji utworem, wydaje si¢ wiersz pt. Jonasz:

Mtoda zima, bez$nieznie. Och, dzisiejszy wieczor
uczynit z tej ulicy wnetrze wieloryba.

Bylbym nie zauwazyt lecz w sklepie warzywnym
sprzedawano fragmenty podmorskich zarosli
—1ineony w tej chwili zaczety wysytaé

mgtle i wilgo¢. Katuze pelne tranu i1 krwi.

Przy krawezniku znalaztem muszelke

i poczutem, ze jestem / trawiony”.

[1985, ZK 27]

Utwor przynosi widmo $mierci z jej statymi u Swietlickiego atrybutami: zimg i wieczorem
(wzglednie — nocg). ,,«Zosta¢ potknietymy jest (...) rownoznaczne z «umrzecy», «dotrze¢ do
Piekiet»?% — pisze Mirce Eliade.

Zimne Kraje sg nie tylko wizjg piekta ,,zdemontowanego” (przez ,teologow i
psychologéw glebi” jak chcial Rozewicz?®), pozostaja takze pod wplywem wyobrazni
dziecigcej, sklonnej do mnozenia monstrualnych projekcji. Rzeczy powszednie mienig si¢ tu
blaskiem niepokojgcej dziwnosci, interpretowanej jako nieustannie zagrazajgca cztowiekowi.
Swietlicki wykorzystuje biblijne symbole zagrozenia: od bestii — kusiciela (jak we Wstepie),
ktory sprowadza $Smier¢ do bestii — szatana symbolizujacego zto 1 zagladg. Waznym symbolem
zagrozenia jest takze Babilon, przywotywany w dwoch biblijnych znaczeniach: w wymiarze
realnym (analogie wspolczesnego S$wiata do starozytnego miasta znanego ze Starego
Testamentu) oraz metaforycznym (zapowiedz zagtady jak w Apokalipsie sw. Jana). Autor
Schizmy naktada na pozbawiang odniesien religijnych wspotczesnos¢ kalke czasu, w ktorym
wazne wydarzenia interpretowane byty jako ingerencja Boga w zycie ludzi. W jednym z
pierwszych toméw powotuje do istnienia starozytny Rzym, utozsamiany w Apokalipsie z

Babilonem jako zrodtem wszelkiego zta®:

294 Nie ulega watpliwosci, ze ryba, ktora polyka Jonasza (...), symbolizuje $mieré: jej brzuch wyobraza Pieklo”.
Por. M. Eliade. Mity, sny, misteria....272 — 273.

2% Por. wiersz Tadeusza Rozewicza pt. Brama. T. Rozewicz. Nozyk profesora. Wroctaw 2002, s. 31.

2% \W Apokalipsie Babilon to nierzadnica, ktora zasiada na szkartatnej bestii, upija si¢ krwig $wietych. ,,Ma wiele
wspolnego ze Smokiem, ktory jest szatanem i z Bestia, ktora jest Antychryst”. Por. Sfownik teologii biblijnej. Red.
X. Leon — Dufour. Ttum. K. Romaniuk. Poznan 1990, s. 63. Obraz prostytutki w Biblii stosuje si¢ do bezboznych
miast, a Rzym od czas6éw starozytnych utozsamiany byt z Wielka Nierzadnica z Apokalipsy sw. Jana (por. Ap 17,
1 - 18). Prostytucja w sensie biblijnym to batwochwalstwo: ,,Przede wszystkim (...) prostytucja, czyli nierzadem,
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RZYM

Tu wewnatrz pltywa ryba o czerwonych tuskach.
Rosliny rosng w strong najglebszej ciemnoscei.
Miegdzy palcami woda. I $nig¢ si¢ nie sobie.
Jestem topielcem. Martwym — lecz zaleznym
nadal od Rzymu. Moja gltowa chwieje

si¢ w lekkich podwodnych podmuchach.

A wewnatrz gtowy ptywa mata ryba.

Rzym stuka palcem w powierzchni¢ wody.
Rzym dudni. Jedna z jego corek

zastapita mnie kims, co niezupetnie podobny jest do mnie,
ale mowi do niego postugujac si¢

moim imieniem, nieliczni dali si¢ przekonaé,
niemo protestowata tylko jedna wiewiorka.
Pozostawitem nieporzadek, ale

wszystko si¢ utadzito. Rzym sam

poprawit moje akta, przystosowat je

do nowej sytuacji, moje wiersze rozdzielit
miedzy poetow Rzymu, bez zadnych probleméw
udato si¢ to przeprowadzié.

Czasami tylko stuka palcem w powierzchni¢ wody
i pyta: ,Jeste$ jeszcze tam?”.

Roéliny si¢ ruszaja, mowia: ,.Jest, jest”.

[S 16]

Gdyby naszkicowa¢ mape hipsometryczng $wiata, po ktorym oprowadza w tym wierszu
Mieszkaniec Zimnych Krajow, najblizszy wzrokowi bytby Rzym - imperium grzechu, nazwa
kraju i jednoczesnie miasta?®’. Potem trudna do zinterpretowania powierzchnia, pod ktora
rozgrywa si¢ wlasciwe zycie: rosliny rosnace ,,w stron¢ najglebszej ciemnosci” przekazuja

Rzymowi wiesci o topielcu (ktory ,,$ni si¢ nie sobie” — jest martwy, lecz nadal zalezny od

nazywana jest w Biblii wszelka religia poganska. (...) Prostytutka Roma zasiada nad wieloma wodami.
Geograficznie odpowiada to potozeniu Rzymu nad rzekg Tybrem i wltadzy Rzymu nad catym basenem Morza
Srodziemnego, dzielacym si¢ na wiele akwenéw. Obrazem Rzymu byt Babilon, lezacy nad rzeka z odnogami i
kanatami. Siedzenie sugeruje krolowanie. Alegorycznie wody oznacza¢ maja (...) ludy podlegajace Rzymowi
(...). Wody przedstawiaty niekiedy w ST ludy i armie (...)”. Apokalipsa swigtego Jana. Objawienie, a nie
tajemnica. Oprac. M. Wojciechowski. Czgstochowa 2012, s. 326 — 327.

297 Zar6wno starozytny Babilon, jak i starozytny Rzym to jednocze$nie nazwy miasta i pafistwa. Apokalipsa
swigtego Jana. Objawienie, a nie tajemnica... , s. 328.
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imperium). Jedyna normalno$¢ podwodnego $wiata, rybe o ,,czerwonych tuskach”, takze
dopehia kuriozum — mata ryba ptywajaca wewnatrz glowy topielca®®,

Piekto Zimnych Krajow wymyka si¢ zdolno$ciom rozumienia dorostych. Dziecinstwo
wydaje si¢ tez kluczem do zrozumienia drugiej z opisywanych przestrzeni — nieba. Przytocze
trzy wiersze ze Schizmy (drugi tom) zgodnie z kolejnoScig, w jakiej zostaty utozone. W
pierwszym tekscie, zatytulowanym Uniwersytety, wraca motyw inicjacji ze §wiatem, ale w

zupetnie nowej odstonie:

Nie ma si¢ czego wstydzi¢: chlopiec uczyt si¢

na strychu — kazda inna edukacja

nie jest konieczna — odbijat nad ranem

od t6zka — wspinat si¢ po schodach

— zastawial wejscie szafa — pewnym krokiem
szedl przez sam $rodek strychu — pajaki za$ karnie
prezyly si¢ na swoich

wartowniczych punktach.

Chlopiec rozbierat si¢, stat, wchianial.

Poprzez dziurg¢ w dachu przemawiato niebo,
poprzez niebo natomiast przemawiaty ptaki,
ptakami przemawiaty rece Boga ghuchoniemego.
Wszelka dobro¢ pochodzi od gluchoniemych.

[S 11]

Charakterystyczne, ze powsciagliwy na ogot poeta, pisze tak sentymentalny wiersz.
Bohater utworu wspina si¢ na strych, by z miejsca najblizszego niebu przystuchiwac si¢ Bogu.
Gluchoniemy Stworca przemawia dzietem swoich rgk — ptakami. Te z kolei kierujg uwage na
niebo, zamykajac dialog mi¢dzy Bogiem a stworzeniem z dala od tego, co przyziemne.
Chtopiec, ktory stoi na strychu i chionie nauki ptynace z goéry (w sensie dostownym i
przeno$nym) wydaje si¢ jednym z wtajemniczonych w rytuat dobroci. Czuje, ze musi ukry¢ si¢
przed dorostymi; wie, ze nastgpnym etapem edukacji jest zdjecie ubran. Gest ten mozna

odczytywaé ,jako symbol szczeroéci i otwartosci, czystosci, prawdy i bezbronnosci”?®°.

29 W pozniejszych wierszach Swietlicki jeszcze dokladniej przenosi biblijng mape starozytnego $wiata na grunt
wspotczesnosci. W jego relacji powszednieja zwlaszeza elementy kultury spychane na margines. Por. fragment
znanego utworu Pt. Opluty: , Krakow i Nowa Huta/Sodoma z Gomora./Z Sodomy do Go
mory/jedzie si¢ tramwajem][1992,37 W 24].

299 por.: J. Borowiec. Rozkopany gréb. (Kilka uwag o smierci zapisanej w wierszach M. Swietlickiego). W: Mistrz
Swiata... , S. 49. Autor ukazuje korelacje Uniwersytetéw z innymi wierszami o strychu, konstatujac, ze strych jako
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Chtonigcie calym sobg mozna rozumie¢ takze jako najlepszg z mozliwych sposobdéw uczenia
si¢ $wiata — edukacje dziecka: naturalng, wolng od nakazéw i1 ograniczen.

Porozumienie z transcendencja rowniez wydaje si¢ niemozliwe poza obszarem strychu,
wyklucza je inny okres zycia niz dziecinstwo, wreszcie — jest aktem pozawerbalnym. Jak
wiadomo z innego wiersza, droga ,,0d litery do Boga” jest ,upiornic dluga i prawie
niemozliwa”, szybko moze ja pokona¢ tylko cztowiek podporzadkowany z géry narzuconym
regulaminom (Dla Jana Polkowskiego 1988, ZK 54). Mozna jedynie przypuszczaé, ze
Mieszkaniec Zimnych Krajow podjat trud tego wyzwania. W ostatnich zbiorkach zdradza, ze
jest ciagle w ,,potowie drogi” [mowi o sobie: ,,jestem odwrdocony, odwrotny”, moge wziaé
przepustke z piekla, ale tylko na dwa dni (Dwa dni wakacji, MS 44)].

Obok Uniwersytetow znajduje si¢ w Schizmie Piosenka z piwnicy:

Dno piwnicy jest wybrukowane
W ten sam sposob co niebo,
ale w piwnicy rodzg si¢ jedynie

biale i §lepe zwierzeta.

Jezeli si¢ bez obaw wlozy reke
w sam §rodek butwiejacych resztek
— mozna namaca¢ malenkie serduszko,

wiecznie poruszajacy si¢ poczatek.

Wielki hatas na gérze. Na pigtrach
dzisiaj §wigto. A tutaj — w poélmroku —
nie ma $§wigta. Przez piwniczne okno
wida¢ tylko podkute buty.

[S12]

Nagte przejscie z oswietlonego swiattem dnia strychu (chtopiec wkradat si¢ na strych
,nad ranem”) do ogarnigtej potmrokiem piwnicy sugeruje, ze w kreowanej przez Swietlickiego

rzeczywistoéci wyrazne sg jedynie sfery: strych - piwnica, niebo — piekto®®. To, co posrodku —

miejsce dziecigcej inicjacji ze $wiatem, staje si¢ dla Swietlickiego ,bezpiecznym i magicznym zaciszem, do
ktorego bohater jednego z wierszy bedzie w swoich wspomnieniach udawat si¢ w daleka podréz, mijajac
codzienno$¢ miasta, aby «zamkna¢ si¢ tam z kilkoma przedmiotami» (Niedziela, przed potudniem, ZK 63). Tamze,
s. 50.

300 por. G. Bachelard. Wyobraznia poetycka. Ttum. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1975.
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301

dom, codzienno$¢, zwyczajne zycie — hie zajmuje, paradoksalnie®®*, wickszej uwagi

opowiadajacego:

Dostepna rzeczywisto$¢ w swoim najbardziej doraznym i trywialnym wymiarze jest ta, z ktorg podmiot styka si¢
bezposrednio oraz bez narzuconych uprzednio filtrow. Kiedy zatem probuje opisa¢ realnie istniejacy §wiat, nie
moze pominac i tego wymiaru rzeczywistosci, bez ktorego konstruowany obraz statby si¢ jedynie kolejna

abstrakcjg®2.

Panas uwaza, ze kluczowe dla omawianej tworczos$ci jest pragnienie przekroczenia

doraznoéci oraz oswojenie tego, co nieznane i niepewne®%

. Mozna powiedzie¢, ze zwyczajnosé
istnieje w omawianej poezji przede wszystkim jako podniesiona do rangi niezwyktosci. W
Uniwersytetach powraca pragnienie poznania tego, co niebezpieczne, motyw znany z
Biegunow. O ile jednak w Biegunach chodzito o samoidentyfikacj¢ podmiotu, o tyle w Piosence
Z piwnicy przekroczenie granicy pewno$ci ma ufatwi¢ znalezienie poczatku wszystkiego.
, Wiecznie poruszajacy si¢ poczatek” to ,,malenkie serduszko”, ktore bije w samym $rodku
,butwiejacych resztek”. Takie zalozenie wyklucza udzial w $wigtowaniu ,,na pigtrach”. Ten,
ktory szuka drogi do zrodet, musi pozosta¢ w piwnicy 1 ograniczy¢ perspektywe widzenia do
sfery ciemnosci, niepewnosci (,,podkute buty” wywotuja negatywne asocjacje: bohater zostaje
w piwnicy, mimo ze boi si¢ ,,kopniakow” od Zycia, ktoére wybrat).

Pora sprecyzowac (sic!), czym jest zroédto, czym moze by¢ poczatek czy sens wszystkiego. To
okreslenia, ktore moga wskazujacywa¢ na dazenie do przekroczenia sztywnych ram
doczesnosci. W krytyce funkcjonuje przekonanie o istnieniu konkretnego podmiotowego

przezycia stanowigcego, jak pisano, prawde i droge poety>**

. Nie chodzi przeciez o jedno
przezycie stanowigce jakas wazng konstrukcyjng o$ kreowanego $wiata. Trudno byloby takie
wskaza¢. Mowa raczej o wielu r6znorodnych czynnikach, czasem bardzo ztozonych sytuacjach
zwigzanych z przezywaniem traktowanym bardzo powaznie, mozna by napisac: z
namaszczeniem. Podmiot méwiacy zacheca od szukania troche po omacku, w piwnicy, gdzie

,»rodza sie jedynie / biate 1 Slepe zwierzeta”, bo to jedyne miejsce, przestrzen lub metafora

konkretnego przezycia wtasnie pozwalajagca odkry¢ ,,malenkie serduszko poczatku”.

301 Pisze Pawet Panas: ,Jednym z pierwszych i najbardziej podstawowych do$wiadczen lekturowych, kiedy
zaczynamy blizej obcowaé z tworczoscia Marcina Swietlickiego, jest dosy¢ banalne rozpoznanie jej glebokiego
zakorzenienia w codziennosci. Relacja ta ma charakter wielopoziomowy, mozemy ja obserwowa¢ zar6wno na
plaszczyznie scenerii i anegdoty, jak tez w jezykowym uksztattowaniu wypowiedzi lirycznej”. W: tegoz: Opisanie
Swiata. Szkice o poezji Marcina Swietlickiego. Krakow 2014, s. 61.

302 Tamze, s. 69, 70.

303 Tamze, s. 86, 87.

304 por. M. Stala. Piosenka niekochanego. W: tegoz: Druga strona... . Krakow 1997, s. 189-196.
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Szukajacym, czyli bohaterem wierszy Marcina Swietlickiego jest poeta, ktory — ze wzgledu na
wykonywang przez siebie profesj¢ - nie moze bezposrednio wyrazi¢ wiedzy, jaka zdobyt ,,na
strychu”. Piosenka z piwnicy mowi o jednym z wtajemniczen ukazanym za pomocg symbolu
nocy. Wiersz mozna traktowac¢ jako podtrzymanie wizji rozpadu $wiata na niebo 1 piekto —
przestrzenie wykorzystywane przez autora Trzeciej pofowy do opowiesci o dramacie
dorastania, w ktorym gubi si¢ zdolno$¢ do porozumienia si¢ z ,,gora” (Bogiem, transcendencjg).
Przeobrazanie si¢ chtopca w mg¢zczyzng jest jednym z nielicznych opisywanych przez
Swietlickiego przeobrazen (przezy¢), w ktorych mozna doszukiwaé si¢ autentyzmu.
Dojrzewanie cztowieka, w naturalny sposob powodujace ewolucje stosunku cztowieka do
rzeczywistosci (jednej badz wielu) autor Muzyki srodka przedstawia analogicznie do opisu
postepoéw choroby niszczacej zaréwno ciato, jak i dusze. Swietlicki siega po kreacje poety
przekletego, zdolnego zniszczy¢ wszelkie konwencje istniejace w zyciu 1 sztuce, ale gest ten

jest u autora Niskich pobudek napietnowany poczuciem winy:

ZNAMIE

Usta
byty caloscia,

rozpotowity sie.

Nieruchomy, na rynku,

z kartka w dloni.

Przychodzg na swiat

po nocy.

Brat wilk,

siostry z jeziora

przysytaja mi mgt¢ pod gardto.
[S 13]

Ten, ktory pisze nie moze by¢ dobry - doskonate usta, ktore ,,byty caloscia, /
rozpolowity si¢”. W tym konteks$cie §wigto ,,na gorze” mogtoby oznacza¢ powszechne uznanie,
a przeciez Mieszkaniec Zimnych Krajow jest poeta, ktory konsekwentnie czerpie ze sfery

ciemnosci, cho¢ nie zaniedbuje takze ,,drugiej strony”.
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Protagonista Swietlickiego, oznaczony znamieniem wykluczenia, idealnie wpisuje sie
w nakreslony we Wstepie model rodziny. Kain to starszy brat, przedstawiony jedynie jako
zapowiedz istnienia. Abel, cho¢ mlodszy pojawia si¢ wczesniej w Zimnych Krajach; jest
pierwszym istnieniem, pierwsza nazwg, poczatkiem utozsamianym z tym, co dobre —
mtodoscig, niewinnoscig, dziecinstwem. Niestety, Abel ginie z ragk Kaina, ktory jest w
tworczosci Swietlickiego symbolem dorostosci. ,,Powoli opuszczamy si¢ w szczeling. / Dam
mu na imi¢ Kain” — finalny wers z Zakornczenia mozna odczytywac takze jako przejscie do

etapu dorostosci, ktora narzucita w omawianej poezji kolejny proces dojrzewania — 0jcostwo.

2. Wobec sacrum - Autysia Muzyka Srodka

Symbolika religijna, przywotywana w omawianej tworczosci wykorzystywana jest
przede wszystkim do kreacji podmiotu. Klucz z Rozwinigcia jest bezuzyteczny w
rzeczywistoéci zewnetrznej, gdyz zgodnie z tradycja, na ktora powoluje sie Swietlicki, to
wnetrze jest zrodlemwszystkie go.

Nieprzypadkowo motyw poczatku zostaje ponownie o§wietlony topika biblijng w Nieczynnym:

FALSTART

Tym tylko jestem, co powiedzie¢ zechce.

(pomiedzy Starym i Nowym
Testamentem jest szczelina, tam miesci si¢ sens)
(nie chcialem

tego mowic) (...).
[N 47]

Pekniecie posrodku ksiag Pisma swietego — jesli potraktowac je doslownie (jako
,wygadanie si¢” bez pierwotnego zamiaru, co sugeruje tytut wiersza) - wyglada do$¢ znajomo.
Po jednej stronie ladu o mocno poszarpanych brzegach kroluje Bog uprzejmie reagujacy na
obsesyjng mantre: ,,Kocham ci¢, kocham” (Kochanie, Cz 22); po drugiej, z nieco
przystepniejsza linig brzegowa jest ,,pan, / ktorego ojciec zabit” (Pigé¢ wierszy religijnych, PP
39). Swietlickiemu nie chodzi przeciez o probe przyblizenia najczesciej przywolywanej

biblijnej aporii - Bog jest dobry czy surowy? ,,Oko za oko” czy ,,kochaj swoich nieprzyjaciot”?
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Liczy si¢ ,,celna metafora”, ,strzal w $rodek wersu”, dobry ,,materiat do spowiedzi”305 -

zabezpieczenie bytu poety.

Niejednorodny ,,poczatek wszystkiego”, sens jednego z egzystencjalnych zdarzen, jest rOwnie
bezpieczny w szczelinie miedzy Starym a Nowym Testamentem, jak w snach. Swietlicki,
podobnie jak wielu przed nim, nadaje swojemu poznawaniu $wiata pozor tajemniczosci i

wielkosci, opisujac rzeczywisto$¢ poprzez pryzmat widzen nocnych:
SZMATY

Jedyne co sig¢ teraz tutaj dzieje

—to ciemnos¢. JW. 2459, Morag. Noc.

Obudzitem si¢ z krzykiem. Och, przys$nito mi sig,

ze znajduje sie¢ we wnetrzu krzyza. Wngtrzu krzyza. Tak.

[ZK 18]

Whnetrze krzyza, traktowanego w tradycji chrzedcijanskiej jako symbol odkupienia
poprzez cierpienie, staje si¢ u autora Muzyki srodka nie tyle uwigzieniem, co schronieniem
zapewniajacym pozor meki. Przejmujgca metafora ma zapewniac odbiorce, ze pobyt w wojsku
byl do§wiadczeniem inicjujacym dialektyczne postrzeganie Swiata. Sen mtodego rekruta ,,to
ten rodzaj snu, z ktorego wychodzi / si¢ ze §ladami w rzeczywistosé” (Dwa dni wakacji, MS

44) 3% Sni¢ to pisa¢ albo odwrotnie. Jak pisat Maurice Blanchot:

Sen jest pokusa dla pisania, poniewaz pisanie ma rowniez co$ wspolnego z owym neutralnym czuwaniem, ktore
noc snu stara si¢ wygasic¢, ale noc marzenia sennego je wybudza i nieustannie podtrzymuje, kiedy nadaje bytowi

pozor istnienia’’’.

U Swietlickiego wtasnie w snach nieokreslona ciemnos¢, ogarniajaca rzeczywisto$c,
przeistacza si¢ w ,,zte”, przedstawiane najpierw jako antagonizm mitosci [,,Poprzez otwarte
okno do pokoju wchodzi §wit / siny palec. Wracam, przytulamy si¢. / Zte si¢ $ni” (Sobota,
impuls, S 6)], a p6zniej jako sita wyrastajaca ponad cztowieka i mamiaca go [,,Zte mi sig¢ $ni. /

Siedzi na krzesle. / Patrzy mi w pegpek / od wielu dni. / (...) Zle patrzy na mnie / oczkiem

305 pPor, wiersz pt. Maszina 1996, PP 39.

306 Pisat autor Sezonu w piekle: ,,Moje zdrowie bylo zagrozone. Nawiedzal mnie lgk. Zapadalem w wielodniowe
sny 1, zbudzony, nie przerywalem najsmutniejszych rojen. Bylem przygotowany na $mier¢ i wilasna stabos¢
prowadzita mnie po niebezpiecznych drogach Kimerii, ojczyzny wichrow i ciemnos$ci”. A. Rimbaud, dz. cyt., s.
40.

307 M. Blanchot. Sni¢, pisa¢. W: M. Leiris. Noce bez nocy i kilka dni bez dnia. Przet. A. Wasilewska. Gdanisk 2011,
S. 14. Patrz takze: G. Bachelard. Poetyka marzenia. Przekt. L. Brogowski. Gdansk 1998.
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gotebim. / Zte troch¢ ma mnie. / Zte bardzo mnie mnie. / Zte mi si¢ zli. / Zte mi ssie. Zte mi
ssie. / Zte mi sig $ni. / Zte ztosci mi si¢. / Zte mi ztorzeczy. / Zte rzeczy zte / robi mi” (Zlenie,
Cz 54, 55)]. Zte, ktore najpierw si¢ $ni, a pdzniej wypetnia czy nawet zajmuje przestrzen
opowiadajgcego, mozna traktowa¢ jako marg senng. Jesli zatozy¢, ze wiersz nawigzuje do
istnienia zla 1 w ogole do porzadku moralnego (co oznacza wzigcie w nawias pragnienia
degradacji nieokreslonej bestii za pomoca urzekajacej zabawy lingwistycznej), mozna
traktowac ,,zte” jako byt odrebny od cztowieka, przypominajacy, na przyktad, manichejskg
zasade zta. Zte probujace opanowac psychike i ciato cztowieka moze odsyta¢ takze do Biblii,

308 U Swietlickiego

w ktorej bywa ono czasem traktowane jako niezalezne od popetniajacego
zto nie jest, jak W Pismie Swietym, wypaczeniem dobra, ale pojawia sie jako ,,pierworodne”
wobec niego — nieistniejacy Kain paralizuje swym $miechem kreowang rzeczywisto$¢ jeszcze
przed narodzinami Abla. W pierwszych zbiorach Swietlicki przedstawia zto jako konsekwencije
utraty mozliwosci dziecigcego wtajemniczenia w $wiat, odebranie sensu pierwszym sposobom
panowania nad rzeczywisto$cig . W jednym z wierszy z Trzeciej potowy (Jedynym tomiku,
ktérego nazwanie ,,pozytywnym” nie bytoby wielkim naduzyciem) podmiot konstatuje jeszcze:
,Piekto juz dawno mam opracowane. / (...) Skulony na krzesle / kieruj¢ ruchem ulicznych
urojen” [I tak dalej, mniej wigcej w tym stylu, TP 18], a w Czynnym do odwolania probuje
zaklina¢ ,,gotgbie spojrzenie” zla, ludzac si¢, ze ,,Rozwigze zle si¢ / rozwigze przeciez / 1

zezlomuje samo si¢”:

Zte si¢ zemnie i zejdzie ze mnie. Tak.
Z1e si¢ samo zniesie 1 sczeznie.
Tak. Samo si¢ zje i zje je
przyszta jesien, tak, tak
i przyszty poniedziatek je zje,
tak, tak, tak chce, tak musi by¢, tak.
[Zlenie, Cz, 54, 55]

Groteskowe zaklinanie zta odstania bezsensowno$¢ podejmowanych dziatan, pokazuje
bezsilno$¢, moze nawet zdziera maske kpiarza z twarzy pesymisty. ,,Nie moze mnie spotkac

nic dobrego” — protagonista Swietlickiego opowiada swoja historie tak, jakby byt jednym z

308 Por. Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie
Swietym. Red. L. Ryken, J. C. Wilhoit, T. Longman III. Przet. Z. Kosciuk. Warszawa 2010, s. 1182. W Pismie
Swietym zdecydowanie przewazaja fragmenty ukazujace zto jako majace zwigzek z konkretng osoba (zto gniezdzi
si¢ glownie w sercu cztowieka, a takze ustach, oczach i r¢kach). Jednak ,,[w]spotczesne koncepcje zta i dyskusje
na ten temat w znacznie wigkszym stopniu uznaja zto za niezalezne, abstrakcyjne zjawisko”. Najlepszym
biblijnym przyktadem ilustrujacym odr¢bnos¢ zta od cztowieka jest los Hioba. Tamze.
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bohaterow powiesci Malcolma Lowry’ego®®. Jego piekto nie jest, podobnie jak piekto
Goeffreya Firmina, nazwa kraju, ale znajduje si¢ w sercu®'®. Elementy $wiata zewnetrznego s3
jedynie odzwierciedleniem wnetrza, znakami wskazujacymi okreslone stany podmiotu. Takim
znakiem moze by¢ w poezji autora Muzyki srodka Szatan, przedstawiony w typowej roli

,chtopca do bicia”:

NICOWANIE

Nie idz do pracy.

Nie idz do pracy.

To szatan puszcza imejle.
To szatan daje dyplomy.

(...)
To szatan daje ci urlop.
Tam czeka na ciebie nic.

Nic.

Nic w duzej czapce,
czapce niewidce.
To nic.

Nie idZ na schody.
Nie idZ na zewnatrz.

Tam czeka na ciebie nic.

Bo to nic.

(..)
To nic tam rydli.

Nic nienawidzi.

Nic.
Nic.

Nie idz.

309 Role tytutu jednego z wierszy w debiutanckich Zimnych krajach pemi cytat z powiesci Pod wulkanem: Le
gusta ester jardin...? (1986, ZK 39): ,,Czy podoba ci si¢ ten ogrod.... (ktory jest twoj)?”.
310 por. M. Lowry. Pod wulkanem. Przet. K. Tarnowska. Warszawa 1996, s. 49, 50.
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Bo to nic.
To nic.
Nic.
[Cz, 31, 32]

Straszacego nicoscig szatana mozna porownac do ,,diabta Rymkiewicza”, Psuja, ktory
chee ,,ludzkie zycie uczyni¢ tekstem bez znaczenia, zdesematyzowaé istnienie”3!!. Jak pisze
Wojciech Gutowski, imi¢ to ,,znakomicie oddaje czysta negatywno$¢ szatana, a zarazem jest
wieloznaczne, moze by¢ rozumiane jako nazwa osobowa lub nazwa czynnos$ci (forma trybu
rozkazujacego, nakaz negatywnosci)”*!2. Wazna w przypadku omawianej tworczosci jest
wlasnie umiej¢tno$é negowania — nicowania, odwracania. ,,Nic bowiem (...) to nie takie sobie
zwyczajne nic, produkt lenistwa i niedzialania, lecz czynna 1 aktywna Nicos¢, to jest doskonaty,
jedyny, wszechobecny i najwyzszy Niebyt we wlasnej nieobecnej osobie!!”31® - Lema wersja
nicos$ci doskonale uwydatnia jej aktywno$¢. Nico$¢ mozna rozumie¢ jako przeciwienstwo
egzystencji. ,,Jej zalazek tkwi bowiem bezposrednio w $wiecie, niekiedy mozna go nawet
dostrzec, czasami poczu¢. — diagnozuje Panas - Sg to chwile, kiedy otwiera si¢ przed
podmiotem prawdziwa otchtan®'%”. Blizsze w przypadku omawianej tworczoéci wydaje mi sie

rozumienie nicowania jako zaleznego od dziatania cztowieka. Szatan w $wiecie protagonisty

3L W. Gutowski. Z prézni nieba ku religii Zycia. Motywy chrzescijanskie w literaturze Mitodej Polski. Krakow
2001, s. 268. Wojciech Gutowski, nie znajdujac nazwy dla najbardziej odrazajacej formy zta w literaturze badanej
przez siebie epoki, wykorzystuje posta¢ Psuja wprowadzong przez Jarostawa Marka Rymkiewicza: ,,Jest caty po
stronie brudu, podtosci, staroéci, bolu i ktamstwa. I nie czynigc nam zadnych dwuznacznych propozycji, nie
proponujac nam zadnej przyszlosci, ktora mogtaby nas zafascynowac, ktora przynajmniej chcielibySmy sobie
obejrze¢, oswiadcza nam wprost: bedziecie bici, glodzeni, torturowani, niewoleni, a potem umrzecie, a potem jest
nicos¢. (...) Dziwnie cyniczny, dziwnie prawdomowny jest ten nasz diabel. Prawdoméwny w tym sensie, ze
niczego przed nami nie ukrywa, ze nie usituje przedstawi¢ si¢ nam jako kto$ poczciwy, kto§ poczciwy,
dobroduszny i po cichu nam sprzyjajacy”. J. M. Rymkiewicz. Rozmowy polskie latem roku 1983. Biatystok 1991,
S. 47.

312 W. Gutowski. ,,Mafe, nikczemne stworzenie”. O satanistycznej symbolice nicosci. W: Diabel w literaturze
polskiej. Red. T. Btazejewski. LodZ 1998, s. 123. Wojciech Gutowski polemizuje ze stanowiskiem Jarostawa
Marka Rymkiewicza nazywajacego Psuja wynalazkiem XX wieku. Zdaniem badacza, w modernizmie Psuj
ujawniat si¢ przede wszystkim ,,w imaginacyjnych przeksztatceniach symboliki judeochrzescijanskiej”, zas ,,w
naszym stuleciu — w tak eksploatowanym przez literatur¢ codziennym do$wiadczeniu banalnosci zta”. Tamze, s.
124. W po6zniejszym monograficznym wydaniu autor stwierdza, ze Psuj ujawniat si¢ w modernizmie ,,w poetyckiej
wyobrazni”. Por. W. Gutowski. Z prozni nieba...., s. 262. Przytaczam wersj¢ pierwotna, poniewaz dobitniej
podkresla ona roznicg w sposobie interpretowania zta. We wspotczesnosci nie tyle nawigzuje ono do symboliki
religijnej, co do osobistego doswiadczenia czlowieka.

3138, Lem. Jak ocalat swiat. W: Tegoz: Bajki robotéw. Krakow 1964, s. 203.

314 P, Panas, dz. cyt., s. 120, 121.
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Swietlickiego niszczy jedynie to, na co pozwala mu czlowiek®'®: puszcza e-maile, daje
dyplomy, urlop, méwi przez cztowieka®'®. Jest znakiem grzechu i winy oraz zapowiedzig kary.

Pozornie niewidoczne zto moze by¢ konsekwencjg postgpéw ciemnosci. Autor Niskich
pobudek wielokrotnie przeswietla religijng klisz¢ i znajduje dla niej kolejne uzasadnienie w
swojej tworczosci. Doskonatym symbolem zimy, ,,pory wygod”, ktorej tak bardzo obawiat si¢
Rimbaud, a ktora ,nie chce” si¢ skoficzy¢é w $wiecie protagonisty Swietlickiego, jest

samopowielajacy si¢ Babilon:

PSTRYKANIE

Umart Babilon.
Pstryk.
Umart niepostrzezenie.
Przerodzit si¢ w supermarket.
Przerodzit si¢ w telewizor.
Jeden maty staruszek nosi jego zdj¢cie w portfelu.
Babilon umart.
Umart bez §wiadkow.
Umart cicho.
Nie trzeba byto wielkiej wojny.
Zmalat i skarlat.
Pstryk.
[Cz, 36]

Babilon moze dawa¢ nadziej¢ czerpigcemu z rodzimej tradycji religijnej, poniewaz

oznacza moment przejscia — przygotowanie do przysztego odrodzenia poprzez oczyszczajace

cierpienie®'’. To nie wszystko. Biblijny Babilon miat dreczy¢, by wypali¢ nieczystosci®®®,

315 Zasieg zniszczenia zalezy od mozliwo$ci unicestwiajacych podmiotow”. W. Gutowski. Z prézni nieba ku
religii zycia... ,s. 271.

316 René Laurentin wywodzi mig wiasne szatan od hebrajskiego czasownika satan — atakowaé. Por.: R. Laurentin.
Szatan. Mit czy rzeczywistos¢? Nauczanie i doswiadczenie Chrystusa i KoSciota. Przet. T. Szafranski. Warszawa
1997, s. 17. Szatan u Swietlickiego nie oznacza jednak przywodcy demondéw, poniewaz pojawia sie¢ w liczbie
mnogiej: szatani stajg si¢ w ten sposob synonimem diabtéw. Ksigdz Laurentin twierdzi, ze mozna méwic o jednym
szatanie — przywodcy i wielu diabtach jako ,,zorganizowanej opozycji przeciwko Bogu” (méwienie o diable jest -
zdaniem teologa — paradoksem). Tamze, s. 10.

817 por. Stownik teologii biblijnej.

318 Babilon w Pismie swietym jest ogniem rozpalonym pod kotlem Jerozolimy, gotujacym jej mieszkancow w
czasie oblg¢zenia, a jednoczesnie wypalajacym nieczystosci; zdobywcea, drgczycielem i ciemigzca Izraela, a
jednoczesnie miejscem jego wygnania”. Stownik symboliki biblijnej, S. 27. Babilon nazywany jest w Biblii takze
potworem, ktory pochtania Bozy lud (Jr 51, 34-44).
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wspotczesny dziata podstepnie, nieprzewidywalnie. Moze by¢ symbolem udanego kamuflazu
czy tajemniczym znakiem, nieczytelnym nawet dla ,,matych staruszkéw”.

Strach przed oczekiwang kara ustepuje w pdzniejszych zbiorach miejsca ,,zabawie w
straszenie”. Ten, ktory bal si¢ Bestii, sam chce sia¢ postrach jako widmo, upior, czy
opowiadajacy wcigz od nowa swojg histori¢ trup. Odgrywane role nie zmieniajg raz wybrane;j
konwencji literackiej i jednoczesnie pozwalaja pozosta¢ nietykalnym. Tworzone przez
dorostych pieklo przestaje zagrazac, staje si¢ zuzytym schematem postrzegania §wiata.

W Muzyce srodka infernalna rzeczywistos¢ traci wszelkg ,,czysto$¢ gatunkowg”. Pojawia si¢
Limbus, ktory anektuje perspektywe piekto — niebo o przestrzen dla istnien nieswiadomych i
chybionych3!®. Pawet Prochniak poréwnuje wiersz do opisu przedpiekla z Raju utraconego
Miltona (Limbus jako ,,budzace groze miejsce, gdzie trwa w zapomnieniu, na krawedzi
istnienia, to wszystko, co chybione i daremne”) spokrewnionego z Limbusem Ksi¢zycowym
(,,kraing rzeczy i spraw niespelnionych, pragnien i mozliwos$ci, ktére zostalty zmarnowane,
roztrwonione, poniechane”?%). Zatozenie: ,,Nie moze mnie spotka¢ nic dobrego” wymaga
postanowienia, ze nie be¢dzie si¢ zmienia¢ sposobu przedstawiania. Wedrowka protagonisty
Swietlickiego po przedpieklu to opis ,,remontu”, kolejny etap ,urzadzania zaswiatow”, po

ktorym w s z y s t k o pozostaje tak naprawde na swoim miejscu:

LIMBUS

Glos powiedziat wyraznie: - Zapraszamy!
Mistrz dat jeden krok ku $wiattu.

Potem jeden krok w tyt.

Ku ciemnosci.

Potem dwa kroki ku $wiathu.
A potem odwrocit si¢ i niemal biegiem, poprzez ciemno$¢, powrocit do domu.

[MS 55]

319 Limbus (tac. brzeg, skraj), stan (miejsce) po$miertnej egzystencji cztowieka lub jego duszy, ktory w teologii,
zwlaszcza scholastycznej, jest odnoszony do tzw. §wietych Starego Testamentu (I. patrum), dzieci zmartych bez
chrztu (I. puerorum), a niekiedy dla podlegajacych oczyszczeniu (1. purgatorii) badz potepionych (1. dammatorum
lub inferni)”. Encyklopedia katolicka. Lublin 2004.

320 p, Prochniak. Hotel Limbus. http://czytelnia.onet.pl/0,70190,0,19425,recenzje.html [dostep: 30 marca 2012r.].
Analiza Muzyki Srodka pozwala, zdaniem badacza, wyjasni¢ nieustanne przetwarzanie dawnych tematow przez
Swietlickiego: ,,Osig «Muzyki $rodka» jest nurt czasu, nurt ptyngcych miesigcy, por roku, nurt ubywania,
odchodzenia, nurt zycia, ktore nieustannie graniczy ze $miercia, sprzymierza si¢ z nieistnieniem i zarazem toczy
si¢ w poszukiwaniu uchwytnej krawedzi zdarzen, w poszukiwaniu czego$, co nanizane jest na ni¢ snutych
opowiesci — przenikajacych sig, uzyczajacych sobie wzajemnie sensu i znaczenia. To dlatego Swietlicki wraca do
dawnych tematéw, podejmuje je i przetwarza, rozpisuje na nowo niegdysiejsze frazy”. Tamze.
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Ton, jaki pobrzmiewa z Muzyki srodka wydaje si¢ tagodniejszy od tonu glosu, na
przyktad, ze Schizmy, ale to ten sam glos czlowieka opowiadajacego o swojej ,,piekielnej
goraczee”. ,,Troche rozbity tym, ze nie jest tak, jak byto, ze zamknigte z powodu remontu, z
powodu §mierci, ze rozprute, ze przybrudzone” (Limbus, MS 51), ,.troche autys” kresli ostatnie
rysy charakterystyki budowanej na antropofobii —,.(...) ci ludzie (...) — zywi, spoceni, dymiacy,
kolorowi — nie dopuszcza go / do siebie. Poniewaz jest czarno-bialy i zimny” (Tamze 54).
Muzyka Srodka to ,,nowe” Zimne Kraje — panuje tu ten sam duch ocalenia przez zniszczenie.
To Muzyka Srodka zabiera ukochane osoby i skazuje na nieustanne umieranie z mitoéci. Kazde
spotkanie to katalizator unicestwiajgcego dziafania piekla - ,,(...) tak samo zawsze zaczynato
sig: / nerw piekta wystajacy / z asfaltu. / Byt wypadek, ja ocalatem, teraz zyje 6wdzie” (Owdzie
1993, 37W 42). Limbus to kolejna nazwa dla kreowanej przestrzeni, w ktérej zima nie chce
skonczy¢ sig, czarny $nieg zalega, wieczny jak §mieci 1 noc istnienia, w ktorej rzeczywistos¢
zlewa si¢ z rojeniem.

Mieszkaniec Zimnych Krajow z pozycji ,duzego prawdziwego wiasciciela
wszystkiego” przeobraza si¢ w nieuleczalnie chorego Autysia, ktory postrzega sam siebie jako

kogo$ catkiem innego®?!. Kolejne multiplikacje®?2

podmiotu tylko pozornie zwigkszaja dystans
miedzy opowiadajacym historie Autysiem a odbiorca tworczosci Swietlickiego. Roli Autysia
mozna bylo si¢ spodziewa¢ — motyw choroby widoczny jest od poczatku w omawianej

tworczosci:

PIOSENKA CHOREGO

Ja mam

w sobie nieduzo Boga, pielegnuje

ten strzep,
skrzep. [S62]

321 podmiot w poezji Swietlickiego czesto wypowiada sie o sobie samym w trzeciej osobie liczby pojedynczej lub
w pierwszej osobie liczby mnogiej. O rozdarciu podmiotu miedzy ,ja” i ,nie-ja” pisza m.in.: Piotr Sliwinski
(Przygody z wolnoscig. Uwagi o poezji wspoiczesnej. Krakow 2002) oraz Zofia Zarebianka (Czytanie sacrum... ,
S. 110 — 116). Joanna Orska charakteryzuje podmiot w liryce narracyjnej jako samozwrotng figurg tekstu,
projektujgcg jednoczesnie akt performacji i samego siebie. J. Orska, dz. cyt., s. 125.

322 Pisze Zofia Zarebianka: ,Multiplikacja podmiotu pozostaje (...) gestem swoistej autoprezentacji, niekiedy
ironicznej, niekiedy infantylizowanej, gestem zawsze nieomal bgdacym wyrazem niezgody badZ to na siebie
aktualnego lub przeszlego, badz — czesciej — na $wiat, w ktorym podmiot wierszy Swietlickiego, tozsamy zreszta
zazwyczaj z autorem, musi przebywac”. Z. Zargbianka. Czytanie sacrum... , s. 111, 112. Rozszczepienie,
zapewniajace poczucie zachowania komfortu izolacji, badaczka nazywa jedna z najskuteczniejszych form
przetrwania. Tamze, s. 112.
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PIOSENKA OZDROWIENCA

ale

choroba pozostaje,

gdzies jest,

plamka zmroku, co si¢ wymyka,

lecz gdzies jest, przyczajona, lecz gdzies$ jest, w jezyku,
niby jasnosci $nig sig, ale cien jest, cien jest

i we $nie gdzies jest;

(...)
teraz bedziemy gadaé, zagadywac to,
teraz bedziemy oddawac si¢ réznym
zajeciom we wladanie, teraz si¢ bedziemy
poruszaé szybko, jezdzi¢ tramwajami
do
upadlego.

[S 64]

Nie tylko tytuly przytoczonych utworéw sugeruja, ze tworzg one kolejng spdjng czastke
w badanej poezji. Wigkszos¢ utwordw Swietlickiego sygnowanych nazwa ,,piosenka”
opowiada o wykluczeniu podmiotu, ukazujac go jako czlowieka na marginesie spoleczenstwa:

chorego, pijanego, uwiezionego w piwnicy czy kloszarda®?®

. Mozna je nazwa¢ cyklem
opowiesci o roznych rolach odgrywanych przez Autysia dla podtrzymania wybranego
wizerunku poety. ,,Chory” z pierwszego utworu, przebiegajac po skali radia, przypadkowo (?)
odmierza, ile znajduje si¢ w nim Boga. Potem ,jumiera” (przytoczone utwory rozdziela
Piosenka umartego) i ,,zdrowieje” (,,zmartwychwstanie” to w przypadku Autysia powr6t do
zycia, ale ze skazg Smierci). Niesporek nazywa podobne gesty sprowadzaniem sacrum do sfery

codzienno$ci, w ktérej niebo pozostaje przestrzenig widzialng, ale wiecznie nieosiggalng®*:

323 Najwiecej tytutowych ,piosenek”, ktore charakteryzuja protagoniste Swietlickiego znajduje sie w Schizmie,
por.: Piosenka z piwnicy, Piosenka obudzonego, Piosenka chorego, Piosenka umartego, Piosenka ozdrowierica.
W ostatnim zbiorku pojawia si¢ Piesn dziadowska, w ktérej podmiot utozsamia si¢ z zupetnie wykluczonym przez
spoteczenstwo dziadem, ktory ,,nadaje si¢” tylko do lezenia i patrzenia: ,,Ja si¢ nie w tym jezyku porozumiewatem,
/ ja si¢ nie w t¢ stron¢ udatem, wigc ja si¢ / nie znam na tych tu, ja si¢ nie nadajg, / ja polezg, popatrze, potem
pojde, ja si¢ / nie napraszam, przepraszam, lecz mnie si¢ / to po prostu nalezy, nie naleze, lez¢ / i patrz¢”, NP 9.
Nie bez znaczenia jest z pewnoScig zastapienie ,,piosenki” ,,piesnig”. Komu bardziej od kloszarda nalezy si¢ u
Swietlickiego gtos barda?

324 por. K. Niesporek, dz. cyt., s. 132.
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Poeta, sprowadzajac istnienie Boga tylko do czlowieka (tym samym takze do samego siebie) i przestrzeni jemu
dostepnej, czyni boskim wszystko, co codzienne, umieszczajac, to, co $wicte, w rzeczach i zjawiskach

najprostszych. To one wlaénie zatrzymujg sacrum i w pewnym sensie je przemycajg®®,

.Spiewam Piosenke ozdrowierica, ale choroba pozostaje” — zapewnia wskrzeszony.
Choroba atakuje najwazniejsze organy: jezyk, wypelnia najtrudniejsza do ,,wyleczenia”
przestrzen: sny; zabiera Swiatlo (,,bo / pozostaje, bo / gdzie$ jest, bo musi by¢, $nieg spadt, nie
jest jak $nieg, / nie jest jasniej, gdzie$ jest / przyczyna”, Piosenka ozdrowienca, S. 64).

W Muzyce Srodka Swietlicki wyznacza granice miedzy $miercia, ktora nie moze si¢

6

dokona¢3?® a §miercia zabierajacg wszystko:

GRANICA

Najpierw p6jda papiery,
potem reszta — cztowiek
z resztg domu,

reszta Boga, a potem
cala reszta §wiatla.

[MS 12]

Przed ta ostatnig ma ucieczki nawet w dziele, ktore jest sednem — ,,cztowiek”, ,,Bog”,
»Swiatto” to dodana do niego ,,reszta”. ,,Papiery” sg fundamentem, zniszczenie ktorego zabiera
kazda odrobine jasnosci. ,,Trzeba bedzie robi¢ bez §wiatla” (Cena, MS 6) — stwierdza Autys,
opowiadajac w wierszu Swietlicki-reaktywacja (MS 5), jak wiele kosztowala go najcigzsza
walka poety: zmaganie z nicoscig, ktora jest wszystkim. ,,Rozumiemy jedynie wyzbywajac si¢
istnienia, czynigc $§mier¢ m o z | 1 w g, zarazajac to, co rozumiemy, nicoscig $§mierci w taki
sposob, ze jesli opuszczamy byt, wykraczamy poza mozliwos$¢ §mierci 1 wyjscie staje si¢

99327

brakiem wszelkiego wyjscia — pisat Blanchot. Gtowna rola dla krolestwa Tanatosa w

Muzyce Srodka przynosi profit takze scenarzyscie:

NOWE PORZADKI

(..)

32 Tamze.

3% podejmowang przez pisarzy probe odci$niecia wlasnego pietna na umieraniu Agata Bielik — Robson nazywa
$miercia,,zatrzymang i zatrzymujaca”. Por. A. Bielik-Robson. Faux pas albo bigd Zycia: Blanchot migdzy
Heidegegerem a Freudem. W: tejze: ,, Na pustyni”. Kryptoteologie poznej nowoczesnosci. Krakow 2008, s. 174.
327 M. Blanchot. Literatura i prawo do Smierci. W: tegoz: Wokot Kafki. Przet. K. Kocjan. Warszawa 1996, s. 49,
50.
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Syn ktdrej$ nocy mu reke potozyt na ustach,
zeby sprawdzié, czy aby na pewno oddycha
— zawsze bedzie oddychal, jakkolwiek

zdecydowano, jakkolwiek

bedzie zdecydowane.

[MS 15]

Moment zwtoki, odwleczenia w czasie tego, co nieustannie przywotywane i oczekiwane

328

mozna opisa¢ za pomocg paradoksu Maurice Blanchota®®. ,,To $mier¢ sprawia, ze piszacy

stawia pierwszy krok — i to $mieré jednoczesnie czyni ten krok niemozliwym?32°:

Pisanie rozpoczyna si¢ wraz ze spojrzeniem Orfeusza. Jest ono ruchem pragnienia niweczacym przeznaczenie i
troske¢ o piesn, ruchem, ktory dzigki natchnionej i beztroskiej decyzji osiaga poczatek, czyniac z piesni ofiarg. By
jednak zstapi¢ do tego punktu, Orfeusz musiat posigs¢ moc sztuki. Oznacza to: pisze si¢ tylko wtedy, gdy osiaga
si¢ moment, do ktorego dotrze¢ mozna tylko w przestrzeni otwartej na ruch pisania. Pisa¢ mozemy tylko wtedy,

gdy juz piszemy. W tej sprzecznoéci miesci sie istota pisania, trudno$¢ do$wiadczenia i skok natchnienia®¥.

Swietlicki uruchamia mit jakby na drugim planie w stosunku do odniesien religijnych.
Historia Orfeusza towarzyszy mu jednak od poczatku, kiedy zstgpujacy do piekiel buntownik
,mruczy upiorne kotysanki”33!, Moéwienie / §piewanie od poczatku wigze si¢ u autora Piesni
profana z doswiadczeniem nico$ci, ktora narzuca dystans (migdzy $wiatem a jego jezykowa

referencjg) i uczy poruszania si¢ w ,,pos$miertnej” sferze jezyka332:

328 Nawigzuje do Blanchota nie tylko z powodu waznej w moim badaniu perspektywy orfickiej. Interesuje mnie
tez wybor krolestwa Tanatosa jako gldwnej przestrzeni literackie;j.

329 A, Bielik-Robson. Faux pas albo bfgd zycia... , s. 134.

330 M. Blanchot. Spojrzenie Orfeusza. Przet. M. P. Markowski. ,,Literatura na $wiecie” 1996, nr 10, s. 42.

381 U autora Piesni profana na pierwszym planie pojawiaja sie¢ dwa z trzech zasadniczych motywy zwigzane z
imieniem Orfeusza: motyw poezji-muzyki, ktéra ma wladzg¢ nad wszelkim stworzeniem oraz motyw podrozy do
piekiet, mozliwej dzigki wszechwladnej mocy poezji. Trzeci motyw — mitosci przetamujacej wszelkie przeszkody
—realizuje si¢ w badanej tworczosci poprzez intensyfikacje poczucia winy. Por. C. Rowinski. Orfeusz i Eurydyka.
W: Mit, cztowiek, literatura. Wstep S. Stabryta. Warszawa 1992, s. 105, 112.

332 Kiedy mowie, neguje istnienie tego, o czym mowie, ale neguje takze istnienie tego, kto méwi; moje stowo,
jesli objawia byt w jego nieistnieniu, potwierdza zarazem, ze to objawienie powstaje z nieistnienia tego, kto je
wymawia, jego umiejetnosci oddalenia si¢ od siebie, bycia innym niz wtasny byt. Oto dlaczego, aby zaczat si¢
prawdziwy jezyk, zycie, ktore poniesie ten jezyk musi dos§wiadczy¢ swej nicosci, musi «zatrzas¢ si¢ w posadach,
tak, aby wszystko to, co w nim bylo ustalone i stale, zostato zachwiane». Jgzyk bierze swoj poczatek tylko z pustki;
zadna petnia, Zzadna pewno$¢ nie jest zdolna przemoéwic; temu co si¢ wypowiada, zawsze brakuje czego$
istotnego. Negacja jest zwigzana z jezykiem. W punkcie wyj$cia nie mowie¢ po to, aby co§ powiedzied, ale to
wiasnie jakie$ «nic» chce mowi¢ (...). Jezyk spostrzega, ze zawdzigcza swoj sens nie temu, co istnieje, ale
wlasnemu dystansowi wobec egzystencji, i odczuwa pokusg, by poprzesta¢ na tym dystansie, dojs¢ do samej istoty
negacji i uczyni¢ z niczego wszystko”. M. Blanchot. Literatura i prawo do smierci... , s. 30.
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SMIERC

Pies, tasica albo inne zte

ktdrej$ nocy mi wszystkie kroliki rozniosto
po ogrodzie, po krzakach malinowych siers¢
i jakies resztki — wida¢ niejadalne —

z ich wngtrz, niezrozumiate przyrzady do zycia.

(..)
Slad

na grzadce

gleboki i nieregularny, teraz

juz umiem to opisac: $lad

na grzadce, troche jasnej siersci

na ro$linach, na §ciezkach, szczur w kroéliczej klatce,

$lad

na grzadce, gleboki i nieregularny.

Slad na grzadce, gteboki i nieregularny.
[S 52]

Panas podkresla role jezyka, pisze o mocy wyrazania jako specyficznym s$rodku
potwierdzenia wlasnej egzystencji®>®. Autor Opisania $wiata traktuje przywolanie tradycji
orfickiej przez Swietlickiego jako dowodd $wiadomego dialogu z ta tradycja, a takze przyktad
tworczego modelowania jej poprzez przetamywanie banalno$ci w egzystencjalnej prawdzie®,
Badacz broni opisu jednostkowej egzystencji w wydaniu Swietlickiego, zaklada, ze poeta
opisuje $wiat w oparciu do§wiadczenia zmystowego kreowanego podmiotu®®®. Innymi stowy,
wedtug Panasa, autor Nieczynnego jest autentyczny, ale na modi¢ nowoczesng. Ironiczny
dystans sprawia, ze nie mozemy mie¢ pewnosci przy formutowaniu podobnych hipotez®%®.
Jaka role petni w omawianej poezji posta¢ greckiego §piewaka, Orfeusza? Czy tylko obiecuje

przetrwanie poecie wyspiewujagcemu swoje dzieto? Sita Spiewu Orfeusza porownywana byta

333 P, Panas, dz. cyt., s. 44.
334 Tamze, s. 43, 44.

335 Tamze, s. 69.

336 Por. tamze, s. 73.
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kiedy§ do duchowej wiadzy Chrystusa®’. U Swietlickiego tradycja poganska i religijna

przenikaja si¢, a motyw pisania faczy si¢ z kwestig przekraczania zakazéw moralnych:

MARCIN

Marcin jest zty i nieporadny w tym Zle.
Marcin ma grzech, z ktdrego si¢ nie wydobedzie.
Marcin nie poznatl zadnej sztuczki. Nie nauczyt si¢
stara¢ o siebie. Stara si¢ 0 wiersze,
zeby mu nie wymarzty. Po§wieca si¢ dla nich.
Dba o to nieformalne, nieforemne panstwo.
Dla niego ktamie.

[MS 25]

»Dobre” wiersze zastuguja na poswigcenie ze strony ,.ztego” Marcina. Ale, czy
,hieporadny w zle” Marcin moze si¢ poswieci¢ skoro zyskuje, odradzajac si¢ nieustannie W
nieformalnym panstwie poezji? Smier¢ traktowana jest przez autora Piesni profana jako rodzaj
zycia - przedluzenie bytu jednostkowego®®. Gdyby spojrze¢ na wiersz z perspektywy
chrzescijanstwa, mozna zobaczy¢ W nim sens pielegnowanego w omawianej poezji poczucia
winy. Odkupienie. Muzyka Srodka daje Autysiowi pierwszoplanowa role i odstania

Swietlickiego myslenie o sacrum:

AHA

Aha, gotuje z mitosci, sieje popidt
wszedzie dookota, gotuje niezdarnie,

ten, ktory $piewa, jest tym, ktory kocha

337, Starozytnochrze$cijanscy arty$ci przedstawiali (...) Chrystusa jako Orfeusza nie dlatego, ze uwazali go za

Orfeusza, ktory powrdcil do zycia, za kogo$ stojacego na tym samym poziomie, co grecki $piewak, ale dlatego,
ze chceieli da¢ wyraz idei, ze Chrystus jako ten, ktory wprowadza Boska harmoni¢ i porzadek w kosmosie, w
sposOb ostateczny 1 pozytywny zastgpuje Orfeusza. To, co starozytni pragngli zobaczy¢ w obrazie Orfeusza,
znalezli rzeczywiscie spetnione po raz pierwszy w Chrystusie”. D. Forstner OSB. Swiat symboliki
chrzescijanskiej.... , s. 340, 341. O Orfeuszu jako zwiastunie chrystianizmu patrz takze: C. Rowinski. Orfeusz i
Eurydyka.....,s. 11, 115.

338 E. Morin w eseju Antropologia smierci definiuje $mieré jako rodzaj zycia, poniewaz w ten czy inny sposob
przedhuza ona byt jednostkowy. Wedtug tej definicji warunkiem wiaczenia $mierci w krag spraw egzystencjalnych
jest uwzglednienie idei zaswiatow. Por. Antropologia smierci. Mysl francuska. Wybor 1 przektad S. Ciechowicz,
J. M. Godzimirski. Warszawa 1993, s. 79. Podobnie Zofia Zargbianka uwaza, ze multiplikacje lirycznego ,,ja” u
Swietlickiego nalezy rozumieé zaréwno jako strategic obronng (,,podejmowang w poczuciu zagrozenia niesionego
przez wiasne tresci psychiczne i — przede wszystkim — zagrozenia ze strony zewngtrznego §wiata”) oraz jako
~«Ewiczenia z rozpadu», a wigc swojego rodzaju prolegomena do $§mierci”. Z. Zargbianka. Czytanie sacrum...
s. 113.
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i to, ze smutno $piewa, wcale nie jest wazne,
ten, ktory Spiewa, ciagle zmartwychwstaje.

[MS 30]

W Piosence umartego ze Schizmy podmiot mowit: ,,Ale ten, co Spiewa, / jest umarty,
jest zywy” (S 63). W tomie pdzniejszym Auty$ ucieka przed koniecznoscia dokonania
jednoznacznego wyboru, wykorzystujac kolejny no$ny motyw — zmartwychwstanie. Stowo to
jest oczywiscie wieloznaczne w poezji Swietlickiego. Moze oznaczaé powrét do zycia, do
aktywnosci, ,,nieustanne wykraczanie poza martwo$¢ S$wiata, na przyklad za sprawg
czytelniczej lektury3®”.

Z punktu widzenia tradycji religijnej, na ktorg powotuje si¢ autor Niskich pobudek, w
opowiesci o $wiecie protagonisty Swietlickiego brakuje najwazniejszego elementu: Wielkiego
Pigtku. Schizma w §wiecie Autysia dokonuje si¢ wlasnie w piatek [,,Czwartek. / Powoli si¢
rozdzielam w niej na ja i ----------- (W przeddzien schizmy, S 56)], nie zarejestrowany w
wierszach®®. Pojawia si¢ natomiast sobota, a w niej pierwsze sny o ztym (Sobota, impuls, S 6)

oraz grob — ,,pusty i rozkopany przez sen”:

SOBOTA

Sobota nie rozjasnia tygodnia, jest lotem
w jeszcze wiekszy dol, przepasé, wciaz wiecej idiotow
mowi, zebym si¢ zaszyl, juz zaszyty jestem
w sobie, i slysze coraz wiecej stow
0 egoizmie, chcg abym sycil ich egoizm,
sobota nie jest $miercia, sobota jest tylko
pustym i rozkopanym przez sen grobem.
[MS 36]34

339 J. Dembinska-Pawelec. Czlowiek wewnetrzny. W: Mistrz $wiata. ... , S. 46.

340 W tytutach pojawiaja sie rozne dni tygodnia: Niedziela, przed potudniem (ZK); Czarny poniedzialek; Sobota,
impuls (S),; Wtorki, Czwartki, Niedziele (49W); Sobota (MS). Nie ma pigtku, tak jak nie ma ,,zmartwychwstania”
w konstytuujacych zycie ludzkie czynno$ciach zastepujacych spis tresci w Czynnym do odwotania (pod ,,z”
znajdujg sie: Zabijanie, Zdradzanie, Zmienianie, Zmywanie).

341 Naturalnie w tomiku znajduje si¢ takze wiersz — odpowiednik, ktéry ma wprowadza¢ dezorientacje odbiorcy.
W utworze pt. Sobota nie Auty$ wykorzystuje motyw zdrady Jezusa przez Piotra (,,Potrdjne zaprzeczenie”),
zaznaczajac swojg nieuchwytnos¢, bezzasadnos¢ ujgcia jego propozycji w jakikolwiek z zamknigtych projektow
(MS 17).
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Autor zwodzi czytelnika zapewnieniami, ze sobota jest tylko grobem, pustym w tym

znaczeniu, ze nie ma w nim umartego (,,Sobota nie jest $miercig’). Zburzenie grobu przez sen
mogloby uwolni¢ poete, ktory ,,wyspiewal” sobie zmartwychwstanie na wzor zwycigstwa
Chrystusa. Jednak Chrystus u Swietlickiego wigcej cierpi niz zwycigza®*.
Sobota, o ktorej moéwi Autys ,,jest lotem / w jeszcze wigkszy dot, / przepas¢” i nie ,,rozjasnia
tygodnia” zapowiedzig nowego zycia. Sobota jest oczekiwaniem na moment przejscia i dlatego
jest dla protagonisty Swietlickiego najwazniejszym dniem tygodnia. Swiat kreowany przez
autora Muzyki srodka mozna porowna¢ do zatrzymanej w czasie chrzescijanskiej Wielkiej
Soboty: smier¢ juz si¢ wydarzyta, wstapienie do piekiet takze, ale ta wlasciwa noc, po ktorej
ma nastapi¢ zmartwychwstanie nie moze nadej$¢. Smier¢, remont za$wiatow, a na koncu
wielomiesieczna stypa3*® — tak opowiada swoje zycie (!) Autys.

Mozna powiedzie¢, ze w ten sposob Swietlicki zrealizowal swoje zamierzenie —
ochronit wysepke sacrum, czyli ,,reszte Boga i cztowieka”. Zwycigstwo Autysia jako poety
polega na tym, ze nie mozemy Muzyce Srodka odméwi¢ autentyzmu i jednoczesnie nie mamy

pewnosci, czy nie jest ona jedynie gra z autentykiem:

(...) ,rozkopany grob” (...) umozliwia poecie ciggla reaktywacje, pozostawanie w stanie ciaglego ,,stawania si¢”

i odradzania w nowej postaci®*.

Do podobnych wnioskow dochodzi Panas, ktory tropi motyw choroby w omawianej
poezji, by stwierdzi¢, ze Autysia umieranie na Silva rerum (por. wiersz pt. Umieranie, Cz 43)
oddaje metaforyczny sens mocy jezyka®*®. Smieré¢ w tekscie moze shuzy¢ uwypukleniu roznicy
miedzy rzeczywistoscig a retoryka. Jak mowi autor Opisania swiata: jezyk zabiera co$, czego
namiastke stara si¢ pozniej zwrdcié, zamienia zycie w widmowa egzystencje.

W takiej egzystencji nie ma miejsca na sacrum bedacego §ladem przezycia duchowego.
Swietlickiego poszukiwanie formy nie dotyczy wyrazania uczu¢ religijnych. Omawiana poezja

jest w ogodle bardzo oszczedna, jesli chodzi o wyrazanie jakichkolwiek uczu¢. Poszukiwanie,

342 Autor Piesni profana sytuuje Zmartwychwstalego, w chetnie przywolywanej takze przez innych, roli
posrednika mi¢gdzy Bogiem a cztowiekiem. W Apokryfie Auty$ opowiada, jak niezno$ny malenki Jezus wyrasta
na tego, ktory decyduje [,,(...) stuka patykiem o patyk. / Gwiazda spada, a nastgpna / wznosi si¢”’ (1988, ZK 5)].
Chrystus okazuje si¢ Wybawicielem... kobiet, ktore podstepnie (jako ,,niezwykle dobry i przystojny”) zabiera
Autysiowi (W grudniu, wieczorem 1986, ZK 40). W Pigciu wierszach religijnych podmiot streszcza Nowy
Testament, korzystajac z wypowiedzi dziecka, ktore rozpoznaje Jezusa: ,,Ja wiem, to jest ten pan, / ktérego ojciec
zabil” (1978 1 1997, PP 95).

343 Por. wiersz pt. Wielomiesieczna stypa, MS 24.

344 ). Borowiec. Rozkopany gréb..., s. 48.

345 Tamze, s. 24, 26; takze s. 47-54.
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wybieranie motywow religijnych i tworzenie z nich odrgbnych (od tradycyjnych) uktadéw —
owszem. Zatozenie, ze Bog lub przynajmniej jego substytut istnieje — takze. Ale sama potrzeba
wyrazania przezy¢ zostaje wyparta przez imperatyw tworzenia wizerunku artysty. To jemu
podporzadkowuje si¢ tworzenie kolejnych sentymentalnych klisz, ktore wrazliwy czytelnik
moze traktowa¢ jako namiastke strategii wyznania. Wrazliwos¢ moglaby by¢ kluczem do
niektérych utworéw Swietlickiego. Mowit poeta w jednym z wywiadow: ,,Odbiorca musi byé
wrazliwy. Nie poznatem nigdy nikogo wrazliwego. Nie wierze we wrazliwego odbiorce” 346,
Mozna odwréci¢ (przenicowad) wyznanie i stwierdzi¢, ze autor Muzyki srodka méwi o
potrzebie wrazliwosci jako koniecznosci do porozumienia miedzy poeta a odbiorca. Przyznaje
wiec, ze ta cecha jest wazna i cho¢ zawoalowana, to jednak konstytuujaca jego tworczosé.
Mozna nawet uprze¢ si¢, ze to niedorzeczne, by poukladanym §wiatem Autysia nie rzadzito
bardzo glebokie przezywanie trudnej do blizszego okreslenia rzeczywistosci. Albo przyznac,
ze opowiadanie podmiotu jest tworzone pod potrzeb¢ masowego odbiorcy. A wnikliwy poeta

dostrzegl, ze wsrdd czytelniczych fanéw jego wierszy nie brakuje takich, dla ktorych mozna

bez konca rozpisywac role dobra i zta.

36 Nie wierze we wrazliwego odbiorce. Z Marcinem Swietlickim rozmawia Tadeusz Dgbrowski. ,,Topos” 2003, nr
1-3,s.96. Jednoczesnie urzekat odbiorce, a ,,(...) urzeczenie czytelnika” — jak pisze Linda Hutcheon — ,,zawiera
(...) w sobie wymog wspoétdziatania i wspotwiedzy czytelnika (...). Urzeczenie to, rzecz jasna, tatwo moze
zwroci¢ si¢ przeciwko czytelnikowi, zawodzac jego oczekiwania (...); w wypadku ironii mozna by sobie
wyobrazi¢ retoryke urzekania, ktora mogtaby gwarantowac¢ zrozumienie, ktore z kolei gwarantowatoby wlaczenie
(czy zaspokojenie) czytelnika”. L. Hutcheon. Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym. Ttum.
K. Gorska. W: Ironia. Red. M. Gtowinski. Gdansk 2002, s. 185. Por. takze: D. Kaufer. Ironia, forma
interpretacyjna i teoria znaczenia. Ttum. M. B. Fedewicz. Tamze, s. 153.
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Uczymy si¢ zy¢ pomimo, zy¢ z tym, co si¢ nam sprzeciwia,

z wpisanym w nas antykierunkiem zadomowionym jak drzazga.

Zy¢ jak ptak zwany fregata, ktory — gdy wysp nie znajduje

w nieskonczonos$ci morza — potrafi spac¢ podczas lotu.
[Przystosowanie, 20 kwietnia 1991, WZ 297]

»OSOBISTY OCHRONIARZ «NIEZNANEGO» BOGA”.
POSZUKIWANIA SACRUM W POEZJI JACKA PODSIADLY

Lektura wierszy Jacka Podsiadly wywotuje wrazenie, ze potrzeba buntu jest réwnie
silnie podkreslanym w nich odczuciem, jak brak azylu — jedynego miejsca czy osobowosci, w
ktorej anarchista zwykt si¢ chroni¢. Podmiot kreowany przez autora Odmowy wspotudziatu od
poczatku wycofuje si¢ na margines systemu kulturowego, mocno podkresla swoja odmiennos$¢.
Nie jest jednak typem samotnika, ktory stroni od wszystkiego, co przedstawia si¢ jako inne
wobec wybranego i skonkretyzowanego systemu wartosci. W przypadku protagonisty
Podsiadly klarowne jest jedynie pragnienie ucieczki przed §wiatem. Juz samo ,,nie” wobec
réznych tradycji budzi wiele watpliwosci ze wzgledu na sprzecznos¢ deklaracji
konstytuujacych omawiang poezje. Autor Arytmii chetnie eksploruje rézne $wiaty, takze
wyroste na gruncie religii, odbywa liczne podroze (rzeczywiste i wyimaginowane) - Wszystko
w takt niekonczacych si¢ dyskusji z innymi i samym sobg. Podobnych zmagah do$wiadcza
cztowiek przed dokonaniem waznego wyboru. Tak przynajmniej mogloby si¢ wydawac
kazdemu, komu z tylu glowy rozwigzania podrzuca metafora Jamesa. Czy bohater Jacka
Podsiadly rzeczywiscie (sic!) stoi na rozdrozu, czy poszukuje wlasnej drogi samorealizacji, czy
pragnie rozwija¢ si¢ religijnie? Sprobuj¢ przyjrze¢ si¢ relacji czlowiek — sacrum
odzwierciedlajacej, jak twierdza niektorzy, nowy typ duchowosci obecny w poezji ostatnich
lat*’. Chodzi o spojrzenie na twoérczos¢ Podsiadly uwzgledniajace rozne aspekty ludzkiego
zycia, ktore pojawiaja si¢ w poetyckiej opowiesci. Tylko cato$ciowe spojrzenie na tzw.
rzeczywistos¢ pozwala, zdaniem Zaregbianki, mowi¢ o duchowosci, pojmowanej integralnie,
tzn. traktujacej aktywnos$¢ cztowieka na réznych polach jako stymulatory rozwoju

duchowego®*®. Postawa wobec $wiata jest waznym polem obserwacji dla poszukiwan aspektow

347 Por.: Z. Zarebianka. Czytanie sacrum... , s. 90, 91.

348 Pisze Zarebianka: ,,Duchowoéé opisywaé (...) daje sie po pierwsze jako: wyraz i przejaw wszelkiej
wewnetrznej aktywnosci ludzkiej, po drugie odpowiedz, reakcja ludzkiego ducha na wazne dlan impulsy
pochodzace z zewnatrz i interioryzowane, po trzecie wreszcie, odniesienie obydwu powyzej wskazanych aspektow
do sfery uznanej przez podmiot za «absolutny punkt sensotworczy», co niekoniecznie musi od razu oznaczac
ptaszczyzng nadprzyrodzonego i religijnego, zawsze jednak wskazywa¢ bedzie na dziedzing aksjologii oraz tak
czy inaczej rozumianej transcendencji, nie zawsze i nie dla wszystkich, co podkreslam, o charakterze religijnym”.
Tamze.
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religijnych w tworczo$ci wielu poetdow, takze nalezacych do formacji zwanej ,,brulionem”. W
zdecydowanej wigkszosci nie jest to poezja, ktéra mozna nazwaé ,,swoistym laboratorium
doswiadczenia wewnetrznego, prowadzacego do poszukiwania transcendencji”®*. Z jednej
strony brak w niej wiary w tradycyjnym rozumieniu, a wigc: zawierzenia, ufnosci, uwielbienia,
z drugiej — negacji wynikajacej z catkowitego odrzucenia wartosci sakralnych®*.
1. Wobec rzeczywistosci, czyli pustka po Pustce

Pierwszy etap tworczosci autora Arytmii nazwatabym szukaniem przyczyn buntu.
Weczesne teksty przypominaja dziennik mtodego chlopaka, ktéry nie potrafi doktadnie
wypowiedzie¢ swej niezgody na poznawany §wiat, swego rozgoryczenia wobec mozliwosci
prostego podporzadkowania si¢ przyjmowanym przez innych regutlom. Kontestacja w poezji
Jacka Podsiadly obejmuje kolejno: panstwo, cywilizacje (w tym wszelkie technologie) oraz
kulture masowa. Mozna powiedzie¢, ze opoér wobec zmian narzuconych przez globalizacje
narasta wprost proporcjonalnie do wieku (jesli wierzy¢ datowaniom poety umieszczanym pod
wierszami). Dlaczego jest to bunt takze wobec Boga? Czy to tylko wynik coraz wigkszego
rozczarowania $wiatem? Kreowany przez poet¢ bohater niesie pewien bagaz doswiadczen
religijnych zwigzanych z chrzescijanstwem. Mam na mys$li przede wszystkim ,rolg”
ministranta oraz udzial w katolickich nabozenstwach®!. Wspomnienia ,,religijne” wracaja w
niewielu wierszach, a okres dziecinstwa oddziela poeta gruba kreska od czasu ksztattowania
si¢ $wiadomej (w mniejszym lub wigkszym stopniu) postawy wobec rzeczywistosci. Bunt
dotyczacy sfery wiary jest mocno akcentowany od poczatku, ktorym mogtby by¢ dla podjetych

przez mnie rozwazan pierwszy wiersz poswiecony Bogu w tomie utwordéw zebranych:

SATIA

349 7. Zarebianka. Religia w przestrzeni literatury. Literatura w przestrzeni religii. Rekonesans. W: Epoka
przemian. Wiek XX w literaturze polskiej. Ksiega pamigtkowa dedykowana Profesorowi Zbigniewowi AnderSowi.
Red. Z. Oz6g, J. Wolski. Rzeszow 2005. Cyt. na podstawie: M. Kocot. ,, Wdech i wydech tworzq sutre serca”.
Motywy buddyjskie w wierszach pieciu poetéw polskich. \W: Nowa poezja polska... , s. 524.

350 Nie jest to, zreszta, nowe podejécie w prezentowanym przez literature $wiecie: (...) wiele waznych zjawisk
daje si¢ opisa¢ w kategoriach przeciwstawnych postaw podmiotu i jego relacji ze §wiatem. Mozna je sprowadzié
do opozycji: dystansuorazuczestnictw a. Pojecie dystansu wigze sie z przyjeciem stabilnego,
zewnetrznego stanowiska obserwacyjnego oraz postawa receptywna, bierng; partycypacja — z poznawaniem ,,0d
wewnatrz”, jak tez do$wiadczeniem niepewno$ci i uwiklania oraz z aktywizmem poznawczym. Skutkiem
przemian, co jest ogolna regula, jest szczegdlne zniesienie przeciwienstw; w tym przypadku, postawa
aktywistyczna, wola transcendowania, wykraczania poza siecbie, ktora w praktyce przyjmuje rézne postaci
uwewngtrzniania dystansu oraz do$wiadczenia «bliskosci» i obcosci zarazem”. R. Nycz. Jezyk modernizmu.
Prolegomena historycznoliterackie. Wroctaw 1997, s. 36.

31 Podsiadto wspomina o tym w kilku wierszach: poemacie Jadgc do ciebie (LL, WZ 56); Godzinie w (A, WZ
277) oraz W Pamigtam, ze bytem dzieckiem (WR, WZ, 462).
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nie zbliza¢ si¢ do Boga na odlegto$¢ rzutu kamieniem
a stowa prowokowac oskarza¢ o ustgpliwo$¢

odmawia¢ znaczen

by¢ cztowiekiem w Drodze
a nie stowem cztowiek w stowie Droga

by¢ stowem a nie stowem stowo

stowo zmienia¢ w ciato
ciata nie ukrywac¢ pod si6dma suknia

nie przebiera¢ w stowach ani w strojach

nie przebierac si¢ za clowna me¢czennika szalenca
nosi¢ podarte tachmany

- dziura jest jedyna Droga znalezienia Prawdy
dopiero wyrzuci¢ kamien z rekawa

i bez wielkich slow odejs¢ od Boga

do siebie

[24 czerwca 1986, ND, Wz, 8,9]

Tekst wydaje si¢ zaskakujgco dobrze przemyslany jak na utwor poczatkujacego poety.
Motyw odejscia od Boga ujmuje Podsiadlo w klamr¢ kompozycyjng obrazujaca nasilanie si¢
protestu cztowieka odrzucajacego wybrane modele zycia (ukryte za maskami klowna,
meczennika, szalenca). Inicjalny wers mowi 0 dystansie wobec Boga, finalna strofa przynosi
obraz odejscia do siebie, oznaczajagcego w utworze kategoryczne odwrdcenie si¢ od Stworcy.
Wiersz wyrdznia si¢ sposrdd innych, mocno autobiograficznych, uzyciem bezosobowej formy
czasownika. Autor Nieszczescia doskonatego potgguje w ten sposdb odczucie chtodu, dystansu
wobec wlasnych duchowych przezy¢. Poeta jest konsekwentny w wyborze formy utrudniajace;j
zaroOwno identyfikacje podmiotu, jak i Boga, od ktérego odchodzi si¢ w wierszu. Czy podmiot
mowigcy wyraza tylko swoje pragnienia, postanowienia? Czy tez tekst jest wezwaniem
wigkszej zbiorowosci do odwrdcenia si¢ od Boga? Czy mozna stwierdzi¢ do porzucenia jakich
warto$ci namawia tekst albo jakie promuje? Trudno mowi¢ o jednej tradycji religijnej w
przypadku utworu, w ktéorym pojawia si¢ Bog, a ktorego tytut odsyta do jednej z religii

Wschodu. ,,Satja” (whasc. satya®®?) posiada kilka znaczen w bogatej i wciaz rozwijajacej sie

352 _Sanskrycki wyraz satya (...) mozna z pewno$cig przetozy¢ jako «prawde», ale takze jako «co$ rzeczywistego»

lub «faktycznego»”. R. Gethin. Podstawy buddyzmu. Ttum. Tomasz Macios i Aneta Stepien. Krakow 2010, s. 56.
Wyraz ten jest zwigzany z Czterema Prawdami, tj. fundamentalnymi zalozeniami nauczania Buddy:
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tradycji buddyjskiej. Dostownie oznacza prawde, a takze prawdziwos¢, szczerose,
rzeczywistos¢, czyli wszystko, co wiaze si¢ z prawda. To stowo bardzo cenione takze przez
medrcow jogi 1 tantry — Sciezek kontemplacji wykorzystywanych w buddyzmie. Fakt, ze
protagonista Podsiadly nie wprowadza na trop buddyzmu, opisujac praktyke jednej z technik
medytacji zwigzanych z tg religiag, przemawia na korzy$¢ najprostszego rozumienia tytutu
omawianego utworu. Satja to prawda. Interpretacje ,,buddyjska” wspierajg takze inne

fragmenty wiersza. Postanowienie ,,bycia cztowiekiem w Drodze”3>*

moze odnosi¢ si¢ do drogi
przecigtnego, $wieckiego buddysty dazacego do oswiecenia, czyli wyzwolenia si¢ z
iluzoryczno$ci §wiata.

Tropem wskazujacym na inspiracj¢ naukami Buddy moglaby by¢ takze ,,dziura”, wrzucona do
wiersza jakby ,,na zto§¢” Bogu. Mozna zalozy¢, ze tekst zawiera takze odniesienia do
chrzescijanstwa. W utworze pojawiaja si¢ nawigzania do liturgii Mszy Swigtej (stowo zmieniaé
w ciato) i Pisma Swietego. Poczatek utworu moglby byé parafraza fragmentu opisujacego Meke
Chrystusa®* - motywu bardzo czesto pojawiajacego sic w poezji Podsiadly. Czy ostatnia strofa
oznacza deklaracje porzucenia nauki Jezusa Chrystusa (,,Ja jestem droga i prawda, i

zyciem”®®), na rzecz innej — ,jedynej Drogi znalezienia Prawdy®®’? Czym jest blizej

uwarunkowane zycie jest cierpieniem; cierpienie ma przyczyng; istnieje koniec cierpienia; istnieje droga, ktora do
niego prowadzi. ,,Nalezy jednak oprze¢ si¢ pokusie uznania owych czterech «prawd» za pewnego rodzaju
buddyjskie credo. Nie stanowia one «dogmatowy, ktore nalezy rozumowo uznaé, aby zosta¢ buddysta. (...)
Oznacza to, ze nie mamy tu do czynienia z prawdami w sensie logicznym, z ktérymi nalezy si¢ zgodzi¢ lub nie
zgodzi¢, lecz z czterema «faktami» lub «zeczywisto§ciami», ktorych istote zrozumiat Budda w noc swego
przebudzenia. (...) buddysta to cztowiek, ktory podejmuje probeg stosowania si¢ do zalecen Buddy w celu ujrzenia
owych rzeczywistosci takimi, jakimi naprawde sg”. Tamze.

33Motyw ,,Drogi” - jeden z najwazniejszych takze w kontrkulturowej utopii — byt bardzo réznorodnie
interpretowany przez badaczy poezji Podsiadly (kontestacja $wiata; manifestacja wolnosci indywidualne;j,
pojedynczej, niepowtarzalnej; realne przemieszczanie si¢ w przestrzeni; wedrowka duchowa; metafizyczny
wymiar nieustannego poszukiwania). Por.: S. Stabro. Zwigzki liryki Podsiadly z tradycjg kontrkultury. W:
Literatura polska 1990 — 2000. Red. T. Cieslak, K. Pietrych. T 1. Krakow 2003, s. 271. Zdaniem badacza
najblizszym wzorcem dla Podsiadty ,,byli raczej bohaterowie W drodze Jacka Kerouaca”. Dowodzi¢ tego patronatu
ma wlasnie Satja (,,By¢ cztowiekiem w Drodze....”) oraz Gorgczka ztota ,Yaczaca w jedno hipisowska ideologi¢
Drogi i mitologi¢ narkotycznego transu”. Tamze. Legendarna posta¢ Jacka Kerouaca, kultowa dla hipisow z
Ameryki, jak i tworzeni przez niego bohaterowie, niewatpliwie fascynowali uparcie szukajacego wolnosci
Podsiadle. Wiara w wolno$¢ i nieustanna pogon za nig (ostatecznie zakonczona klgska, czyli osiadtym trybem
zycia) jest jedna z najwazniejszych wartosci w badanej poezji. Pod wplywem (krytykowanej niegdys) kultury
masowej bohater Podsiadly zmienia styl zycia, zamykajgc intensywny etap poszukiwan unikatowego sposobu
bycia w $wiecie.

354 Mowa o Ewangelii wedtug $w. Eukasza. Chodzi o fragment opisujacy modlitwe Chrystusa w Ogrojcu: ,,Gdy
przyszedt na miejsce, rzekt do nich: «Mddlcie si¢, abyscie nie ulegli pokusie». A sam oddalil si¢ od nich na
odleglo$¢ jakby rzutu kamieniem, upadt na kolana i modlit sie (...).” Lk 22, 40 — 41. Pismo Swiete Starego i
Nowego Testamentu. Oczywiscie moze to by¢ po prostu okreslenie niewielkiej odlegtosci, ktora ma jednak
gwarantowac bezpieczny dystans wobec Boga, ukazanego w wierszu jako Stwoérca zagrazajacy wolnosci
czlowieka.

5714, 6.

3% Ostateczng prawda o naturze rzeczy jest to, ze sg puste”. R. Gethin, dz. cyt., s. 224. Nauka buddow dzieli
prawde na: konwencjonalng (iluzoryczng) oraz prawd¢ z punktu widzenia ostatecznosci, ktora mozna stresci¢ w

129



nieokreslona, cho¢ tak wazna ,,dziura”? Jesli zaloze, ze owa dziura jest Pustka (Sunjata®®"),

rozumiana w wierszu bardzo ogoélnikowo jako nico$¢, otrzymam obraz typowego (takze dzi$)
zachodniego buddysty, traktujacego wybidrczo religie, oparta nie tylko na indywidualnym
podejsciu, ale przede wszystkim na ¢wiczeniu swojego umystu. Dopiero dlugotrwata praca z
umystem ma przynies¢ o$wiecenie (rozpuszczenie zastony iluzji, po ktorym pozostaje tylko
wszechogarniajace ,,Tu i Teraz”), a ta zaczyna si¢ w buddyzmie od ,,§wiadomego przejecia
odpowiedzialnosci za wlasne czyny i rozwiniecia samodzielnosci”®®. Jednak i droga, i prawda
— pisane zwykle wielkg literg - nie pojawiajg si¢ u Podsiadly jedynie w kontekscie tradycji
buddyjskiej, czy ogolniej: religijnej. W omawianej tworczosci wersaliki wyr6zniaja niemata
grupe stow, wsrdd ktérych: Droga, Prawda, Mitos¢, Matka, Chleb powtarzajg si¢ najczescie;.
Mozna powiedzie¢, ze wyrazy te stanowig pewien punkt porzadkujacy®®®. Sam poeta

360 Wyrazy droga i prawda,

przyznawal im kiedys$ role stow — kluczy w swojej tworczosci
podobnie jak pozostale, otwieraja drzwi wielu interpretacji, troche¢ na przekor -
nieprzystajacemu anarchiscie - pragnieniu znalezienia jedynej drogi do prawdy. Rozumienie
wersu wskazujacego na szukanie prawdy ,,w” lub ,,0 dziurze” o$wietlaja pdzniejsze wiersze,
zwlaszcza jeden, do ktorego odwotam si¢ w dalszej czeSci rozdziatu. Na poczatku warto
przyjrze¢ sig¢, na ile Podsiadto podejmuje dialog z tradycja wykraczajaca poza kontekst

judeochrzescijanski oraz jakie znaczenie ma zainteresowanie buddyzmem dla badanego przez

mnie motywu.

stowach fragmentu tytutu jednego z wierszy Podsiadty: ,,Wszystko jest iluzjg”. Do tego utworu nawigze w dalszej
czgéci rozdziatu. O prawdzie iluzorycznej i ostatecznej w buddyzmie czyt. wiecej w: R. Gethin, dz.cyt., s. 230.
357 Buddyjski kaptan z Danii, propagujacy te tradycje na Zachodzie, thumaczy pojecie pustki w nastepujacy sposob:
,,Wszystkie nauki Buddy skierowane sg na umyst i droge jego pelnego urzeczywistnienia. Poszukujac tego, co
ponadczasowe i niezniszczalne, tego co wlasnie patrzy przez nasze oczy, jest Swiadome i przezywa zjawiska, nie
znajdziemy zadnej rzeczy. Dlatego Budda opisat natur¢ umyshu stowem «pusty». Terminu «pusty» w znaczeniu
«wolny od czego$», uzywano wowczas dla wyrazenia faktu, Ze przytomnos¢, ktora badano, nie posiada zadnych
okreslonych wtasciwosci. Budda nie opisuje w ten sposob nicosci, czy tez «czarnej dziury», lecz zwraca uwage
na to, ze przezywajacy wszystko umyst nie posiada wielkosci, dtugosci, szerokosci ani wagi, ktore czynityby go
«czym$»”. Lama O. Nydahl. O naturze rzeczy. Wspétczesne wprowadzenie do buddyzmu. Ttum. W. Tracewski.
Warszawa 2008, s. 19.

38 (...) zgodnie z naukami Buddy kazdy do$wiadcza swojej wlasnej karmy, czyli rezultatéw wczeéniejszych
mysli, stow i dziatan (...). Budda naucza ( ...), Zze przyczyng cierpienia jest nie zto, lecz niezrozumienie. Dlatego
chodzi przede wszystkim o usunigcie niewiedzy, sprawiajacej, ze postepowanie istot prowadzi je czesto do
cierpienia, zamiast do upragnionego szczgscia, ktorego kazdy nieustannie szuka”. Tamze, S. 13, 14.

39 Piotr Sliwinski takze zwraca uwage na funkcje porzadkujaca przywotanych pojeé, okreslajac podmiot u
Podsiadly ,,Cztowiekiem w Drodze”, czyli ,,istota pogodzong ze soba, nieskorg do zagniewan, depresji czy
histerii”. Bycie ,,w drodze — ku milo$ci” tworzy, zdaniem badacza, poetycki styl zycia” autora Arytmii. P.
Sliwinski, Przygody z wolnoscig... , s. 155 oraz 158. Badacz podkresla, ze owo pogodzenie ze soba nastgpowato
stopniowo, wspominajac takze o dziecinnym buncie u poczatkujacego poety. Tamze, s. 154.

360 Por.: Heroiczny obciach. Z Jackiem Podsiadto rozmawia Tomasz Majeran, ,,Odra”, 1997, nr 1, s. 73.
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Satja nie jest jedynym utworem nawigzujagcym do religii Wschodu. W czerwcu 1985
roku powstajg cztery typowo ,,wschodnie” utwory: Hokku®®* pastelowe, Hokku biate, Hokku
fioletowe (16 czerwca) oraz Hokku brunatne (26 czerwca). Moment powstania haiku Podsiadty
przypada na czas literackiej mody na fascynacje japonskimi wierszami w naszym kraju®®?. W
latach 90. ubiegtego wieku oraz na poczatku XXI stulecia powstaje w Polsce wiele utworow
bedacych dowodem =zainteresowania orientalng formg. To wiersze, ktore bardzo
zréznicowanym zakresie wytrzymuja poréwnania z klasycznymi realizacjami gatunku. ,,Haiku
to forma wyjatkowo silnie zakorzeniona w japonskim uniwersum kulturowym — pisze Beata
Sniecikowska — jej uwarunkowania wynikaja z tradycji buddyzmu zen i taoizmu, specyfiki
japonskich kategorii estetycznych, zwiazkéw poezji i kaligrafii, bliskich relacji z malarstwem
haiga, zenga, nanga3%. Trudno nawet zakladaé, by fascynacje kultura Wschodu w wydaniu
autora Nieszczescia doskonalego (jak 1 wielu innych polskich poetow mierzacych si¢ z forma

haiku) wspieraly poglebione studia orientalistyczne3

. W poezji manifestujacej znaczenie
indywidualizmu nie tyle chodzi o zrozumienie innych, co o wykorzystanie réznorodnosci do
opisu wyjatkowego, niepowtarzalnego ,,ja”. Podmiot liryczny w wierszu Satja nie moéwi o
pokojowym szukaniu wlasnej drogi lub o - takze wnoszacym pokdj — wybraniu ktorej$§ z
istniejgcych mozliwosci rozwoju duchowego. Bohater jednego z pierwszych utwordéw
Podsiadty zapowiada prowokacje i oskarzenia, ostrzega, ze nie bedzie przebierat w stowach, ze
w finale wyrzuci kamien-asa z r¢kawa i bez wielkich stow (sic!) odejdzie od Boga do siebie.
Czy dlatego haiku Podsiadty akcentujg silne odczucie niepokoju: brzuchate, ciemniejace niebo,

gromadzenie si¢ wron, konanie ptaka w locie®®? Poszczegélne hokku sa proba zapisu

konkretnej chwili, ale - w odrdéznieniu od utworéw poetow wschodnich — brak w nich

361 Hokku (jap.) — forma wiersza japonskiego, o trzech nierymowanych wersach i treéci epigramatycznej”.
Stownik wyrazéow obcych. Red. E. Sobol. Warszawa 2000, s. 440. Hokku, zwane takze haiku jest
siedemnastozgloskowcem. To wiersz opisujacy istot¢ zywo odczutej chwili, w ktorej natura laczy si¢ z natura
ludzka. Przewaznie przyjmuje forme 5-7-5 i ma trzy okreslajace je cechy: zwigzta forme, stowo pory roku oraz
technike ,,cigcia”, ktora dzieli wiersz na dwie czg¢$ci, uwazane za formalne sktadniki haiku. Najczgsciej haiku
pisane jest w trzech nierymowanych wersach, w siedemnastu lub mniej sylabach. Por.: L Gurga, Haiku: A Poet’s
Guide, Lincoln 2003. Ttum. P. Rewucki, s. 1 — 3. Cyt. na podst.: http://poezja-haiku.webpark.pl/coto.html [dostep:
29. 11. 2011].

362 K orzystam z ustalen Beaty Sniecikowskiej. Por. B. Sniecikowska. Haiku japoriskie i haiku po polsku — dialog
kultur? W: Dialog miedzykulturowy w (o) literaturze polskiej. Red. M. Skwara, K. Krason, J. Kazimierski.
Szczecin 2008, s. 418, 419.

363 Tamze, s. 417.

34 Ppisze Sniecikowska: ,,Aby gruntownie zbadaé¢ fenomen literackiego drobiazgu, w istocie nalezy poznaé
wszystkie wspomniane [por. tekst do poprzedniego przypisu — SG] — i kilka niewymienionych - kontekstow
kulturowych”. Tamze.

365 W Hokku biatym podmiot méwiacy stwierdza: ,,Tez musze lecieé. / Z bezsilno$ciag dmuchawca / wéciektego na
wiatr” [WR, WZ 371]. Biel pojawia si¢ w kilku utworach, niekoniecznie zwigzanych z haiku. Barwa ta moze by¢
symbolem dotarcia do wtasnej jazni (buddyzm), znakiem zatoby (hinduizm) lub wyrazem radosci i $wiatecznego
nastroju (chrzescijanistwo). D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijaniskiej... , s. 122.
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pokojowego nastawienia do rzeczywistosci, ,,echa $wiadomosci” otwartej na doswiadczenie
przenikajacej wszystko Sunjaty (w buddyzmie) lub zjednoczenia z czysta §wiadomoscia —

brahmanem (w hinduzimie)®*®®. Hokku pastelowe jest jedynym, w ktorym obecnosé¢ cztowieka
367

nie dominuje nad obserwowanym wycinkiem rzeczywistosci

Kosiarze szli z pol.

Ostrza barw spoczety
na poduszkach zmierzchu.

[ND, WZ 6]

W Hokku pastelowym, mimo ,kosiarzy” i ,,zmierzchu”, odczucie negatywnosci jest
najstabsze. W pewnym stopniu tagodzi je sam tytut. Barwy pastelowe naleza do grupy jasnych,
przyciagajacych oraz uspakajajacych®®®. Ostatecznie, wnoszace niepokdj analogie (kosiarze
moga przywotywac $redniowieczng personifikacje §mierci) zostajg ztagodzone: ,,0strza barw”
spoczywaja migkko ,na poduszkach zmierzchu”. Poza tym wiersz realizuje wigkszos¢
podstawowych wyznacznikéw wybranego gatunku®®. Haiku Podsiadly jest zblizone do
tradycyjnego, jesli chodzi o forme¢ (5 — 6- 6 sylab). Poeta rezygnuje z ekspozycji podmiotu
lirycznego; mozna powiedzie¢, ze tak jak w tradycyjnych realizacjach, podmiot zespala si¢ w
wierszu z przedmiotem obserwacji. Podsiadlo zadbat takze o stworzenie klarownego uktadu

obrazowego figura — tlo: wracajacy z pol kosiarze (wybrany, konkretny element) sg

36 pisze Beata Sniecikowska: ,,U podstaw haiku lezy prze$wiadczenie, ze to, co najistotniejsze, co niesie prawde
o $wiecie, dostrzec mozna w najprostszych, najbardziej trywialnych i pospolitych zjawiskach. Nalezy im si¢ jednak
przygladaé, jak uczy buddyzm zen czy taoizm, z «czystym umystem”, porzucajgc wlasne pozadania, pragnienia,
wreszcie — wlasne wyobrazenia o $wiecie”. B. Sniecikowska, dz. cyt., s. 425.

367 Hokku pastelowe takze jako jedyne — wybrane przez poete (?) - nie znalazto sie w Wierszach rozproszonych,
ale w jednym z pierwszych tomikow poetyckich.

368 Tytutowa ,,kolorystyka” omawianych wierszy moze obrazowaé odczucie danej chwili ,tu i teraz” lepiej niz
stowa — barwg wybieramy intuicyjnie, rzadko zastanawiajac si¢ nad ukrytymi w niej znaczeniami. Nie wszystkie
sposrod barw przywotywanych w tytutach haiku sa zwigzane z buddyzmem. Kolor fioletowy ogolnie taczy si¢ w
wiasciwo$ciami mistyczno-spirytualnymi, dla ludéw pierwotnych (u Aztekéow i Inkoéw) oznaczat krélewskos¢ i
suwerennos¢. Mimo zainteresowania wierzeniami plemiennymi, widocznymi w badanej przez mnie tworczosci,
utwor Podsiadly przywotuje fiolet jako znak Zatoby i zadumy (chrzescijanstwo). Fiolet jest w chrzescijanstwie
takze kolorem pokuty i zado$¢uczynienia: ,,Fiolet powstaty ze zmieszanie biekitu i czerwieni, mozna uwazac¢ za
«kolor posredniczenian. Z oczyszczong duchowos$cig biekitu taczy sie ziemska i zmystowa witalno$¢ czerwieni.
Fiolet zatem moze przedstawia¢ rownowag¢ miedzy niebem i ziemia, duchem i zmystami, elementem meskim i
zenskim, dniem i noca”. D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej... , s. 122. Pozytywne asocjacje, jakie
wnosi Hokku brunatne (drzewo, ciepto) zostajg zniesione przez ponury nastroj wiersza.

369 7a podstawowe wyznaczniki haiku uznaje Beata Sniecikowska: zwiezto$é (oznaczajaca najczesciej uktad sylab
5+745), rezygnacje z silnej ekspozycji podmiotu lirycznego, rejestracje krociutkiego wycinka rzeczywistosci,
bardzo oszczgdne uzycie srodkow stylistycznych, zaniechanie erudycyjnosci, ,,niekoturnowy” humor rozumiany
jako delikatna autoironia lub pogodne i jednoczeénie smutne przygladanie si¢ §wiatu oraz wizualnoé¢, czyli
realizowanie swoistych schematow obrazowych. Tamze, s. 419.
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prezentowani na tle zachodzacego stonca (tto ze §wiata natury)3’°. Hokku pastelowe rejestruje
krotki wycinek, ,.kadr” rzeczywistosci, w klasycznej realizacji gatunku na pierwszym planie

pozostaje jednak najczesciej element zaczerpnigty ze Swiata natury:

Podobnie jak w obrazach zen (tzw. zenga), gdzie poszczegolne czasteczki wszechs§wiata: drzewo albo kwiat czy
nawet tylko 1i$¢, istnieja samotnie w bialej i pustej przestrzeni, opisujac ten §wiat w sposob najkrotszy i najbardziej
wyczerpujacy. Poréwnanie z malarstwem zen nie jest tutaj przypadkowe, albowiem oba przejawy sztuki stworzone

zostaly przez te sama mysl: che¢ $wiadomego przezycia momentu terazniejszego®’*.,

W tradycyjnym haiku szczegdt prezentowany jest zazwyczaj na jednobarwnej
ptaszczyznie, u Podsiadly panuje wigksza dynamika barw i bardziej nasilona metaforycznos$c¢.

Mozna jednak pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze tekst jest catkiem udang proba odzwierciedlenia

372

szczegolnego nastroju, bliskiego japonskiemu sabi®*’ rozumianemu w naszej kulturze jako

pogodne i jednocze$nie smutne przygladanie si¢ §wiatu.
W omawianej tworczosci pojawiajg si¢ jeszcze inne teksty nawigzujace do buddyzmu.
Po probach zwigzanych z pisaniem haiku powstaje wiersz, ktorego tytut streszcza podstawowe

zalozenie wszystkich religii Wschodu®">:

WSZYSTKO JEST ILUZJA, KAZDY JEST ILUZJONISTA

Na poczatku byt ateizm.

Potem Atman, Allah, B6g, Brahman, Budda

i tak dalej, az brakto alfabetu.

Nie ma prawdy sensu, poznania, nie ma rzeczywistosci, nie ma sztuki,

sa tylko przewrotne sztuczki

370 Beata Sniecikowska przywotuje kilka tradycyjnych haiku dla prezentacji sposobow realizowania przez
japonskich poetow charakterystycznych dla haiku uktadéow obrazowych, w ktérych jeden element zostaje
wyeksponowany na tle natury. Hokku pastelowe Podsiadly przypomina pod tym wzgledem jeden z utworéw
mistrza haiku, Busona: ,,;Nad woda / Ostre sierpy / Zbieraczy trzciny” (Cz. Mitosz. Haiku. Krakow 1992, s. 62).
Por. takze: B. Sniecikowska, dz. cyt., s. 420.
37lhttp://pomaranczowal08.pl/index.php?main_page=product_book_info&cPath=32_17&products_id-84
[dostep: 29. 11. 2011].

372 Sabi (osamotnienie, smutek) wigza¢ trzeba z samotnoscia, dystansem i spokojnym przygladaniem sie §wiatu”.
A. Watts. Zen w sztuce. W: Buddyzm. Oprac. I. Sieradzan. Krakow 1987, s. 182. Cytat na podst. B. Sniecikowska,
dz. cyt., s. 419.

373 «Wszystko jest cierpieniem, wszystko jest ulotne» - nauczat Budda. Oto leimotiv catej po-upaniszadowej my$li
religijnej”. Mowa o filozofii starozytnego hinduizmu indyjskiego, z ktorego wylonit si¢ buddyzm, tworzac wiasng
droge prowadzaca do wyzwolenia. M. Eliade. Historia wierzen i idei religijnych. T. 2. Od Gautamy Buddy do
poczqtkow chrzescijanstwa. Thum. S. Tokarski. Warszawa 2008, s. 41. ,,Literatura indyjska na okreslenie kondycji
ludzkiej uzywa zamiennie obrazéw wiazania, krepowania tancuchami, niewoli zapomnienia, upojenia, snu,
niewiedzy; aby za$§ wyrazi¢ zniesienie (tj. transcendencj¢) kondycji ludzkiej, wolno$¢, wyzwolenie (mokse, mukti,
nirwane itp.) postuguje si¢ obrazami uwolnienia od wigzéw i zerwania zastony (czy opaski zakrywajacej oczy),
albo przebudzenia, przypomnienia itd.”. Tamze, s. 43.
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1 stowa, stowa, stowa.
I znéw trzeba zaczaé od poczatku,

przewartosciowac alfabet i oglosi¢:
Areobic jest jedyna droga zbawienia®.
[28 sierpnia 1986, OW, WZ 79]

Tekst jest zdecydowanie stabszy niz Hokku pastelowe, jesli chodzi o intensywnos¢
asymilacji wybranej tradycji. O gorszej jakosci decyduje przecigzenie niewiele wnoszacymi
hastami. Wyliczajacy wychodzi od hinduizmu, by — poprzez islam, chrzeicijanstwo (znoéw
hinduizm) — dotrze¢ do buddyzmu®*. Wobec odrzucenia mitéw o poczatku religii (,,na
poczatku byl ateizm”), ta jawi si¢ jako wymyst ludzki, jako prawda osadzona tylko w jezyku.
Wiersz nabiera znaczenia w kontekscie pozostatych odwotan do tradycji Wschodu. Konkluzja
dotyczaca jedynej drogi zbawienia pozwala przywota¢ finalowe wersy utworu pt. Satja, a
zwlaszcza fragment: ,dziura jest jedyna Droga znalezienia Prawdy”. Zestawienie stow:
»dziura”, ,aerobik” ze stowami: ,,prawda”, ,,zbawienie” moze wskazywac¢ na brak znaczenia
tych pierwszych i zubozenie czy podwazenie drugich. Stowa: ,,dziura” i ,,prawda” stajg si¢
jednymi z wielu mozliwych okreslen uzywanych w celu wyrazenia dystansu wobec spraw czy
rzeczy powszechnie uznawanych za wazne. Przywolywanie wschodniej tradycji wydaje si¢ u
Podsiadly jedng z wielu mozliwos$ci mowienia o poszukiwaniach duchowych, a takze sposobem
wyrazenia buntu przeciw wiasnej tradycji.

Wystapienia przeciw uznanym §wietosciom przyjmujg u autora Arytmii czasem bardzo
prowokacyjny charakter. Niektore z tekstow krytycznych wobec tradycji chrzescijanskiej
powstaja w czasie fascynacji hinduizmem 1 buddyzmem. W jednym z wierszy pojawia si¢

motyw porzucenia $wiatyni chrzescijanskiej:

SWIATYNIA

Swiatynia, $wigtynia, krwawigce brzuchy ambon,

374 Nie wszyscy bogowie z powyzszego spisu s3 bogami sensu stricto. Atman — to w hinduizmie okre$lenie duszy
rozumianej jako indywidualna jazn, obecna w kazdej zywej istocie. Atman wciela si¢ w kolejnych zywotach w
kolejne ciata, podlegajac prawu karmy. Dusza to w hinduizmie boska cze$¢ czlowieka, taczaca go z boskoscia
otaczajacego kosmosu. Atman jest tozsamy z catym wszech§wiatem, ,,wszystkim, co jest”, czyli Brahmanem.
Potaczenie atman-brahman oznaczato prawdziwy byt w hinduizmie. Poznanie atmana-brahmana jest mozliwe
przez wglad w siebie. Atmana przestania osobowe, zwigzane z biezacg inkarnacjg ego, ktore omamione majq ulega
iluzji oddzielenia od Absolutu oraz od reszty istot. By go ,,0bej$¢”, nalezy postuzy¢ si¢ intuicja. Brahman —
absolutny, wieczny byt w hinduizmie, bezosobowy aspekt Absolutu; prawdziwa rzeczywistos¢ i najwyzsza,
transcendentna zasada bytu. Por.: Encyklopedia religii swiata. T. 2. Zagadnienia problemowe. Red. W. Zakowski
i in. Warszawa 2002, s. 1712 oraz: M. Eliade. Historia wierzen i idei religijnych.... , s. 519.
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wieczna lampka alarmu u pancernej kasy,
kaptan, gdy go przebi¢ kropidiem pod zebro
brzeczace jelita zagarnia pod siebie
dymigc na posadzce. Swiatynia, $wiatynia,
spowiedz przy starganie, hostia, orzel, reszka,
zeton pod podwojnym jezykiem litanii,
wierni na kolanach.
Organy $cigania, otowiane nuty,
ministrant kadzidtem ostania swoj odwrot,
z gorejacej komzy w poswigcong wode
skacze bez oddechu, sledzac btyski nozy
wyjetym z kielicha rubinowym okiem.
Swiatynia, §wiatynia, palisady gromnic
obracaja krzyze na roznach ptomieni
a kopniety aniol z przetragconym skrzydtem
leci rykoszetem po pomste do nieba.
Szatan w aureoli, wierni na kolanach,
proboszcz na kasjerce, §wiatynia, §wiatynia,
na oftarzu banknot, ha dzwonnicy dzwon.

[13 listopada 1986, ND, WZ 12]

Pierwsza lektura wiersza uwypukla przede wszystkim ponurg opowies¢ o handlu
swigtoscig. Katolickie sanktuarium zamienia si¢ w centrum handlowe, w ktorym towarem
przetargowym staje si¢ milosierdzie Boga, a pieniadzem hostia. ,,Wktadajac” aureolg
szatanowi, Podsiadto posuwa si¢ dalej od ,,przecigtnego” krytyka Kosciota. Negacja dotyczy w
utworze nie tylko instytucji, ale i modlitwy, ktora dla chrzescijanina jest darem od Boga, a takze

przymierzem miedzy Stworcg a cztowiekiem®”

. W wierszu podwazona zostaje prawdziwos¢
relacji czlowiek — Bog. Zniszczenie $wiatyni nastgpuje wigc od $rodka: brzuchy ambon
zaczynaja krwawi¢, tabernakulum zastepuje pancerna kasa, a ,,wieczna lampka alarmu” ruguje
$wiatlo - znak obecnosci Chrystusa. Liczne epitety o charakterze deprecjonujacym dawne
Swigtosci buduja nastrdj niepokoju, sa takze $wiadectwem staran, jakie mowigcy podejmuje dla
zburzenia ,,starego tadu” (np. ,,palisady gromnic / obracaja krzyze na roznach ptomieni / a

kopnigty aniot z przetragconym skrzydtem / leci rykoszetem po pomste do nieba”). Kilkukrotna

geminacja ,,Swigtynia, $wigtynia” poprzez kontrast uwypukla rozmiar zniszczen, pelni rowniez

375 KKK 587 - 589. Tym samym Podsiadlo dokonuje catoéciowej krytyki pojecia Kosciota, ktéry w jezyku
chrzedcijanskim ,,0znacza zgromadzenie liturgiczne, a takze wspdlnote lokalng i cala powszechna wspdlnote
wierzacych. Te trzy znaczenia sa (...) nieroztagczne”. Tamze, s. 193.
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role ironicznego ,,refrenu-przygrywki”. W zrujnowanym (duchowo) Kosciele ofiara Chrystusa
zostaje uniewazniona poprzez powrdt do form kultu religijnego, w ktorych cztowiek sktada
ofiar¢ bostwu. Banknot na oftarzu (miejscu sprawowania pamiatki Wieczerzy Panskiej) to
dowodd dokonanej transakcji handlowej. Wszystko odbywa si¢ tak szybko, ze wierni nie
przerywaja nawet swoich modlitw (uznanych, zresztg, z géry za falszywe - ,,podwojny jezyk
litanii”’). Obraz rozpadajacej si¢ $wiatyni, nad ktorg wladze przejmuje szatan, przemawia do
odbiorcy tym bardziej, ze bohater méwiacy nie jest przedstawicielem ,,z zewnatrz”, ale kims,
kto ,,zna” krytykowang tradycj¢. Zasadne wydaje si¢ tu pytanie, kim wtasciwie jest osoba
méwigca w przytoczonym utworze? Czy tylko oskarzycielem wystepujacym przeciw
zaktamanej tradycji? Wydaje sie, ze nie. Swigtynie mozna bowiem czytaé takze jako opis
ucieczki — nie kaptana czy ministranta, ale podmiotu, ktory — burzac obraz §wigtyni zawarty w
pamieci — szuka usprawiedliwienia dla swojego odwrotu. Ucieczka i wyczekiwanie na
oprawcow (,,btyski nozy”, ,,organy $cigania”) to strategie che¢tnie wykorzystywane przez
protagoniste Podsiadly. Dodatkowo, postuzenie si¢ postacia ministranta tworzy klamre
kompozycyjng dla religijnych wspomnien zawartych w omawianej poezji.

To nie jedyny wiersz autora Nieszczescia doskonatego, w ktorym do glosu
,»,dopuszczony zostaje” bluznierca. Najbardziej §miatym wystapieniem przeciw Bogu pozostaje
w badanej poezji niewatpliwie Konfesata, w ktorej podmiot méwiacy ,,dekonstruuje istniejacy
wzorzec confiteor, rozwija go, ale tylko po to, zeby przekroczy¢ go negatywnie (...) akt pokuty
zostaje zinfantylizowany, sprowadzony — by¢ moze w funkcji ironicznej — do potoku stow,
grzechéw-niegrzechdw, obrazoburczych stwierdzen’®. Zofia Zargbianka moéwi wprost o
strategii profanacji®’’: ,,Ostrze do$é trywialnej argumentacji wydaje sie tu wymierzone w
podstawowe prawdy wiary chrzeécijanskiej i ma charakter wyraznie bluznierczy”3’®. Choé¢
wyznanie bohatera z Konfesaty ,,traci kontakt z jezykiem sakralnym”, a w tekscie jest mowa o
doswiadczeniu $wiata, ktore ,,wyraza si¢ juz w odmiennym [od modlitwy — SG] planie

semantycznym”, wykorzystanie formuty inicjalnej wyznania grzechow w liturgii Mszy swigtej

876 Tamze, s. 276.

877 Zofia Zarebianka wyrdznila sze$¢ gtéwnych poetyckich strategii wobec sacrum, wykorzystywanych w poezji
lat dziewig¢édziesigtych: kontestacji, negacji, profanacji, substytucji, kreacji, afirmacji. Z. Zarebianka.
Czytanie sacrum... , s. 107. Wedle tego podziatu Podsiadlo stosuje przede wszystkim strategie: kontestacji,
profanacji i substytucji.

378 7. Zarebianka. Tropy sacrum w literaturze XX wieku... , s. 168. W cytowanej w moim rozdziale pracy, wydanej
siedem lat pdzniej, badaczka dopuszcza mozliwos$¢ innej interpretacji omawianego wiersza: ,,(...) trudno orzec,
czy mamy do czynienia z zaprzeczeniem sacrum przeprowadzonym przez uruchomienie mechanizméw negacji i
skutkujacym w efekcie demistyfikacja — tak samego Boga, jak i praktyki sakramentalnej Kosciota katolickiego,
czy tez z egzystencjalna rozpacza i krzykiem czlowieka poszukujacego sensu swojego zycia oraz absolutu,
mogacego 0w sens zagwarantowac?”. Z. Zargbianka. Czytanie sacrum... , s. 104.
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(,,Spowiadam si¢ Bogu”) sprawia, ze wiersz znalazl sie w grupie quasi-modlitw®’®. Znanym
prowokacyjnym wierszem Jacka Podsiadly jest takze List do papieza Jana Pawta II. Pocztg
niedyplomatyczng [20 lutego 1991, WR, WZ 438, 439], ktory budzi jednak wigksze
watpliwosci, jesli chodzi o zakwalifikowanie go do tekstow bluznierczych. Nie wiadomo, czy
wykpienie katolickiego dogmatu ,,0 nieomylnosci urzedu nauczycielskiego Stolicy
Apostolskiej”, przedstawionego w wierszu w karykaturalny sposéb, jest wynikiem niewiedzy
czy celowego oémieszenia®®®. Natomiast do zdecydowanie bluZnierczych wierszy zaliczytabym

utwor pt. Piotrze, moj Piotrze:.

(...)
w pokrzywach kuca nagi $Smieszny Piotr

cierpiacy na wieczne zaparcie

Piotrze nie jeste$ opoka
nie zbuduje¢ na tobie mojego kosciota
- nasza wiara zasnie snem zotnierza
snem na baczno$¢ kradzionym snem na warcie
[6 grudnia 1986, H, WZ 118, 119]

Trzeba zaznaczy¢, ze wsérdod wszystkich utworow odnoszacych si¢ do sacrum, wiersze
prowokacyjne wystepuja zdecydowanie w mniejszo$ci 1 nie wplywaja zasadniczo na
calo$ciowy obraz relacji Bog — czlowiek ukazanej w tej poezji. BluZniercze popisy Podsiadly
osadzaja si¢ przede wszystkim w jezyku, maja poruszy¢ wrazliwego odbiorce, a takze
przekonac¢ go, ze sg prawdziwe.

W omawianej poezji czgsto pojawiajg si¢ takze obrazy walki z Bogiem. Wielokrotnie
powtarza si¢ motyw przegranej cztowieka w nierownej walce z surowym i nieustepliwym

Panem swiata:

K.O.

87 Por. : Z. Oz6g, dz. cyt., s. 275 — 277. Zarebianka przyznaje, ze w poezji lat dziewieédziesigtych czasem bardzo
trudno ocenié, kiedy mozna méwié o ,.bluznierczym charakterze utworu”, a kiedy kwalifikuje si¢ on do ,,kregu
sacrum”. Badaczka stwierdza takze konieczno$¢ dopracowania ,,warsztatu badawczego w zakresie problematyki
sacrum w literaturze (...), gdyz dotychczas stosowane narzgdzia wydaja si¢ nazbyt czesto niezdatne (...) do
opisywania coraz bardziej skomplikowanych znaczeniowo tekstow, w coraz wigkszym stopniu wymagajacych
przy interpretacji znaczen duchowych uwzglednienia czynnikow antropologicznych, kulturowych i
socjologicznych”. Z. Zargbianka. Czytanie sacrum... , s. 109.

380 7. Zarebianka. Czytanie sacrum... , s. 104. Zarobwno Konfesata, jak i List do Jana Pawta Drugiego. Poczta
niedyplomatyczng, zostaty opisane w krytyce, w tym miejscu przywotuje wspomniane wiersze tylko jako znane
przyktady prowokacji.
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co noc liczac wybite z¢by i godziny
masujac obolate metafory

siadam w narozniku siebie

na ci¢zkie oddychanie wierszem

w kazdej walce gora jest Bog

ma wigkszy zasi¢g karzacych ramion
i niewatpliwie lepsza kondycje

a bi¢ Go po twarzy nie wypada.

[16 lipca 1986, H, WZ 108]

Tekst opisujacy boksowanie si¢ z Bogiem mozna by uzna¢ za programowy dla
badanego przeze mnie motywu. Jednak, po pierwsze: walka z Bogiem nie wyczerpuje
ztozonosci relacji czlowiek — Stworca ukazanej w wierszach Podsiadly. Po drugie: liczne
sprzeczno$ci w sktadanych przez podmiot méwiacy deklaracjach znacznie utrudniajg opisanie
zardwno przedstawianych w tej poezji relacji z Bogiem, jak i stosunku do rzeczywisto$ci. W
niektorych tekstach podmiot moéwi wprost o doswiadczaniu sprzecznosci dotyczacych

okreslonych przezy¢, a takze emocji podczas tworzenia:

PRAGNIENIE ,,ADVAITA”

Cokolwiek mnie spotyka jest oksymoronem,
Placzg¢ czytajac bajki i $mieszg mnie pogrzeby,
Kazdy krok jest rozdrozem, wszystko ma drugg strone,

Pigknie si¢ mecze nie mogac pisa¢ dwu naraz wierszy.

Popatrz, tyle juz wersow
rozpiatem jak struny —
zaden nie si¢gnal od konca do konca.

Kazde moje stowo jest stowem peknigtym.

Cokolwiek ztaczy¢ chcialbym, Bég wezesniej juz roztaczyt.

[12 marca 1988, WW, WZ 76]

W wierszu Bog zostaje obarczony wing za wieczne rozdwojenie cztlowieka, za wieczng

- jak moéwia wspodlczesni filozofowie - niezgodnoéé miedzy zyciem a pragnieniem Zycia®®:.

381 Pragnienie, aby by¢, nie jest tym samym, co pragnienie, aby zy¢ (...). Pragnienie bycia, lezace u podstaw tak
archaicznej, jak filozoficznej ontologii, generuje wizj¢ $wiata, w ktorej zycie jest zjawiskiem ubocznym i
marginalnym, wizja ta bowiem rozpina si¢ miedzy dwiema hierofanicznym skalami: mi¢dzy wiecznotrwatym,
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7382 czyli ,,niepodzielnoscia” nie wiaze sie zapewne u Podsiadly z

Tesknota za ,,advajta
konkretng religia (hinduizm, a nawet bardziej pierwotnie: braminizm3?3). Jest raczej jednym z
symptomow poszukiwania uniwersalnego ,,ztotego S$rodka” wséréd znanych bohaterowi
Podsiadly (cho¢ nie zawsze w pelni dostepnych) sposobow autokreacji. ,,Popatrz, jest co$
trzeciego w moich oczach, gdy przynosze¢ ci nicudany wiersz” — wyznaje w finale podmiot
czytanego wiersza. Niewypowiedziane, zaledwie przeczuwane sensy, wylaniaja si¢ z gaszczu
bardzo osobistych nieraz wyznan powigzanych z ré6znymi dziedzinami zycia. Wspolczesna
poezja zrodzila wielu bohaterow opowiadajacych swoje historie nieprzerwanie, niemal
natretnie, chaotycznie i spontanicznie®®*. Wydawaé by si¢ moglo, ze koncepcja spontanicznosci
podwaza znaczenie watkow religijnych wykorzystywanych che¢tnie i z duzym rozmachem.
Tymczasem, niektore z religijnych znaczen ewoluuja u Podsiadly. Powtarza si¢ tez motyw
powrotu do sacrum traktowany dzisiaj przez niektorych jako jeden ze znakow

postmodernizmu®®. Co ciekawe, motyw powrotu laczy si¢ we wczesnej tworczosci autora

Arytmii, zarowno z bezradnoscia, jak i buntem. W prowokacyjnej Konfesacie podmiot wyznaje:

obojetnym na zmiany, kamiennym dnem pierwotnej materii i zamknigtym w sobie, doskonatym i pilnujagcym
swych granic, skalopodobnym Nieruchomym Poruszycielem, ktoérego centralna nieruchomos$¢ ma w sobie co$ z
kamiennego omfalosa”. A. Bielik-Robson... , s. 18, 19.

382 «Advaita» w sanskrycie oznacza «niepodzielnoéé», a kluczowa technikg tego systemu jest Atma Vichara,
polegajaca na wgladzie w Jazn, ktory charakteryzuje si¢ taka intensywnoscia, iz jest w stanie rozerwac wszelkie
zastony iluzji. Produkowana przez owa iluzje «rzeczywisto$¢» dnia codziennego odgradza nas bowiem od
do$wiadczenia jedni i uniwersalno$ci Kosmicznej Swiadomosci. Advaita postrzegana jest jako klasyczny system
wschodni, lecz juz z definicji lezy ona u podstaw wszystkich szkét mistycznych, ktore eksploruja swiat kryjacy
poza przepychem pozoréw i ztudzen. U podstaw zachodniej tradycji magicznej takze kryje si¢ idea manipulacji
owymi pozorami celem ich przekroczenia”. Na podstawie przewodnika medytacyjnego: K. Grant, Przekaz zawarty
w  milczeniu, thum. Krzysztof Azerewicz, Gdynia - Londyn 1990. Cyt. na podstawie:
http://www.scribd.com/doc/49296483/Przekaz-Zawarty-w-Milczeniu-K-Grant [dostep: 29.11.2011]. Por. takze:
Encyklopedia religii swiata... ,s. 1712.

383 Braminizm i wedyzm — koncepcje religijne dobrze znane w Indiach juz w VI — V w. p. n. e., majace znaczny
wptyw zaréwno na hinduizm, jak i na buddyzm. Encyklopedia religii swiata... ,s. 1711.

384 O poezji spontanicznej jako: ,,(...) rodzacej sie z pierwotnej potrzeby wypowiedzenia swoich przezyé,
niedbajacej o oryginalnos¢ (...), obywajacej si¢ bez szyldu i estetycznego zaplecza, organicznej, to jest niemal
przylegajacej do autora (...)” pisze Piotr Sliwinski. P. Sliwinski. Wiersz jako dziennik intymny (O Jacku Podsiadle,
1998). W: Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspoiczesnej. Krakow 2002, s. 158.

385 Stefan Morawski przywoluje pieé interpretacji rozumienia artystycznej odmiany postmodernizmu: ,,(a) jako
$cisle antyracjonalistyczny, antyfunkcjonalistyczny, antykonstruktowistyczny (...); (b) jako bazujacy na
odrzuceniu jakichkolwiek metafizycznych sklonnosci (...); jako identyfikowany z wieloma, zreszta
niejednakowymi, a nawet niekiedy przeciwnymi sobie, symptomami nowej awangardy trwajgcej od pdznych lat
pie¢dziesiatych do poznych siedemdziesigtych (...); (d) jako nowy trend zwigzany przede wszystkim z
poststrukturalizmem, radyklanie przeciwstawiajacy si¢ wszelkiej ,tradycji nowego” (...); (e) jako powrdt do
sacrum, w ogole do postawy religijnej, ktoére powinny by¢ gtdéwnym zrodtem odrodzenia sztuki”. S. Morawski. O
przedmiocie postmodernizmu i podmiocie w postmodernizmie. W: Ja, autor. Sytuacje podmiotu w polskiej
literaturze wspélczesnej. Red. D. Sniezka. Warszawa 1996, s. 11. Morawski zaznacza, ze poszczegdlne
interpretacje postmodernizmu bywaja wobec siebie przeciwstawne, a wigc wykluczaja si¢ nawzajem. Dodaje:
»Widac takze od razu, Ze (e) jest czyms innym niz postmodernizm, gdyz trend antymoderniztyczny przybiera
rozne ksztatty i wyptywa z rozmaitych motywacji i usitowan”. Tamze, s. 12.
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Bezradnie

spowiadam si¢ Bogu w jego pierwszej, drugiej i trzeciej osobie (...)

ze do kosciota nie chodzg, niech teraz On mi si¢ pierwszy uktoni,

ze czekam na znak jakikolwiek, cho¢ umiem, juz umiem zy¢ z pustka,
ze bedg si¢ modlit wierszami, cho¢ nie wiem do kogo, az ust kto$

nie zatka mi dlonig (...)

[22 sierpnia 1989, WW6]

Do jakich wartosci religijnych odwotuje si¢ podmiot u Podsiadty? Na pewno nie chodzi
tylko o nauke Buddy. Pustka, ktéorag moglaby by¢ kuszaca propozycja buddyjskiego
samowybawienia, Sunjatia, nie staje si¢ nigdy celem wiekszego zainteresowania w tworczosci
autora Nieszczescia doskonatego. Czy zycie z pustka, przyzwyczajenie do pustki oznacza brak
konkretnej, takze duchowej, perspektywy? Na ile, w ogdle, poczucie pustki mozna odnosi¢ do

kwestii wiary lub niewiary?

2. Wobec $mierci: nawigzania do koncepcji archaicznych i ekologicznych

Ponure sady na temat zycia powracaja w wielu wierszach, zwlaszcza pochodzacych z
tomu Arytmia. Zbior zapisujacy probe przewartoSciowania swojego zycia po rozstaniu z
ukochana, porownany zostaje do choroby serca, ktore odtad juz nigdy nie bedzie bito tak
samo®. Podmiot calego tomu prezentuje sie jako ofiara niespetnionego uczucia gloryfikujaca
swoje meczenstwo. Stad niepokd) zobrazowany metaforg arytmii oznaczajgcej umieranie z
mitosci po odejsciu Anny Marii. Otarcie si¢ o $mier¢ zmienia stosunek ocalonego (dzieki
postaci ,,Lidki - pocieszycielki”®") takze do Stwércy. W wierszu pt. Imie ojca: Kamien dobitnie

wyrazony zostaje motyw odwrocenia si¢ od uznanych ,,$§wigtosci”:

(...)

Osiagnatem wszystko. Mam psa, odbywam spacery
i regularne stosunki, obywam si¢ bez pisania,

cho¢ od tego akurat chciatbym na staro$¢ powrocié.

Osiagnalem? Po prostu przychodzito do mnie wszystko, co nalezato.

Jak bylo napisane: nic.

Nic. Nic. Nic.

386 Szczegdtowo analizuje Arytmie Jerzy Sosnowski, ktéry w interesujacy sposob $ledzi proby uporania sie
bohatera lirycznego tomiku ze stratg ukochane;j. Por.: J. Sosnowski. Wigcej niz 130 nocy. ,,NaGlos” 1995, nr 21,
S. 83.

387 Tamze, s. 93.
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I na gérze takze nic.

W ciagu minuty moje serce dziewigcdziesigciokrotnie zatrzymuje si¢

i rusza. Jakby szto zabi¢ Chrystusa albo Johna Lennona.

Imi¢ Matki? Kosa. I biel, ktorg byta otoczona.
[22 stycznia 1991, A, WZ 284]

Cztowiek, do ktorego ,,wszystko, co nalezy” przychodzi bez jego planéw czy usilnych
dzialan, moglby by¢ kims, kto osiagnat spokoj. Podmiot stworzony przez Podsiadle opisuje w
kilku wierszach stan wyciszenia bliski buddyjskiej nirwanie. Na przyktad, pochodzacy z
innego zbioru, utwor pt. [ staje si¢ jasnos¢ opowiada o ,,o8wieceniu” czy uspokojeniu

przynoszacym diugie chwile wyciszenia:

Mam i ja godzing jasno$ci umyshu,
gdy sylab bez znaczenia stucham jak przystow

a mysl w glowie tarza si¢ w nietknigtej bieli®8

[13 grudnia 1995, NB, WZ 220]

Czy zrodtem jednego i drugiego spokoju mogtaby byé, trwajaca prawie dekade®®,

inspiracja naukg Buddy? Pewnie tak, cho¢ w wierszu Imig¢ ojca: kamien spokoj okazuje sig¢
pozorny. Pod powierzchnig codziennych, zrutynizowanych czynnosci, ukrywa si¢ przeciez
zwatpienie, a moze nawet gorycz. Mysle oczywiscie o owym ,,nic” powtorzonym trzykrotnie,
zwielokrotnionym spojrzeniem na puste niebo. Podmiot wyglasza swoja pesymistyczna
diagnoze po kroétkiej refleksji na temat zwyktych czynnosci (jedynie pisanie czy chec, zamiar
pisania ,,na staro$¢” jest ponad nimi) oraz — jak kaze nam przypuszczaé¢ — po lekturze innych
piszacych o braku jakichkolwiek hierarchii aksjologicznej. Deklaracja o nieistnieniu Zadnej

swigtosci czy zadnej wartosci, ukryta za dobitnym podkre§leniem braku sensu istnienia,

niemoznosci wzbicia si¢ ponad materialng strong istnienia, wnosi widmo jednego ze sposobow

388 Nieco wezesniej od cytowanego fragmentu powstal inny wiersz nawigzujgcy do jasnosci umyshu, zatytutowany
po prostu Umyst. Nie jest to haiku, ale tekst zdecydowanie nalezy do zwigztych u Podsiadly, wobec czego
przytaczam go w catosci: ,,Jesien, chidd, wiatr gwattownie / wyrywa z komina dym, / szybko rozgrzewaja si¢
kaloryfery. / Topnieje zapasik wegla w piwnicy. / Pralka automatycznie przezuwa pieluchy Dawida. / Zatrzymuje
si¢, znowu rusza, przebiera w swoich programach / bez najmniejszego wahania, jak ktos, kto ma czysty umyst” [9
listopada 1995, NB, WZ 219]. Czyt. takze: Niezmienne, bezimienne jedno [J. Podsiadto. Cisowka. Wiersze.
Opowiadania. Biatystok 1999, s. 33]

39 Odnosze si¢ tylko do wierszy, ktore wybieratam pod katem poszukiwania motywu sacrum u Podsiadly.
Pierwsze teksty powstaty w czerwcu 1985 roku, ostatnie — w grudniu 1995.
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rozumienia postmodernizmu. Postmodernistycznym mozna nazwaé gest odrzucenia wybranych
wartosci lub gloszenie przekonania o regresie wszelkich warto$ci. U Podsiadty jednak tuz przed
finatem omawianego tekstu pojawia si¢ dwuwers podwazajacy ton zwatpienia: ,,W ciggu
minuty moje serce dziewiecdziesigciokrotnie zatrzymuje si¢ / I rusza. Jakby szlo zabié
Chrystusa albo Johna Lennona”. Postmodernista nie pozwala sobie na takie wyznania,
poniewaz rzadko — a juz na pewno nie w przypadku jednego wiersza — zdziera maske
konformisty. Protagonista poety mowi glosem nieszczes$liwego kochanka, kogos, dla kogo
mitos¢ jest wartoscig nie do zastgpienia. Dlatego tez zapewne podmiot obiera sobie $mier¢,
przywotang w wierszu przez wprowadzenie najbardziej znanych atrybutow, za matke. Wiecej
watpliwosci rodzi tytul wiersza. Czy stowo ,kamien” nawigzuje do frazeologizmu
okreslajacego serce nieczulej kochanki? Jesli tak, to czemu zostaje on nazwany przez poete
ojcem? Matka czlowieka umierajacego z mitosci jest $§mier¢, a ojcem kamien? W innym
wierszu, takze z Arytmii, podmiot stwierdza: ,Zmieniam zdanie w kwestii mojego
pochodzenia, / nie pochodz¢ od matpy, pochodze od kamienia” [Noc nr 135. Przesilenie, 25
listopada 1990, A, WZ 266]. Dramatyczne przezycia w naturalny sposob wyostrzaja sady
czlowieka dotyczace sposobu postrzegania przez niego sensu istnienia. Wydaje si¢, ze
Podsiadlo wykorzystuje motyw porzucenia do prezentacji stanowiska wobec wiary. Obraz
Boga z kamienia nie raz pojawial si¢ w poezji, gldbwnie po to, by wzmocni¢ przekonanie o

catkowitym upadku starego porzadku3®

. Autor Arytmii nie bylby jednak przekonujacy w roli
nihilisty. Jego bohater wciaz podejmuje proby odnalezienia sensu istnienia, eksploruje nie tylko
znane religie, ale takze porzucone przez innych archaiczne wyobrazenia o $wiecie. Pierwsze
wyobrazenia o $wiecie, jak poucza Eliade, opieraly si¢ na poszukiwaniu §wigtosci w najbardziej
trwatych formach istnienia. Kamien byl prymarnym archetypem ontofanii, poniewaz byt trwaty
1 cecha ta dawata mu sakralng site. Do koncepcji rumunskiego religioznawcy odnosi si¢ Agata

Bielik-Robson, ktora ujmuje archaiczne rozumienie §wigto$ci w nastepujacy sposob:

Kamien, skata wcale nie jawig si¢ tu jako ubogie formy istnienia: przeciwnie, fakt, ze nie zawieraja w sobie zycia,
ktore powstaje i przemija, czyni je silniejszymi z czysto ontologicznego punktu widzenia; ich byt jest
,Wwzbogacony o wiecznotrwato$¢”. Kamienno$§¢ okazuje si¢ tu uprzywilejowanym, najblizej sacrum

umiejscowionym modus essendi, ktore najdoktadniej odpowiada ,.koncepcji bytu i rzeczywistosci”, jakg zdaniem

3% Agata Bielik — Robson przywoluje obraz Boga z kamienia, nawigzujac do wiersza Herberta pt. Objawienie oraz
do poematu Yeatsa Drugie przyjscie, ,.,gdzie nowy bog powstaje nie z kobiety, lecz ze Sfinksa, ktory budzi si¢ ze
swego «kamiennego snu» i jako pot-skata, pot-bestia «petznie ku Betlejem, by si¢ narodzié»”. A. Bielik-Robson,
,,Na pustyni”... , s. 19.
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Eliadego zawiera ,,archaiczna ontologia”. Ontologia ta ma tylko jedna ,,obsesj¢”’: odkrycie tego, co naprawde jest,

co istnieje na sposob nieposzkodowany, integralny, wieczny i nienaruszalny (.. .)391.

Czy kamien ewokuje u Podsiadly podobne sensy? Kamien moglby by¢ znakiem
odrzucenia uznanych $wigto$ci albo doktadnej: odrzucenia sacrum zwigzanego z konkretng
religig na rzecz sacrum okreslanego jako ,,nowe” czy ,.czyste”. Poeci wspotczesni chetnie
manifestuja niezalezno$¢ konfesyjna, traktujac ja jako symbol niezaleznosci w ogole®®2.
Podsiadlo interesuje si¢ literackimi rekonstrukcjami przesztosci w stylu Jamesa George’a

Frazera®®

—mys$l¢ o sposobie ewokowania uczu¢ w toku opowiesci majacej zaskoczy¢, a moze
1 przerazi¢ wrazliwego czytelnika. Poeta nie powotuje si¢ bezposrednio na Ztotq gatqz Frazera,
wskazuje inne zrodlo zainteresowan zwyczajami dawnych mieszkancow sasiednich
kontynentéw. Jeden z wierszy poprzedza obszerny cytat z Aztekow Ingi Clendinnen odnoszacy
si¢ do roznych sposobdéw umierania. Pierwszy dotyczy sktadania ofiar z ludzi, drugi nawiazuje
do osobliwego zwyczaju Indian Prerii, ktorzy w czasie ataku melancholii sktadali przysiege, ze
beda poszukiwaé $mierci na Sciezce wojennej. Taki wstep w utworze autora Arytmii znajduje
rozwinig¢cie w postaci przeobrazenia spotkania zakochanych (a nawet mitosci w ogole) w rytuat
przynoszacy $mier¢ kochankowi. Wydaje sie, ze to charakterystyczny dla Podsiadly sposob
mowienia o miloéci: wyolbrzymienie zranienia poprzez poréwnanie go do przedwczesne]
$mierci.

Opowies¢ o rzeczywistym lub — czeSciej — wyolbrzymionym trudzie kochania jest
szczegblnym, ale nie jedynym sposobem snucia refleksji nad sensem wiary. Zranienia
dotyczace przezywania mitos$ci wprowadzaja motyw $mierci postrzeganej w omawianej poezji
jako finat jednego z wielu etapéw zycia. Podsiadlo wykorzystuje wiar¢ w reinkarnacj¢, by
wzmocni¢ efekt cierpienia zawiedzionego kochanka. W jednym z wierszy napisanym po
odejsciu Anny Marii podmiot analizuje przezycie straty, porownujac je do niekonczacego si¢

umierania;

391 Tamze.

392 Pisze Zofia Zarebianka: ,,Tradycyjnie pojmowane sacrum sprowadzone do kategorii chrzeécijanskich, tym
bardziej za$ sacrum uciele$niane przez i w KoS$ciele katolickim postrzegane (...) bywa jako jeden z zasadniczych
elementow (...) kwestionowanej przez te formacje [poetéw tworzacych po 1989 roku — SG] kultury. Oznacza to,
ze niekoniecznie bunt przeciw sacrum jest tu zawsze rzeczywiscie skierowany przeciw «Swietemuy jako takiemu,
lecz moze by¢ niekiedy uderzeniem w pewna postac¢ kultury, identyfikowanej przez nich jako «mieszczanska i
burzuazyjnay», ktorej tak zmanipulowane czy zidealogizowane — w odczuciu tychze pisarzy — sacrum bywa
wyrazem czy znakiem”. Z. Zar¢bianka. Czytanie sacrum..., S. 103.

38 O Zlotej gafezi J. G. Frazera wspomina we wstepie do wierszy Podsiadty Pawel Marcinkiewicz. P.
Marcinkiewicz, I ja pobiegtem w te mgle: o poezji Jacka Podsiadly, [w:] J. Podsiadlo, 1 ja pobiegtem w te mgle,
Krakow 2002, s. 10.
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FALE. FALE. FALE®*

Wziatem do reki kalendarz stuletni i odszukatem rok, w ktérym si¢ urodzitem ---

Siodmego lutego byt piatek. I fala ciepta przesuwa si¢ pod moja twarzg ---

(...)
Odwracam glowe ku oknu 1 jest tak jak wtedy: oto pierwszy raz widzg §wiat, niebo i ziemi¢
(...)

Widze orta w przestworzach ptynacego delfinem, dziewczyne pigkniejsza od wrzosow
i niezliczone samotne kontynenty istnien ---
(...)
I przyzwalajaco opuszczam powieki mys$lac o koncu tego $wiata: oto ostatni raz uktadam
glowe na wietrze przycisnigtym do ziemi kamieniem nieba, ubieram si¢ w $wiezo
spadty $nieg i przenikam pierwszg warstwe gleby ---
(...
Nic si¢ nigdy nie konczy, Lidoczko, (...), cho¢
przemijaja dzieta mikroboéw i ging planety ---
(...)
Niech wigc zapanuje rado$¢, bo nie cheg zy¢ wiecznie przywigzany do wody,
powietrza, $wiatta, stow jak niewolnik ---
Tuz obok nas, oddaleni ledwie o kilka kosmosdw zyja twoi bracia; sg teraz
gwiazdozbiorami Daniela i Marcina, dwoma pokrewnymi gatunkami ziol,
instrumentami muzycznymi ---
Smier¢ jest tylko drobnym zabiegiem depersonifikaciji, antybiotykiem podanym
cztowiekowi w jego goraczce ---
(...
Orzet wyszarpie mi serce i wlozy tam pisklg albo ziarno, a pomylency pochyla sig
nade mng i powiedzg ,,umar}” ---
Cho¢ nie ma przeciez granicy mi¢dzy miodem a solg, cho¢ $wiatlo i ciemno$¢ nie
sg oddzielone ---
Niech wigc znak krzyza opieczetuje moje usta zamknigte wczesniej garscig ziemi,

a w tej samej chwili niech otworzy si¢ gdzie$ z trzaskiem owoc kasztana nad glowami

394 Pawel Marcinkiewicz wymienia ten utwor jako jeden z trzech wierszy Podsiadty nawigzujacych do buddyzmu.
W grupie tej, zdaniem Marcinkiewicza, znajduje si¢ takze wspomniana przez mnie wczesniej [ staje si¢ jasnosé
(por.: s. 7) oraz Konfesata. Por.: Tamze, s. 10. utwor Fale. Fale. Fale nawigzuje - co staratam si¢ wykazac - przede
wszystkim do prymarnego wobec nauk Buddy hinduizmu. Jedynie wyrazona w tekscie wiarg w wielo$¢ swiatow
(,,Tuz obok nas, oddaleni jedynie o kilka kosmosow zyja twoi bracia”) mozna uzna¢ za nawigzanie do buddyzmu.
Do Konfesaty powroce w dalszej czgéci rozdziatu. W tym miejscu wspomne jedynie, ze 6w prowokacyjny, dobrze
znany tekst Podsiadly takze mowi o istnieniu wielu §wiatow: ,,(...) w tej wlasnie porze (pora poczecia czlowieka
kreowanego w badanej poezji — SG) zmieniajac / najczesciej miejsce pobytu zdradzam si¢ z checig, by sobie /
poszuka¢ znowu jakiego$ nowego $wiata, gdzie moze weselej (...)” [29 sierpnia 1989, WR, WZ 410].
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dzieci.
[1 grudnia 1990, WR, WZ 436]

Reinkarnacja zaktada postep cztowieka, zapewnia - wspierana dobrymi uczynkami -
,»szezyt duchowego rozwoju”. Podsiadto moéwi o powrocie do §wiata w postaci zwierzecia lub
ro$liny tak, jakby celowo odwracal kierunek tradycyjnie pojmowanej reinkarnacji. Czy
pragnienie jednosci cztowieka z naturg, z istnieniami innymi niz ludzie jest wyrazem leku przed
kolejnymi zranieniami? Wiersz nie jest wolny od charakterystycznych dla omawianej poezji
sprzecznosci. Nastroj utworu moze by¢ odbierany dwojako. Wstgp przynosi wspomnienie
narodzin i pozytywne emocje wyrazone za pomocg metafory wigzacej §wiat czlowieka ze
Swiatem natury. Podmiot deklaruje spokdj czy poczucie pogodzenia si¢ z koniecznoscig takze
wtedy, gdy przechodzi do refleksji nad $miercig: ,,przyzwalajaco opuszczam powieki myslac o
koncu tego $wiata”. Jednak sama proba okreslenia stosunku do umierania, droga analogii
wykorzystanych do opisu $mierci zdradza niepokoj, a nawet strach. Smier¢ zostaje w wierszu
przedstawiona zardwno jako droga ucieczki od cierpienia (czy lepiej: Srodek usmierzajacy bol,
uwalniajacy od choroby), jak i ,,zabieg” odbierajacy cztowiekowi jego osobowos$¢. Jeden z
elementéw budujacych pogodny nastrd) wiersza, orzet pltynacy delfinem w przestworzach,
wykorzystuje poeta do opisu okrucienstwa, z jakim przychodzi umiera¢ zdradzonemu (samym
odejsciem ukochanej) kochankowi. Serce nieszcze$nika zostaje wyszarpane przez krdla
przestworzy i zastapione — z do§¢ duza dowolnoscia, jak si¢ zdaje — jednym z zalazkow istnienia
innego niz ludzkie. Motyw obcos$ci uznatabym za najwazniejszy trop 1 w kontekscie opowiesci
o mitosci, 1 opowiesci o wierze. Protagonista poety opowiada o traumie catkowicie zmieniajacej
zycie i stosunek do zycia. Swiat staje sie obcy dla kogo$, kto czuje, ze umart z mitosci, a potem
narodzit si¢ ponownie. Mozna powiedzie¢, ze drugie narodziny odbierajag naiwno$¢ zycia,
zwlaszcza gdy nowo narodzony wnosi bagaz ,,ciezkich” do§wiadczen. Poczucie wyobcowania
moze rodzi¢ takze wiara pojmowana w badanej poezji dos¢ szeroko. Wczesne wiersze
Podsiadly dowodza, ze poeta do$¢ spontanicznie czerpie z roéznych wierzen. Motyw
reinkarnacji pojawiajacy si¢ w wierszu pt. Fale, fale, fale mozna odnies¢ do kilku tradycji, takze
religijnych. Powr6t do §wiata w postaci zwierzecia moze nastapi¢ — zgodnie z wierzeniami
hindusow - na skutek ztego postepowania. Buddyzm takze nie neguje prawa powtornych
narodzin uwarunkowanych przez czyny, ale zaprzecza istnieniu osoby jako niezmiennego

Lj27%%. Wydaje sie, ze $wiat sukcesywnych narodzin u Podsiadty jest blizszy hinduizmowi,

3% Podejscie do prawa powtdérnych narodzin ujednolicaja wspotczesne teorie dotyczace reinkarnacji, ktore
,zakladaja trwate «ja» dazace do spetienie si¢ w trakcie kolejnych istnien”. Encyklopedia religii swiata..., s.
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ktory zaktada istnienie jazni (atman), pojmowanej takze jako ,,niesmiertelna dusza”, gteboko
zespolona z catym wszech$wiatem (brahmanem)®®. Pragnienie jednosci cztowieka ze §wiatem
jest w wierszu podobne do wyzwolenia, jakie w hinduizmie obiecuje poznanie atmana-
brahmana: ,,(...) atman doznaje w koncu wyzwolenia ze swej cielesnej powloki poprzez
ostateczne zjednoczenie z brahmanem”®®’. Z drugiej strony, to chyba jedyny tekst nawiazujacy
do koncepcji wschodnich, w ktorym mowa o catkowitym wyzwoleniu, takze od przywigzania
do natury: ,,Niech wigc zapanuje rados¢, bo nie chce zy¢ wiecznie przywigzany do wody, /
powietrza, Swiatta, stow jak niewolnik”. Deklaracj¢ radosci tylko w pewnym sensie podwaza
zakonczenie wiersza przywolujace (nie wiadomo wiasciwie dlaczego) znak krzyza. Chwila
$mierci przynosi nowe istnienia, moment odejscia i powrotu jest jednoczesny, jak podkresla
poeta®%,

Motyw cyklicznej przemiany, w ktoérej cztowiek moze zroéwnac si¢ ze zwierzetami 1 ro$linami

powraca W Arytmii:

PRZEBIERANCY

(...

Czyz nie jestesmy roslinami?

Wszystko podobne i wspolne: niedopalona szczapa, niedokonczona basn
i nadtamana gataz, trawa zmieszana z mleczem i mierzwa psiej siersci,
sasiad drepczacy o kiju i pomidorowy krzak

przywiazany do pala $mierci, takze daleki dzwon,

uderzajace serce, uderzajgce podobienstwo, grzmocace skrzydto owada.
Pochéd zatobnikoéw znika w ciemnym tunelu,

wynurza si¢ z tamtej strony, wyjda z ciala samicy

po zdjeciu czarnej odziezy przebrani za $luz noworodka,

a moze jako winoros$l wespna si¢ pedem ku $cianie,

ubrani w zielony chlorofil pobiegna ku niebu po §wiatto

1714, 1715 ,,To wierzenie, dajace poczucie bezpieczenstwa, nie ma oparcia w nauczaniu Buddy”. Tamze. I dale;j:
,.Reinkarnacja oznacza wspotczesnie poglad, wedtug ktorego dusza musi kolejno wcielaé si¢ w rdzne istoty, zanim
osiaggnie szczyt swego duchowego rozwoju. Doktryna ta opiera si¢ na koncepcji cztowieka rozrézniajacego
wyraznie ciato, bedace jedynie ulotng powloka, oraz element preegzystencjalny, w zaleznos$ci od autora majacy
rozne odcienie i nazywany dusza, duchem, ego, wyzszym ja, nieograniczonym ja, nadcialem itd. Zgodnie z tym
pogladem dusza, ktéra byta zjednoczona z Bogiem, odtaczyt si¢ oden i sama zamkneta si¢ w Swiecie fizycznym,
w ktorym rézne doswiadczenia egzystencji sprawiajg, ze ukazuje ona powoli swiadomo$¢ swojej prawdziwej
rzeczywisto$ci. Jej ewolucja dokonuje si¢ zgodnie z powszechnym prawem, wedtug ktérego wezesniej czy pdzniej
zbiera si¢ owoce swoich dziatan”. Tamze, s. 1923.

3% Por. przyp. do wiersza pt. Wszystko jest iluzjq, kazdy jest iluzjonistq.

397 Encyklopedia religii $wiata...,s. 1712.

3% Kasztan otwierajacy sie z trzaskiem nad glowami ludzi towarzyszy u Podsiadty motywowi reinkarnacji.
Dotyczy to takze nowego wcielenia zwierzat. Por. Z trzaskiem otwiera si¢ kasztan nad naszymi glowami (NB, WZ
218).
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[20 lipca 1992, A, WZ 287].

Reinkarnacja pozostaje jedyna koncepcja eschatologiczng w badanej tworczosci.
Protagonista Podsiadtly wybiera pewne rozwigzania, nie dbajac jednak o ich stopniowy, zgodny
z zalozeniami kazdej koncepcji religijnej, rozwdj. Dlatego nadzieja ocalenia, ktéra moglaby
wskazywa¢ najwazniejszy duchowy kierunek w tej poezji, pozostaje niedopowiedziana.
Obietnica wiecznego powrotu moze tagodzi¢ Igk przed przyszioscia, moze takze przywotywac
przesztos¢. Uprzedmiotowienie przodkow w Arytmii mozna traktowac jako echo bolu podmiotu
moéwigcego o cierpieniu i leku przed przysztosciag. Mozna w tym gescie widzie¢ réwniez
potrzebe ,,poszerzenia” $wiata razacego z jednej strony obcoscia, z drugiej nieuchronnoscia
$mierci niszczacej wszystkie proby ,,zaprzyjaznienia si¢” z zyciem. Podsiadto tak, jak kazdy
cztowiek, jak kazdy poeta, staje przed wyborem postawy wobec daru i konsekwencji istnienia

czy, jak mowi wspotczesna filozofia, poczucia negatywnosci istnienia:

Na samym poczatku pojawia si¢ alternatywa: negatywno$¢ t¢ mozna albo poglebi¢, albo zniwelowac; traume
mozna podtrzymaé albo starac si¢ ja usmierzy¢. W pierwszym przypadku dochodzi do usilnego ,,rozwierania
szczeliny”, ktore akceptuje stan nieprzystawalno$ci cztowieka do §wiata i stara si¢ nada¢ mu formule pozytywna:
z choroby ontologicznej przeksztalci¢ sie¢ w nowa jako$¢, nowa zasade zycia. Szczelina niezgody otwiera si¢
woweczas albo na transcendencje, ktora oferuje Wyjscie z oprotestowanego §wiata, raz na zawsze ucinajac wszelkie
proby rekoncyliacji i dostosowania — albo na rzecz glgbszej immanencji, do ktorej wiedzie wyzwolona
wyobraznia, niejako obraz wklesty tradycyjnej transcendencji: ulubiona opcja poetow (...). W drugim przypadku
natomiast mamy do czynienia z rownie usilnym ,,domykaniem szczeliny”, zacieraniem skandalu negatywnoscig —
albo w gescie angazujacym nadmiar energii negatywnej w ,,pojednanie” z bytem (...), albo w gescie anulujagcym

negatywno$é na rzecz czystej, utopijnej afirmacji losu (...)3%.

Tworczos¢ rowiesnikow autora Arytmii byta opisywana jako efekt ,,domykania
szczeliny”, czyli zacierania poczucia negatywnosci, na przyktad, buntem oraz petng mniejszych
i wigkszych skandali ucieczka od $wiata. Zofia Zargbianka wyznacza nawet zasadnicze
kierunki ucieczki w nowej poezji: ucieczka do siebie samego (Marcin Swietlicki), ucieczka do
przesztosci (Wojciech Wencel i Krzysztof Koehler)*®. Podsiadlo tworzy wyidealizowang
arkadie anarchistyczng oznaczajaca czasem bardzo konkretne miejsca i ludzi. Jezeli jego
bohater ucieka do przeszio$ci, to po to, by moc si¢ jeszcze kiedy$ odrodzi¢. By¢ moze urzeka

go takze obietnica wiecznego powrotu przyjmujagca w niektorych spoteczenstwach

39 A, Bielik-Robson. ,, Na pustyni”..., s. 11, 12.

400 7. Zarebianka. Czytanie sacrum....., s. 94. Kategorie ucieczki badaczka uznaje za dogodng formute dla opisu
stosunku bohatera po 1989 roku do rzeczywistosci, a co za tym idzie takze — posrednio — charakterystyki
duchowosci ewokowanej w danej tworczosci. Tamze.
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archaicznych konwencje bajkowa*%!

. W dawnych spolecznosciach powtarzanie si¢ $wiata
miato sens poprzez nadawanie zdarzeniom cechy rzeczywistosci tozsamej z trwatoscia®®. | Dla
mentalnosci archaicznej rzeczywisto$¢ przejawia si¢ jako sita, skuteczno$¢ i trwanie, totez
rzeczywistoscig w catym tego stlowa znaczeniu jest sacrum; albowiem tylko sacrum jest w
sposob absolutny, dziata skutecznie, tworzy i sprawia, ze rzeczy trwajg” — pisze Eliade. U
Podsiadly rzeczywisto$¢ rozmywa si¢ juz na modle nowozytng, cho¢ poeta probuje znalez¢
namiastke owej archaicznej trwatosci. Mysle o nobilitacji pewnych przestrzeni, o szukaniu
miejsc przynoszacych — z punktu widzenia wspotczesnych - najwiekszy spokoj. Wskazywanie
waznych, wyjatkowych miejsc moze peli¢ t¢ samg funkcje co wyrdznianie wybranych
wyrazé6w wielka literg. ,,Niezliczone czynno$ci konsekracyjne dotyczace przestrzeni,
przedmiotow, ludzi itp. zdradzaja obsesje rzeczywistosci, pragnienie cztowieka prymitywnego,

2403

aby by¢”" — czytamy u Eliadego. Cho¢ wspotczesni nie odczuwaja tak silnych zwigzkow ze

$wiatem, takze tworza wiasne punkty na jego mapie, takze ulegajg potrzebie zadomowienia,
ktoéra okazuje si¢ zwykle silniejsza od poczucia obcosci. Historia bohatera lirycznego Podsiadty
przypomina — w znacznie zaw¢zonym zakresie — los wygnanca opisanego przez Mitosza w

Poemacie po ziemi naszej:

Gdziekolwiek jestes, owijajg ciebie kolory nieba,
tak jak tutaj, przenikliwe oranze i fiolety,

zapach roztartego w palcach li§cia tobie towarzyszy
nawet we $nie, ptaki sa nazwane

jezykiem tego miejsca (...)

Gdziekolwiek jeste$, dotykasz kory drzew,
probujac jej chropowatosci, innej a domowe;.

wdzigczny za wschody i zachody stonca

401 Podczas inicjacji nowicjusz poznaje mity, ktére opowiadaja o czynach totemicznych przodkéw zyjacych na

poczatku czasu. Nastgpnie dowiaduje si¢, ze on sam stanowi reinkarnacj¢ jednego z tych przodkow. W mitologii
konkretnego bohatera odkrywa on swa wtasng bajeczna biografi¢, swoje wspaniate wyczyny w epoce poczatkow.
Niektore przedmioty materialne s3 dowodem na jego wcze$niejsza i chwalebng egzystencje na ziemi”. Eliade.
Historia wierzen i idei religijnych..., s. 400. Przywotany fragment odnosi si¢ do dawnych wierzen

Australijczykow.
402 M. Eliade. Mit wiecznego powrotu. Ttum. K. Kocjan. Warszawa 1998, s. 103. , Stworzenie §wiata [w
spoteczenstwach archaicznych — SG] odtwarza si¢ (...) co roku. Owo wieczne powtarzanie aktu

kosmogonicznego, ktéry przemienia kazdy Nowy Rok w inauguracje Ery, pozwala na powr6t zmartych do zycia
1 podtrzymuje nadzieje wierzacych w zmartwychwstanie ciata. (...) Wtedy zmarli b ¢ d 3 m o g 1 i powrocic,
albowiem wszelkie bariery miedzy zmartymi i Zywymi zostana zniesione (...), 1 p 0 W 0 ¢ g, poniewaz w tej
paradoksalnej chwili czas zostanie zawieszony 1 dzigki temu beda mogli na powrot stac si¢ wspotczesnymi zywy.
Skadinad, z uwagi na przygotowywanie nowego Stworzenia, moga mie¢ nadziej¢ na powrot do trwalego i
konkretnego zycia”. Tamze, s. 73, 74.

403 M. Eliade. Mit wiecznego powrotu...., s. 20, 21.
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gdziekolwiek jestes$, nie zdolasz byé obcy*,

Mitoszowskie odnajdywanie podobienstw mig¢dzy realnymi przestrzeniami Litwy i
Ameryki zastgpuje Podsiadto tgczeniem elementéw z roznych, takze tylko wyobrazonych,
przestrzeni. Obaj jednak przekonuja bardziej do mozliwos$ci tworzenia, budowania na nowo niz
glosza rozproszenie podmiotu wspdtczesnej poezji*®. Paradoksalnie, niemozno$¢ wigzania
tworczosci autora Nieszczescia doskonatego z zadng z tradycji mozna traktowac jako znak
przezwycigzania poczucia wyobcowania z tego swiata. W poszukiwaniach, wykraczajacych
ostatecznie i poza religie Wschodu, i poza budzaca wigksze zaufanie archaiczng koncepcje
rzeczywistosci, jest miejsce zardbwno na bunt przeciw jednemu, z gory ustalonemu porzadkowi,
jak 1 na proby pojednania si¢ z bytem. Tak rozumiem nazywanie ,,§wietymi” miejsc i 0sOb
wybranych przez protagoniste Podsiadly. Miejsca mozna podzieli¢ na rzeczywiste i nadrealne
(wymarzone). Pierwsze to miejsca dzikie, potozone z dala od wielkich miast, chronigce przed
ludZzmi. Funkcje niszy ekologicznej pelni w tej poezji przede wszystkim las i rzeka®®. Nie
chodzi wigc o konkretne miejsce na trasie opisanych podrozy do réznych zakatkow Polski,
Litwy, Bialorusi czy Czech, ale o tradycyjnie rozumiany $§wiat przyrody. Natura, pojeta jako
przestrzen wolna od $§ladow ludzkiej dziatalno$ci, stanowi dla protagonisty Podsiadty quasi-

407

sacrum™’, znajdujace si¢ zawsze poza granicami jego buntu.

Miejsca nadrealne to przede wszystkim Ameryka, przywolywana w tekstach jako wizja

kraju, w ktérym mogg speiaé si¢ anarchistyczne sny o szczesciu i wolnosci bez granic*®,

404 Cz. Mitosz. Wiersze 11, s. 320, 321. W: tegoz. Wiersze (I — V). Red. J. Blonski, A. Fiut, M. Stala. Krakow
2000 — 20009.

405 Nycz moéwi o ,,strategii zadomowienia” przeciwstawnej wobec ,,strategii obcosci” u Gombrowicza. R. Nycz.
Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci. W: Osoba w literaturze i komunikacji literackiej. Red. E.
Balcerzan i W. Bolecki. Warszawa 2002, s. 23 —29. Pisze Nycz: ,,Depozytariuszem historycznosci jest dla Mitosza
przede wszystkim jezyk, ktory, cho¢ nie dosigga nigdy nieuchwytnej istoty poszczegdlnego istnienia, najlepiej
przechowa¢ pozwala §lady ludzkiej obecnosci na ziemi — w swych dyskursywnych wtasno$ciach, idiomatycznych
zwrotach, imionach wlasnych i miejscowych nazwach. Dlatego jest to — tak czgsto — ,,jezyk [tego] miejsca”;
bowiem w nim to, co powszechne i uniwersalne, zespolone zostaje najscislej z tym, co poszczegodlne i konkretne,
dzigki czemu zachowana zostaje zawsze szansa na zadomowienie — czy bedzie nig nostalgiczne marzenie o
powrocie do ,,miejsc utraconych”, czy nadzieja na przezwycig¢zenie obcosci innego do§wiadczenia”. Tamze, s. 23,
34.

408 O ycieczce do $wiata natury pisatam w artykule pt. Analogie ludzko-zwierzece w tworczosci Jacka Podsiadly.
W: (Inne) zwierzeta majg gtos. Red. D. Dabrowska, P. Krupifiski. Torun 2011, s. 96 — 123. Ten kierunek ucieczki
wiaze sie nie tylko z buntem przeciw cywilizacji — dobrowolne wykluczenie si¢ ze spotecznego wspotistnienia jest
proba odkrycia wlasnej tozsamosci.

407 Pojecie quasi-sacrum przytaczam za Zofig Zarebianka, ktéra definiuje je jako ,,substytut sacrum absolutnego”.
Z. Zargbianka. Czytanie sacrum... , s. 107. Zgodnie z innym zaproponowanym rowniez przez t¢ badaczka
podziatem, zwrot ku naturze wiaze si¢ w badanej poezji z tzw. strategig substytucji: ,,Pojawia si¢ ona u Podsiadly
we wszystkich tych tekstach, ktore jako sacrum traktuja mitos¢ migdzy kobieta a me¢zczyzng oraz §wiat przyrody.
W nich wlasnie upatruje liryczny bohater tekstow Podsiadty sfery ocalenia”. Tamze, s. 107, 108.

498 To typowy przyktad utopii eskapistycznej — cata Ameryka staje si¢ dla bohatera wyobrazeniem Wyspy Utopii
i Krainy Wiecznej Szczesliwoéci zrealizowanego ideatu, w ktorym nie ma miejsca na przeznaczenie, los, nedzg
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Ameryka funkcjonuje w poezji Jacka Podsiadly jako rezultat odczytania zatozen tamtejszej
kontrkultury lat 60. i 70.4%° — odczytania uniewazniajacego znaczenie czasu i przestrzeni dla
realizowania tych zalozen na gruncie polskim. Odwotania do Ameryki stanowig zatem przyktad
stwarzania retorycznej rzeczywistosci, ktora mimo to pretenduje (moze nawet bardziej niz owe
realne miejsca dzikie, ktore znudzily w koncu bohatera Podsiadly, z podréznika czynigc

zwyklego obywatela miasta) do roli quasi-sacrum:

Zawsze juz bede wedrowat
do jakiej$ Ameryki. Za Chlebem
1 wolnoscia

[Dobre lata siedemdziesigte, WZ 236]

Zachwyt nad Ameryka buduje zapewne takze lektura XIX-wiecznych amerykanskich
transcendentalistow: Henry’ego Davida Thoreau oraz Ralpha Waldo Emersona. W nauczaniu
Emersona najwigksze znaczenie dla badanej poezji przypisatabym pojeciu intuicji, dzieki ktorej
czlowiek moze przekracza¢ ograniczenia ciala, rozumu, zmystow i tradycji*!®. Podkreslanie
ogromnej roli instynktu oraz wiara w sumienie jak podstawowy, wewnetrzny glos nakazujacy
cztowiekowi droge poznania zaowocowato w nauczaniu medrca z Concord teorig nadduszy,
ktora mozna rozumie¢ jako pierwotng Jazn. Jednak Emersonowski cztowiek zaproszony przez
Boga do wspottworzenia $wiata, do harmonijnego, zgodnego z naturg zycia, nie zyskat
wystarczajacej aprobaty u buntownika kreowanego przez Podsiadle. ,,Duchowym mistrzem”
protagonisty Podsiadly stat si¢ inny z czotowych przedstawicieli radykalnego skrzydla
transcendentalizmu nowoangielskiego. W latach siedemdziesigtych ukazuja si¢ w Polsce
pierwsze utwory Henry’ego Davida Thoreau, autora stynnego Obywatelskiego
niepostuszenstwa. Thoreau pelni w omawianej tworczosci role przewodnika na szlaku
wiodacym od oddalenia od ludzi na bezpieczne ,,}ono natury”. Zaréwno ,,mistrz”, jak i ,,uczen”
nie przepadaja za towarzystwem innych, krytykujg przedstawicieli wtadzy oraz propagatorow

cywilizacji, wyznaja glgboka wiar¢ we wilasny indywidualizm. Jednak tak, jak refleksje

kondycji ludzkiej, rowniez w wymiarze spotecznym”. S. Stabro. Jacek Podsiadio a kontrkultura. W: tegoz:
Klasycy i nie tylko... . Studia o poezji XX wieku. Krakow 2012, s. 255.

409 Marian Stala w roku 1990 na tamach «brulionu» skonstatowat, iz Podsiadlo rezygnuje z uczestnictwa w kulturze
wysokiej, odrzuca zwigzane z nig w Polsce powinnos$ci, a odwotuje si¢ do tego, co jest ,,przeciwkulturg”: ,,Aby
opisa¢ kontury poetyckiego $wiata Podsiadty «(...) wystarcza (...) pop — czy kontrkulturowe wyobrazenia (...).
Takze akceptacja $wiata (...) niewiele wykracza poza to, co znalezé mozna w upowszechnianych przez
kontrkulturg lat 60. i 70. przekonaniach, zywiacej si¢ kilkoma my$lami o wschodniej proweniencji»”. M.
Stala. Nowi skamandryci? ,,brulion” 1990, nr 16, s. 27.

410 O wplywie lektury amerykanskich transcendentalistow pisze w artykule po$wigconym watkom ekologicznym
w poezji Podsiadly. Por.: S. Grzeszna. Analogie ludzko-zwierzece... s. 106 — 109, 118 — 121.
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Thoreau dotyczg jego doswiadczen, tak u autora Arytmii zwigzane sg jedynie ze sktonnosciag do
wyolbrzymiania wlasnych przezy¢. Staje si¢ to widoczne zwlaszcza wtedy, gdy Podsiadio
wplata we wiasne wiersze cytaty z innych dziet (z Thoreau cytuje chetnie Walden, czyli zycie

w lesie). Niektorzy krytycy nazywaja poete nawet ,,mistrzem wielu rejestrow”4

, podkreslajac
umiejetnos¢ tgczenia relacji potocznej z poezja metafizycznego zadziwienia. Trudno bytoby
odpowiedzie¢ na pytanie, czy Podsiadto w podobny sposob przetwarza tylko wybrane elementy
tradycji religijnych. Mozna jedynie zastanowi¢ si¢, co w konteks$cie refleksji nad sacrum,
wydaje si¢ wazniejsze: uciekanie od rzeczywistosci 1 tworzenie wiasnych utopii czy ,,ugoda” z

zyciem 1 otwieranie si¢ na transcendencj¢?

3. Wobec sacrum

Tworzenie utopii wigze si¢ z pragnieniem ucieczki przed rzeczywistoscia, a ucieczka z
trudno$cig ze znalezieniem w rzeczywistos$ci sensOw wystarczajaco istotnych, by widzie¢ w
istnieniu trwatos¢, czyli czastke ocalajaca czlowieka. Podmiot wspotczesnej poezji ucieka, bo
nie znajduje dla siebie odpowiedniego miejsca, odpowiedniej przestrzeni, a jednoczesnie
nieustannie tej przestrzeni poszukuje. Niekiedy tworzy te przestrzen, czerpigc takze z tradycji
religijnych 1 niejako posrednio poszukujac sacrum. W zasadzie samo poszukiwanie rozumiane
jako pragnienie zmiany, poznawanie innego, wprowadza w $wiat modernizmu, ktorego
znakiem rozpoznawczym ,jest uznanie innowacyjnosci za nadrzedne kryterium i tradycja
«nowego»”*2 Niezaleznie od tego, co ostatecznie wplynelo na zainteresowania tradycja
Wschodu (transcendentalizm amerykanski czy wlasne poszukiwania pierwotnej Jazni, wsparte
zatozeniami hinduizmu) lub wierzeniami ludéw pierwotnych (lektura Zelaznego Jana Roberta
Bly’a czy podroze, kierowane ,,przewodnikami” typu: Aztekowie), dzigki szeroko zakrojonym
poszukiwaniom sacrum kontynuuje on ,tradycje nowego”. Jednak powtarzanie
modernistycznych wzorcéw poszukiwan duchowych okazuje si¢ niewystarczajace dla

wspolczesnych. Godzenie kilku tradycji w jednej, tworzonej indywidualnie ,,strategii bycia w

99413 s9414.

kulturze”**°, jest juz znakiem wspotczesnosci, w ktorej ,,wszystko, co state wyparowuje

411 Por.: M. Cichy. Bunt nostalgiczny. ,,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 236.

412 Odwotuje sie do koncepcji Nycza popierajacego teze, iz tradycja mlodopolska nie tylko domyka wiek
dziewietnasty, ale przede wszystkim inauguruje literatur¢ nowoczesng. Nycz pisze o tradycji mtodopolskiej jako
,wczesnej zatozycielskiej fazy literatury nowoczesnej, tradycje, ktore w efekcie zapewnity jej jednos¢ i ciggtosc
rozwoju przez nastepne (mniej wigcej) pigcdziesieciolecie. Jesli (...) przyjaé, iz znakiem rozpoznawczym tej
formacji jest uznanie innowacyjnosci za nadrzedne kryterium i tradycja «nowego», to za czytelny sygnal wejscia
literackiej formacji modernistycznej w faz¢ schytkowa uzna¢ wypada oznaki «znuzenia estetycznego»”. R. Nycz.
Jezyk modernizmu... , s. 40. Por. takze wstepne uwagi o modernizmie; tamze, s. 9 — 17.

413 Herold Bloom okre$la podmiotowo$¢ jako ,,strategie bycia w kulturze”. Podaje za: A. Bielik — Robson. Inna
nowoczesnos¢. Pytania o wspolczesng formute duchowosci. Krakow 2000, s. 13.

414 Tamze.
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Tylko (...) subiektywno$¢ nowoczesnej jednostki zdolna jest do sztuki negocjacji migdzy indywidualnoscia a
poczuciem wigzi, miedzy potrzeba oryginalnoSci a poczuciem zobligowania przez tradycje, miedzy

kreatywnoscia, a koniecznym nasladownictwem, ktére umozliwia trwanie kultury. (...) Wszystko zalezy od jej

woli uczestnictwa*®,

Zdaniem Agaty Bielik - Robson, podmiot wspotczesny (jako kategoria egzystencjalna)
to jedyny konstrukt, ktéry jest z jednej strony zdolny znie$¢ napigcie miedzy licznymi (a
kluczowymi) sprzecznosciami organizujgcymi poszukiwania wiasnej tozsamosci, z drugiej zas
jest niezwykle kruchy, wrazliwy*'®. Powotaniem tak rozumianego nowoczesnego podmiotu jest
znalezienie nowego centrum w §wiecie ,,nieokielznanej zmiany”. Szukanie takiego centrum —
nieskazitelnego sacrum wpisuje proby podejmowane w poezji Jacka Podsiadty w strategie
radzenia sobie z ,,kondycja separacji”(ostabienia lub zerwania wigzow pierwotnej zaleznosci z
niegdy$ Zyciodajng tradycjg)*'’. Samo szukanie centrum jest powtarzaniem najwazniejszej
czynnosci cztowieka religijnego sprzed wiekow, sednem budowania wiasnego $wiata. Swiat
protagonisty Podsiadly jest, na pierwszy rzut oka, catkowicie wyalienowany z rzeczywisto$ci
historycznej. Widzimy w nim buntownika, duchem z Mtodej Polski, propagujacego na dodatek
ruchy kontestacyjne takze sobie niewspotczesne. Poza formacja ,,Wolnos¢ 1 Pokoj”, wpisujaca
sie¢ w rzeczywisto$¢ historyczng ,,jego czasu”, bohater liryczny Podsiadty sigga badz do ruchéw
z przesztosci, badz tez z zupelnie innej rzeczywistosci politycznej 1 spotecznej. Bunt powstaje
wigc w oparciu o nieistniejace (juz lub w ogole na danym gruncie) idee, co potwierdza
osadzenie prowokacji u Podsiadty przede wszystkim w jezyku.

Autor Kry modernizuje jezyk, nie wskazuje jednak nowych tropéw na drodze
duchowych poszukiwan. Nie tyle pozostaje nowa samotng wyspa na religijnej mapie
wspotczesnosci, co wpisuje si¢ w tradycje izolowania od otoczenia wzorem mnicha w
klasztorze lub cztonka ,,kolonii sekciarzy”. Zdaniem Stanistawa Stabro ,,utopi¢ kontrkultury

rekonstruowang w wierszach Podsiadly zaliczy¢ mozemy do utopii heroicznych, ze

415 Tamze.

#18Badaczka traktuje podmiot wspolczesny ,jako wartosé, ktora domaga sie obrony”. Pisze: ,,Akceptujac
nieuchronno$¢ ataku, godze si¢ tym na definicj¢ podmiotu, ktéry niewiele ma wspdlnego z triumfalnym, wladczym
cogito: jako warto$¢, ktora domaga sie obrony, podmiot odstania swoja kruchos¢, niepewnos¢, warunkowos$é.
Nowa subiektywno$¢, postponowoczesna, ktora bedzie w stanie przetrwa¢ napasci podejrzliwych
dekonstruktorow, jest wiec tworem paradoksalnym: z jednej strony stabym, bo nieoczywistym, domagajacym si¢
obrony — z drugiej jednak silnym, bo zahartowanym w ogniu walki. Jest konstrukcjg uciele$niajaca madro$é
jednego z nietzscheanskich aforyzméw: Co mnie nie zabija, to mnie wzmacnia”. Tamze, s. 10.

47 Tamze, s. 11, 12.
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szczegdlnym uwzglednieniem «utopii zakonu»*'®. Wedle innego podziahu, utopia Podsiadty
nalezy do grupy tzw. ,przezywanych”, ktore ,,dazyly do pojednania czlowieka i $wiata,

likwidacji rozdzwigku miedzy tym co wewngtrzne i zewngtrzne na wyzszym pigtrze poznania™:

Dobro osiagnicte na drodze pozaracjonalnego poznania oraz Pokdj i Milo$¢ miato wyprzedza¢ zto. Taki rodzaj
utopii zawieral wspdlne dla ruchu kontrkultury wartosci: egalitaryzmu, wolnosci i braterstwa oraz silnie

zinternalizowany i rygorystycznie wypelniany nakaz: nieagresji, ogoélnoludzkiej solidarno$ci, odrzucenia

pozornosci rzeczy oraz dominacji nad innymi ludzmi i calg zywa przyrodq419.

Wydaje si¢, ze protagonista Podsiadly nie doprowadza pielegnowanych w tej poezji
napi¢¢ do momentu, w ktérym potrzeba indywidualnosci godzi si¢ z poczuciem wigzi
wspolnotowych (cenionych na przyktad w hinduizmie). Z drugiej strony do budowania wtasne;j
tozsamosci nie wystarcza mu tez buddyzm, ktadacy duzy nacisk na indywidualne potrzeby
uczniéw Buddy*?’. Czy zatem obcosé, odczucie samotnosci, takze pustki duchowej stojg na
piedestale w omawianej tworczosci?

Nie moge oprze¢ si¢ wrazeniu, ze poezja Podsiadly wymyka si¢ podziatom na kolejne
utopie. Lektura wierszy autora Kry moze sprawia¢ wrazenie, jakby przemawiaty do nas dwie
osoby. Kiedy jedna buntuje sie, ucieka, poszukuje nowego, druga sygnalizuje — juz od
pierwszych wierszy — istnienie niepodwazalnego dobra w $wiecie. Kiedy jedna przekonuje, ze
dystansuje si¢ od wszelkich (takze religijnych) sporéw, ze jest ponad nie; druga przemawia jak
chrzescijanin, 1 odwrotnie. Rozszczepienie traktowane jako typowe dla wspolczesnosci miesza
melodi¢ anarchii z melodig harmonii. Negacja dokonuje si¢ w badanej poezji ,,w imi¢ buntu 1
anarchizujacej z ducha tesknoty za rzeczywistoscig lepsza: wolng od presji przemocy,
konwenansu, zaklamania, w imi¢ wolnosci, prawdy, natury, mitosci dobra (...)"*# —
przekonuje Zargbianka. Na ile wyrdzniane przez poetg stowa, sygnujace pragnienie mitosci,
prawdy i dobra, rzeczywiscie porzadkuja omawiang poezje?

Bohater Podsiadty jako kto$ poszukujacy tadu w $wiecie mowi o pewnej misji czy

powotaniu. Najprosciej bytoby chyba powiedzie¢, ze jest to powolanie do czynienia dobra. W

418 Utopie takie sgsiaduja z eskapistycznymi i sa realizowane przez wspolnote, zamykajaca sie we wlasnym
gronie. (...) Najczesciej w gre wchodzi nie tyle wyodrebnienie przestrzenne, co duchowe. Jako przyktady podaje
Szacki dekadentow, bitnikow, hipisow, demonstrujgcych poprzez swoj styl zycia odrebno$¢ wlasnego systemu
warto$ci od powszechnie przyjetych w danym spoteczenstwie. Utopisci zakonu nie starajg si¢ jednak zmieniaé
$wiata. Tworza w nim wyspe”. Por. J. Szacki. Spotkania z utopig. Warszawa 1980, s. 53 — 54. Cyt. za: S. Stabro,
dz. cyt., s. 255.

419 A. Jawtowska. Drogi kontrkultury. Warszawa 1975, s. 270, 272 — 273.

420 Dla rozwazenia przyczyn, ktére wplynely na odrzucenie buddyzmu, warto bytoby uwzgledni¢ podejscie tej
tradycji do ciala, sprzeczne zupetnie z kultem ciata u Podsiadty.

421 7. Zarebianka. Czytanie sacrum... , s. 94.

153



jednym z wezesnych wierszy pojawia si¢ wyznanie, ktére mozna potraktowac jako akt zalu czy

nawet spowiedz:

* % %

czy starczy sit na rozwarcie szczek
nam ktorzy
zabroniliémy gwozdziom Mitosci do dtoni
zgodziliSmy si¢ na pokrewienstwo z matpa
i traktujemy to jako usprawiedliwienie
ktérzy moéwimy jestem tylko cztowiekiem
zadamy dowodow na istnienie Boga
nie majac dowodow na istnienie siebie
ktérzy Chleb Prawdy smarujemy mastem retoryki
nam ktorzy nienawistnie zaciskamy szczgki
na widok zacis$nietych szczenek brata
czy starczy sit?
[24 lipca 1985, WR, WZ 371]

Dos¢ ogodlnikowe ,,my”, ktére moze oznacza¢ po prostu ludzkos¢, oskarza poeta o
okrucienstwo, brak wiary, ktamstwo i sktonnos$¢ do nienawisci. W wierszu pojawia si¢ nadzieja,
ze mimo tylu przewinien, niedoskonalosci jest kto$ lub sa ludzie zdolni oprze¢ si¢ zlu. W

innym, napisanym wczesniej utworze, wybranym okazuje si¢ protagonista poety:

MOBILIZACIA

siedze pisze wiersz
ciepto przytulnie
(...)

przychodzi Bog

z ming jak do Piotra

gdy mowit p6jdz za mna

podnosze oczy bez strachu

patrz Boze piszg wiersz

a On do mnie srogo
w Chile zno6w masakra
jutro w RPA maja powiesi¢ trzech Murzynow

w Wietnamie torturuja
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rusz si¢ wktadaj buty
[6 kwietnia 1984, WR, WZ 366]

Czy Podsiadto wykorzystuje motyw powotania jednego z apostotéw*??, by opowiedzieé
0 swoim wlasnym powotaniu, o misji szukania dobra w ,,zZtym” $wiecie? Podmiot wiersza
podkresla swoje pokojowe nastawienie. Osoba mowigca sprawia wrazenie kogos, kto czeka na
aprobat¢ Boga tak, jak dziecko czeka na pochwale rodzica (,,podnosze oczy bez strachu / patrz
Boze pisze wiersz”). Nie tyle jest tu jednak mowa o zaufaniu, co 0 pragnieniu znalezienia
zaufania do Stworcy, moze nawet o potrzebie dziecigcej ufnosci. Krotkie wersy, sktadajace si¢
w duzej czgsci czasownikoéw, odzwierciedlaja zycie ,,w ruchu”, $wietnie eksponujg takze tytut
wiersza. Mobilizacja pokazuje, ze Podsiadto potrafi wznie$¢ si¢ ponad patos obcigzajacy jego
teksty odnoszace si¢ do zwigzku cztowieka i wiary. Element religijny, jesli tak mozna nazwac
»przyjscie” Boga, niszczy azyl piszacego wiersz. W utworze dwukrotnie powraca motyw
tworzenia zobrazowany jako dziatanie przynoszace spokdj. Krotko mowiac, ,.ciepto,
przytulnie” jest tylko do momentu rozmowy z Bogiem. Dialog cztowieka ze Stworcg wnosi
rozproszenie, niepokdj 1 absurdalne poczucie winy.

Nastr6j sygnalizujacy niepokoj czy rozdraznienie towarzyszy wielu refleksjom na temat
wiary. Bog jest w omawianej tworczosci opisywany, nie zostaje jednak nazwany — wszystko
zgodnie z duchem kontestacji promujgcej unikanie gotowych formut. W wierszu pt. Incipit
[funkcje incipitu pelni w teks$cie literka ,,n”, jak ,,nie wiem”, albo ,,nie”(?)] podmiot podkresla
potrzebe izolacji od innych takze szukajacych Boga: ,,zbudowatem w sobie falochron / zza
nniego zerkam nna morze / i tylko czasem fala cofajac si¢ zabiera co$§ bardzo mojego”. I zaraz

dodaje:

a oni regularnie przychodza

bo podobno kazal im nnawiedza¢ chorych nnawiedzonych i innych
mowig ze wszystko jest nnieskonczenie proste

wierzg nnawet ze Bogu mozna nnada¢ imi¢ ghupcy

kldca si¢ o to imig

dtugo stysze ich podniesione glosy

stojac nna nnajwyzszym stupie falochronu.

[10 sierpnia 1986, H, WZ 112]

422 Trudno oprze¢ si¢ pokusie i nie przypomnie¢, Ze ten sam apostol, w wierszu napisanym dwa lata pozniej, stat
si¢ ofiarg bluZnierczych wystapien poety. Mysle o utworze pt. Piotrze, mdj Piotrze przywotanym w pierwszej
cze¢$ci rozdziatu.
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Bog, ktorego cztowiek nie potrafi nazwac, pozostaje niedostepny, zbyt wielki dla swoich
wyznawcow. Z drugiej strony, kto$, kto nie ma swojego imienia, nie moze zaistnie¢ naprawde.
By¢ moze dlatego bohater Podsiadly probuje nada¢ Bogu nowe imi¢. Gdyby spisa¢ wszystkie
imiona (a wlasciwie definicje) Boga - na przyktad zachowujac chronologiczng kolejnos$¢, w
jakiej sg przywotywane w tekstach - powstalby calkiem interesujacy i dos¢ obszerny poczet.
Znajdziemy w nim rézne, czasem wykluczajace si¢ imiona i okreslenia Boga:: Przyjaciela;
Boga nieznanego; niewzruszonego; Bezimiennego; Boga, ktory miewa humory, stoi w oknie;
chwilami jest bezczynny i ,,na zgubg wiedzie znienawidzony thum”, Pana B.; Pana najlepszego
bo nieobecnego; kogo$, kto ma bardzo duzo wolnego czasu; tego z tylu, podazajacego za
czlowiekiem; Os$wieconego (nie chodzi o Buddg¢) oraz Astro-loga dyktujacego ruchy
gwiazdom. Gdyby z kolei zbadac¢ czgstotliwosc, z jaka pojawiaja si¢ w wierszach poszczegdlne
okreslenia, prym widdtby Boég nieznany, humorzasty i chwilami bezczynny. Cho¢
zaprezentowane w badanej poezji jezykowe popisy nie oddalaja si¢ bardzo od
chrzedcijanskiego paradygmatu, Bog u Podsiadly pozostaje Bogiem (poeta takze uzywa
wielkiej litery) nienazwanym.

W omawianej tworczosci zaistniejg, a wigc zachowaja swoje imi¢, inne postaci ze Swiata
chrze$cijanskiego. Poeta czesto odwoluje si¢ do nauki i cierpienia Jezusa Chrystusa, glosi tez
kult Matko Bozej. Watek Mgki Chrystusa przywotywany jest najczesciej poprzez analogi¢ do
doswiadczenia mitosci do kobiety, badZ tez zranionej mitosci wlasnej. W drugim przypadku
zwykle pojawia si¢ patos wynikajacy ze zbyt dostownego poroéwnania swych przezy¢ do
$mierci Chrystusa*?®. Szacunek dla ziemskiej Matki, pisanej zawsze wielkg literg, znajduje
duchowy wymiar w czci okazywanej Matce Boga. Jeden z p6zniejszych zbioréw Podsiadly
zawiera utwoOr przeznaczony do S$piewu poswigcony Matce Boskiej Ostrobramskiej. W
pierwszej czgsci podmiot btaga o litos¢ nad cierpigcymi ludzmi, z ktorymi si¢ solidaryzuje:
,Kiedy czekamy na slofice, zeby wygrzewa¢ w nim rany, / Matko Boska Ostrobramska, zlituj

si¢ nad nami”. W drugiej - powraca troska o duchowa przysztos¢ kolejnych pokolen:

423 7a przyktad moze postuzyé chociazby Petycja, napisana niemal w tym samym czasie, co Swigtynia: ,,Ukrzyzuj
go. Jechatl bez biletu, / biegt po schodach na ztamanie serca, / budzit ptaka w starcach utozonych pietrami do snu,
/ nie wiedzial, jak si¢ zachowa¢ na wycieraczce, / jego ubranie ptongto. Ukrzyzuj. / Przybiegt, by mowi¢ o §mierci,
/ o tym, ze koszula, w ktorej si¢ ukrywam / jest rezerwatem, gettem, trumna. / Wygladat, jakby wierzyt w Mitosc¢.
/ Rozrzucat si¢ po $cianach wielkimi gestami,/ Odkroit kawalek siebie i cisngt na bialy obrus. / Byt ptakiem.
Ukrzyzuj go jeszcze w tramwaju” [12 listopada 1986, LL, WZ 22.].
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MATKO BOSKA OSTROBRAMSKA (PIOSENKA)
(..)

Nasze dzieci ni razu nie przyjda do Twego obrazu,
poleca na sztuczne tecze, i nie da si¢ ich wyrgczy¢
na kresach nocy, gdzie smutek wesoto pobiera myto.
I los klnac jak szewc je wezmie na zuzyte kopyto,
i bedzie samo poludnie, zegary wybija dwunasta,
i w srebrng mgle si¢ rozlepi biel Scian Katedry i Baszty.
I beda w tej mgle jak dzieci, rodzicéw nie bedzie przy nich,
Matko Boska Ostrobramska, zlituj si¢ nad nimi.
[K 25, 26]

Wydaje sig, ze takie teksty (nawet, jesli cze$¢ z nich zawiera ,,dla rdwnowagi” element
podwazenia $wigtosci boskiego adresata) odslaniajg sentyment do przesztosci i wiary
przodkow, przynosza takze obraz cziowieka bardziej pogodzonego z zyciem. Mozna
powiedzie¢, ze ostatnie zbiory poety sg ,,ugodowe” w stosunku do wczesniejszych w tym

Znaczeniu, ze sprzecznosci widoczne w badanej poezji zostaja ztagodzone.

* * %

(..)

Dosy¢ bylo czasu, i jesli zostato go mato,

zdazytem juz da¢ odpowiedz wykrzyknikom diabta. (...)

Prawda, miotatem si¢. Wszystkie moje riposty

byty ciosami na oslep. Wysokie mrzonki czerpatem

z niskich instynktéw. Bytem jak zwierzg,

ktére dostato rozumu i zapragneto czegos,

co stalo w ludzkich $wiatyniach i ponad ludzkim prawem,
w niedorzecznym pigknie i w jaskrawej sprzecznosci.

[K 5]

W wywiadzie z 2012 roku poeta stwierdza, ze mtodziencze, takze buntownicze wiersze

wigzaly sie z poszukiwaniem sensu wiary***. Przyznaje — niemal trzydziesci lat po napisaniu

4% Na co dzien raczej nie rozpaczam. Rozmowa z Jackiem Podsiadlg. Korzystam z wersji elektronicznej:
http://www.dwutygodnik.com/artykul/5085-na-co-dzien-raczej-nie-rozpaczam.html [dostep:
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Swigtyni — ze swojego rozumienia kosciota nie wigzat nigdy z konkretng instytucja. Wspomina
takze o milo$ci jako najwazniejszej warto$ci. Wydaje si¢, ze dazenia przedstawione w badane;j
poezji znajdujg duze oparcie w chrzescijanskim paradygmacie warto$ci. Dobro i Mito$¢ jako
wartosci przywotywane w wielu wierszach rownowazg szale wagi znaczen u Podsiadty. W
duzej czesci wytyczaja tez okreSlony kierunek poszukiwan ,lepszego $wiata”. Znow
przywolam jeden z wczeséniejszych utworow. Tekst nalezy do liryki wyznania i zawiera kilka

istotnych odniesien do badanego przez mnie motywu:

IMPREZJONISCI

(...) Czasami przypominatly si¢ nam wszystkie pojedyncze punkty,
jakie stracili$my, i ogarnial nas zachtanny smutek.
SzukaliSmy wtedy Boga, nie wiedzac o tym. ZagladaliSmy do kieliszka,
do szaf'i tapczandw, przetrzasaliémy kieszenie,
zdejmowali§my obrazy ze $cian i studiowaliSmy mapy.
Wszelkie §lady, jakie udawalo nam sie¢ znalez¢,
byly §ladami zostawionymi przez ludzi.
Wiec znajdowaliSmy tylko namiastke tego,
Czego pragniemy.
[15 wrzesnia 1987, LL, WZ 25]]

Jak mowi wiersz, namiastk¢ Boga stanowila i1 czystos¢ Anny Marii, pierwszej i
najwiekszej mitosci, 1 oczy licealistek na spotkaniu autorskim, i ratunek, jaki przynosito zdanie
,Unikaj kazdej mysli pozbawionej Milosci”, ale 1 wcielenie stowa ,,w zycie tak, jak marzyciela
do armii”. Imprezjonistow mozna uzna¢ za najwazniejszy utwor dla spojrzenia na badana
tworczos¢ w optyce chrzescijanskiej. Do tekstu o §wigtowaniu (bynajmniej nie religijnym),
wkrada si¢ wyznanie, ktére pozniej, przeksztatcane na wiele sposobdéw, nie traci wiele ze
swojej aktualnosci. Przy takim podejsciu mozna pokusic¢ si¢ o teze, ze zatozeniem kreowanego
przez Podsiadte cztowieka religijnego byto od poczatku szukanie Boga chrzescijanskiego na
innych, oryginalnych (w jego przekonaniu), egzotycznych wobec rodzimej $ciezki drogach.
Moze stad wynika poczucie wiecznego spdznienia, niedopasowania, ale tez tesknoty, ktéra

otwiera codzienno$¢ na pragnienie absolutu. O potrzebie otwierania si¢ na dobro, pigkno i wiarg

29 wrzeénia 2016 r.]. Poeta przyznaje, Ze wiersz pt. Swigtynia mogt by¢é wynikiem zawodu zwigzanego z
poszukiwaniem wilasnego miejsca w Kosciele katolickim: ,,Przez dhugi czas doskwieralo mi mlodziencze
rozczarowanie, kiedy odkrylem, ze tej bozi, o ktorej mnie uczyli, nie ma”. Tamze.
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mowi wiersz nawigzujacy tytulem do znanej (bardzo popularnej w okresie powojennym)

piosenki, ktorej swojego glosu uzyczyt Mieczystaw Fogg:

PIOSENKA O MOJEJ WARSZAWIE

(...) Ze skrajnosci wpadam w skrajnosc.

To metafizyki nadmiar, to znéw mam za malo ciata.

(...) Czlowiek, jesli wolno mi powiedzie¢

co$ na temat tak duzego, wszedzie zjawia si¢ spoézniony,

bo wyznanie zmienia tatwiej niz potrafi zmienic siebie.
Zawsze wigcej wie niz moze pojac. I wychodzi z niego

w najmniej odpowiedniej chwili szydto raz umartych marzen.
Dzieckiem chciatby by¢, mie¢ Boga kredka namalowanego,
lecz Bog wybrat incognito a cud juz si¢ kiedys$ zdarzyt.

[5-6 czerwca 1989, WR, WZ, s. 404]

Koncepcja religijna pozostaje bardziej w sferze deklaracji niz udzialu w konkretnej
rzeczywistosci. Swiat stworzony przez Jacka Podsiadle to przestrzen otwarta, tak jakby nadal
wypehiato jg oczekiwanie na przyjscie wymarzonego, ,,namalowanego kredka”, Boga*?.

W omawianej twdrczosci pojawiajg si¢ elementy réznych modlitw. Czgsto wplecione do tekstu,
oderwane od kontekstu fragmenty, nie ewokuja sakralnego sensu. Wsrod wierszy bedacych
przyktadami modlitwy poetyckiej wyrdznia si¢ poemat pt. Jadgc do Ciebie. Adresatkg wiersza
jest Anna Maria, ktora jednak nie jest jedynym Zrddlem sakralnosci wypetniajacej $wiat
szczgsliwego wtedy (tzn. przed Arytmiq) kochanka. Tekst zawiera wiele odniesien do chetnie
wykorzystywanych w tworczosci Jacka Podsiadly motywow biblijnych: Piesni nad piesniami
oraz Hymnu o mitosci. Obszerne fragmenty poematu sg wlasciwie interpretacjag wybranych

wersetow Pisma Swietego:

Gdybym publikowal moje wiersze w setkach tysigcy egzemplarzy,
gdybym co dzien czytal je w radio a co dwa tygodnie

udzielat wywiadu telewizji, gdybym codziennie otrzymywat
kilogramy listow i kilometry przekazoéw pienigznych,

gdybym przyjmowal na audiencji prezydentow i papiezyce

a Mito$ci bym nie miat — bylbym niczym.

425 Por. wiersz zaczynajacy sie od stow: ,prositem dziewczynke / - narysuj mi Droge”, 6 lipca 1984, ND, WZ 5.
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[16 grudnia 1989 — 4 stycznia 1990, LL, WZ 56 — 67]

Mito$§¢ do Anny Marii staje si¢ impulsem dla poszukiwan w $§wiecie fizycznym i

duchowym. Pawel Marcinkiewicz nazywa Ann¢ Mari¢ ,,mityczng sprawczynig jego (podmiotu

kreowanego przez Podsiadte —SG) milosci i centralna postacia jego prywatnej religii”*?®:

Anna Maria jest nierealna, a moze trafniej nad-realna. Jej fizyczno$¢ rzadko przedostaje si¢ do wierszy poety. (...)
Podsiadlo jest wyznawca kultu milosci. Anna Maria jest przedmiotem jego uwielbienia. Do niej poeta kieruje
modlitwy, jej tarczy szuka w obronie przeciw ztu tego $wiata. Mito$¢ do niej jest niejednokrotnie metaforg samego

procesu pisania, wedrowki, ktora ma pewien kierunek etyczny, jest wedrowka ku transcendencji, ku absolutowi

Podsiadto dedykuje Annie Marii jeden z najbardziej znanych wierszy:

POWROT DO ANNY MARII

Wracam do mojego domu pachngcego parka, pomyjami, popiotem i pasta
do podtog.
Nasze zycie nalezy do Ryby.

Wracam do miejsc olSniewajaco jasnych i czystych.

Nasze zycie nalezy do Ryby.

Wracam do prostego jezyka dzieci.

Nasze zycie nalezy do Ryby. (...)

Wracam do ziemi, bo wypetniaja ja moje mate proroctwa.

Nasze zycie nalezy do Ryby. (...)

Wracam do drzenia, ktore jest moim jedynym imieniem i jedynym
nazwiskiem.

Nasze zycie nalezy do Ryby.

426 p_ Marcinkiewicz. I ja pobiegtem w te mgte. ..., s. 9.

427 W ostatnich wierszach Podsiadly fantazmat mitosci przechodzi osobliwg metamorfoze. Jak wskazuje poemat
Powrot do Anny Marii, Anna Maria to takze jungowska Matka i wtadczyni nieswiadomych glebi, do ktorej nalezy
wszelkie zycie (...)”. Anna Maria jest tutaj metafora nie-bytu, ale rowniez porzadku zaklocanego przez zgietk
zycia. Co oznacza powr6t do tego porzadku? Jest wyrzeczeniem si¢ §wiata, a razem z nim Logosu, czyli Koncem
poezji. Fantazmat mitoSci zamienia si¢ w fantazmat $mierci. Jak bardzo rézni si¢ ten wiersz od wczesnych
poematow poswigconych Annie Marii (...)”. Tamze, s. 9, 10.
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Wracam do krainy, gdzie prézny urok stéow bywal mi pocieszeniem.

Nasze zycie nalezy do Ryby.

Wracam na odpychajace lono Kosciola, ktéry przykazat mi Milos¢,
Wigc postuchatem go.
Nasze zycie nalezy do Ryby. /

Wracam pod znak krzyza zostawiony kiedy$ na czole niemowlecia.

Nasze zycie nalezy do Ryby.

Wracam jako truposz, zombie, wydrazony ludz, bo datem z siebie
Wszystko i zostaty we mnie tylko $Smiecie.

Nasze zycie nalezy do Ryby. (....)
Wracam do brzucha, gniezdzg si¢.

Wracam z podrozy, w ktorej wiodlo mnie bicie utajonego serca zegara,
Jeszcze przed chwilg co$ drgalo w potamanych mechanizmach, poruszato
Si¢, probowato si¢ powtarza¢, wreszcie umilkto.

[WG, WZ 361, 362]

Wedtug Pawla Marcinkiewicza Anna Maria w powyzszym poemacie jest metafora
niebytu, a powrét do poczatku oznacza wyrzeczenie sie $wiata*?®, Takie podejsécie kloci sie,
moim zdaniem, z przestaniem catego tekstu (i catej twodrczosci), ktéry trudno odbierad
jednoznacznie negatywnie. Poza odczuciem pustki (,,Wracam (...) w bezbrzezng pustke, do
NIC, ktore byto we mnie do samego poczatku™), celem powrotu sg tez miejsca olsniewajaco
jasne i czyste. Przywotuja one analogie do wiersza jednej z mtodopolskich poetek, Kazimiery
Itakowiczowny, w ktorej Powrocie tez jest mowa o odrzuceniu zawitych podbojoéw $wiata dla

rzeczy prostych, choé (a moze dlatego) niepojetych??®. | W roli” bohatera poematu Podsiadty

428 P Marcinkiewicz. I ja pobiegltem w te mgle...., s. 9. ,,W ostatnich wierszach Podsiadly fantazmat mitoéci
przechodzi osobliwa metamorfozg. Jak wskazuje poemat Powrot do Anny Marii, Anna Maria to takze jungowska
Matka i wladczyni nieSwiadomych glebi, do ktorej nalezy wszelkie zycie (...)”. Anna Maria jest tutaj metafora
nie-bytu, ale rowniez porzadku zaklocanego przez zgietk zycia. Co oznacza powr6t do tego porzadku? Jest
wyrzeczeniem si¢ $wiata, a razem z nim Logosu, czyli Koficem poezji. Fantazmat milo$ci zamienia si¢ w fantazmat
$mierci. Jak bardzo rézni si¢ ten wiersz od wczesnych poematdéw poswieconych Annie Marii (...)”. Tamze, s. 9,
10.
429 Wracam do prostych rzeczy - do pytéw tanczacych w prézni, / do matego $lepego pajaka, co si¢ barwg od
$ciany nie ro6zni, / do drzacych w stocie okiennic glo$nego, gorzkiego szlochu, / do szpar ciekawych w podtodze,
petnych zagadek i prochu. / Wracam z zawilej drogi zwycigskiej, wracam z podboju / do tajni mysiej nory, ukrytej
w kacie pokoju, / do strasznej $Smierci dzigciota, do przygdd okropnych jeza, / do niepojetej ucieczki sowy i
nietoperza. / Coraz jest prosciej, ciszej... coraz bezpieczniej, jasniej... / Wracam - jak smok znuzony - do starej,
starej basni”.
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widzialabym wigc raczej cztowieka zagubionego, czesto przebywajacego ,,w innym $wiecie”,
zmeczonego nieustannymi poszukiwaniami (,, Wracam do Karuska bez konca zataczajacego
wigksze 1 wigksze kregi spirali”), ale nie nihiliste. Poczatek, gniezdzenie si¢ w brzuchu, moze
oznacza¢ wyraz leku przed przyszioscig, ale takze Swiadomos$¢, ze nieugruntowane w
konkretnej rzeczywistosci poszukiwania nie mogly zakonczy¢ si¢ pomyslnie. Finat glosi
powrdt pod znak krzyza, czesto sygnujacy u Podsiadly refleksje¢ o Smierci. To jeden z niewielu
wierszy, w ktorych podmiot méwiacy patrzy na swiat, uwzgledniajac konsekwencje witasnych
wyboroéw, (,,Wracam niegodny wigza¢ sznurowadel tym, ktorymi gardzitem, pamie¢ / jak
zepsuta sekretarka powtarza w kotko ,,Nie jestem godna, zeby$ / mnie dotykal”, wywyzszatem
si¢ i shusznie mnie karzesz**?), cho¢ tekst nie jest wolny od krytyki §wiata i innych.

Adresatka wiersza pozostaje, wedlug mnie, symbolem pierwszej, utraconej i mitologizowanej
w tej tworczosci mitosci. Z postacia Anny Marii wigze si¢ wyobrazenie S$wiata jako
rzeczywisto$ci bezpiecznej, uswieconej mitoscig. Po odejsciu ukochanej protagonista
Podsiadly $wietymi nazywa swoich bliskich: syna i kolejne kobiety: ,,(...) $nig mi si¢ moi

$wieci, Dawid na przemian z Magda™*3!,

**k*k

Koncepcja poezji spontanicznej zaktada rejestrowanie wszelkich, czgsto sprzecznych ze
sobg odczu¢, wyrazanie czasem wykluczajacych si¢ pragnien. W poezji Podsiadty nie brakuje
tak rozumianej roznorodnos$ci. Niektorzy widza w sprzeczno$ciach, konstytuujacych takze
omawiang tworczos¢, tylko postmodernistyczny chaos, z ktorego wydoby¢ moga cztowieka

konkretne, wiazace deklaracje*®?

. Autorowi Arytmii udaje si¢ uciec od jednoznacznosci, ale
jego tworczo$¢, sklasyfikowana wedlug szczegdtowych rozpoznan dotyczacych utopii,
otrzymuje takze etykiete zwigzang z kategorig sacrum. Mysle o charakteryzowaniu sacrum
wedlug podziatu na tradycje hebrajska i grecka**®. Koncepcje hebrajska, zaktadajaca czas

linearny, nakierowang na rozwoj trudniej odnies¢ do badanej poezji niz obiecujaca ocalenie

430 W wierszu pojawiaja sie motywy biblijne, tutaj nawigzanie do £k 3, 16.

431 Swietym staje si¢, na przyktad, ojciec wkladajacy dziecku prezent pod poduszke: ,,Ktadac Dawidowi pod
poduszke prezenty,/ po pierwsze, niespodziewanie jestem kim$ $wigtym./ Po drugie, wreszcie $wiaty za
pierwszym zakretem/ czasoprzestrzeni to najblizsze okolice” — pisze. J. Podsiadto. Kfadgc Dawidowi pod poduszke
prezenty. W: tegoz. Wychwyt Grahama. Warszawa 1999, s. 8.

432 Por. S. Morawski. ,,Ja, autor”. Sytuacja podmiotu... , s. 20.

433 Agata Bielik-Robson pisze o sacrum transcendentnym (nakierowanym na przekraczanie zastanej
rzeczywsisto$ci) i immanantnym (zwigzanym z widzeniem $wiata jako harmonijnej cato$ci oraz marzeniem o
powrocie do pierwotnej jednosci). Por. A. Bielik-Robson. Nowoczesnosé jako doswiadczenie religijne. W:
Nowoczesnos$é jako doswiadczenie. Red. R. Nycz. A. Zeidler-Janiszewska. Krakow 2006, s. 91 — 115.
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koncepcje grecka. Dlatego Zofia Zargbianka stwierdza: ,,(...) sacrum ewokowane w tworczosci
Podsiadly sytuowatoby sie raczej po stronie koncepcji greckich, co zreszta znajduje dopetnienie
w wyraznych probach ukonstytuowania w tej tworczosci wizji catosciowej, odpowiadajacej
harmonijnej jednosci”**.

Autorka Czytania sacrum stusznie sugeruje ,,sprawdzenie”, na ile warto$ci afirmowane
we wspotczesnej poezji polskiej (czgsto nazywane ,,nowymi”) odnosza si¢ do wartosci
odrzucanych. U Podsiadly potrzeba powrotu do dawnego $wiata pojawia si¢ zardwno w
wierszach starych, jak 1 nowszych. W przypadku tych ostatnich przyjmuje wymiar tesknoty
towarzyszacej dojrzewaniu prawie kazdego czlowieka. W utworach wcze$niejszych motyw
powracania nabiera wielu znaczen. Moze oznacza¢ trudne do nazwania, ale mocno
sygnalizowane, pragnienia duchowe.

Rybe z poematu Podsiadly (Powrdt do Anny Marii) mozna wigza¢ ze starozytnym
symbolem petni zycia i1 przekazywania zycia (a takze Opatrznos$ci Boga albo Oka Bozego),
ktory w chrzescijafstwie oznacza ucielesnienie wiecznego stowa, czyli Chrystusa*®. Postaé
Syna Bozego przywotywana jest w tej tworczosci przede wszystkim poprzez analogie do Jego
poswigcenia si¢ dla rodzaju ludzkiego i czasem przeciwstawiana (jak w gnostycyzmie)
nieczulemu Bogu. Motyw ryby pojawia si¢ takze w Arytmii, gdzie dotyczy refleksji o
przemijaniu, wpisanej w koncepcje czasu kolistego. Bohater liryczny Sakramentu smiertelnosci
opowiada o umieraniu jako przejéciu do $wiata z przesztosci. Smier¢ jest porobwnana w wierszu
do otwierania biatych pokoi, ktadzenia si¢ dymu na oczach i zmiany dekoracji $wiata: ,,Pojawia
si¢ inne kroje / czcionek, sukienek, latawcow” [6 kwietnia 1991, A, WZ 335]. Kolejny etap

oznacza powrot do zrodel rozumiany jako catkowite odnowienie rzeczywistosci:

(...) Cztowiek z papuga usadowiona

Na grzedzie obojczyka wyjdzie przed swoja lepianke

wietrznym rankiem, by uczy¢ ptaka moéwienia. W dole przed nimi morze.
Swiat, co si¢ zaczat niedawno. ,,Powtarzaj”, powie cztowiek:

HJaptak...”. ,Ja ptak”. ,Przysiggam tobie, rybo...”.

,,Przysiggam tobie rybo”. ,Mitos¢...”. ,Mitos¢” 436,

434 7. Zarebianka, dz.cyt., s. 108.

435 Swiat symboliki chrzescijanskiej. .., s. 298. W chrzescijanstwie najbardziej znana jest eucharystyczna symbolika
ryby. ,,Wielka Ryba” albo "Ryba ze zrddta” oznacza ,.element niebieskiej Ryby, zycie Trojcy Przenajswietszej, z
ktorej wieczne Stowo zstapito w tono Dziewicy”. Tamze.

436 Ryba ,,odpowiada” w oryginalny, czesto wykorzystywany we wspoltczesnosci sposob —,,pozdrowieniem” przez
radio. Nagranie pt. ,,Ryby maja glos”, przywolujace lacinskie nazwy ryb, pojawia si¢ w Radiu Opole analogicznie
do nagrania pt. ,,Ptaki maja glos”’(wzbogaconego, w poréwnaniu do pierwszego z wymienionych, §piewem
ptakow). Udzielenie glosu rybom moze u autora Arytmii oznaczaé nobilitacje skromnych stworzen, pozbawionych
W powszechnym rozumieniu glosu do istot, ktore sa tak samo wazne jak np. rozkrzyczane ptaki.
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[6 kwietnia 1991, A, WZ 335]

W ,,nowym” $wiecie ,,nowy” cztowiek odnajduje pierwotng wigz z przyroda. Powrot u
Podsiadly wigze si¢ z tgsknotg za tym, co bylo. Mysle takze o §wiecie wartosci, w ktérym na
piedestale pozostaje mito$¢ pisana wielkg literg — mito$¢ uchylajgca si¢ mocy $mierci. To
wartos¢, ktora staje si¢ jedynym przestaniem w nowym s$wiecie. Dlaczego kierowanym do
zwierzat? Dlaczego u autora Arytmii zwierzeta mowig o mitosci znanej tylko ludziom? Poetycki
$wiat Podsiadly wydaje si¢ wypeliony wrazliwos$cia wydobywajaca pojedyncze elementy
rzeczywisto$ci, drobne istnienia, budujaca zachwyt nad pigknem stworzenia. Afirmacja
réznorodno$ci nie pozwala jednak zakonczy¢é w ten sposob refleksji na temat tworczosci
wspotczesnego poety. Dlatego przytocze jeszcze jeden fragment sakramentu $miertelnos$ci.
Wazny, bo podsumowujacy wiele watkow zbudowanych wokoét poszukiwania sacrum. Wazny
takze dlatego, ze laczy lekko$¢ tworzenia z cigzarem istnienia, wiar¢ w zwyci¢zanie zta ze
swiadomos$cig wlasnych ograniczen oraz, a moze przede wszystkim: niedostgpny smak

prawdziwego istnienia z uporczywymi probami zaspokojenia gltodu lepszego zycia:

(...) Jestem bajkopisarzem

Moge zaprzac do bryczki wotu, pchie do kierata,

Zto zwycigzam lekkimi pociagnigciami pidra, marzg,
Odwracam historie $wiata gryzac twarde ciasteczka

Kruchymi zgbami.
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ZAKONCZENIE

Kategoria sacrum pozbawiona kontekstu religijnego otrzymata, mi¢dzy innymi za
sprawa poezji, status wtornego istnienia. Sacrum obecne w tworczosci Wencla, Swietlickiego
i Podsiadty blizsze jest konwencji (moze wbrew zamiarom tworcow?) niz duchowosci. Jedynie
w tworczosci gdanskiego poety mozna dostrzec potencjat oryginalno$ci przejawiajacy si¢ w

probie stworzenia wtasnego jezyka méwienia o wierze.

Nowe sacrum, nazywane nawet sekularnym, stuzy poetom do wypowiadania bardzo
prywatnych spraw. Moga to by¢ pragnienia zwigzane z poszukiwaniem sensu zycia, sposobem
radzenia sobie z przemijaniem czy badaniem granic jezyka. Pisze Anna Spolna o Swietlickiego

i Podsiadly zapisach ,,proby wiary” 4%

Umiera bliski czlowiek, umiera wiara, umieram ja sam: do§wiadczenia tej miary domagaja si¢ poetyckiej
odpowiedzi. Sytuuja piszacego wobec tajemnicy, ktdéra wykracza poza doczesnos¢. Obaj poeci wskazuja na
potrzebe nazwania jej stowem, obaj ocieraja sie o jezyk Pisma Swictego i liturgii, wreszcie — docieraja do granicy,

za ktora odpowiedzig jest wiara, czy choéby jej pragnienie*®.

Wiara, jesli istnieje w czytanej poezji, to tylko jako proba. Podobnie Bog, moze by¢

43 rzadziej jedna ze stron relacji.

jedynie stale przyblizang hipoteza, zaktadana obecnos$cia
Wigkszos¢ tematéw podejmowana przez wspotczesng poezje jest wlasciwie podporzadkowana
nienasyconemu, wiecznie poszukujagcemu poetyckiemu ,ja”’. Paradoksalnie, wbrew
oczekiwaniom wigzanym z indywidualizowaniem S$wiata kreowanego we wspoélczesnej
tworczos$ci, drogi wybranych poetow splatajg si¢ czgsciej niz mogloby si¢ wydawac. Podmiot
stworzony przez Wencla to kreacja wspotczesnego homo religiosus, szukajacego sensu wiary
w kazdym wymiarze zycia. Sposob, w jakim opowiada o swoim do$wiadczeniu, zbliza go
protagonisty Swietlickiego. ¥.aczy ich zdyscyplinowanie w opisie uczu¢ oraz o wrazenie, jakie
pozostaje po lekturze wierszy obu poetéw. Mysle o uktadaniu utworéw: u Wencla pod dyktando

promowanych przez poete wartosci moralnych, u Swietlickiego dla grupowania wierszy w

831 A. Spolna. Na obrzezach. Jacek Podsiadlo i Marcin Swietlicki wobec znakéw wspélnoty religijnej. Na
podstawie: http://tekstualia.pl/stara/index.php?DZIAL=teksty&ID=591 [dostep: 26 lipca 2017].

438 Tamze.

439 Por.: W. Ligeza. Bezimienny, niewidzialny, milczgcy. O kilku wizerunkach Boga w polskiej poezji wspotczesne;.
»Znak” 2006, nr 12, s. 33 — 34.
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catosci znaczeniowe sugerujace takze okreslony odbior. Podsiadte z kolei polaczy z Wenclem
akceptacja dla patosu w jego przedromatycznym, wolnym od ironii znaczeniu. Klasyka czy
pseudoklasyka z barbarzyncami godzi w zupetnosci obrona jezyka: z jednej strony przed
wpltywem kultury masowej, z drugiej - przed podporzadkowywaniem poetyckiej mowy

narzucanym tradycjom. Sliwinski pisze, ze klasykow i barbarzyncow*4°

roznita tylko strategia
przetrwania w kulturze, w ktorej poezja nie zajmowata juz centralnego miejsca®*l. Poetg ktory
moégltby wiele powiedzie¢ o roznorodnosci potrzeb motywujacych cztowieka do pisania, takze

0 sacrum, jest Robert Tekieli:

«brulion» byt droga ludzi, ktorzy nie chceieli by¢ oktamywani, ktérzy odrzucili wszystkie istniejgce systemy, ktorzy
chceieli testowaé rzeczywisto$¢ i wktada¢ do skarbca kultury te rzeczy, ktore sa dobre. Dzisiejsza kultura nie
gromadzi tylko rzeczy dobrych, co ja oddziela od kultury wezesniejszej i wezesniejszych cywilizacji... . Nasze

poszukiwanie byto catkowite. Tam nie kryt sic zaden zamyst. To byla potrzeba. Zadna idea czy kombinacja. Po

prostu potrzeba”*¥2,

W brulionie” mozna widzie¢ manifest tworcow debiutujacych w latach
dziewig¢dziesigtych**®. Manifest wieloglosowosci. Sam Tekieli prezentuje réownolegle
wzgledem siebie, cho¢ catkiem odmienne wersje Zycia 1 tworzenia. Najbardziej znane sg dwie.
Pierwsza opowiada histori¢ studenta geografii, ktoéry postanowil zatozy¢ wlasne pismo

literackie. Poczatkowo nic nie zwiastowato rewolucji. Chodzito o rzeczy $wieze, wnoszgce

440 Niektorzy traktuja te klasyfikacje krytycznoliterackg jako zwiastun powazniejszych zmian: (...) nie powinno
ulega¢ watpliwosci, ze pierwsza polowa lat dziewieédziesigtych nie charakteryzowala si¢ napicciem mig¢dzy
warto$ciami burzycieli i obroncow (...) a napigciem migedzy odchodzacym modernizmem a nabierajgcym cech
paradygmatu postmodernizmem. I. Stokfiszewski. Europa. Poetical Fiction. W: Literatura polska 1989 — 2009.
Przewodnik. Red. P. Marecki. Krakoéw 2010, s. 52, 53.

441 p_Sliwinski. Horror poeticus, s. 30. Badacz pisze o klesce klasycyzmu jako $rodowiska i kierunku. Klasycy
(nazywani w ksigzce pseudoklasykami) wprowadzili dystans do swojej tworczosci, by unikng¢ wrazenia fatwosci
i upodobnili sie do swoich adwersarzy: ,,Krytyczny stosunek do rzeczywisto$ci, z jakim mamy do czynienia w
poezji mijajacego dwudziestolecia, zarowno barbarzyncow, jak i pseudoklasykow stawia po tej samej stronie. Jest
to strona obcosci. (...) Owszem, barbarzyncy chcieli by¢ blizej stylu potocznego, niwelujac na ile to mozliwe
sztuczno$¢ wypowiedzi, a pseudoklasycy sztucznos¢ t¢ eksponowali i starali si¢ wykorzystac, takze dla dobra
tradycji, jednak pospotu troszczyli si¢ o0 komunikatywnos¢ i znaczeniowa skuteczno$¢ wiersza. (...) W tym sensie
zarowno pseudoklasycy, jak i barbarzyncy znajduja si¢ na przedluzeniu modernizmu (...)”. Tamze, s. 33.
Wyodrebnienie poetyckich nurtow wskazuje jedynie na niejednorodnos¢ sposobow artystycznej realizacji. W
,nurcie barbarzynskim”, reprezentowanym przez Swietlickiego i Podsiadle, dominuje jezyk kolokwialny,
wymieszanie kultury wysokiej z niska, tematyka osobista, antycywilizacyjna i antyinstytucjonalna oraz rezygnacja
ze zbytniego poetyzowania. W klasycystycznym (Tkaczyszyn-Dycki, Koehler, Wencel) — pojawiaja si¢
propozycje dialogu z tradycja, takze jesli chodzi o forme¢ wiersza, stylizacje barokowe z elementami mowy
potocznej, powracajg mity i symbole. Por. I. Stokfiszewski, dz. cyt., s. 53. Igor Stokfiszewski wyrdznia jeszcze
dwa modele wiersza charakteryzujace poezje dziewiatej dekady: postmodernistyczny wiersz groteskowy (Dariusz
Foks) oraz postmodernistyczny wiersz lingwistyczny (Andrzej Sosnowski). Tamze.

42 Robert Tekieli: ,,brulion” to wiecej niz bunt. Na podstawie: http://www.fronda.pl/a/robert-tekieli-brulion-to-
wiecej-niz-bunt,43148.html?part=2 [dostep: 6 stycznia 2017 r.].

443 Por. np.: monografie pokolenia poetow ,,bruLionu”: J. Klejnocki, J. Sosnowski. Chwilowe zawieszenie broni.
Krakow 1996.
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nowg perspektywe w kraju zamrozonym przez stan wojenny. Potem pojawily si¢ teksty
kontrowersyjne, ruszyta machina skandalu przynoszaca stawg, rosto grono odbiorcow. Nastapit
przetom, nie jaki§ ogolny, ale wewnetrzny, cichy i zaczeta obowigzywaé wersja druga. To z
kolei historia nawrdcenia ateisty, opowies¢ o poszukiwaniach mtodego cztowieka pragngcego
odnalez¢ porzadek na wszystkich poziomach zycia. Pierwsza wersja tylko pozornie odchodzi
w cien. Kazdy opowiadajacy o odnalezieniu Boga w swoim zyciu nieustannie z niej korzysta.
W literaturze polskiej méwimy czasem o bohaterze przed przemiang i po przemianie. Mysle,
ze Tekieli sprawdzitby si¢ w roli wspotczesnego Jacka Soplicy. Jako redaktor promowat teksty
o zaskakujacej rozbieznosci w sferze wartosci. Najpierw sygnalizowat zjawiska alternatywne
w krajowej kulturze, takze nowe formy artystyczne, wskazywal kierunki poszukiwan w
zakresie duchowosci. W znanej, ,,fioletowej” serii poetyckiej Biblioteki brulionu, pojawity sie,
m.in., debiutanckie Zimne kraje Marcina Swietlickiego, Sosnowiec jest jak kobieta Marcina
Barana, Z dnia na dzien Jakuba Ekiera i Ciamkowatos¢ zycia Grzegorza Wroblewskiego.
Pozniej wystapit — nieoczekiwanie przeciez — jako cztowiek, ktory pragnie mowic o wierze, 0
swoim nawrdceniu. Zmienit si¢ tez ,,brulion”. Po nawrdceniu redaktora naczelnego teksty
,barbarzynskie” zostaly wyparte na rzecz wierszy tworcoOw konsekwentnie odwotujacych sie
do wartos$ci chrzescijanskich (Oda do chorej duszy Wojciecha Wencla to jeden z ostatnich
tytutdow serii). Pismo Tekielego probowato odbija¢ jak w zwierciadle przemiany kultury w
Polsce. Spotykali si¢ w nim poeci, o ktorych pisze. Czemu Tekieli nie znalazt si¢ w gronie
wybranych? OdpowiedZ mozna uja¢ w formie zarzutu: nie napisat wiersza o nawroceniu. Nie
napisal w ogole wiersza po nawrdceniu. Jego wczesniejsze poetyckie wystapienia moge

cytowac z pamigci, cho¢ nie nalezg do peretek poezji polskie;j:

Ojcze nasz ktérys jest w nie
$wiec sie imi¢ Twoje
przyjdz

badz

oja
ja
W niebie tak
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na ziemi

Chleba ego ego

nam dzisiaj

i my odpuszczamy naszym winowajcom

Wiersz ukazat si¢ w drugiej, ,biatej” serii poetyckiej Biblioteki bruLionu, w tomie
zatytutowanym Nibyt, obok Arytmii Jacka Podsiadty oraz Nieudanej pielgrzymki Krzysztofa
Koehlera***, Tekst nie jest ani bardziej osobisty od tekstow Podsiadty czy Koehlera, ani bardziej
prowokacyjny. Nie jest wyjatkowy. Cenna jest w nim potrzeba tworzenia nowego w oparciu
stare, znane. Modlitwa Panska to chrzescijanski wzor rozmowy z Bogiem. Tekieli tworzy
lingwistyczng wersj¢ modlitwy, skracajac znacznie tekst podstawowy. Gdyby p6js¢ krok dale;,
apostrofa do Ojca z wiersza moglaby zamykac si¢ w stowach: ,,§wie¢ si¢ imi¢ Twoje / przyjdz
/ badz / nam dzisiaj”. Reszta utworu dotyczy kreacji podmiotu lirycznego zaprezentowanego w
liczbie pojedynczej i mnogiej. Wiersz jest przykladem dezawuowania znaczenia sacrum.
Podmiot liryczny, sygnalizujgc dystans wobec elementow genetycznie religijnych, przenosi

kategorie $wictosci ze sfery religii w sfere kultury**®.

W wielogtosowosci wspotczesnej poezji polskiej widze potrzebe nie tylko obecnej
chwili, raczej ,,catkowite poszukiwanie”, o ktorym mowit Tekieli. Nie zabraklo w nim miejsca
takze na szukanie kontaktu z transcendencjg. Pragnienie odnalezienia swojego miejsca w
Swiecie otwartym na transcendencj¢ jest silniej zaznaczane, co znaczy tez lepiej
ukierunkowane, we wczesnych wystgpieniach wybranych poetéw. To teksty najbardziej
charakterystyczne dla podjetego w pracy problemu. Dlatego zdarza si¢, mimo ujecia
chronologicznego, ze w finalnej czesci analizy powracam do wierszy wczesnych. Ale nawet
skupienie na okre§lonym wycinku tworczosci nie pozwalaméwicozaangazowaniu w
sprawy zwigzane z duchowoscig. Owszem, mozna w czytanej tworczosci znalez¢ fragmenty,
w ktorej kreacja podmiotu odzwierciedla postawe religijng tatwa do zidentyfikowania dla
wspotczesnego odbiorcy. Nie ma w tych probach jednak zachwytu, tego niepodwazalnego

Sladu przezycia religijnego. Ricoeur widziat w braku zaangazowania ,.generalny upadek

444 Na podstawie: http://culture.pl/miejsce/biblioteka-brulionu-krakow-warszawa [dostep: 16 stycznia 2017 r.].
,orulion” ukazywat si¢ w latach 1986 — 1999, ostatni tom serii poetyckiej zostat wydany w 2000 r.
45 Por. M. Jasinska-Wojtkowska, dz. cyt., s. 59.
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znaczenia sacrum”*®. Lekarstwem na zrodto wszelkich brakéow okazato si¢ w refleksji
francuskiego krytyka powielenie recepty Eliadego. Trzeba bada¢ od nowa teksty zrodtowe,
trzeba je reinterpretowac, by przywroci¢ sacrum jego poglebiong tres¢. Zacheta Eliadego i
Ricoeura bedzie powraca¢ w kolejnych odstonach. Sladéw odpowiedzi na nig mozna szukaé

takze w polskiej poezji wspotczesne;.

48 p_ Ricouer. Kryzys — zjawisko swoiscie nowoczesne? Thum. M. Lukasiewicz. W: O kryzysie. Red. K. Michalski.
Warszawa 1990, s. 57.
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STRESZCZENIE

Praca jest probg pokazania r6znych odniesien do sacrum w tworczos$ci trzech poetéw
polskich debiutujagcych w latach dziewiecdziesigtych. Wybratam moment zamykajacy okres
poglebionej refleksji nad obecnoscig podstawowej kategorii religioznawstwa w literaturze.
Znaczenie ostatnich lat dla badanego przez mnie motywu podkresla zglaszana w tym czasie

koniecznos$¢ znalezienia nowego jezyka do wyrazania uczuc¢ religijnych.

Pierwszy rozdzial poswiecam definicji sacrum w tradycyjnym ujeciu oraz opisowi tzw.
nowoczesnej duchowosci. Odnosze si¢ najpierw do wybranych analiz literaturoznawczych i
religioznawczych, dokonanych m.in. przez: S. Sawickiego, M. Jasinska-Wojtkowska, W.
Gutowskiego, K. Dybciaka, Z. Zargbianke oraz M. Eliadego i R. Otto. W kolejnej czeSci
przygladam si¢ literackim sposobom rejestracji otwierania si¢ na nowa duchowosc.
Zastanawiam si¢, co jest znakiem laicyzacji w literaturze i jak traktowac kategori¢ sacrum w
sytuacji, gdy nie konotuje ona zadnych zwigzkow ze swoim macierzystym kontekstem, czyli
religig. Rozdzial koncze przywotaniem propozycji Alaina Badiou, poszerzajacej spojrzenie na

zjawisko sekularyzacji.

Tworczos¢ wybranych poetow traktuje jako trzy oddzielne reprezentacje liryczne. Nie
stosuje jednej metody badawczej. Przyjmuje perspektywe chronologiczng, cho¢ zdarza sie, ze
w finalnej czgs$ci wracam do wierszy z pierwszych tomow, w ktorych — u kazdego z poetoéw -

silniej manifestujg si¢ motywy bedace przedmiotem badan sakrologiczno-literackich.

Poezja Wojciecha Wencla, ktérg analizuj¢ w drugim rozdziale pracy, propaguje
konkretng postawg religijng. Omawiam wiersze ze zbiorow poety wydanych do roku 2015. W
tworczoéci autora Ziemi Swietej interesuje mnie sposob przedstawiania do$wiadczenia
religijnego. Postawa wobec sacrum jest zwigzana u Wencla z rolg cierpienia, traktowanego —
na rowni z modlitwg - jako sposob otwierania czlowieka na rzeczywisto$¢ transcendentna.
Kreowany w tej poezji wspotczesny homo religiosus poszukuje sensu wiary tylko wewnatrz

wtasnej religii ( ks. J. Tischner).

W rozdziale po$wieconym tworczosci Marcina Swietlickiego przywotuje perspektywy,
ktore pojawity sie¢ w dotychczasowych ujeciach problemu sakralnosci u autora Zimnych
Krajow. Metaforg zawarta w tytule debiutanckiego tomiku traktuje jako przemyslany sposob
poetyckiego obrazowania. W wierszach wydanych do 2013 roku afirmuje poeta dgzenie do

indywidualizmu nazywanego w socjologii (J. Marianski) ekspresywnym. Symbolika religijna
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wykorzystywana jest przez Swietlickiego przede wszystkim do kreacji podmiotu, ktory

uzaleznia wiar¢ od osobistych decyz;ji.

W czwartym rozdziale analizuj¢ utwory Jacka Podsiadly wydane do roku 2005.
Glownym celem tej czgsci jest opisanie sacrum wlasciwego, a wiec tego, ktore traktuje, czym
jest swigto$¢ dla protagonisty autora Arytmii. Poszukiwanie w kim$ lub czyms$ parafrazy
nieznanego Boga nie wykracza poza paradygmat aksjologiczny zaczerpniety z chrzes$cijanstwa.
W rodzimym konteks$cie religijnym Podsiadlo odnajduje rezerwuar mitow i odniesien
umozliwiajacych kreowanie ,,nowej” duchowosci. Tworzy bohatera, ktory jest zdolny znosi¢
napigcia miedzy licznymi sprzeczno$ciami i jednoczesnie cechuje si¢ niezwykla wrazliwos$cig.
Powotaniem tak skonstruowanego nowoczesnego podmiotu jest, zdaniem filozofa (A. Bielik-

Robson), znalezienie nowego centrum w $wiecie nieokietznanej zmiany.

Rozwazania podjete w pracy konczg refleksja na temat wieloglosowosci wspotczesnej
poezji obdarzajacej kategori¢ sacrum, dzigki licznym nawigzaniom, nowym istnieniem. Sacrum
pozbawione kontekstu religijnego sluzy do wypowiadania prywatnych spraw, prezentacji

poetyckiego ,,ja” i rejestrowania pozornie odmiennych kierunkéw poszukiwan.

SEOWA-KLUCZE: analiza poezji, literatura polska po 1989 roku, zwigzek religii i literatury,

literackie wymiary sacrum, nawigzania do filozofii i socjologii.
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ABSTRACT

This thesis was an attempt to describe various references to the sacrum in the works of
three Polish poets who had their debuts in the nineties. The time chosen for the sake of this
thesis was one ending the intense reflection on the presence of the basic category of religious
studies in the literature. The meaning of the recent years as for the analyzed motive was
indicated by the necessity reported at that time to find some new parlance to express religious

emotions.

The first chapter was devoted to the definition of the sacrum in the traditional sense as
well as the description of the so-called modern spirituality. The first reference was connected
with the chosen literary as well as religious analyses made by i.a. S. Sawicki, M. Jasinska-
Wojtkowska, W. Gutowski, K. Dybciak, Z. Zargbianka, M. Eliade and R. Otto. The following
part was devoted to the literary manners of presenting the more and more open attitude to the
new type of spirituality. It was examined what the indication of the laicism in the literature
might mean. Furthermore, it was investigated how the category of sacrum ought to be treated
when it does not have any connotations of correlation with its original context — religion. The
chapter was concluded with the presentation of Alain Badiou’s vision, which definitely

broadened the perception of the phenomenon of secularization.

The works of the chosen poets were treated as three separate lyrical representations.
There was not just one single method of research applied. The chronological perspective was
applied, although the final part includes as well the poems mentioned in the preliminary
volumes, which seemed to manifest more strongly all of the poets’ motives, being the subject

of the both sacral and literary research.

The poetry of Wojciech Wencel, which was analyzed in the second chapter of the thesis,
promotes a certain religious attitude. The poems published by 2015 were discussed here. The
way of showing religious experiences by the author of the work “Ziemia obiecana” is highly
engrossing. Wencel presents an attitude towards sacrum which is associated with the role of
suffering, regarded as equal with the prayer — as a method of opening a person to the
transcendent reality. The contemporary homo religious, created in this poetry, seeks the sense

of faith solely in its own religion (J. Tischner).

The chapter devoted to the works of Marcin Swietlicki concerns perspectives, which

appeared in the foregoing spin of the problem of sacrality in the works of the author of Zimne
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Kraje. The metaphor included in the title of the debut volume was considered as a thoughtful
manner of poetic imagery. In the poems published by 2013 the poet affirms his striving for
individualism, referred to in sociology (J. Marianski) as expressive. The religious symbolism
is used by Swietlicki most of all to create a persona, whose faith depends on his personal

decisions.

The fourth chapter contains the analysis of the works of Jacek Podsiadto published by
2005. The main purpose of this analysis was to describe the sacrum, which explains what
sacredness means to the protagonist author of Arytmia. Searching in somebody or something
for a paraphrase of an unknown God does not go beyond the axiological paradigm taken from
Christianity. In the Polish religious context Podsiadlo retrieves the reservoir of myths and
references enabling the creation of “new” spirituality. He creates a hero, who is able to bear the
tensions caused by numerous contradictions and yet is characterized by utmost sensitivity.
According to a philosopher (A. Bielik-Robson), the destination of this modern persona is to

find the new centre in the world of uncontrollable change.

The ponderations included in this thesis were followed by the afterthought concerning
the multiple attitudes, which due to various references, give the new meaning to the category
of sacrum. Sacrum deprived of the religious context serves as a means of presenting personal
matters, showing the poetic “I” as well as depicting seemingly dissimilar directions of

exploration.

KEY-WORDS: the analysis of the poetry, Polish literature after the year 1989, the connection
of religion and literature, the literary dimensions of sacrum, the references to philosophy and

sociology.
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